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RESUMO

DANTAS, Edna Lucia Martins. Intercambio cultural cidade-campo: Uma experiéncia de
ensino da arte em um assentamento do Movimento dos Sem-Terra e uma escola publica da
cidade de Sao Paulo. 2008. 106 f. Dissertacao (Mestrado em Fundamentos do Ensino e
Aprendizagem da Arte) — Departamento de Artes Plasticas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2008.

A presente dissertagdo relata uma experiéncia de intercambio cultural entre educandos de uma
escola publica da cidade de Sao Paulo e educandos de um assentamento do Movimento dos
Sem Terra na cidade de Itabera-SP, por meio da arte, da leitura e da escrita, baseada em
teorias de ensino-aprendizagem em educacdo e arte. Esta proposta, inspirada no Programa
Escolas-Irmas (uma vertente da Mobilizacdo Social do Programa Fome Zero do Governo
Federal), visa conhecer como os educandos da cidade e do campo se expressam, através da
arte, da leitura e da escrita, mediante a troca de correspondéncias, e possibilitar aos educandos
uma integracdo e respeito mutuo. A iniciativa do projeto de intercAmbio partiu do ensino da
arte e ocorreu no decorrer do ano letivo de 2007, sem envolvimento com toda a comunidade
escolar, portanto trata-se de um recorte sobre o ensino da arte e apenas aponta um caminho

que ndo se esgota nesta pesquisa.

Palavras-chave: arte-educagdo, artes plasticas, letramento, escola publica, movimento dos
Sem-Terra, intercambio cultural.



ABSTRACT

DANTAS, Edna Lucia Martins. Cultural exchange city-countryside. The teaching of art
between the MST and a public school in the Sao Paulo city, in a spiral of learning. 2008.
106 f. Dissertacdo (Mestrado em Fundamentos do Ensino e Aprendizagem da Arte) —
Departamento de Artes Plésticas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008.

This dissertation reports an experience of cultural exchanges between students of a public
school in the Sao Paulo city and students of a Landless Movement’s settlement in the city of
Itabera-SP. Through art, reading and writing, based on theories of teaching-learning in
education and art. This proposal, based on the Schools Program-sisters (one aspect of the Zero
Hunger Program’s Social Mobilization from Federal Government’s), is known as the students
from the city and the field are expressed through art, reading and writing, through the
exchange of correspondence, and enable to students integration and mutual respect. The
exchange project initiative started the teaching of art and occurred during the academic year

of 2007, without involvement with the entire school community, therefore it is a cut on the

teaching of art and only shows a path that goes beyond this search..

Keywords: art education, arts, literacy, public school, Sem-Terra Movement, cultural
exchange.
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INTRODUCAO

Em 2003, com a eleicao de Lula para Presidente da Republica, cresceu a esperanca de
um pais mais justo, com menos desigualdade e melhor qualidade de vida. Frei Betto assumiu
o cargo de assessor especial da Presidéncia do Brasil para assuntos sociais, € seu papel foi
cuidar do programa Fome Zero, que consiste em uma série de a¢des para diminuir a fome e a
miséria no Brasil. Dentre as iniciativas, o programa Escolas Irmias' propde o intercdmbio entre

escolas, para que os educandos conhegam as diferentes realidades do seu Pais.

A possibilidade de colocar em contato direto educandos da cidade e do campo
motivou a elaboragdo desta proposta, através da troca de correspondéncias, os educandos
contam como vivem e pensam, falam sobre o seu dia-a-dia, sua familia, sua comunidade, seus
sonhos e projetos, falar sobre a escola, a educagdo, as preocupacdes dos jovens € as questdes

inerentes a sua idade.

O objetivo desta pesquisa foi fazer um dialogo entre o campo ¢ a cidade através do
ensino da arte, da escrita e da leitura, e desta aproximacdo humanizar as relagdes, socializar o
conhecimento e desenvolver a solidariedade e o respeito humano. Quem vive no campo tem
algo a ensinar para quem vive na cidade e vice-versa, portanto ¢ preciso saber: quem ¢é o
educando do Movimento dos Sem Terra,” ¢ quem ¢é o educando da cidade; qual o sentido
educativo da arte na educa¢do do MST e na educagdo da cidade; que valores culturais sdao
passados aos educandos por meio do ensino da arte nas escolas e no Movimento; de que
forma a troca de experiéncias/correspondéncias entre as criangas do MST e da cidade podera

contribuir para o seu crescimento humano.

O intercambio cultural propde a troca de correspondéncias entre os educandos de um
assentamento com os educandos de uma escola publica da cidade de Sao Paulo, por meio da
linguagem visual, da leitura e escrita e dos recursos da tecnologia da informacdo
(computadores, videos, TVs, fotografias etc.) disponiveis. O intercdmbio ¢ uma metodologia

de pesquisa de campo, proposta para complementar a pesquisa tedrica previamente realizada,

! O Programa Escolas Irmis foi apresentado na palestra proferida em Sdo Paulo no Féorum Mundial de

Educagdo em 2004, com distribuigdo de cartilhas para educandos e educadores.
2 O Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra, tornou-se conhecido no Brasil e no mundo como

Movimento dos Sem Terra, com letras maitsculas e sem hifen. No texto, usarei a sigla MST para se
referir ao Movimento.
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com o objetivo de criar um relacionamento entre criancas e jovens da cidade e do campo com

habitos, valores e culturas diferentes dentro do proprio Pais.

Ao promover o intercambio cultural entre educandos do campo e da cidade e observar
como vivem, pensam e se expressam por meio da arte, da leitura e da escrita, objetivou-se
proporcionar uma nova experiéncia, com a ampliagdo do repertdrio cultural de todos os
educandos pela igualdade social, pelo respeito a pluralidade cultural, pela autonomia e pelo
protagonismo juvenil como forma de incentivo a comunicacdo e a livre expressdao do
pensamento. Como diz Leonardo Boff, “cada um 1€ com os olhos que t€m e interpreta a partir
de onde os pés pisam. Todo o ponto de vista ¢ um ponto” (BOFF, 1997 p. 9). A pesquisa foi
realizada com educandos do ciclo II do ensino fundamental da EMEF Comandante Gastao
Moutinho, na cidade de S3o Paulo, e educandos de 7 a 70 anos da Agrovila IIl, um

assentamento do MST na cidade de Itabera-SP.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos. O primeiro ¢ dedicado a conhecer e
compreender em que contexto surgiu o MST, as causas dessa luta, quem sdo seus
protagonistas, como € 0 que os motiva a permanecer na luta, a influéncia de Paulo Freire na

sua concepcao de educagdo, a sua pedagogia e a pedagogia da cultura, sua arte e sua mistica.

O segundo capitulo faz uma abordagem sobre o ensino da arte a partir da Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa, dos PCNs de arte, e das orientagdes para o ensino da arte na
rede municipal de Sao Paulo, embasados no pensamento contemporaneo sobre o ensino da
arte que reconhece arte como area do conhecimento e resgata sua importancia na formagao do
educando.

No terceiro capitulo, fagco uma sintese dessas metodologias e desenvolvo uma
experiéncia de ensino da arte, fazendo um intercambio cultural entre os alunos da EMEF Cte.
Gastao Moutinho na cidade de Sao Paulo, onde fui professora durante o ano letivo de 2007, e
os educandos da Agrovila III, um assentamento do MST em Itaberd, no Estado de Sao Paulo.
Para contextualizar o projeto, apresento o perfil socioeducativo dos educandos da cidade e do

campo.

O projeto foi dividido em trés fases, que foram apresentadas no decorrer de um ano
letivo nas duas comunidades, por meio de reprodugdes, fotografias, livros, catalogos e
calendarios de arte de varios periodos, géneros e artistas, apresentacdes em Power Point, por

meio da informatica, musicas e poesias, de folhetos de exposi¢des de arte e de videos. Em
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cada fase, ao promover a fuicdo das obras, tinha a inten¢dao de promover o autoconhecimento,

a percepcao do seu espaco e a consciéncia do meio ambiente urbano e rural.

A realizagdo deste trabalho ndo teria sido possivel sem o apoio de educandos e
educadores das institui¢des de ensino, do assentamento Agrovila III e da minha familia, que
compreenderam a importancia deste projeto ndo so para o ensino da arte como também para
transformar a educa¢do numa relagdo humanizadora. Em especial, agradeco a professora
Leonora, da Sala de Informatica, uma parceira sensivel e competente, que diante de tantas
demandas na sua unica aula semanal com cada turma, reconheceu a importancia deste projeto
no papel transformador da educag@o. Sua vibragdo e seu envolvimento foram imprescindiveis
para que o projeto transcendesse a sala de aula para o campo da hipermidia e da
intertextualidade. Agradeco ao MST, pelo acolhimento de uma pessoa estranha ao
Movimento, em especial ao professor Dr. Bernardo Mancano Fernandes, da UNESP de
Presidente Prudente, a Coordenacdo Estadual de Educacdo, ao Coletivo de Cultura do MST e
a Escola Técnico-Agricola da cidade de Itabera-SP, pelo vasto material bibliografico em
livros e teses com conteudos tdo inusitados que, em geral, até me desviavam do objetivo da

pesquisa.

Agradeco especialmente a professora Ana Mae Barbosa, pelo envio do seu artigo
escrito sobre o ensino da arte no MST, que muito enriqueceu minha pesquisa; sei que mesmo
a distancia ela torceu por mim e acreditou no meu trabalho; ao incentivo da professora Dilma
de Melo, por me colocar nos “eixos”, indicando um caminho; as professoras Christina Rizzi e
Rejane Coutinho, pela paciéncia em ler um texto ainda tdo confuso no exame de qualificagao;
gracas as suas ‘adveréncias’ e aos seus conselhos eu consegui encontrar um caminho.
Finalmente, ndo poderia deixar de externar minha eterna gratiddo a professora Regina
Machado, minha querida orientadora, cuja paciéncia e f¢ (com algumas recaidas), ajudou a

transformar uma idéia em uma experiéncia consumatoria.
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CAPITULOI-0O MST

1. COMO E PORQUE SURGIU O MST

(...) Os sem-terra afinal

Estao assentados na pleniposse da terra:
De sem-terra passaram a

Com-terra: ei-los (...)

Haroldo de Campos, 1998

A historia do MST se compara com as historicas luta do povo desde o descobrimento
em 1500, marcado pela concentracdo de terras, como os quilombos, Canudos, Contestado, as
Ligas Camponesas, as lutas de Trombas e Formoso, a Guerrilha do Araguaia, entre muitas

outras que aconteceram no Brasil, segundo Morisawa (2001).?

No inicio dos anos de 1980, o Pais vivia um momento de abertura politica, apos 20
anos de ditadura militar, com o apoio de interesses econdmicos internacionais e¢ da elite
dominante dos grandes latifindios contra as ligas camponesas do Norte e Nordeste e os
Movimentos dos Agricultores Sem-Terra (MASTER) da Regido Sul do Pais. Aos poucos, a
sociedade civil retomou seus ideais de liberdade e comecgou a se reorganizar em movimentos
sociais, associagoes de classe e sindicatos de trabalhadores. No campo, os movimentos sociais
comegaram a se articular para lutar pela reforma agraria, garantir o direito de permanecer na
terra e produzir seus proprios alimentos. (FERNANDES, 2001). Lutar contra o latifindio era
como a luta de Golias contra os ledes, pois além das terras tinham o poder politico e
econOmico, capaz de financiar um forte esquema de seguranca privada (os jagungos), o

sistema judicidrio e os meios de comunicagao.

Os colonos do Rio Grande do Sul, remanescentes do Movimento dos Agricultores
Sem-Terra (MASTER), insatisfeitos com essa politica, em 1978 recusaram-se a deixar sua

regido em troca de terras no Mato Grosso, retornaram ao Sul e acamparam na regido de

® Mitsue Morissawa. A historia da luta pela terra e o MST. Editora Expressdo Popular, 2001. In Agenda

MST 2006. Historia do MST.
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Nonoai. Sem as terras, com o empobrecimento dos trabalhadores, os colonos passaram a se
reorganizar, e a partir de 1978 comecaram a surgir lutas sociais por todo Pais. Paralelamente
aos movimentos sociais historicos ligados a producao, surgiram outros movimentos ligados a
causas especificas, como os movimentos feministas, dos negros, dos homossexuais, além de

movimentos ecologicos, pela anistia, contra a carestia, por creches etc. (BERGER, 1996).

Porém, desde a década de 1970, em plena Ditadura Militar, a Igreja Catdlica se
dividiu, e um dos setores da Igreja fez sua opcao pelos pobres. D. Pedro Casaldaglia, um
bispo espanhol, escolheu a prelazia de Sdo Félix do Araguaia, em Goidnia, uma regido de
muitos conflitos de terra na década de 1970, e em plena Ditadura Militar criou a Comissao
Pastoral da Terra, que junto com os trabalhadores do campo ajudou a organizar os
trabalhadores rurais para que eles permanecessem no campo, resistindo as pressoes do sistema
econdmico de concentracdo de terras e expulsdo do homem do campo. Na mesma época,
Leonardo Boff* langou a Teologia da Libertagdo’, cuja base estd na opgdo por Deus e pelos
pobres conscientizados e organizados, sujeitos de sua transformagao.

Entre as muitas fung¢des da teologia, hoje em dia, duas sdo mais urgentes:
como a teologia colabora na libertagdo dos oprimidos que sdo nossos cristos
crucificados hoje e como a teologia ajuda a preservar a memoria de Deus
para que ndo se perca o sentido e a sacralidade da vida humana, ameacada

por uma cultura da superficialidade, do consumo e do entretenimento
(BOFF, 1997).°

De 1979 a 1984, surgiram os primeiros grupos de trabalhadores rurais e de 21 a 24 de
janeiro de 1984, realizou-se o Primeiro Encontro Nacional de Trabalhadores Sem-Terra, em
Cascavel, no Estado do Parani, com o apoio das Pastorais Sociais da Igreja Catdlica —
Comissao Pastoral da Terra — CPT, Pastoral Operaria — PO, quando entdo ocorreu a fundagao
do MST para a resolucao de problemas concretos € da mobilizacdo contra o regime militar e

promover as primeiras ocupagdes com o lema “Sem reforma agraria ndo ha democracia”.

Em 1985, quando o Pais todo se mobilizava na campanha pelas Diretas e por uma

nova Constitui¢do, ocorreu o I Congresso Nacional do MST, em Curitiba-PR. No Congresso

* Leonardo Boff ¢ assessor das comunidades eclesiais de base (CEB) e de movimentos sociais, professor de

Etica, Filosofia da Religido e Ecologia da UERJ e autor de mais de 60 livros, traduzidos em varios idiomas.
Sua grande contribuigdo ao MST esté nas “misticas”

Por defender esta causa sentou-se diante do tribunal da ex-inquisi¢do de Roma, o mesmo que condenou
Galileu, e em 1985 foi condenado a um “siléncio obsequioso” e deposto de suas fungdes pelo Vaticano, pena
esta suspensa em 1986 por pressdes internacionais. Em 1992, sentindo-se novamente ameacado e impedido de
colocar suas idéias, decide renunciar as atividades de padre, mas ndo de sua causa como tedlogo da libertacdo.
Disponivel em: <http://www.fly.to/Boff>. Acesso em: 20 jun. 2007.
¢ Disponivel em: <http://www.leonardoboff.com/site/teo/teo.htm>. Acesso em: 20 out. 2007.

5



15

definiu-se as diretrizes que iriam nortear o Movimento, organizacdo em forma de coletivos e
setores’ e pela participagdo direta na politica. O congresso marcou um periodo de afirmagio
com a definicao de seus simbolos, do hino e da bandeira. A for¢a do movimento se confirmou
nas eleicdes de 1986 a eleger seus proprios representantes para cargos politicos nas regides
onde “(...) a questdo da terra; representa um problema central a ser resolvido, sugere alguns
aspectos para reflexao (...)” (BRUMER apud BERGER, 1996). Tratou-se, em resumo, de
examinar a eficdcia politica dos sem-terra, por meio da utilizacdo dos canais legais de poder.
Um deputado estadual e um deputado federal®; 97 vereadores e trés prefeitos no Rio Grande
do Sul pelo Partido dos Trabalhadores. Segundo a Coordenagdo Nacional do Movimento,
estima-se que havia no Brasil 14 milhdes de agricultores Sem-Terra e 77 mil hectares de

terras ndo-cultivadas que foram ocupadas por trabalhadores rurais.

Em 1990, realizou-se o II Congresso do MST, em Brasilia-DF, para ampliar o debate
sobre a organizagao interna, as ocupagdes € a expansao no Territério Nacional. Mesmo sem
projeto de reforma agraria, enfrentando agdes dos latifundiarios, o MST seguiu o lema dos

anos 1990, que era “Ocupar, resistir e produzir”’. (BERGER, 1996)

Em 1995 realizou-se o III Congresso Nacional do MST. Em Brasilia. O MST comegou
a ser identificado como referéncia para os outros movimentos populares da cidade e dividiu a
opinido publica. Apesar do poder da midia, os movimentos sociais continuaram crescendo,
assim como a consciéncia da importancia da reforma agraria como alternativa para o campo e
solucdo para o Pais. Mas eles precisavam do apoio da cidade, dos trabalhadores e das
trabalhadoras da cidade, portanto a palavra de ordem deste congresso foi “Reforma Agraria,
uma luta de todos”. O Congresso apresentou uma nova forma de organizar a produgdo, nem
camponesa, nem capitalista, nem coletivista, e sim uma reorganizagdo do meio rural e
democratizacdo da terra e do conhecimento. Por meio da agroindustria tornou-se possivel

romper o medo de ser camponés, ao agregar valor e vender a produ¢do com menor custo.

Em 1997, a “Marcha Nacional por Emprego, Justica e reforma Agraria”, organizada

pelo MST, reuniu milhares de sem-terra de todo o Brasil. Saiu de varios pontos do Pais, a

7 No MST nio h4 uma lideranca, nas assembléias sdo escolhidos trés coordenadores que se destacam pela sua
atuagdo para cuidar de um determinado Setor que mais se identifica como o Setor de Educagdo. Os
coordenadores atuam em varias instancias, desde o acampamento, no assentamento, na regido, no estado ¢ a
nivel Nacional.

8 Ao eleger um deputado federal, Addo Preto o MST garantiu sua participagdo na Assembléia Constituinte, mas
ganhou um forte opositor, Rodaldo Caiado da UDR.
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exemplo da Coluna Prestes’, passando por varias cidades, com destino a Brasilia, com o apoio
e a solidariedade de doagdes recebidas. A chegada a Brasilia, no dia 17 de abril, coincidiu
com um ano apds o massacre de Eldorado dos Carajas, quando 19 sem-terra foram
assassinados pela policia. Este fato (tanto o massacre como a marcha) teve repercussao
internacional e mostrou como os conceitos de Justi¢a e direito no Brasil se confundem em
detrimento dos pobres e dos despossuidos. O massacre foi registrado por Sebastido Salgado e

esta no seu livro Terra.

1.1. A organizacido do MST

O MST esta organizado em 24 Estados do Brasil e segue os mesmos objetivos
definidos nesse Encontro e ratificados no I Congresso Nacional realizado em 1985 em
Curitiba, no Parand. Sdo trés os principais objetivos do Movimento: 1) redistribuir terra para
aqueles que nela trabalham; 2) construir a reforma agraria — que para o MST ¢ algo muito
maior e mais complexo do que a simples redistribuicdo de terra; 3) construir uma sociedade
socialista. A estratégia do MST consiste em promover ocupacdes de latifindios improdutivos
com manifestagdes publicas e passeatas, como forma de pressionar o governo a colocar a
reforma agrdria na agenda politica brasileira, com acesso ao crédito agricola, assisténcia
técnica e infra-estrutura para novos assentamentos. Milhares de familias ja foram assentadas,
j& produzem alimentos, formam cooperativas e agroindustrias, erradicando a fome e os altos

indices de mortalidade infantil nos assentamentos espalhados pelo Brasil.

Sua estrutura organizacional se baseia em uma verticalidade iniciada nas brigadas
(compostas por 50 familias) e seguindo pelos nucleos (grupo de 200 familias), direcao
regional, direcdo estadual e direcdo nacional. Paralelo a essa estrutura existe outra, a dos
setores e coletivos, que buscam trabalhar cada uma das frentes necessarias para a reforma
agraria verdadeira. Sdo setores do MST: saude, direitos humanos, género, educagdo, cultura,
comunicacao, formagdo, projetos e finangas, producao, cooperacdo e meio ambiente e frente
de massa. Sdo coletivos do MST: juventude e relacdes internacionais. Esses setores
desenvolvem alternativas as politicas governamentais convencionais, buscando sempre a
perspectiva camponesa. (MST, 2005).

Hoje, o MST tornou-se uma organizagdo social complexa, que administra
desde estabelecimentos agropecudrios, cooperativas, escolas, institutos até

? A coluna Prestes foi um movimento tenentista liderado pelo coronel Luiz Carlos Prestes, de 1925 a 1927, e
percorreu o Brasil em marcha para derrubar a Republica Velha de Artur Bernardes.
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diferentes eventos sociais e politicos, de modo que nossos trabalhos podem
ser realizados em uma comunidade assentada, com uma coordenagao
regional ou estadual, com coordenacdo de setores, ou ainda com a
Confederacdo das Cooperativas de Reforma Agraria do Brasil - CONCRAB.
Sdo diferentes projetos, que sdo desenvolvidos de acordo com nossas
potencialidades.'” (FERNANDES et al, .)

2. AEDUCACAO DO MST

Vivam por mim, ja que eu ndo posso viver.
A alegria de trabalhar com criancgas e adultos,
que com sua luta e com sua esperanga

estdo conseguindo ser eles mesmos e elas mesmas.

Paulo Freire (1996)*

A educagdo do MST ¢ a segunda cerca depois do latifiundio, como disse Paulo Freire
ao mencionar uma frase de um educador, alfabetizador, sem-terra de um assentamento no Rio

Grande do Sul:

Um dia pela forca de nosso trabalho e de nossa luta cortamos o arame
farpado do latifindio e entramos nele, mas quando nele chegamos,
descobrimos que existem outros arames farpados, como o arame da nossa
ignorancia, e entdo ali eu percebi, melhor ainda naquele dia, que quanto mais
ignorante, quanto mais inocente diante do mundo, tanto melhor e quanto
mais sabido, no sentido de conhecer, tanto mais medrosos ficardo os donos
do mundo." (FREIRE, 1996).

E preciso contextualizar a experiéncia de quem vive no Movimento para compreender
como se d4 a formagdo de um novo sujeito sociocultural. O MST estd formando este novo
sujeito ndo so6 social, como também cultural, seja na forma de realizar sua luta ou na vivéncia

de valores e comportamentos. O Brasil escreve um novo capitulo na sua historia a partir da

" Disponivel em:  <http://  http://proex.reitoria.unesp.br/congressos/Congressos/1__Congresso/Reforma_
_Agr ria_e Trabalho Rural/TrabalhoO1.htm>. Acesso em: 12 dez. 2007.
" Paulo Freire — um educador do povo ANCA/FNDE. Sdo Paulo, ANCA, 2005. p. 40 (Transcri¢io do
depoimento de Paulo Freire gravado em novembro de 1996).
* Idem item 7.
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transformagdo de uma massa de excluidos da terra, desenraizados e isolados em sujeitos

socioculturais (CALDART, 2004).

A educagdo do MST transcende a escola porque ocupa e amplia essa dimensao de
espaco fisico para uma dimensdo sociocultural; social quando o sujeito entra para o
movimento e cultural quando assimila um modo de vida diferente, que se forma e se
transforma, de trabalhadores isolados e desenraizados em um coletivo, que traz consigo uma
heranga de valores e objetos compartilhados. Ao se integrar a0 movimento, esse sujeito leva

consigo o peso historico, formador e cultural de um povo.

Assim, a institui¢do escolar tende a ser considerada cada vez mais, tanto pelas familias
quanto pelos proprios alunos, como um engodo, fonte de uma imensa decepgao coletiva: essa
espécie de terra prometida, semelhante ao horizonte, que recua a medida que se avanga em
sua dire¢ao (BOURDIEU, 2004, p.221).

Portanto, trata-se de compreender a educagdo do MST a partir de uma pedagogia
propria, a Pedagogia do Movimento, construida por meio da cultura que estd se formando
com este novo sujeito sociocultural, ciente do seu papel historico e politico, modelado como
uma amalgama e d4 forma as acdes do grupo orientadas por uma interpretacdo marxista da

historia.
Segundo Ana Mae'?,

(...) Nas escolas do MST, que em geral sdo organizadas nas melhores
edificagdes dos assentamentos ou nas melhores tendas nos acampamentos, a
foto de Paulo Freire ¢ pendurada com respeito. A despeito do esquecimento
ao qual Paulo Freire vem sendo gradativamente condenado no Brasil, os que
tém consciéncia politica valorizam suas idéias e sua obra em todo o mundo

().

O Movimento aponta na direcdo de uma nova perspectiva de transformacao social e
questiona o futuro da educagdo em geral pelas suas praticas e concepgdes atuais entendidas
“como parte de um processo historico mais longo, amplo e complexo, e como enraizado em
uma cultura que projeta um mundo ou um tipo de organizacdo da sociedade que ainda ndo
existe, mas cuja idéia resiste no imaginario de um povo que nao sucumbiu ao dominio da

ideologia do ‘fim da historia’ e do chamado ‘pensamento tinico” (CALDART, 2004, p. 42).

2 Ana Mae Barbosa. A arte na educacio do MST. Disponivel em <http://www.revista.art.br/site-
numero-04/apresentacao.htm>. Acesso em: 30 set. 2006.
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2.1. Tecendo um olhar sobre o MST

Para sustentar este olhar sociocultural do MST, Caldart se apoia em trés fontes
principais: na propria realidade, na historia social marxista e nas teorias pedagogicas. A
primeira fonte estd nas matrizes camponesa e religiosa do homem do campo, que conserva e
transmite sua cultura oral entre geragdes junto com a cultura de lutas historicas do
campesinato, enquanto um setor da Igreja, ao fazer sua opgao pelos pobres, criou a Comissao
Pastoral da Terra, inspirada no pensamento renovador da Teoria da Libertagdao, e encorajou
este novo homem a tornar-se um lutador social do campo. Este fato provoca um
estranhamento sobre a imagem ingénua e oprimida do homem do campo, que agora se levanta
para tornar-se sujeito da sua propria histéria, incomodando as velhas estruturas. Como diz

Milton Santos,

os sem-terra falam por nés. Eles nos representam. Nos ndo podemos
protestar porque temos medo de perder o emprego, de experimentar nossas
idéias. Preferimos navegar em projetos apenas pessoais € quando aparece o
MST protestando nods ficamos felizes, todos (OESP, 19/01/97 apud
CALDART 2004 P.50).

O MST comeca a ser visto como criador de uma alternativa cultural, alternativa a
desumanizagdo, degradacdo moral e individualizagdo provocada pela industria cultural e pelo
capitalismo (idem, p. 48).

Este homem, invisivel para a historia, esta escrevendo uma histdria capaz de “virar o
mundo de ponta cabeca”, subvertendo a ordem. Trata-se da segunda fonte baseada na tradi¢ao
teorica dos estudos da histéria social marxista, como fizeram os historiadores Thompsom,
Hobsbawm, Rudé ou Hill”, em que é preciso olhar para os movimentos populares e

compreender a historia de baixo para cima, como no poema de Brecht, ao perguntar: “quem

3 Esses autores, citados tanto na obra de Caldart como de Berger, sdo referéncias para mostrar como a histéria
pode ser contada de outra forma, a partir de pessoas comuns, operarios € camponeses.
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construiu Tebas dos Sete Portdes?”", ou seja, “o mundo virado de ponta cabega.”'® Imagine a
historia do Brasil sendo escrita por pessoas comuns, pelos movimentos populares, pelos

pobres do campo (ibdem, p.62-65).

A terceira fonte refere-se a teoria pedagégica, na qual a educacdo ¢ mais do que
escola; a escola ¢ apenas parte de um processo educativo mais amplo, provocado pela propria
dindmica do movimento. Uma pedagogia centrada ndo na escola, e sim nas relagdes entre a
educagdo e a vida produtiva, que dé sentido ao aprendizado como experiéncia vivida e
aprendida e inserida na dindmica social. Outro aspecto estd em recuperar a educagdo como
formacdo humana, cujo papel da escola ¢ ajudar no processo social em que se estabelecem as
relacdes entre educagdo e vida produtiva, formagdo humana e cultura e entre educagdo e
historia. S3o estes conceitos que devem nortear a escola para criar vinculos com 0s processos

sociais concretos.

A formagdo dos sem-terra como processo educativo implica uma discussao
pedagdgica que extrapola a educagdo escolar. Arroyo'® coloca como matrizes pedagdgicas,
para uma dimensao formadora: os processos de trabalho, os movimentos sociais ¢ a dindmica
cultural. Neste sentido, o proprio Movimento se configura como processo educativo mais

amplo, pois recupera a

concepgdo universal de educagdo, (...) no sentido de universalidade,
pluralidade, omnilateralidade das dimensdes humanas e humanizadoras a
que todo individuo tem direito por ser e para ser humano (...) pela igualdade
e diversidade, da pedagogia do trabalho como principio educativo (...),

oposta a concepgao propedéutica, transmissiva utilitarista e reducionista de educacao para o

mercado de trabalho (idem p. 81).

Na educagcdo como formagdo humana, Paulo Freire, na Pedagogia do Oprimido,

considera a invasdo cultural como uma agdo antidialogica caracterizada pela “penetracdo que

4 “Quem construiu Tebas, a dos sete portdes?/ Nos livros estdo os nomes dos reis/ Foram eles, pois que
levantaram os blocos de pedra?/ E a Babilonia, tdo freqlientemente destruida,/ quem a reconstruiu uma vez e
outra vez?/ Em que casas viviam os construtores da Lima reluzente de ouro?/ Onde foram os ladrilhadores na
noite em que ficou concluida a Grande Muralha da China?/ A Grande Roma esta cheia de arcos do triunfo./
Sobre quem triunfaram os Césares?/ Havia somente palacios para os habitantes da decantada Bizancio?” O
poema segue com mais alguns versos, terminando assim: “Tantos informes/Tantas perguntas”. Caldart extraiu
este poema do livro Historia popular y teoria socialista, que tem como editor o historiador Rafael Samuel, que
selecionou este poema para mostrar a relagao entre o marxismo e a histéria popular.

Expressao utilizada por Chistopher Hill sobre a Revolucdo Inglesa relata a historia através de personagens
secundarios.

16O texto de Miguel Arroyo, Trabalho — educac¢io e teoria pedagdgica integra o livro organizado por

Gaudéncio Frigotto, Educaciio e crise no trabalho.

15
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fazem os invasores no contexto cultural dos invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo,
enquanto lhes freiam a criatividade, ao inibirem sua expressdao” (FREIRE, 1983, p. 178). O
opressor, ao introjetar sua visdo de mundo no oprimido, cria uma barreira cultural que o
impede de fazer suas proprias escolhas. Uma forma de transcender este bloqueio esta em fazer
uma “sintese cultural”, ou seja, promover a imersdo no seu proprio mundo cultural, que ¢
também politico, econdmico e social, por meio dessa interagao pelo didlogo entre as culturas
do educando e do educador, como nas palavras do proprio Freire, as pessoas se educam entre

si, mediatizadas pelo mundo (idem, p. 88).

2.2. Educacao ¢ mais do que escola no MST

Rubem Alves' relata sobre uma escola que sempre sonhou, mas que nunca imaginava
que existisse, a Escola da Ponte em Portugal, uma escola sem paredes, nem muros, onde as
turmas nao sao organizadas por faixa etaria e os alunos se ajudam mutuamente, uma escola
onde cada turma ¢ formada por afinidades e os conteudos sdo construidos de acordo com as

areas de interesse, onde ha uma gestao democratica e participativa.(ALVES , 2001)

Miguel Arroyo, porém, considera que estd havendo no Brasil

um movimento de renovagdo pedagodgica com raizes populares e democraticas como nunca houve
neste pais. E algo completamente novo, diferente, por qué? Porque se insere num movimento social
e cultural, brota do proprio movimento social do campo ou dos movimentos sociais da cidade .

Ele cita varias experiéncias brasileiras da educa¢ao do campo e da cidade, como

em Belo Horizonte, a Escola Plural; em Brasilia, a Escola Candanga; em
Porto Alegre, a Escola Cidada; e em Blumenau, a Escola Sem Fronteiras. Ha
uma série de experiéncias renovadoras coladas as raizes populares, ao
movimento da renovagdo pedagogica, na cidade, nos municipios e também
no campo (idem, p. 68).

Ao se referir a educacao do MST, Arroyo afirma:

Vocés defendem a alternincia entre familia, trabalho, escola, ou uma
proposta de educag@o bésica como sintese orgénica entre as experiéncias na
vida familiar, produtiva, da rua, do campo, do trabalho e¢ de projetos
educativos. A escola ¢ mais um dos lugares onde nos educamos. Os
processos educativos acontecem fundamentalmente no movimento social,

7 Convidado a conhecer a Escola da Ponte em Portugal, Rubem Alves, ao retornar, encantado com o que viu,

escreveu e publicou cronicas no Correio Popular de Campinas, e em 2001 publicou o livro “A Escola que
sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir”. Em 2005 chegou a 82 edicao.
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nas lutas, no trabalho, na producdo, na familia, na vivéncia cotidiana. E a
escola, o que tem a fazer? Interpretar esses processos educativos que
acontecem fora, fazer uma sintese, organizar esses processos educativos em
um projeto pedagdgico, organizar o conhecimento, socializar o saber e a
cultura historicamente produzidos, dar instrumentos cientifico-técnicos para
interpretar e intervir na realidade, na produg¢do e na sociedade. A escola e os
saberes escolares sdo um direito do homem e da mulher do campo, porém
esses saberes escolares tém que estar em sintonia com os saberes, os valores,
a cultura e a formag@o que acontecem fora da escola (idem, p. 77-78).

Em 1989, foram criados a Fundacdo de Desenvolvimento, Educacdo e Pesquisa, RS
(FUNDEP), uma organizacao articulada pelos movimentos populares, por setores da Igreja e
por um grupo de educadores para elaborar propostas de educacdo formal, e o Departamento
de Educacdo Rural (DER), voltado para a inclusdo dos pequenos produtores rurais nas
questdes da educacao. O MST foi convidado a participar das reunides e sugeriu a criacao do
curso supletivo de Magistério para professores de assentamento de todo o Estado. O curso foi
o primeiro a ser implantado e estendido a todos professores da rede, professores rurais e dos
assentamentos, que trocaram experiéncias gratificantes sobre o sistema de co-gestdo entre
alunos, professores, Setor de Educacdo do MST e representantes dos 6rgdos municipais de

Educagao nao-formal (CALDART, 2004).

2.3. A criaciio de uma proposta pedagogica

A preocupagdao com o ensino tradicional que preparasse o educando para continuar
seus estudos e as dificuldades de inserir a escola no Movimento dividiram as opinides, € em
1990 foi elaborada uma proposta pedagogica coletiva do MST para suas escolas a partir de
duas questoes: “O que queremos com as escolas dos assentamentos e como fazer esta escola

que queremos?”

Para elaboracdo da proposta, adotou-se o método de principios, uma forma de
organizar sem normatizar, de modo a permitir flexibilidade na elaboracdo do projeto
pedagogico. Eram trés os principios bdsicos: o primeiro era a propria experiéncia dos
educadores nos acampamentos e nos assentamentos; o segundo baseava-se no proprio
movimento como formador de um novo sujeito social, do trabalho como principio educativo
do trabalho, pela forma de se organizarem coletivamente e pela importancia da mistica como

celebragdo popular; e o terceiro, na base teorica de Paulo Freire e dos pedagogos socialistas
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Krupskaya, Pistrak, Makarenko e José Marti, numa relagdo com as teorias em forma de

sinteses livres das suas idéias.

Sao muitas as demandas de educacdo, ndo s6 como politica publica como também
como preocupacdo e prioridade estratégica do Movimento. Da educagdo infantil ao ensino
superior, ha sempre um segmento a ser atendido em cada uma das diferentes areas e niveis do
conhecimento. A educagao infantil e a alfabetizagdo de adultos sao dois extremos da educacao
que precisam ser atendidos pelo governo, e como ndo estdo sendo, o0 MST estd cumprindo

essa lacuna com projetos proprios.

Um novo campo da Educagdo se estrutura: o da Educagdo nao-formal. Ela aborda
processos educativos da sociedade civil, em torno de agdes coletivas do chamado terceiro
setor da sociedade, abrangendo movimentos sociais, organiza¢des ndo-governamentais e
outras entidades sem fins lucrativos que atuam na &rea social ou processos educacionais,
frutos da articulagdo das escolas com a comunidade educativa via conselhos, colegiados etc.

(GOHN, 1999, p. 7).

Em 1990 foram criadas as Cirandas infantis, para criancas de 3 a 5 anos, uma
expressao mais condizente com o conceito de cuidado pedagogico baseado na igualdade,
solidariedade, brincadeira e muita alegria, para substituir a expressdao ‘“creche”, que sugere

deposito de criangas.

2.4. Alfabetizacao de adultos

"0 mais importante é que todos os
companheiros que ndo saibam ler
@ escrever sejam alfabetizados.”
z Che Guevara

Cartaz da Campanha Nacional de Alfabetizagdo
de Adultos do MST — Todos e todas sem-terra
estudando (MST, 2007)
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Para atender ao grande numero de analfabetos, em 1989 comegou a se discutir a
necessidade de uma campanha Nacional de Alfabetizacdo nos Assentamentos. A idéia se
espalhou por outros Estados, e em 25 de maio de 1991, em Bagé-RS, o Projeto de
Alfabetizagao de Jovens ¢ Adultos dos Assentamentos do MST teve o seu lancamento oficial,
com a presenc¢a de Paulo Freire, que fez o discurso de abertura dizendo:

Esta tarde ¢ uma das tardes mais bonitas (...) enquanto espirito, enquanto
alma (...) porque parte de um processo, de uma caminhada (...) foi preciso
que alguns morressem, que alguns desistissem, foi preciso que fortalecessem
sua coragem de briga e iluminassem o seu sonho de refazer o mundo para
que esta tarde ocorresse (...). Por causa de brigas como estas de vocés, eu
passei 16 anos proibido de voltar ao Brasil. Eu fui preso, eu fui expulso da
Universidade onde eu trabalhava, eu fui obrigado a deixar o pais,
precisamente porque eu acreditava que era preciso e possivel ver tardes
como estas (...).

Segunda-feira eu me despeco da Secretaria de Educagdo de Sdo Paulo e ndo
poderia haver coisa mais gostosa do que falar como secretario de uma grade
cidade como Séo Paulo a vocés. Esta seria a melhor maneira que eu teria de
encerrar a minha atividade fora de Sao Paulo, era falando ao Brasil. (...) esta
tarde marca o comeco mais sistematizado de um novo processo ou de um
desdobramento do primeiro, de um grande processo de luta, que ¢ um
processo politico, que ¢ um processo social e que também ¢ um processo
pedagodgico. (...) tem a ver com dois direitos fundamentais que poucos t€m e
pelos quais devemos brigar. O direito a conhecer, conhecer o que ja se
conhece e o direito a conhecer o que ainda ndo se conhece. O que eu quero
dizer com isto? Em primeiro lugar, conhecer melhor o que ja se conhece tem
que ver com o que a gente chama de saber popular, sabedoria popular, ao
lado do saber que a gente chama de saber erudito que a cancdo cantada aqui
se referia a caneta e a enxada. (...) O direito de saber melhor o que ja se sabe
significa ultrapassar os niveis de conhecimento que tenho hoje sobre o
mundo (...).

Haé certos académicos que desprezam o saber popular, sdo reacionarios, ou
seja, ignorantes inocentes. (...) A pratica sozinha sem teoria termina por nao
saber a si mesma. Termina por provocar a perda de enderecos dos que
praticam. A teoria sozinha sem a incursdo até o concreto se perde numa
coisa que a gente chama de bla, bla, bla,... E preciso que juntemos as duas
coisas constantemente. Nao ha pratica sem teoria e ndo ha teoria que ndo se
submeta ao ajuizamento da pratica”. Termina com um apelo: “(...) que este
assentamento se fortalega como produtor de cultura, como produtor de
liberdade, como produtor de democracia, como produtor de saber”. (ANCA,
2005, p. 25).

O legado de Paulo Freire de alfabetizacdo de adultos foi assumido pelo MST como
uma luta tdo importante como a da terra e pela reforma agraria, e ja alfabetizou milhares de

pessoas nas escolas do MST.

O Movimento Nacional de Educagdo de Jovens e Adultos ja realizou muitos projetos,

e em 2005 langou o método de alfabetizagdo Sim, Eu Posso!, em parceria com o Instituto
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Pedagodgico Latino Americano e Caribenho de Cuba (IPLAC)', e esta sendo implantado por
educadores (leigos) do proprio Movimento como forma de incentivar a volta a escola de

pessoas das familias do MST com o perfil de idade acima de 50 anos.

2.5. A formacio de professores

A necessidade detectada inicialmente com a formagdo de professores levou o Setor de
Educacdo a criar o curso de Magistério do MST, em 1989, no Rio Grande do Sul, que se
espalhou por varios Estados ¢ ja tem varias turmas formadas. Em 1998, numa parceria com a

Universidade de Ijui, foi criado o primeiro Curso Superior de Pedagogia.

Em 1997, o MST em parceria com a UNB, UNICEF, UNESCO e CNBB, realizou o |
Encontro Nacional de Educadores e Educadoras da Reforma Agraria (ENERA). Este encontro
resultou na criagdo do Pronera, Programa Nacional de Educagdo na Reforma Agraria, com o
objetivo de ampliar os niveis de escolarizagdo formal dos trabalhadores e trabalhadoras

assentados da reforma agraria, com projetos educacionais € metodologias especificas para o

campo. (KOLLING, CERIOLI , CALDART, 2002)

O Pronera se propde a garantir a alfabetizagdo e educagdo fundamental de jovens e
adultos acampados (as) e, ou, assentados (as) nas areas de reforma agraria, formacdo de
educadores (as) para atuar na promocgao da educacdo, formagao continuada no ensino médio e
superior ¢ formagao técnico-profissional de nivel médio e superior para diversas areas do
conhecimento. Também estdo dentro das atividades desenvolvidas pelo Programa materiais
didatico-pedagbgicos, semindrios, encontros, estudos e pesquisas de ambito regional, nacional

e internacional. (MST, 2005)

Gragas ao Pronera, muitas parcerias com universidades de todo o Pais estdo realizando
convénios para formagao nao sé de educadores do campo para o ensino fundamental II, como
também de todas as areas, como médicos, agronomos, advogados, pelo regime de alternancia,
previsto na Constitui¢do. Os candidatos as vagas sdo indicados pelo seu coletivo e devem
preencher os pré-requisitos legais, como ter concluido o ensino médio e prestar vestibular,
especifico para o curso cujas vagas sdo exclusivas aos trabalhadores do campo, mas nao

exclusivas do MST, e sim ao conjunto de organizacdes e sindicatos de trabalhadores rurais.

8O projeto de alfabetizagio do IPLAC recebeu o Prémio de Alfabetizagdo 2006 Rey Sejong da UNESCO, e
esta sendo aplicado em 19 paises da América Latina, do Caribe, da Africa e da Oceania, onde foi adaptado aos
contextos sociais, culturais e étnicos das diversas regides especialmente as mulheres. Disponivel em:
http://www.granma.cu/portugues/2006/noviembre/lun6/46entrega-p.html acesso em 18 set. 2007.
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Concorrem a vaga candidatos de todo o Pais, ¢ uma vez aprovados ficam alojados na
universidade durante o curso, em regime presencial, sendo dois meses na universidade e dois

meses em casa, ou em julho e de novembro a fevereiro, de acordo com o calendario escolar.

Hoje o Pronera ¢ uma politica do governo federal, executada pelo Incra e pelo
Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA), um relevante instrumento de democratizagdo
do conhecimento no campo, ao propor e apoiar projetos de escolarizagdo formal em todos os
niveis de ensino. O Pronera trouxe importantes avangos nas politicas de educagao no campo,
para atender as necessidades e aos interesses especificos de quem vive no campo. Com o
Pronera, o debate avangou e foram retomadas antigas reivindicagdes, que contribuiram para o
resgate da auto-estima e dos vinculos com o campo, um espaco que ¢ ao mesmo tempo

produto e produtor de cultura, e ndo somente de produ¢do econdmica.

2.6. As matrizes pedagogicas do movimento

Desse processo de formacao humana, segundo Caldart, consolidou-se a Pedagogia do
Movimento Sem-Terra, um projeto pedagdgico formado por cinco matrizes pedagogicas
basicas na formagdo do sujeito sociocultural: pedagogia da luta social, pedagogia da
organizacao coletiva, pedagogia da historia, pedagogia da terra e pedagogia da cultura, e ¢ a

partir desta ultima pedagogia que o trabalho sera desenvolvido.

2.7. A pedagogia da cultura

A pedagogia da cultura, ou “como os Sem-Terra se educam cultivando um modo de
vida produzido pelo movimento” (CALDART, 2004, p. 361). Os sem-terra estdo criando uma
cultura propria, pelo jeito como se organizam, nos ‘causos’ que celebram as conversas, nos
gestos, na arte, na musica e poesia que nasce no interior do MST, nas cancdes infantis, no
teatro, nas pinturas € nos murais, na mistica, na religiosidade e nos héabitos que resgatam a

vida no campo, devolvendo-lhes as memorias da infancia com uma vivéncia de luta coletiva.

Uma cultura que comega a nascer desde o primeiro momento, quando a familia ¢
aceita pelo coletivo, depois no acampamento, nos encontros ¢ cursos de formagdo, nas
assembléias ou nas marchas, criando um sentimento de pertenca no mundo onde tudo faz
sentido, mesmo que isto lhe custe muito sacrificio. Tudo vale a pena porque nao estdo

sozinhos, sua luta ndo ¢ solitdria, pois os vinculos transcendem o sonho da luta pela terra e
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permeia outras dimensdes do ser, sentindo-se fortalecidos e protegidos, preenchidos por uma
felicidade que ¢ mais espiritual. A evidéncia desta cultura se manifesta de varias formas,
quando lhes perguntam quem sado e a resposta € “somos sem-terra do MST”. Esta fala tem um
sentido muito maior do que uma identidade; esta carregada de historias e vinculos profundos

que foram marcando a personalidade de cada militante (CALDART, 2004, p. 361).

A arte dos sem-terra, segundo Bogo'’, “vai além das belas artes, ligam a vida e a
utopia socialista. A educacdo artistica sai de dentro das escolas porque os antigos

espectadores se transformaram em “artistas” da propria historia” (BOGO, 2002, p. 144).

Cantadores, poetas e artistas expressam seus sentimentos de varias formas - poesia,
musica, mimica, pintura, cartazes, gestos ou simbolos da arte em geral, carregados de
significados e sentimentos. Por meio da arte esses artistas se revigoram para continuar na luta
e ajudam a fortalecer os vinculos entre os militantes. Sua origem esta na cultura popular e os
artistas aprendem a compor e tocar instrumentos, a compor poesias € musicas ¢ a produzir
artes visuais por meio do conhecimento adquirido, em geral pela cultura oral, desenvolvendo
seu proprio talento para se expressar em diversas linguagens. Encontram inspiracdo para suas
composigdes nas questdes da terra, na sua trajetdria e no cotidiano do préprio Movimento,
uma vida marcada pelas ocupacdes e desocupacdes, por assassinatos no campo, crimes
ambientais e reforma agraria. As musicas denunciam as mortes de seus companheiros e a
parcialidade da justica, em geral a favor das empresas transnacionais e dos latifindios dos

quais muitos sdo os proprios proprietarios.
Como afirma Francastel,

a arte ¢ um instrumento de propaganda tanto nas maos dos fracos como dos
poderosos. Ela ndo desempenha um papel apenas na agdo politica de um
Péricles, de um Luis XIV, de um Urbano VIII ou de um Hitler. O artista da
forma aos objetos ¢ as idéias (...) testemunhos mais diretos e amiude os mais
secretos, das grandes formas de sensibilidade coletiva. Vemos assim o
imenso alcance historico e socioldgico do testemunho da arte. Longe de nos
fornecer indicagdes apenas sobre a vida das classes dominantes e nos revelar
apenas palavras de ordem oficiais, ela ¢, ao contrario, um dos testemunhos
que traem os instintos profundos da massa anénima, os conflitos de crengas
ou de interesses da multiddo com seus mestres (FRANCASTEL, 1993,
p- 29).

19 Ademar Bogo é militante do MST, ex-seminarista, atua no Setor de Formacdo do Movimento; poeta e
escritor, autor do Hino do MST e de varios livros e musicas sobre a cultura, educagdo, musica ¢ a mistica do
Movimento.
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A arte ndo tem fronteiras, ndo tem preconceitos ndo tem limite de idade ou qualquer
restri¢ao social ou cultural, a arte ¢ a expressao auténtica do ser humano em todas as fases de

sua vida.

A motivacao para desenvolver esse ‘talento’ pode ser atribuida, em grande parte, a um
momento muito importante que ocorre em todos encontros, cursos, assembléias, seminarios e
congressos; um momento reservado para apresentacdo de um ato simbdlico relacionado ao
tema do encontro, preparado previamente por um grupo de participantes designados para
apresentacdo; a mistica, de influéncia religiosa®, é uma celebragdo, uma forma livre e
espontanea de representacdo, em que todos sdo incentivados a participar, e, assim, até as
pessoas mais timidas que ndo acreditam no seu potencial, ao se expressarem, adquirem

autoconfian¢a e aumentam sua auto-estima. Como relata D. Tomas Balduino,

a mistica tem um moével libertador, ¢ como uma mola. Eles tém algo de
proprio e logo sentiram que eles ndo eram uma comunidade de base, que eles
ndo eram uma confraria, eles ndo eram membros de uma pardquia, ou seita...
s30 do MST. Isto ¢ muito esclarecedor para situar o MST numa trajetoria
humana. Nao ¢é criacdo deles, eles entram numa corrente. Eu acho que eles
sdo sucessores, uns dignos sucessores de Ajuricaba, Zumbi, Antonio
Conselheiro®'.

Como diz Arroyo,

aqui se fala mais com gestos do que com palavras. Isto ¢ uma caracteristica
muito forte do movimento social do campo. Vocés falam de mil maneiras,
falam com muitas linguagens, com palavras, rituais e com sua mistica
maravilhosa. Falam cantando, falam com a presenga das criangas (...). Mas o
que mais me impressionou sdo os rituais, os gestos. A for¢a educativa do
ritual, dos gestos (...) gestos que impressionam, chocantes, que obrigam a
pensar e repensar este pais. (ARROYO, CALDART, MOLINA, 2004 ,p.
67).

O homem do campo ¢ um ser mistico por natureza, ele ndo tem tempo e olhos s6 para
a terra. Sua relagdo direta com a natureza permite um olhar mais sensivel e atento ao ritmo da
natureza ¢ com ela acerta o compasso da vida e cria uma relagdo de respeito aos seus
sentimentos e a expressao artistica flui em diferentes linguagens, como na musica, no teatro,
nas artes visuais e na danca. Em todas as manifesta¢des, pode-se notar a influéncia da sua
origem camponesa ¢ religiosa, porém com forte conteudo politico, que revela a forca da

unido, do sentido coletivo, a consciéncia de que sao lutadores e estdo nessa caminhada por um

% A mistica nasceu e se desenvolveu no Movimento através da CPT - Comissdo Pastoral Terra.
21 Depoimento colhido no video Terra, Mistica Vida!, realizado por Mario Henrique e Vasconcelos Neto..
Disponivel em: < http://www.youtube.com/watch?v=toitTQNcbJk>. Acesso em: 15 dez. 2007.
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objetivo muito claro, a reforma agraria, ¢ através da sua arte, deixa sua marca registrada na

historia do MST.

A mistica ¢, na definicdo de Fernandes, “uma forma de linguagem dos iletrados que
constroem suas expressoes, seé comunicam € se interagem na constru¢do da consciéncia da
luta pela terra” (FERNANDES, apud VIEIRA, 2003)*. A apresentagio de uma mistica
representa um grande laboratorio de producdo de artistica, € mesmo que um integrante do
grupo nunca tenha participado, na primeira oportunidade, ao ser iniciado, se coloca por inteiro
em uma performance, dando o melhor de si, vivendo por inteiro sua representacao, e apesar
de ter se preparado, com ensaios, sua apresentacdo serd um momento Unico na sua vida,
marcando sua iniciagdo diante do publico, que sabera respeitar suas limitagcdes e o incentivara

a progredir cada vez mais.

O sentido da mistica para 0 MST ¢ muito mais amplo, mais do que uma simples
celebragdo, sua importancia esta, segundo Boff, na
percepcdo do carater escondido, ndo comunicado da realidade", que "ndo € o
limite da razdo, mas o ilimitado da razao” (BOFF, apud SAMPAIO, 2003).
Os elementos dessas celebragdes sdo sempre os mesmos: terra, agua, fogo,
espigas de milho, cartilha de estudante, enxada, flor. As palavras sdo poucas.
Poéticas e convincentes, resgatam os poetas populares e os grandes poetas
brasileiros como Haroldo de Campos, Drumond de Andrade, Pedro Tierra. O
gestual ¢ contido e significativo: o canto, o punho cerrado, indicando a
indignacdo, a disposicdo de luta, a esperanga. Canto puro dos trovadores
populares, surgidos dos grotdes do pais, como Z¢ Pinto, Z¢ Claudio,

Marquinho, que se junta ao canto da mais fina flor dos artistas brasileiros:
Chico Buarque, Tom Jobim, Caymmi, Milton Nacimento (SAMPAIO, 2003).

A mistica ¢ uma via de mao dupla, enquanto eleva a auto-estima, incentiva a ousar e
avangar, esta presente na representacdo de sentimentos e sonhos, na fantasia, na utopia, nos

ideais que almejamos alcangar.

A musica produzida pelos artistas do Movimento ¢ muito importante e, em geral, ¢
transmitida oralmente, embora eles tenham CDs gravados, muitas musicas ndo-gravadas sao
conhecidas e cantadas por eles. A cultura popular, como as dangas e as festas, estd presente
nos acampamentos e assentamentos. E como se dentro do Movimento eles tivessem

permissao para fazer o que nao teriam coragem de fazer fora.

2 Fernandes, Bernardo Mangano. Pequeno vocabuldrio da luta pela terra. Disponivel em:
<http://www.landless-voices.org/vieira/archive-05.phtml?rd=PERFMY ST001&ng=p&sc=2&th=17&se=0>.
Acesso em 12 jun.2006.

% Sampaio, Plinio de Arruda. 4 mistica. disponivel em http://www landless-voices.org/vieira/archive-05.phtml?
rd=MSTICAOF657&ng=p&sc=3&th=42&se=0>. Acesso em :12 jun. 2006.
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A musica ¢ uma das principais linguagens artisticas do MST. E cantada nas misticas e
nas marchas, nas escolas e nos encontros, nas radios e nos bailes; a musica esta presente em
quase todos os eventos e fala da luta pela reforma agraria, de justica social e exclusdo,
ecologia e paz. No inicio do movimento, muitas musicas ndo foram registradas ou eram
gravacdes domésticas e se perderam no tempo. O MST ja langou sete CDs: “Arte em

2

Movimento”, “Cangdes que Abracam Sonhos”, “Uma Prosa sobre Nos”, “Um Canto pela
Paz”, “Cantares da Educagdo”, “Marcial Congo” e o CD infantil “Plantando Cirandas”. Sao
cangdes de artistas do Movimento.* Os artistas mais conhecidos entre os sem-terra sio

Ademar Bogo, Z¢ Pinto, Pedro Tierra, Aracy Cachoeira ¢ Ana Claudia.

As artes visuais sdo importantes meios de expressdo e refletem temas que retratam o
simbolismo representado nas marchas, na luta pela terra, nas ferramentas, nas barracas de
lona, nas cercas e nos chapéus; objetos e simbolos que incorporam o imaginario se compdoem
de véarias formas. Podemos observar dois importantes grupos de artes visuais. O primeiro
reine as pinturas, esculturas, gravuras de artistas individuais, em geral andnimos, por ndo se
ter registros da autoria das obras. Em muitas obras constam apenas o primeiro nome ou as
iniciais, reflexo da cultura popular que estd na origem do movimento, onde ndo havia a

preocupagao de registrar e documentar seu acervo.

O segundo grupo de artes visuais sdo os murais, grandes painéis elaborados por
equipes para celebrar um encontro, congresso ou festival. Simbolizam o tema do encontro de
forma didatica, em uma alegoria sobre as questdes que serdo abordadas no evento. Segundo
Mc Nee”, a realizagdo dos murais é “coordenada por artistas experientes de organizagdes
como 0 Movimento de Artistas da Caminhada, trabalhando por solidariedade com os ativistas

do MST, os murais s3o concebidos e pintados coletivamente™.

2 O resgate deste material foi feito por Else P. Vieira, pesquisadora sénior em linguas modernas da

Universidade de Notthighan, que coletou as composigdes, as producdes artisticas, as fotografias, os ensaios, os
estudos ¢ os depoimentos de artistas e pesquisadores do MST. Disponivel em <http://www.landless-

voices.org/vieira>. Acesso em: 20 abr. 2005.
25
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3. A ARTE-EDUCACAO DO MST

Era uma casa muito engracada

Era de lona e ndo de tabua

Esta casinha chama barraco

Quem mora nela é quem ndo tem terra

Rosane, 14 anos, Rio Grande do Sul.

O ensino da arte estd na raiz do Movimento, presente na pedagogia da cultura do
Movimento, que aprendeu com Paulo Freire a importancia da arte na formagdo de uma
consciéncia critica do sujeito, como afirma: “a necessaria promog¢do da ingenuidade a
criticidade ndo pode ou ndo deve ser feita a distancia de uma rigorosa formagao ética ao lado

sempre da estética” (FREIRE, 1996, p. 32).

Na década de 1960 Paulo Freire implantou seu método de alfabetizacdo de adultos e
criou também os Centros de Cultura Popular. No mesmo espaco onde aconteciam as aulas de
alfabetizagdo, também se promoviam eventos culturais como afirma Scocuglia (2001, p. 51),
“certamente, uma das formas de “estar no Estado”, transcendendo-o, foi impulsionada pela
priorizacdo da educag¢do como cultura e da cultura como manifestacdo artistico cultural” e
“ficou evidente a influéncia das propostas politico-pedagogicas de Paulo Freire” (idem, p. 55)

em outros movimentos de alfabetizacao.
Sobre o ensino da arte no MST e Paulo Freire, Ana Mae deixa um importante relato:

Penso que os namoros do MST com a Arte tém ndo s6 a influéncia de
Sebastido Salgado, mas também de Paulo Freire. O grupo de Artes era o
maior dentre a equipe de Reorientacdo Curricular de Paulo Freire e seu
projeto educacional foi o que no Brasil mais espago deu a Arte.

Ainda em 1995, lideres do assentamento de Jodo Camara no Rio Grande do
Norte procuraram a Escolinha de Arte Newton Navarro, em Natal, pedindo
professores para implementarem com eles um programa de Arte na sua
escola. A Escolinha de Arte Newton Navarro ¢ uma das poucas remanes-
centes do Movimento Escolinhas de Arte de Augusto Rodrigues, que chegou
a ter 132 unidades no Brasil e uma no Paraguai, criada por Livio Abramo.

Wandeci de Oliveira Holanda comandou a equipe de professores que,
dialogando com os lideres do assentamento, levantou as necessidades do
grupo de adolescentes e criangas com o qual iam trabalhar. Perguntei a ela o
que os pais esperavam do ensino da Arte. Ela me contou que uma das maes
lhe dissera: - ‘Eu sei que Arte € coisa de rico, mas eu quero para meu filho’.
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A cidade de Jodo Camara tem um dos menores indices de desenvolvimento
humano do Brasil. Apesar disto, o trabalho foi muito bem-sucedido. Fizeram
teatro com Lenilton Teixeira e Edson Moura, dois dos melhores professores
de teatro do Brasil. Todos costuravam, meninos, meninas, maes €
professores, para fazerem os figurinos das pegas, aproveitando roupas
velhas. O professor de musica trabalhou com um sanfoneiro do assentamento
e usaram o sistema de autofalantes destinado a informa¢do sobre os
problemas comuns, desta vez para divertir a todos. Os professores de Artes
Visuais os ensinaram a reciclar papel através de um projeto interligando Arte
e Ecologia. (Barbosa, 2005).

Em 1998, na Conferéncia Nacional, o Setor de Educacdo do MST apresentou a
proposta de realizar o Concurso Nacional de Redagdes e Desenhos para Estudantes do MST,
com o objetivo de sensibilizar e dialogar com seus militantes os temas pertinentes ao
Movimento. O titulo apresentava-se restritivo quanto as formas de expressao, pois a expressao
‘desenho’ ndo representa o universo de possibilidades das artes visuais, o desenho ¢ apenas
uma forma de expressdo. Da mesma forma, a expressdo ‘redacdo’ limita o campo da
linguagem literdria e exclui, entre outros, o género poesia, que poderia ser bem explorado
pelos estudantes. Seria um engano pensar que estudantes sdo somente as criangas em idade
escolar, sem considerar o grande contingente de analfabetos do meio rural que estdo sendo

alfabetizados nos cursos de EJA.

O concurso incentiva a participagdo como forma de integragdo e insercdo social. A
importancia desta iniciativa esta no didlogo direto com a militadncia, que responde as questdes
emergentes apontadas pelos temas do concurso; ndo se trata apenas de descobrir novos
talentos ou os melhores trabalhos com a utilizacdo de técnicas especiais, mas sim fazer um

diagnostico e formar um acervo artistico e historico do MST.

Em setembro de 2006, o MST lancou o 6° Concurso Nacional de Arte-Educagao do
MST, com o tema: “Como fazer a escola transformando a histdria”. Esta € a primeira vez que
o concurso utiliza a expressdo “arte-educagdo” no titulo e ¢ nesta edicdo que o Setor de
Educacdao e o Coletivo de Cultura assumem a intencdo de “elaborar um método de arte-
educacdo voltado para as necessidades do movimento e afinado com o objetivo de formacao
de seres humanos emancipados” (MST, 2006, p. 25). A realiza¢do do concurso trara subsidios

para a pesquisa e avaliacdo de uma metodologia dialdgica com as bases.

Esse concurso servira de subsidio para a construgdo coletiva de um método de arte-
educagdao do MST. A partir da base de seus militantes devera sair os referenciais tedricos € as

diretrizes que irdo nortear a pratica dessa metodologia. E certo que hd um caminho ja
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percorrido nos cinco concursos anteriores, ¢ pela experiéncia acumulada em educagdo e
cultura ndo sera dificil construir esse método. Em nenhum momento a ‘arte-educacgao’
recebeu tanta atencdo e cuidado como agora no langamento deste concurso. A expressao
“concurso” foi empregada no sentido de encontro, cooperagdo e ajuda, e ao contrario do que
se imagina nao tem a intencdo de promover uma competi¢ao ou exaltar talentos individuais,
porque nao havera premiagdao em espécie para os melhores; o regulamento do concurso deixa
claro o objetivo pedagdgico de construg¢do coletiva e espera-se contar com a participagdo do

maior numero de pessoas.

Nesta edig¢do, o concurso substituiu as expressdes redagdo e desenho por literatura e
artes visuais, abrindo novas formas de expressdo artistica. Os trabalhos poderdo ser
individuais ou em grupo, € a mesma pessoa podera participar individualmente e em grupo. O
tema questiona a escola e busca na arte-educa¢do uma estratégia para encontrar respostas
junto as bases de seus militantes, uma forma de dialogar com todo o Brasil e em todos os
segmentos para tirar da propria base uma proposta para o ensino da arte. Os concursos
anteriores eram dirigidos aos estudantes do MST, nesta edi¢cdo a expressao foi suprimida para

abrir a participagao de todos e ndo limitar a idéia de que estudante € somente crianca.

Para divulgacao do concurso foi organizado e distribuido um material elaborado pelo
Setor de Educacdo e o Coletivo de Cultura. O material de divulga¢do do concurso estd
dividido em trés partes. A primeira traz o regulamento do concurso; a segunda apresenta trés
etapas preparatorias do concurso, contendo uma pauta e materiais para cada encontro, como
contos, poesias ¢ charges para serem analisadas e discutidas nos assentamentos; e a terceira
contém textos que servem de subsidios para os educadores. Este caderno visa unificar a
comunicacdo e subsidiar os educadores para que todos tenham clareza dos objetivos e da

importancia deste concurso para a arte-educacao do MST.

Nao se trata de um manual que define regras para se trabalhar a arte-educagdo na sala

de aula, uma pratica comum nos sistemas de educagdo, tdo combatido por Ana Mae; para ela,

o ensino da arte ndo deve limitar-se a manuais e formulas prontas, deve ao
contrario flexibilizar todas as possibilidades e o educador deve ter a
liberdade articular e transitar pelos contetidos, adequando-os a cada situagdo
de acordo com a necessidade do seu grupo. A arte erudita e a cultura popular
podem e devem ser contempladas igualmente no espago educativo.”

% Palavras de Ana Mae proferidas no Encontro de arte-educadores em out/2007, no MASP.
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CAPITULO II — O ENSINO DA ARTE

1. O ENSINO DA ARTE NO BRASIL E A PROPOSTA TRIANGULAR

O ensino da arte no Brasil, at¢ a década de 1980, por influéncia do Modernismo,
caracterizava-se pela auto-expressao, criatividade e autodescoberta, a énfase no desenho livre
para nao interferir na emogao, espontaneidade e criatividade da crianga. A partir de 1982, um
grupo de pesquisadores ingleses e norte-americanos ligados ao Getty Center for Education in
Arts, como Eliott Eisner, Marjorie Wilson, Brent Wilson e Ralf Smith, sistematizou uma
proposta concebida na década de 1960 sobre a aprendizagem conhecida como Discipline-
Based Art Education - DBAE. Este sistema valorizava os aspectos cognitivos do
conhecimento associados ao fazer artistico, incluindo a Critica de Arte, Estética e Historia da
Arte (RIZZI, 2001 p. 65-6). Dessa forma, a arte se constituia como area do conhecimento,

assim como as ciéncias exatas € humanas.

Na década de 1990, Ana Mae Barbosa sistematizou um método que vinha sendo
pesquisado desde 1983, no Festival de Inverno de Campos do Jordao, Sao Paulo, € no Museu
de Arte Contemporanea, adequando-o a realidade brasileira. Segundo Barbosa®, “no Brasil a
idéia de antropofagia cultural nos fez analisar varios sistemas e re-sistematizar o nosso que ¢
baseado ndo em disciplinas, mas em agdes; fazer-ler-contextualizar” (BARBOSA, 2003). A
“Proposta Triangular do Ensino da Arte” foi implantada na rede municipal no governo de
Luiza Erundina, na gestdo de Paulo Freire/Cortela como Secretarios da Educagdo do
Minicipio de Sdo Paulo. Esta proposta amplia e articula o ensino da arte em trés agdes
basicas, como explica a autora: “a Proposta Triangular ¢ o DBAE sdo interpretacdes
diferentes no maximo paralelas do Pos-Modernismo na Arte-Educacdo. Trata-se de uma
proposta flexivel, pois ndo segue rigorosamente esta ordem e se articulam aos objetivos e aos
métodos de trabalho do professor” (idem). Segundo Penna®, “a Proposta Triangular
representa a tendéncia de resgate dos conteudos especificos da area, na medida em que

apresenta, como base para a acao pedagogica, trés agdes mental e sensorialmente basicas que

dizem respeito a0 modo como se processa o conhecimento em arte”.

¥ Ana Mae Barbosa. Arte Educacdo no Brasil: do modernismo ao pés-modernismo. Revista Digital Art, n. 0,
outubro de 2003. Disponivel em <http://www.revista.art.br/site-numero-00/anamae.htm>. Acesso em: 20 dez
2007).

% Maura Penna. PCN nas escolas: e agora? Artigo disponivel em: <http://www.artenaescola.org.br/
/pesquise_artigos_texto.php?id_m=12>. Acesso em: 20 dez. 2007.
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A arte como area do conhecimento representa uma conquista para o ensino da arte, a
revisdo de uma distor¢ao sobre o ensino da arte no Brasil em considerar arte uma area

complementar as demais disciplinas, como afirma Ana Mae:

como a matematica, a histéria e as ciéncias, a arte tem dominio, uma
linguagem e uma historia. Constitui-se, portanto, num campo de estudos
especificos e ndo apenas em meia atividade [...]. A arte-educacdo ¢
epistemologia da arte e, portanto, ¢ a investigagdo dos modos como se
aprende arte na escola de 1° grau, 2° grau, na universidade e na intimidade
dos ateliers. Talvez seja necessario para vencer o preconceito, sacrificarmos
a propria expressdo arte-educag@o que serviu para identificar uma posigdo e
vanguarda do ensino da arte contra o oficialismo da educag@o artistica dos
anos setenta e oitenta. Eliminemos a designacdo arte-educacdo e passemos a
falar diretamente de ensino da arte e aprendizagem da arte sem eufemismos,
ensino que tem de ser conceitualmente revisto na escola fundamental, nas
universidades, nas escolas profissionalizantes, nos museus, nos centros
culturais a ser previsto nos projetos de politécnica que se anunciam
(BARBOSA, 1991, p. 6-7)

Fazer arte corresponde a producao artistica, mas uma produgao articulada com as duas
outras areas, como produto de um repertério adquirido e desenvolvido mediante a leitura de
obras de arte e a contextualizacdo historica, ¢ um fazer artistico significativo, associado a
aquisicdo de conhecimento adquirido por meio das obras do patriménio cultural da

humanidade.
Regina Machado® sintetiza o ato de criar:

a arte tem seu proprio conteido que pode ser aprendido através da
manipulagdo expressiva dos elementos que constituem cada linguagem
artistica. Jogando tinta no papel, estou me liberando emocionalmente, mas
ndo estou expressando plasticamente. Para expressar-me € preciso perceber,
sentir ¢ pensar os dados da minha experiéncia: materiais, espago, cores,
formas, sons, movimentos, corpo, voz, idéias, acontecimentos, pessoas. E
preciso sentir, pensar significagdes e organiza-las numa forma coerente. E
preciso reconhecer meus limites reais para poder ultrapassa-los. E preciso
descobrir a importancia do ato de criagdo como parte de minha vida, como
forma de conhecimento (Barbosa, 1988, p.90).

Portanto, arte ndo é somente uma area do conhecimento como transcende a dimensao do fazer
para uma consciéncia do ser pleno entre a razao e a emogao.

Ler obras de arte refere-se ao desenvolvimento cognitivo do educando em relagdo ao
objeto de estudo no contexto historico da obra, é conhecer a estrutura da obra, seus elementos

formais, como cor, linha, forma, plano, textura; os elementos estéticos como harmonia,

¥  Relato de Regina Machado publicado no livro Arte-Educacio: Conflitos/acertos de Ana Mae Barbosa. Sio

Paulo, Max Limonard, 1988, p. 90.
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equilibrio, ritmo, movimento e critica de arte, ao observar o género, o estilo ¢ a técnica da
obra-de-arte. Segundo Rizzi, “a leitura de obra-de-arte envolve o questionamento, a busca, a
descoberta e o despertar da capacidade critica dos alunos. (...) jugados por critérios tais como:
pertinéncia, coeréncia, possibilidade esclarecimento, abrangéncia, entre outros” (idem p. 67).
Ana Mae, contudo adverte que “é importantissimo ressaltar que o objeto de interpretacao é a
obra e ndo o artista, ndo justificando processos advinhatérios na tentativa de descobrir as

‘intencdes do artista’ (BARBOSA, apud RIZZI, p. 67).

Segundo Pillar (2002, p.73), Agnes Heller diz que “o homem da cotidianidade ¢
atuante e fruidor, ativo e receptivo, mas ndo tem nem tempo nem possibilidade de absorver
inteiramente em nenhum desses aspectos; por isso, ndo pode aguca-los em toda sua
intensidade”. Também o educando, condicionado a ver imagens na velocidade da midia,
podera descarta-la logo em seguida, apds o primeiro contato, mas somente a escola pode
proporcionar um momento especial, uma pausa, deixar de lado a agitacdo da sociedade
moderna e expandir o tempo, descompactar, desconstruir cada fragmento do tempo
comprimido em fragdes de segundos e deixar a imaginacao solta, livre, um tempo necessario
para descongestionar do bombardeio de imagens a qual somos expostos diariamente, que
banaliza o mais belo e o0 mais tragico, nivelando-os num mesmo patamar. Assim afirma Ana
Mae (BARBOSA, 1991, p. 10): “O que a arte na escola principalmente pretende ¢ formar o
conhecedor, fruidor e decodificador da obra-de-arte (...). A escola seria a institui¢do publica

que pode tornar o acesso a arte possivel para a vasta maioria dos estudantes em nossa nagao

( )’9
A leitura de uma obra-de-arte deve acontecer num clima de prazer, como explica Coli,

as artes oferecem uma possibilidade de conhecimento que nao passa por um
sistema racional, pela reflexdo diretamente, que ndo passa pelo conceito e
que ¢, antes de qualquer coisa, uma relagdo intuitiva. Os conceitos, a
reflexdo e o discurso virdo depois. O primeiro dado ¢ o contato com a obra,
que gera uma série de informacdes e reagdes que, a0 mesmo tempo, se
encontram associadas ao prazer. (COLI, 2000, p. 6-9).

Contextualizar ¢ a etapa em que o educando articula a obra com a Histdria da Arte e
dialoga com as outras areas do conhecimento, numa relagdo interdisciplinar, criando-se um
campo de significagdes e relagdes multiculturais com o ambiente natural, social, cientifico,
cultural, politico e ambiental. A articulagdo do conhecimento com as demais areas permite ao
educando ampliar sua visdo de mundo e compreender como as disciplinas se relacionam e de

forma integrada.
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Para o autor,

Segundo Pillar (
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s (1998, p. 8),

a visdo contemporanea oferece a oportunidade para integrar a arte com
outras disciplinas escolares de modo importante. Esta maneira ndo reduz a
arte a um instrumento para ilustracdo ou suporte para outros contetidos: ao
invés disso, essas outras matérias torna-se suporte para a arte porque eleas
providenciam o contexto necessario para a interpretacao.

nossas metas deveriam incluir a flexibilidade mental que capacita os
estudantes a receberem mais de uma interpretagdo de obra ao mesmo tempo.
(...) A arte contemporanea ¢ a de que pode haver muitas formas
significativas. Desde que ha diferentes contextos que podem ser relevantes
para um trabalho, podem haver muitas interpretacdes dele e elas nao
necessariamente excluem-se umas as outras.

2001, p. 25-6),

uma leitura se torna significativa quando estabelecemos relagdes entre o
objeto de leitura e nossas experiéncias de leitor (...). O nosso olhar ndo ¢
ingénuo, ele estd comprometido com o mnosso passado, com mnossas
experiéncias, com nossa €poca e lugar, com nossos referenciais. Nao ha o
dado absoluto ¢ ndo se pode ter uma Unica visdo, uma s6 leitura, mas se
deseja langar multiplos olhares sobre um mesmo objeto.

A Proposta Triangular, para muitos educadores, ¢ entendida como releitura no sentido

de copia e muitos educandos, condicionados a esta distor¢do metodoldgica, estranham e

resistem, ndo permitindo a experiéncia da fruicdo e da criagdo, sentem-se inseguros € com

uma autocritica muito

forte, mas a proposta vai além da reproducao. A releitura entendida

como copia, segundo Pillar,

2. OS PCNs-ARTE

¢ o aprimoramento técnico, sem transformacdo, sem interpretagdo, sem
criacdo. Ja na releitura ha transformagdo, interpretagdo, criacdo com base
num referencial, num texto visual que pode estar explicito ou implicito na
obra final. Aqui o que se busca ¢ a criagdo ¢ ndo a reproducdo de uma
imagem (PILLAR, 2001, p. 18).
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foram elaborados a partir da
Constituigao Nacional para regulamentar a LDB, “com a inten¢ao de ampliar e aprofundar um
debate educacional que (...) dé origem a uma transformacao positiva no sistema educacional
brasileiro”, segundo declarou o Ministro da Educacgdo e do Desporto, no texto “Ao Professor”,
que abre todos os volumes dos PCNs de 5 a 8% séries. Os PCNs ja estdo nas escolas,

influenciando a pratica pedagdgica e também gerando inquietacdes.

Em todos os ciclos da educacao fundamental, os Parametros Curriculares dao a area de
Arte uma grande abrangéncia, propondo quatro modalidades artisticas: 1) artes visuais - com
maior amplitude que artes plasticas, englobando artes gréficas, video, cinema, fotografia e as
novas tecnologias, como arte em computador; 2) musica; 3) teatro; 4) danga, que ¢ demarcada
como uma modalidade especifica. Nos PCNs-Arte, as propostas para essas diversas
linguagens artisticas estdo submetidas a orientagdo geral, apresentada na primeira parte do
documento, que estabelece trés diretrizes bésicas para a acdo pedagdgica. Sdo diretrizes que
retomam, embora ndo explicitamente, os eixos da chamada “Metodologia Triangular” - ou

melhor, “Proposta Triangular” -, defendida por Ana Mae Barbosa na area de artes plasticas.

Segundo os Parametros, o "conjunto de contetidos esta articulado dentro do processo
de ensino e aprendizagem e explicitado por intermédio de a¢des em trés eixos norteadores:
produzir, apreciar e contextualizar" (PCN-Arte, p. 49). Vale ressaltar que, em nosso pais, a
Proposta Triangular representa a tendéncia de resgate dos contetidos especificos da area, na
medida em que apresenta, como base para a acdo pedagogica, trés acdes mental e
sensorialmente basicas que dizem respeito ao modo como se processa o conhecimento em
arte. Os PCNs-Arte apresentam uma proposta tdo abrangente, porém ndo chegam a apresentar
de modo claro a forma de encaminhar concretamente o trabalho com as diversas linguagens

artisticas. As disposigdes neste sentido sdo poucas e dispersas pelo texto.

Os PCNs-Arte optam pela organizagdo dos conteudos por modalidade artistica, e ndo
por ciclo, como nos documentos das demais areas, delegando as escolas a indicagdo das
linguagens artisticas e “da sua seqiiéncia no andamento curricular” (PCN-Arte, p. 54). Neste
sentido, sugerem que “a critério das escolas e respectivos professores (...), 0s projetos
curriculares se preocupem em variar as formas artisticas propostas ao longo da escolaridade,

quando serdo trabalhadas Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro” (PCN-Arte, p. 62-63).

A flexibilidade presente na proposta de Arte procura considerar as diferenciadas

condigdes das escolas, levando em conta também a disponibilidade de recursos humanos. “Os
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contetidos podem ser trabalhados em qualquer ordem, conforme decisdo do professor, em

conformidade com o desenho curricular de sua equipe” (PCN-Arte, p. 49).

Cada escola pode e deve, portanto, elaborar sua propria proposta pedagogica. Se
construida de forma participativa e compromissada — nao se revestindo apenas de um carater
burocratico —, deve decidir como utilizar os recursos humanos e materiais disponiveis, de
modo a atender as necessidades especificas de seu alunado. A proposta pedagogica €, pois, o
espaco ideal para definir o melhor modo de encaminhar o trabalho de arte na escola, fazendo
uso da autonomia prevista na LDB e nas Diretrizes Curriculares, ¢ atendendo a flexibilidade
da proposta dos PCNs-Arte. Neste quadro, sendo analisados e discutidos com cuidado, os
PCNs-Arte podem ser utilizados para respaldar uma atuagdo mais aprofundada em
determinada linguagem artistica, ou ainda como base para reivindicar as condi¢des

necessarias para uma pratica pedagdgica de qualidade.

Ana Mae faz uma critica aos manuais de arte, aos PCNs, aos referenciais € a tudo o

que possa limitar o campo de possibilidades que a arte oferece. Segundo a autora,

os PCNs brasileiros dirigidos por um educador espanhol, des-historicizam
nossa experiéncia educacional para se apresentarem como novidade e receita
para a salvacdo da Educacao Nacional (...). Infelizmente os PCNs ndo estao
surtindo efeito, e a prova € que o proprio Ministério de Educacao editou uma
série designada Pardmetros em Acdo, que ¢ uma espécie de cartilha para o
uso dos PCNs, determinando a imagem a ser “apreciada” e até o numero de
minutos para observacdo da imagem, além do dialogo a ser seguido. A
educacdo bancaria de que Paulo Freire falava ronda a Arte/Educacdo hoje no
Brasil (BARBOSA, 2002, p. 8-9).

3. 0 ENSINO DE ARTES EM SAO PAULO

As avaliagdes do ensino fundamental, seja a Prova Brasil, o Saresp e “um diagnoéstico
elaborado pelas escolas, apontam que, em média, 1,7% dos alunos que freqiientam o ciclo 11
ainda ndo estdo alfabetizados. Em algumas escolas esse porcentual ¢ menor e em outras,
superior a 3%” (SME, 2006, p. 12). Um numero significativo de alunos apresenta grandes
dificuldades em leitura e escrita, e eles embora estejam na escola, pelo sistema de promogao
automatica sdo excluidos do acesso ao conhecimento e ndo tém um acompanhamento
adequado para sanar suas deficiéncias, por isso muitos alunos chegam ao final do ciclo sem

saber ler e escrever.
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Para equacionar o problema, a SME langou em 2006 o programa “Ler e Escrever:

prioridade na escola municipal para o ciclo II*°

tanto para o ensino regular como na educacao
de jovens e adultos (EJA), com o objetivo de desenvolver a leitura e a escrita nos alunos. Em
2007, o programa se estendeu a todas as areas do conhecimento e lancou o Referencial de
expectativas para o desenvolvimento da competéncia leitora e escritora no ciclo II do ensino
fundamental, com um caderno de orientacdo didatica para cada area, e ao reconhecer a arte

como area do conhecimento®', apresentou o Caderno de Orientagdo Didética de Artes para

envolver todos os professores no programa Ler e escrever.

Segundo as orientagdes de SME, todas as areas devem se comprometer com a
promocdo da leitura e da escrita dos alunos, oferecendo variedade de gé€neros e suportes
diferentes de acordo com os géneros que mais aparecem na area. Os referenciais orientam
como planejar e organizar a rotina de leitura e como trabalhar com alunos com dificuldades de
leitura e escrita, ressaltando a importancia do registro das atividades.

Arte cumpre o papel de ensinar a ler imagens e a intertextualidade com um
texto, seja ele cientifico, jornalistico ou poético; ‘estimula os alunos a
identificar os elementos que se entrelagam, que se opdem € que se

confrontam, convidando-os a construir sentidos com base em relacdes
intertextuais que fomentem um olhar plural (SME, 2006, p. 22).

O caderno propde um roteiro para a leitura de imagens através da “pedagogia da
pergunta”, questionando: por que a leitura e a escrita sao também responsabilidade de artes?
O que cabe ao professor desenvolver antes da leitura de uma imagem? O que cabe ao
professor desenvolver durante a leitura de uma imagem? O que cabe ao professor desenvolver
depois da leitura de uma imagem? A ultima parte do carderno apresenta trés sugestoes de
leitura de imagens. Na esfera artistica, faz uma comparagdo entre os mantos de Bispo do
Rosario e o Manto Tupinamba; na esfera jornalistica, sugere trabalhar a charge, o cartum e a
caricatura; e na esfera de divulgacao cientifica, apresenta a foto noturna da Terra vista a noite

e propoe a intertextualidade com a fotografia Yanomami de Claudia Andujar e a foto de

%0 Qutras a¢des foram realizadas para o ciclo I, como o PIC para as 4% séries € o Toff nas 1* séries.

1 Segundo Meneghetti, a luta pelo reconhecimento de artes como 4rea do conhecimento data de 1989, quando
os arte-educadores ja discutiam esta questdo no simposio organizado por Ana Mae Barbosa, conforme consta
nos anais desse Simpoésio: "Precisamos continuar a luta politica e conceitual para conseguir que a Arte seja
ndo apenas exigida, mas, também, definida como uma matéria, uma disciplina igual as outras no curriculo.
Como a Matematica e as Ciéncias, a Arte tem um dominio, uma linguagem e uma histdria. Constitui-se,
portanto, num campo de estudos especificos e ndo apenas em mera atividade. A anemia tedrica ¢ um dos
males da Arte-Educag@o no Brasil, mesmo na Universidade." Sylvia Bojunga Meneghetti Contexto Nacional:
As principais mudangas politicas e conceituais na visdo dos arte-educadores. Artigo extraido do BOLETIM
Numero 20 de Mar¢o 1999 Disponivel em: <http://www.artenaescola.org.br/pesquise artigos texto.php?
id m=10>. Acesso em: 12 jun. 2007.
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Catherine Deneuve de Vik Muniz. Para elaboracdo do caderno, a Secretaria formou um grupo
de referéncia da area de artes com professores da rede municipal que conhecem a realidade da

escola.

O caderno de artes sugere alguns “percursos de leitura, com base em metodologias de
leitura de imagens desenvolvidas por autores como Robert William Ott (1997), Michael
Parsons (1992) e Edmund Burke Feldman (1970)” (SME, 2006, p. 25), embora reconhece e
apoia outras metodologias adotadas pelo educador. O papel do professor ¢ conduzir leituras
compartilhadas e motivadoras de imagens, com perguntas estimulantes que incitem a
curiosidade, provoquem o olhar investigativo e curioso e estimulem o educando a participar e

construir significados e compartilhar com a classe.

3.1. A leitura e escrita em artes

O mundo contemporaneo ¢ essencialmente visual; recebemos estimulos visuais por
varios meios e formas, através da televisdo, cinema, video, DVD, games, cartazes de
propaganda, copias xerox, malas diretas e internet. O acumulo, a velocidade e os efeitos
especiais destas informagdes ndo pemitem decodifica-las com dissernimento critico e um
olhar mais atento as armadilhas da comunicagdo. “A grande quantidade de palavras e imagens
que vemos no dia-a-dia, expostas de forma cadtica e, as vezes, fora do contexto, esta voltada

quase sempre para gerar consumo” (SME, 2006, p. 15).

Segundo Capra®, a cultura ocidental baseada na logica cartesiana sintetizada no

enunciado “Penso, logo existo” dominou pelo pensamento racional e o conhecimento cientifico e
levou a fragmentag@o das disciplinas académicas e o tratamento do meio ambiente natural como se ele
fosse formado de pecas separadas. Esta visdo fragmentada isolou a ciéncia da arte, da filosofia e da
linguagem e privilegiou o pensamento cientifico ao estético (CAPRA, 1982, p. 37). Para corrigir esta
distor¢do da cultura escolar e sensivel a uma tendéncia de integrar as areas do conhecimento humano,
a educacdo “reconhece a arte como area do conhecimento e coloca-a no mesmo patamar de
importancia das demais disciplinas da escola... A arte ¢ o lugar da experiéncia tanto da criagdo quanto

da apreciagdo” (SME, 2006, p. 17).

Através da arte, o educando desenvolve seu olhar sensivel mais atento sobre a natureza

e a cultura produzida pela humanidade desde a pintura rupestre, passando pelos egipcios, os

2 Fritoj Capra é doutor em Fisica e autor do livro o Tao da Fisica. Em Ponto de Mutagdo, o autor mostra como
a “fisica moderma prenuncia uma revolugdo iminente da nossa visdo do mundo ¢ dos nossos
valores” (CULTRIX, 1982, capa).
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gregos € romanos até os modernos e contemporaneos, € passa a compreender o mundo ao seu
redor, tornando-os sujeitos da sua época e do seu meio social. Educar para um olhar cultural ¢
a idéia central do caderno (...), e isto significa nutrir um olhar artistico, estético,

antropolégico, historico, cientifico e, sobretudo, critico (idem, p. 21).

Um mesmo texto pode ter diferentes significados, assim como a leitura de uma
imagem pode ligar a diversas experiéncias e se relacionar com outros textos. A
intertextualidade permeia o campo das relagdes e estabelece ligagdes entre si, sem criar
barreiras, como sugere a propria palavra, relacdo entre textos, cuja autoria da expressdo €
atribuida a Kleiman e Moraes (1999, p. 62). “Segundo os autores, para todo leitor, um texto
funciona como um mosaico de outros textos” (SME, 2006, p. 22), porém a expressdo, muito
utilizada por Baktin, ¢ na verdade de autoria de Julia Kristeva: “(...) todo texto se constroi
como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformac¢do de um outro texto”
(KRISTEVA, 1974, p. 64)*. Este exemplo mostra como os textos perpassam por autorias, se
transformam e podem perder a referéncia original do autor, seja por desconhecer a autoria ou

de forma intencional como no plagio.

Para Pillar (2001, p. 20), “a intertextualidade em liguagens nao-verbais mostra uma
leitura das imagens de outros artistas sem dizer uma palavra” e se revela em obras que servem
de inspira¢do para grandes pintores. “No Renascimento e inicio do século XX, podem-se
observar obras que remetem a outras obras” (idem, p. 19), como a Vénus de Urbino de
Ticiano (1490 — 1576), que inspirou Manet (1832-1883) na criagdo da sua obra Olimpia
(1863), e mais tarde Amadeo Modigliani (1884-1920), com sua obra “Nu Reclinado” (Nova
Cultural, 1991, p. 63).

Os textos, no sentido amplo, podem ser compreendidos como todas as linguagens
expressivas — literdrias, visuais e corporais, € em qualquer esfera, artistica, cientifica ou
jornalistica, e no cruzamento destas linguagens constrdi-se o sentido para a formag¢ao de um
olhar plural. Todas as areas fazem leitura de imagens, assim como fazem leituras de textos,
mas ¢ no campo das artes que a leitura de imagens, fixas ou em movimento, fornece as
ferramentas necessarias para desenvolver as habilidades de ler as imagens, encontrar novos
significados e dialogar com o universo da cultura visual. A leitura de imagens, ao contrario da
leitura de um texto, permite que se leia a partir de qualquer ponto e cada leitor tragca seu

proprio percurso de leitura, e neste percurso cria sua rede de conexdes intertextuais,

% Disponivel em: <http://www.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/I/intertextualidade.htm>. Acesso em: 5 jan. 2007.
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relacionando-se com sua propria experiéncia e repertorio cultural. O papel do educador ¢
“estimular a frui¢ao do aluno por meio de multiplos caminhos” (SME, 2006, p. 24) entre a
musica, a literatura, a pintura, o cinema, a fotografia contextualizada com a realidade e com
seu repertorio cultural, numa aprendizagem significativa em seu nivel de conhecimento, para
promover o acesso gradativo a outros niveis de compreensdo, como explica Vigotsky: “o
processo de desenvolvimento progride de forma mais lenta e atrds do processo de
aprendizado; desta sequenciacdo resultam, entdo, as zonas de desenvolvimento

proximal” (VIGOTSKY, 1989, p. 102).

3.1.1. Antes da leitura de uma imagem: aquecer o olhar

O planejamento comega ao escolher imagens adequadas a faixa etaria dos alunos, ao
selecionar e preparar reprodugdes de boa qualidade para melhor visualizagdo, ao
contextualizar cada atividade com uma seqiiéncia coerente com o planejamento, pois a propria
imagem indica o contexto social, cultural, histérico e biografico do autor, e ao conversar com
os alunos sobre a importancia de ler imagens para saber ler o mundo. Um detalhe do

planejamento podera colocar a perder toda a proposta.

Quanto a sele¢dao das imagens, ha véarias possibilidades. O acesso a internet cada vez
mais democratizado facilita a pesquisa de imagens, artistas e biografias em diferentes fontes
para comparar e comprovar a autenticidade das informagdes, porém de nada adianta elaborar
um bom material se ndo houver equipamentos para apresenta-lo. Uma alternativa seria gravar
as imagens em DVD, pois este recurso estd mais disponivel nas escolas. Mas a melhor opgao
ainda ¢ a reproducdo gréfica, impressa em papel de boa qualidde, tamanho no minimo A3;
com a reprodu¢do em papel, o professor pode levar de uma sala para outra, pode afixar em
local visivel e acessivel para que os alunos tenham mais contato com a imagem e vao se

familiarizando e descobrindo cada dia algo novo que antes nao havia percebido.

Essas reproducdes tém um custo elevado, e para isso € preciso buscar alternativas,
como recorrer 8 APM da escola e solicitar uma verba para aquisicdo dessas imagens; montar
um acervo pessoal, adquirindo essas reproducdes ao longo da carreira, como a Pinacoteca
Caras, calendarios importados de artistas em espiral com 12 imagens em tamanho A2 ou os
materiais educativos fornecidos por museus de arte, centros culturais e bienais em cursos para

educadores, para serem utilizados em sala de aula. Trabalhar com esse material ¢ muito
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importante, pois com ele o professor prepara o educando para visitar a exposi¢do e ver as

obras originais do artista.

O primeiro momento ¢ a preparagdo a leitura, ¢ o momento do envolvimento do
estudante. A leitura de imagens deve preceder de um aquecimento para criar um clima de
espectativa, deve agugar a curiosidade e estimular o olhar, portanto ¢ importante 0 momento
que antecede a leitura de imagem. Para este momento podem ser planejados jogos teatrais,
dancas, musicas ou performances. “Itten da Bauhaus reservava um tempo em suas aulas para
seus alunos exercitarem seus corpos € mentes através de movimentos fisicos, respiracao
controlada e praticas de meditagdo, o que favorecia a pratica de interpretacdo necessaria para
o conhecimento das teorias da cor (...).” Ott chama esta etapa de “thought watching, que
significa sensibilizar e preparar a atmosfera favoravel e ndo ameacadora de capacitagdo para a

critica.” (OTT, 1997, p. 126).

Aquecer o olhar é preparar o aluno para entrar em contato com a experiéncia estética,
diferente da leitura de um texto literdrio, cuja compreensao s6 se da ao final do texto; na

imagem visual, ela se apresenta por inteiro ao primeiro contato, global.

Alguns acordos sdo combinados antes da apresenta¢do da obra, o educando ¢ co-
participante da agdo, ¢ uma das partes envolvidas, portanto ao fazer uma sondagem de
expectativas, suas vivéncias e seus conhecimentos prévios sobre o artista ou tema proposto, ao
conhecer os objetivos da proposta, ao participar ativamente da proposta e de todo o processo
de leitura compartilhada e como serdo desenvolvidas as leituras, estabelece-se uma relagdo de

parceria entre educando e educador.

3.1.2. Durante a leitura de uma imagem: olhar

E possivel ensinar a olhar? Como cativar o olhar? Martins, como mediadora, continua
indagando, “como provocar experiéncias que ressoam na pele, que penetrem no corpo, pois
como diz Fernando Pessoa “o que em mim sente, estd pensando”? “Como instigar o olhar
apressado e superficial e torna-lo um olhar curioso, um olhar estrangeiro?” “Como
potencializar agdes que gerem o que Dewey denomina experiéncia estética?” (MARTINS,
2005, p. 6). O mediador tem diante de si o desafio de tecer um olhar, e para isto, da mesma
forma com que nos questionamos, as respostas se dardo por meio de novas perguntas, uma

“pedagogia de perguntas” que originam respostas e se desdobram em novas perguntas e vai



45

tecendo “com eles uma rede de relagdes que articulam uma compreensdo do conjunto do

grupo de alunos” (SME, p. 33).

A fruicdo ¢ o caminho inverso, ¢ a pausa, ¢ o tempo reservado para comtemplar, como
descreve Gelb (2000, p.56). “Numa época em que as noticias sdo dadas em pequenos flashes,
a contemplagdo € uma arte esquecida. O tempo dedicado a contemplacao ¢ cada vez menor e
com isso a alma sofre”. Contemplar, segundo a defini¢do do dicionario, ¢ “olhar com muita
aten¢do, meditar sobre”. Vem da raiz contemplari, que significa “demarcar um tempo” (com,

“com”; templum “templo”) ou “olhar com ateng¢ao”.

A primeira impressao sobre a imagem provoca reagdes no educando que sdo expressas
para dar sentido ao que estd diante dos olhos, sua mente percorre rapidamente os arquivos da
memoria para encontrar algo que se relacione com aquela imagem. Ao deixar fluir essas falas,
e registra-las no caderno, elas dardo pistas ao educador sobre o repertério dos educandos, mas
todas as agdes anteriores ndo terdo sentido se ndo forem compartilhadas com todos, “ndo
existe certo ou errado para as falas; o fundamental, no momento de leitura, ¢ expressar o que
se vé na imagem” (SME, 2006, p. 32). O registro individual dessas impressdes no caderno
deixa o pensamento fluir sem o risco de ser censurado pelos colegas. Entdo, cada um ira ler

suas anotacdes para socializar com a classe. Por meio do registro das falas no suporte, esse

material ficara reservado para o final do processo.

E muito gratificante quando se descobre que hd muito mais além da primeira
impressao, quando se descobre o que ndo estd 6bvio, ndo estd evidente; ¢ como um detetive
que investiga uma trama ou o olhar de Linceu, o herdi da mitologia grega que tinha uma visao
excepcional, mas nao ¢ preciso ter uma visdo excepcional, e sim um olhar atento e curioso

como Leonardo Da Vinci.

Ott desenvolveu um sistema de interpretacdo de obras de arte em museus conhecido
como Image Watching. Este sistema pode ser adaptado para o ensino da arte na educagao pela
sua metodologia bem definida, dividida em cinco categorias, conhecidas como descrevendo,
analisando, interpretando, fundamentando e revelando. Ao comparar essa metodologia com o
Caderno de Orientagdo, ha uma proposta semelhante em quatro etapas: descri¢cdo, analise,
interpretagdo, contextualizacdo. Estas etapas acontecem naturalmente, e ndo ha uma ruptura

de uma fase para outra.
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Porém Dewey, em “Experience, Nature and Art”, no inicio do século XX, ja abordava
a importancia da experiéncia direta da arte com a natureza e em “Arte como Experiéncia”
retoma e insiste na importancia de buscar na propria natureza inspiracdo para a criacdo e
expressdo artistica. Ana Mae resgata e amplia os conceitos de Dewey, corrigindo distorgdes
sobre a interpretacdo do seu método como experiéncia consumatoria e incentiva o uso de
multiplas linguagens. Os procedimentos propostos por Ana Mae obedecem a uma ordem
crescente de complexidade no desenvolvimento de habilidades para a leitura. Descri¢ao -
prestar aten¢do aos elementos que compdem o que se olha; analise — observar a trama do que
se olha; interpretacdo — atribuir sentido ao que se olha; e contextualizacdo — buscar
informacgdes sobre a imagem. A escrita deve ser estimulada para ressignificar o aprendizado,
organizar suas idéias e concepcdes sobre tudo o que foi proposto, pois através da escrita ele

terd a sensacao de que aprendeu algo, e deste aprendizado deixou registros (BARBOSA, 2006).

Na primeira etapa, descricdo ou descrevendo, o educando apenas observa a obra, as
imagens ¢ o que ele percebe, os elementos formais, as sensacdes € emogdes que a imagem
transmite, “para tanto hd um tempo de duracdo desse olhar, um tempo necessario para
perceber todas as informagdes ali contidas.” (op. cit., p.34). Segundo Ott,“o professor ¢ um
catalizador e ndo deve fazer uma palestra ou direciona-la formalmente” (OTT, 2007, p. 129).
Como mediador, o educador estimula a oralidade dos alunos e os deixa falar alto para a classe
o que véem e sentem, repetindo e registrando as falas individuais. E o estimulo para que
expressem os sentimentos em relagdo a imagem, como paz, alegria e medo, e aos elementos

formais, como as cores, formas, linhas, texturas.

Na segunda etapa, analise ou analisando, o olhar ¢ mais investigativo para identificar
como o artista trabalhou a técnica, os elementos da composi¢do, os aspectos formais e
estruturais, os recursos estéticos e as inteng¢des do artista, sem cair em elocubracgoes. Trata-se
de desconstruir a imagem para conhecer sua sintaxe, o que requer um dominio da linguagem
visual, e o educador saberd adequa-la ao nivel e ciclo de sua turma, apontando na imagem os
elementos mais evidentes para que os alunos descubram as idéias e as técnicas que o artista
usou na obra. Formular questdes sobre estes elementos ajudam a agucar o olhar e aumentar a
percep¢ao. A mesma orientacdo segue o Guia Basico de Educacdo Patrimonial do IPHAN
(HORTA, 1999, p. 172). Caso os alunos ndo dominem esses elementos, estardo motivados a
ouvir a explicacdo, pois aplicardo o conhecimento simultaneamente a analise da imagem.

O Caderno apresenta uma tabela que sintetiza os elementos formais da linguagem

visual (op. cit., p. 36-7).
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Imagem Caracteristicas

Composigdo Abstrata, figurativa.

Espago Bidimensional, tridimensional, superficies, planos (o que estd em primeiro plano,
em segundo, em terceiro, ao fundo etc.), perspectiva, simetrias, assimetrias,
verticalidade, horizontalidade, equilibrio, diregdes, distancias, movimentos,
distribui¢@o dos elementos (a esquerda, a direita, ao centro, em cima, embaixo
etc.).

Linhas Horizontais, verticais, diagonais, curvas, circulares, trangadas, espiraladas,
torcidas, interrompidas, continuas, finas, grossas, suaves, fortes etc.

Cores Quentes, frias, claras, escuras, pastel, brilhantes, fracas, fortes, luminosas,
primarias, secundarias, fosforescentes etc.

Texturas Lisas, asperas, sedosas, aveludadas, rigidas, granuladas, porosas, macias, duras,
arenosas, rugosas, quebradigas, escorregadias, espinhosas etc.

Formas Organicas, geométricas, angulares, arredondadas, triangulares, retangulares,
quadradas, cilindricas, conicas, piramidais, cheias, vazias etc.

Luminosidade Luz, sombra, claros, escuros.

Técnicas Pintura (guache, aquarela, nanquim, acrilica, 6leo), fotografia, desenho (lapis,
carvao, crayon), colagem, gravura (madeira, metal, pedra), escultura (pedra,
arame, gesso), modelagem (argila, Durepox, biscuit), tapegaria, instalacdo, mista
etc.

Género Retrato, paisagem, natureza-morta.

Estilo (escola) Académico, barroco, impressionista, expressionista, abstrato, cubista, surrealista,
fauvista, modernista, contemporaneo etc.

A terceira etapa, interpretagdo ou interpretando, trata das emogdes e referéncias

pessoais; ¢ o0 momento em que o educando relaciona-se com a imagem no que lhe € mais

intimo e significativo, suas experiéncias pessoais. Nesta etapa o educando ja estd bem a

vontade para dar sua opinido, se gosta ou ndo gosta. Seja qual for sua opinido, ela sera

respeitada e acolhida, para que ele desenvolva plenamente sua capacidade de critica e

julgamento, fundamentais a construcao de sentidos.

Quando mais exposta a obra, mais viva estard na memoria. O professor mediador

estimula, incentiva, questiona e conversa com os alunos sobre suas historias pessoais

relacionadas com o objeto de estudo. Ott adverte:

Nao pode ser mais frustrante para os alunos do que situar “interpretando” no
comeco das tentativas de ensinar critica e iniciar a atividade de critica com
questdes concernentes ao sentimento do estudante em relagdo a obra-de-arte
antes das percepcdes e conceitos basicos terem sido desenvolvidos (OTT,
1997, p. 130).
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A quarta etapa é a contextualizagdo ou fundamentando. E o momento de buscar
respostas para as hipodteses levantadas nas etapas anteriores. Até aqui, o olhar foi fundamental
para uma imersdo na imagem, agora ele quer ir além, quer saber mais sobre o artista e sua
arte, seu tempo e o contexto social, politico, econdmico e cultural. Os textos dialogam com as
imagens, e a intertextualidade rompe as barreiras entre as areas do conhecimento; a escola
esta aprendendo a ressignificar este espago pedagdgico que se diferencia do organizacional,

administrativo e burocratico.

A legenda da obra ¢ o primeiro texto e o mais proximo da obra. Como disse Ana
Mae*, “a legenda também ¢é parte da obra-de-arte, porque nela estdo contidas muitas
informagdes importantes, como nome do autor, data, titulo, técnica, origem da obra”. Embora
pareca um simples detalhe para o ensino da arte, a legenda abre um portal de informagdes em
varias diregoes, a comecar pelo titulo da obra, que dialoga com a prdpria obra e com seu
autor; quando a obra ¢ sem titulo, outras indagagdes derivam desta e ampliam as hipoteses sob
o olhar de quem v¢; a data indica uma época, um contexto historico, social e politico do autor;
o nome do autor sugere uma pesquisa biografica para conhecer sua trajetoria familiar, artistica
e suas influéncias; na arte moderna e contemporanea, a expressao técnica “mista” pretende
sintetizar em uma Unica palavra toda a complexidade e diversidade da obra, assim como os
materias utilizados e as multiplas linguagens. A intertextualidade da legenda ¢ um incentivo a
pesquisa de textos e criticas que sdo trazidas a classe para serem compartilhadas com os
colegas num conjunto de imagens e textos. Como afirma Hernandez (2000, p. 50), “trata-se de
expor os estudantes ndo s6 ao conhecimento formal, conceitual e pratico em relagdo as artes,

mas também a sua consideracao como parte da cultura visual de diferentes povos e sociedades”.
3.1.3. Depois da leitura da imagem: olhar além

A quinta etapa refere-se ao revelando no Sistem Watching de Ott (op. cit., p. 132-3).
Como diz o autor, “¢ proporcionada aos alunos a oportunidade de revelar seu conhecimento a
respeito de arte por meio de um ato de expressdo artistica”, trata-se da criagdo e produgdo
artistica do educando, da materializagdo de todo o percurso desenvolvido desde o
aquecimento, thought watching. Na criacao artistica, o aluno reflete sua propria leitura e os
elementos significativos, formais e simbolicos, estéticos e psicoldgicos, segundo sua visdo de

mundo, como protagonista. Ao se expressar, cada aluno ird atribuir significado a obra

3 Palavras de Ana Mae proferida em sua palestra no Encontro de Arte Educadores na FAU-USP em 12/4/1998.
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apresentada. E na diversidade das obras dos alunos e na troca de experiéncias ¢ aprendizados

que estao a riqueza do aprendizado e a importancia da escola como espaco de conhecimento.

Na experiéncia artistica acontece o encontro entre o artista e o aluno, e de expectador o

aluno passa a protagonista, revelando o que ficou de mais significativo do seu contato com a

obra. Nao se trata de copiar a obra do artista como entendiam a releitura na Proposta

Triangular, uma distor¢do comum nas aulas de arte, confundida com a copia. Trata-se de

ressignificar a obra do artista e dar um tratamento pessoal, que reflita a personalidade e a
visao de mundo do aluno. Como explica Pillar:

Na releitura, um artista parte da obra de outro artista para criar o seu

trabalho. Textos que se inter-relacionam langam uma nova luz sobre a

questdo da releitura. (...) Neste sentido ndo ha leitura, mas leituras, onde

cada um precisa encontrar modos multiplos de saborear a imagem. (...)

Considero, portanto, que leitura e releitura sdo criagdes, producdes de

sentido onde buscamos relagdes de um texto com o nosso contexto (Pillar,
2001, p.20).

O citacionismo ¢ uma pratica comum entre os artistas modernos e contemporaneos que
se apropriam de obras consagradas da historia da arte para criar suas obras, criando um
didlogo entre as duas obras. Dois contextos diferentes para a mesma imagem criam uma

intertextualidade nas artes plasticas.

O fazer artistico na sala de aula requer um bom planejamento ¢ muita cumplicidade
entre professor e aluno, em relagao aos objetivos ou em qualquer etapa do processo, pois em
geral a escola ndo dispde de salas apropriadas e a duracdo de uma aula pode impedir que uma
atividade comece e termine na mesma aula. O importante ¢ fazer acordos com os alunos,
explicar as condi¢des de trabalho, falar sobre a importancia da organizagdo do tempo e do
espaco da sala de aula para ndo avangar na aula de outro professor. Enquanto nao estiver ao

nosso alcance mudar esta realidade, resta a op¢ao de nos adaptarmos a ela.

Os recursos materiais também podem ser obstaculos para a atividade pratica, ¢ a
educagdo implica também orientar sobre o uso e a conservagdo dos materiais para que nao
haja disperdicios, assim como a manutencdo e a limpeza do espaco refletem no resultado do
trabalho. A falta de materiais pode ser solucionada quando socializamos o problema com a
dire¢do e com a comunidade, e o planejamento das atividades deve prever o tipo ¢ a
quantidade de materiais necessarios com uma certa antecedéncia. Embora parecam de menor

importancia, os aspectos estruturais interferem no desenvolvimento do trabalho de arte e
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precisam ser levados em consideragdo. Diferente de um museu, a escola ndo dispde de atelier

para as aulas de arte.

A leitura de imagens suscita outras leituras intertexturais, e cada leitura toma
conotacoes diferentes pelo olhar de quem vé; os estudos de Gardner demonstram que as
inteligéncias multiplas: lingiiistica, musical, 16gico matematica, espacial, corporal cinestésica,
intra e interpessoal

tém sua forma propria de pensamento ou de processamento de informagdes,
além de seu sistema simbolico. Estes sistemas simbolicos estabelecem o

contato entre os aspectos basicos da cogni¢do e a variedade de papéis e
fungdes culturais.®

A intertextualidade conecta essas diferentes areas do conhecimento e amplia o leque
de leituras para o educando, que sintonizara com aquelas que lhe fizerem sentido; as leituras

significativas para um aluno ndo serdo igualmente para outros.

Os textos variam quanto ao género e ao suporte, cada texto tem caracteristicas proprias
e se presta a diferentes objetivos, por exemplo: uma biografia pode ser apresentada em livros
ilustrados, filmes ou xerox, cada um destes suportes, apesar de conteidos semelhantes,
promove diferentes aprendizagens. De acordo com o perfil intelectual do educando, o texto
pode abrir um campo de possibilidades infinitas e levar a varios caminhos e novas
interpretagdes. Ao circular textos na sala de aula, o educando experimenta diferentes
linguagens, das mais simples as mais complexas, como biografias, resenhas, folhetos, artigos
e criticas de jornal e revistas, musicas e poesias; as op¢des sdo muitas e quanto mais opgdes

forem apresentadas, seja pelo educador ou pelo aluno, estas serdo sempre bem-vindas.

Assim como a leitura, a escrita ¢ um instrumento de ressignificacao do aprendizado; a
escrita ajuda a organizar o pensamento, fixar e refletir sobre os conteudos aprendidos,
expressar ¢ se comunicar. O ato de escrever desenvolve a capacidade de abstragdao e das
habilidades cognitivas; so se aprende escrever, escrevendo. As diferengas entre a linguagem
verbal e a escrita sdo reconhecidas quando esperimentamos colocar no papel nossas idéias.
Estas idéias tomam a forma de texto, com regras proprias, que serdo apreendidas pela propria
experiéncia. A pratica cotidiana da escrita, com suas regras de gramatica, sintaxe € semantica,

leva a um processo de automagdo, reduzindo os erros e aumentando o prazer da escrita. Os

% Maria Clara S. Salgado Gama é Doutora em Educacio Especial pela Universidade de Colimbia, Nova
Iorque . Disponivel em: <http://www.homemdemello.com.br/psicologia/intelmult.html>. Acesso em: 10 maio
2007.
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textos produzidos pelos educandos e socializados em sala de aula aumentam a auto-estima e
incentivam outros educandos a escrita. Nesse sentido,
gradativamente (esses adolescentes) terdo contato com outras visdes de
mundo, ampliardo os conhecimentos de si, do mundo que o cerca. Sendo
autor e leitor de textos, eles se tornardo leitores criticos e verificardo que o

dominio da variedade padrdo possui implicagdes sociais (SERCUNDES,
2000, p. 94).

Convencer o aluno a escrever na aula de artes nao ¢ uma tarefa muito simples, mas ha
meios de motiva-los a escrita, como a elaboracdo de um roteiro para teatro, uma resenha ou
uma critica sobre o quadro onde ele ird expor suas opinides, ou um relato de impressdes sobre
as etapas do trabalho. D’ Ambrdésio sugere um caderno de licao de casa para a elaboragdo de
relatorios escritos de todas as atividades. Koudela fala do protocolo nos jogos teatrais, um
relato de impressdes da atividade do encontro com conexdes com outros textos e imagens.
Nos primeiros minutos do encontro seguinte, o enunciado ¢ apreciado por todos. De inicio,
esses relatos sdo timidos e desarticulados, com pouco conteudo, mas o héabito de produzir
protocolos e discuti-los permite um aprofundamento sobre o fazer teatral, e logo comeca a
surgir uma diversidade de idéias e materiais, € como numa bola de neve tende a crescer e se

tornar muito gratificante tanto ouvir como produzir.

A intenet se tornou uma fonte de pesquisa indispensavel. Pela rapidez, quantidade e
variedade de informagdes, a tecnologia da informacao fascina o educando e isto o leva a crer
que basta um click e as informagdes surgem como num passe de magica. Na verdade nao ¢
tdo simples assim, a media¢do do educador ¢ muito importante, principalmente na inicia¢ao
do processo de formagdo da competéncia leitora e escritora do educando. A pesquisa, seja em
livros ou na internet, implica uma metodologia que oriente cada etapa a ser seguida, a
comegar pela definigdo do assunto, problematizagdo com elaboracao de questdes e hipoteses,
fontes de pesquisa bibliografica ou, através da internet, resumos, fichamento e texto final com

introducao, desenvolvimento, conclusdo e bibliografia.

Ao final dos trabalhos, expor as atividades realizadas representa o coroamento do
processo que envolveu, direta ou indiretamente, toda a comunidade. A curadoria pedagogica
tem o papel de organizar e criar um percurso educativo no espago expositivo, pensando nos
objetivos a serem alcangados. A exposi¢do aumenta a auto-estima dos educandos e cria uma
imagem positiva de artes como area do conhecimento, desfazendo o conceito de area adjunta

de apoio as demais disciplinas para apresentacdo em datas comemorativas. A participacdo dos
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educandos ¢ fundamental para estimular o protagonismo, a criatividade, a iniciativa ¢ o

voluntariado, pois esta atividade ndo visa uma avaliagdo individual.

O planejamento da exposi¢do comeca com a escolha do tema, um titulo que sintetize a
idéia central da exposicao e uma logomarca que crie um impacto, desperte a curiosidade e
motive 0 maior nimero de pessoas a visitar a exposicdo. Uma planta baixa definird a
circulagcdo e o percurso da exposi¢cdo, a maneira como as obras dialogam entre si e com o
visitante, os critérios de organizacao das obras, por tema, por turma etc., a altura das obras ao
nivel dos olhos, a iluminagdo, os textos explicativos, as legendas em todas as obras e a

interatividade, com os alunos monitores.

A montagem da exposi¢do comec¢a com a preparacdo do material expositivo com
alguma antecedéncia, por isso ¢ importante elaborar um cronograma de atividades, pensando
em cada etapa da exposi¢do. Os alunos sdo orientados a emoldurar seus trabalhos e a fazer as
legendas com nome, série, titulo da obra, medidas, técnica e data. A participagdo dos pais
aproxima a comunidade da escola e ¢ motivo de orgulho para os alunos. A divulgagdo da
exposicdo na escola ¢ feita pricipalmete de forma oral, mas n3o dispensa os recursos
disponiveis na escola como conteudo de aprendizagem. Deve-se criar um spot veiculagao na
radio comunitaria, mandar convites ou entregar filipetas e folhetos explicativos da exposigao.

Deve-se colocar um caderno de visitas na entrada para registro de visitas e impressoes.
Nada se compara a visita a uma exposi¢cdo em museus € espagos culturais. Segundo Ott,

a arte, ensinada no contexto das colecdes dos museus, reflete os valores
estéticos intrinsecos da obra-de-arte e as preferéncias cognitivas dos alunos
que estdo neste processo de aprendizagem, mas arte proporciona um registro
da civilizagdo por meio da aobrdagem das idéias artisticas essenciais e das
expressdes que serviram para celebrar e continuar a refletir a alegria de viver
(OTT, 1997, p. 112).

O museu oferece uma experiéncia unica ao colocar diante do visitante a obra original
do artista; o prazer, o encantamento, a surpresa e o estranhamento sdo emog¢des que s6 podem
ser vividas com a obra original. O relacionamento entre a escola e o museu tem melhorado a
cada ano, os monitores das exposicdes criam um clima favoravel aos alunos, adequando o
tempo da visita ao seu ritmo, permitindo uma fruicdo do objeto. Muitas pessoas deixaram de
visitar exposi¢des, pois ainda tém consigo a idéia de que o monitor decora um texto e
“despeja” sobre o visitante, ndo permitindo que ele pergunte ou simplesmente aprecie a obra

sem interferéncias ou ruidos. Hoje os monitores sdo treinados e estudam as obras, os artistas e
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os objetivos da curadoria, além de saber como lidar com diferentes publicos e com pessoas

com necessidades especiais.
Segundo Ana Mae,

a Pedagogia Questionadora de muitas exposi¢des do Centro Cultural
Banco do Brasil de Sdo Paulo (CCBB/SP) ¢ a melhor forma de
mediacdo. Em vez de visita guiada, com informag¢des fornecidas pelos
monitores (ou Educadores, como prefiro chamar), sdo propostas
questdes que exigem reflexao, andlise e interpretagdo sem que sejam
evitadas informagdes que esclarecem e/ou apoiam interpretagdes.
Mesmo esta linha, se ndo instituir o didlogo entre monitor e visitante,
pode ser irritante quando o monitor apenas se limita a devolver a
pergunta do visitante. H4 uma outra linha que felizmente agora so
raramente se v€, mas que, no caso de mega- exposicdes, ainda
acontece. Trata-se da submissao da agdo educacional aos designios do
curador, funcionando o monitor como mero reprodutor das idéias do
curador as quais algumas vezes, repete sem nem entender muito bem?*
(BARBOSA, 2004).

A escola tem papel primordial em proporcionar essas visitas aos educandos, pois
muitos nao ultrapassam os limites do seu bairro, portanto ndo conhecem a cidade onde moram
e o patrimdnio cultural de sua cidade. As exposicdes, em geral, sdo temporarias € precisam ser
agendadas com antecedéncia. Quando o professor visita a exposi¢do previamente, ele terd em
mente a obra que ird trabalhar com os alunos e os objetivos a serem alcangados. Uma grande
exposi¢do permanece em cartaz de dois a trés meses, deve ter um programa educativo para
educadores, com fornecimento de bom material para trabalhar em sala de aula, o agendamento
de visitas, que sdo acompanhadas por monitores treinados e, ao final da exposicdo, os
visitantes participam de uma atividade no atelier. Todo este acolhimento ajuda a quebrar
preconceitos e tabus e abre a possibilidade de a crianca retornar a exposi¢do com os pais,

motivados pelo filho.

O custo de uma exposi¢ao ¢ muito alto e requer planejamento minucioso € com muita
responsabilidade. A curadoria planeja com muita antecedéncia, pesquisa € negocia com 0s
museus de origem das obras e proprietarios particulares, planeja o espacgo fisico, coordena a
equipe de montagem, cuida do transporte, das embalagens, dos seguros, dos cuidados
especiais e da divulgagdo da exposi¢do. Pela TV a divulgacdo ¢ feita através de reportagens, e

raramente com publicidade, devido ao alto custo de veiculagdo. Montar uma exposicao de arte

% Ana Mae Barbosa, Museus como Laboratério. Artigo publicado na Revista Museus. Disponivel em:
<http://www.revistamuseu.com.br/artigos/art_.asp?id=3733>. Acesso em: 16 jan. 2008.
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ndo ¢ tarefa da escola, mas sua funcdo ndo é menos importante, pois sem o espectador o
museu deixa de cumprir seu papel social. E da resposabilidade de todos cuidar para que a
cultura da humanidade seja acessivel a todo cidadao; ¢ papel do museu cuidar do patrimdnio

da humanidade.

A visita ao museu ¢ uma tarefa muito delicada, pois envolve despesas com transporte e
alimentacdo e a responsabilidade da escola e dos professores com a saida dos alunos do
espaco escolar. No entanto, ¢ muito gratificante ver no brilho dos olhos das criangas a alegria
deste momento unico. Quando o aluno esta preparado para visitar a exposi¢cao, por meio das
etapas previamente trabalhadas em sala de aula, o aproveitamento ¢ muito maior, e ele
desfrutara de um prazer estético. Nao raras vezes, encontro ex-alunos e eles ainda guardam a
lembranga da exposi¢do de arte que visitaram com a escola; de um ano de convivéncia em sala
de aula e um dia na exposi¢ao, o que ficou na memoria foi “aquele dia”. A visita a exposi¢ao
conjuga o passeio cultural com o lazer e torna-se um evento para os alunos ao conhecerem
outros pontos da cidade; aproxima o professor do aluno e estreita os lagos de amizade da classe

e o professor deve cuidar para que este clima magico seja mantido durante todo o passeio.

Conhecer o autor da obra parece ser impossivel, mas se for um artista contemporaneo,
isto ndo sera tao dificil como parece. Os artistas sdo muito ocupados, viajam muito, € por
serem autonomos se ocupam de vdrias atividades, mesmo quando sdo vinculados a uma
galeria de arte, que se encarrega de divulgar seu trabalho e promover exposi¢gdes nacionais e
internacionais. Mas se suas obras estdo expostas, ndo sdo raras as vezes em que o artista
retorna a exposicao depois da vernissage. Recordo-me de um encontro com o artista na
exposi¢do de Cildo Meireles no Museu de Arte Moderna em 2000, quando participava do
curso para educadores. A professora nos avisou que o artista estaria 14 naquela tarde para uma
conversa com os participantes do curso. ApoOs a visita, tivemos o contato com o artista
brasileiro, que vive nos Estados Unidos. Ele nos contou sobre sua infancia, suas lembrangas e
principais influéncias, falou de suas obras e do contexto em que elas foram criadas, a relacdo
com a politica (e com a policia), ao transgredir as normas sociais; também falou do seu
processo de criagdo, sobre a arte no Brasil e respondeu questdes formuladas pelos educadores.

Este encontro foi muito significativo, e as obras foram mais bem compreendidas.

Em 2005, na exposicdo da Pré-Historia no Brasil, um dia antes da inauguragdo, ao

visitar o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), encontrei a Dr* Ni¢de Guidon’ e a

% A Dra. Niéde é arquedloga brasileira, responsavel pelo sitio arqueolégico de Sao Raimundo Nonato no Piaui.
Seu trabalho de arqueologia e conscientizacdo sobre a importincia da preservacdo deste importante
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reconheci. Conversamos rapidamente sobre seu trabalho e o projeto; disse que estava
programando uma visita com meus alunos e pedi a ela que deixasse uma mensagem, € em um
cartdo ela escreveu: “Venha conhecer Sdo Raimundo. Niéde”. Ao preparar os alunos para
visitar a exposicao, contei-lhes sobre o encontro e mostrei a mensagem. Este simples gesto

mudou o olhar dos alunos, aumentou o interesse e aproximou-os da exposi¢ao.

O contato com artistas vivos desmistifica a idéia de que a obra-de-arte ¢ de artistas
mortos, que viveram no passado; esta idéia tem sua logica pelas obras publicadas nos livros
didaticos de histéria que, em geral, utilizam essas imagens para ilustrar um periodo da
historia; outra razdo ¢ a mistificacdo do artista como um ser inatingivel e sobrenatural, uma
herancga cultural que vem da época da Missao Artistica Francesa no Brasil, no século XVIII.
“Ainda hoje, coloca a obra-de-arte em um patamar elevado (...) e mantém certa conotagao

aristocratica, de lazer e de marca regitrada da elite” (SME, 2006, p. 51).

H4 uma distor¢do conceitual sobre arte. Para muitos, arte ¢ somente aquela
apresentada em museus dos artistas consagrados pela critica e pela historia, mas o conceito de

arte ¢ muito mais amplo e varia de uma cultura para outra, como afirma Coli:

Ora, ¢ importante ter em mente que a idéia de arte ndo € propria a todas as
culturas e que a nossa possui uma maneira muito especifica de concebé-la
(...). A nocdo de arte que hoje possuimos — leiga, enciclopédica — ndo teria
sentido para o artesdo-artista que esculpia os portais romanicos ou fabricava
vitrais goticos. Nem para o escultor que realizava Apolo no marmore ou
Poseidon no bronze. Nem o pintor que decorava as grutas de Altamira ou
Lascaux. Desse modo, o “em si” da obra-de-arte, ao qual nos referimos, ndo
¢ uma imanéncia, ¢ uma proje¢do. Somos nds que enunciamos o “em si”’ da
arte, aquilo que nos objetos ¢, para nds, arte (COLI, 2004, p.64).

A arte se manifesta de muitas formas em todas as culturas, como na diversidade das
artes indigena e afro-brasileiras, das culturas populares, dos inconscientes produzidos por

doentes mentais e apresentadas na Mostra Brasil +500, em 2000, no Ibirapuera, e a exposi¢ao

“Carnavalescos”, em 1987 no MAC, como relata Ana Mae:

“A exposicdo Carnavalescos” de 1987, a primeira deste projeto, causou
escandalo entre os artistas da Universidade e entre muse6logos, que viram,
com repudio, as ruas subirem as rampas do Museu e as escultoricas alegorias
de Escolas de Samba — de “artistas” como Fernando Pinto — serem polo de
atracdo do espago sagrado dos eruditos (BARBOSA, 1999, p. 7) (O MAC
Banco Safra).

patriménio brasileiro mudou a vida dos moradores da regido.
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A arte, vista sob esse prisma, abre espaco para os artistas populares que residem

proximos a escola e teriam muito a dizer aos alunos sobre seu trabalho e sua produgdo

artistica. A escola pode organizar um encontro com os artistas da regido.

A internet abre uma nova possibilidade de encontro com o artista e a pesquisa. Ao
acessar homepage do artista, o educando entra em contato com uma série de informagdes uteis

a sua pesquisa e ainda pode enviar perguntas, que provavelmente serdo respondidas.

O ciclo de aprendizagem se fecha onde comegou, com a apresentacdo da obra que
motivou a atividade, sob um novo olhar, mais critico e reflexivo, um repertorio significativo
no processo de aprendizagem; o desenvolvimento da leitura propiciou ao educando diversas
experiéncias estéticas. As descobertas feitas pela classe agora parecem saltar da obra, e quanto
mais exposta, mais descobertas e novas leituras poderdo ser feitas. A arte, como area de
conhecimento, cumpre esta importante tarefa na sociedade contemporanea, permitindo fazer

uma verdadeira imersao sobre o obejto e extrair dele caminhos inimaginaveis a principio.

Esse percurso exige muito empenho e perseveranca, paciéncia e persisténcia do
educador, pois se trata de educar um olhar superestimulado, superexposto a milhdes de
imagens e precisava de uma pausa, para ver verdadeiramente. Ao retomar a obra e expd-la na
sala por um bom tempo para novas descobertas, cada um podera se expressar, falando sobre
novas descobertas. Estas falas, ao serem confrontadas com as primeiras registradas, mostram
novas leituras, e isto ocorre sempre que relemos um livro ou apreciamos uma obra-de-arte.

Esta leitura podera gerar uma nova imagem, um novo painel, com novas falas.

Esse texto fez uma releitura do Caderno de Orientagdes de Arte da SME,
aprofundando cada item e buscando na fonte bibliografica outras informagdes correlatas. Esta
pesquisa foi a fundamentagdo tedrica necessaria para desenvolver o projeto de intercambio

cultural cidade-campo.

4. 0 EDUCANDO DA EMEF COMANDANTE GASTAO MOUTINHO
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Esta escola esta localizada no bairro do Mandaqui, na zona norte da cidade, um bairro
proximo ao Horto Florestal do Parque Estadual da Cantareira. Em frente a escola ha um
grande conjunto habitacional, com edificios de quatro andares, sem elevador e sem garagens,

onde reside grande parte dos educandos.

No projeto original a escola ocupava uma quadra inteira, com a construgdo do prédio
principal, um prédio anexo, uma quadra de esportes, um patio coberto com palco, refeitdrio,
cozinha, banheiros, sala de video e sala de educacao fisica. Em outra area havia uma piscina e
um bosque. Hoje a escola foi desmembrada e a piscina se transformou em Clube Escola da
SEME. No prédio anexo funciona o Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos
(CIEJA); a quadra ganhou uma cobertura, e do bosque restam poucas arvores. A escola possui
rampa de acessibilidade para o andar térreo, onde ficam a secretaria, a equipe técnica, as salas
de radio, informatica, artes e de leitura, e mais cinco dalas de aula. No piso superior, sao 12

salas de aula.

Em 2007, a escola passou de trés para dois turnos, com o aumento de uma hora aula
por turno. A redugdo das turmas para acomodar dois turnos implicou transformar espacos da
escola em salas de aula, como a sala de artes, a sala de reunido e o auditério. Os turnos foram
formados com turmas do ciclo I e ciclo II, no periodo matutino, turmas de 3* e 42 séries do
ciclo I e II, e o vespertino com turmas de 1* e 2% séries dos ciclos I e II. Os professors do ciclo
I ndo tinham contato com os do ciclo II; cada turma tinha o seu coordenador pedagdgico. Os
professors titulares tém sua sede na escola e os adjuntos na coordenadoria de ensino da regido,

onde as aulas sao distribuidas todo inicio de ano letivo.

Embora haja outras escolas na regido, a demanda por vagas nessa escola ¢ muito
grande, devido ao diferencial de fornecer 2 kg de leite em pd mensalmente as criangas, desde
que nao faltem as aulas. Todo més o leite ¢ esperado, e quando a crian¢a ndo chega com o
leite em casa a mae corre até a escola para justificar as auséncias da crianga e pedir o leite.
Coincidentemente, estas maes sdo convocadas durante o més, mas ndo respondem as

convocacdes; somente na data da entrega do leite elas aparecem.

Desde 2000, a Prefeitura oferece uniforme e material escolar. A cada ano aumenta o
numero itens dessa lista. Nesse ano foram distribuidos meias e ténis, em uma complicada
logistica para a escola administrar. Este fator cria um desvio de func¢des, aumenta o
desperdicio de material, especialmente o material de arte, pois quando solicitado ja ndo tém

mais nenhuma régua, guache, caderno, compasso e esquadros. A escola ndo pode reter



58

nenhum material do educando ¢ também ndo pode exigir dele nenhum material. Algumas
escolas colocam um estoque de material a disposi¢do do professor, como cartolinas, papel-
camurga, papel-craft, papel-espelho, papel-crepom, papel-laminado e papel-colorset em cores

variadas, guaches e pincéis. O professor precisa se adequar ao material disponivel.

Muitas criangas entram na 1? série e permanecem até a 8* série, portanto se tornam
conhecidas pela equipe pedagogica. Ha dois segmentos diferentes de educandos na escola.
Um de classe média, que vive nos apartamentos pequenos proximos a escola. Sdo blocos de
apartamentos, sem garagens ¢ sem muita opcao de lazer. As familias sdo mais estruturadas,
embora os pais trabalhem fora. As criangas tém seus quartos ou os dividem com irmaos, em
geral tém video games, computador e TV. O computador ¢ utilizado para bate-papos e jogos,

raramente para pesquisas escolares.

O outro segmento € o das criancas que vém de bairros proéximos a escola, criangas que
vivem em favelas, construgdes que invadem as calgadas, se verticalizam e se espremem lado a
lado. Nesses imoOveis moram vdarias familias juntas, até trés geracdes, com familias
numerosas, ocupando as vezes um cdmodo cada familia. Outras criangas moram em pordes de

sobrados, um comodo junto a cozinha e o banheiro interno.

As criangas nao tém privacidade para estudar, por exemplo, um quarto, € muitas vezes
tém de cuidar dos irmdos menores enquanto a mae e o pai saem para trabalhar. Ha muitos
casos de familias cujos irmaos ndo sdo do mesmo pai, e a mae ¢ quem acaba criando sozinha
os filhos. Essas maes ndo tém profissdo e, portanto, sdo diaristas, empregadas domésticas,

trabalham em pequenas fabricas ou no supermercado préoximo a sua residéncia.

Muitas familias ndo tém a figura paterna, ou os pais sdo alcodlatras ou viciados, e as
criangas convivem com a violéncia dentro de casa. Esta violéncia pode ser constatada quando
a crianga chega a escola com marcas de espancamento ou violéncia sexual. Essas criangas
apresentam baixo rendimento escolar e atraso na alfabetizacdo, ndo tém referéncias familiares,
pois, em geral, sdo familias desestruturadas, com baixa renda e muito numerosas. Em muitos
casos ja € possivel prever o futuro ndo muito promissor dessas criangas. S3o criangas que
passam a noite na rua, para ganhar algum dinheiro, e sdo muito vulnerdveis a droga. As
meninas, na 8* série, ja estdo gravidas. A incidéncia ndo ¢ maior devido ao apoio da escola,

que muitas vezes ¢ a Unica referéncia social para a familia.
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Hé alunos muito pobres com excelente aproveitamento escolar e outros, ao contrario,
de situagdo econdmica melhor, com baixo rendimento. Este forte estigma de condicao
econdmica, COr ou raga causa surpresa, pois pode parecer estranho, mas o comum € o inverso.

A tendéncia ¢ achar que esses casos sdo excegao.

A pratica do bulling ¢ comum na escola; colocar apelidos e zombar dos colegas sao
uma constante. Se um aluno tem algum problema, ele fica estigmatizado na escola e
dificilmente conseguird mudar sua imagem. Os educandos com problemas de disciplina
atrapalham as aulas e os colegas interessados, e isto prejudica todo o grupo. Ha casos de
inclusdo de criangas com deficiéncia fisica ou mental. Essas crian¢as convivem com as
demais, sem nenhum tratamento diferenciado durante as aulas. Quando se nota um problema,

elas sdo encaminhadas a Coordenagdo Pedagodgica, para que as providéncias sejam tomadas.

A televisdo € o principal veiculo de informacdo e lazer, mas os video games e o
computador estdo presentes em alguns domicilios. Os alunos da manha acordam cedo e vao
para a escola. A tarde assistem a televisdo, brincam com o video game, na rua ou em casa de
amigos, € 0s que tém computador usam-no somente para os bate-papos ou para baixar
musicas e grava-las em MP3, que levam na escola. Alguns alunos trazem celulares com

camera fotografica, MP3, MP4 e até MP5, com caixas de som para ouvir na sala de aula.

Uma vez por semana os alunos vao a sala de informatica com o acompanhamento do
professor orientador de informatica educativa (POIE). Em anos anteriores, o professor de
qualquer area companhava os alunos na sala de informatica e com o apoio do POIE
desenvolvia sua proposta. Agora o professor ndo acompanha sua turma, mas pode

desenvolver um projeto em parceria.

O mesmo acontece com a sala de leitura, o professor da sala de leitura tem hoje uma
aula por semana com cada turma, mas devido as alteragdes do espaco fisico da escola, a sala ¢
sempre requisitada para depodsito de uniformes e leite, impedindo o professor de desenvolver
um trabalho pedagogico. A falta de espagos alternativos ou dos espacos conquistados em anos
anteriores limitou muito o trabalho dos educadores durante todo o ano letivo, € nenhum

professor conseguiu apresentar um video ou filme.

Uma nova portaria criou a funcao do educador comunitario, exercida por um professor
da rede, cuja fungdo ¢ agendar passeios culturais, fretar 6nibus e coordenar as atividades dos

oficineiros das ONGs, que entraram na escola em 2006 para oferecer cursos diversos as
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criangas do ciclo I. As visitas a exposi¢cdes ¢ museus devem ser solicitadas ao educador, e
caso ele ndo consiga 6nibus junto a Coordenadoria de Ensino o passeio ndo se realiza, porque

nao se pode cobrar nenhuma despesa do aluno.

A escola ndo tem um grémio estudantil, mas tem a rddio comunitaria do Projeto
Educom. Radio. Funciona nos intervalos, com uma programa¢do semanal de musicas de
acordo com o género musical do dia. A equipe que cuida da radio ¢ fixa, e isto gerou protesto

dos alunos, que reinvindicavam uma radio mais democratica.

Os pais das criangas que apresentam problemas de disciplina ou dificuldade de
aprendizagem sao convocados. Eles chegam irritados, ¢ apds uma conversa com a
Coordenagdo Pedagdgica (CP) acabam desabafando seus problemas. A escola tenta ajudar
dentro de suas possibilidades, encaminhando para o Posto de Saide mais proximo, ou até

oferecendo uma cesta basica de alimentos.

Durante o ano letivo de 2007, a escola foi cenario de muito vandalismo e depredacao
do patrimdnio publico. Os alunos das 82 série quebraram vetiladores; atearam fogo no cesto de
lixo da sala; fizeram guerra de macas e comida no patio; jogaram cadeiras de uma sala para
outra; arremessaram um livro pelo corredor na troca de aula, atingindo uma professora, que
veio a desmaiar; saiam da sala sem autorizacdo; apagavam as luzes na chave-geral; entravam
em outras salas e simulavam os grupos de terroristas do PCC, ameacando professores e
alunos; e abriam as torneiras dos banheiros, deixando transbordar e desperdicar agua. Todo
este clima foi vivido na escola e, nenhuma medida que a dire¢do tomasse conseguiu reverter a

situagdo de indisciplina.

Essas atitudes, na versdo dos professores, eram uma reagdo a relacdo autoritaria e fria
entre a diregdo da escola e os alunos, mas segundo a direcdo o problema estava em alguns
alunos de outros bairros, recém-chegados a escola, que lideravam as classes em prejuizo das
aulas e dos alunos interessados. Para Carvalho,

as escolas inclusivas sdo escolas para todos que reconhecem as diferencas
individuais de qualquer aluno. Nao s6 os alunos portadores de deficiéncia
serdo considerados de inclusdo, mas todos aqueles que por causas endogenas

ou exogenas, temporarias ou permanents, apresentam um quadro de
dificuldades de aprendizagem ou no desenvolvimento (CARVALHO, 2004).
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E preciso mudar essa cultura de exclusdo de alunos que ndo se enquadram no padrio
idealizado pela educacgao tradicional, pois um grande numero de educandos, embora presentes
na escola, estd alheio ao que acontece na sua classe e faz de tudo para chamar a aten¢ao, como

se estivesse pedindo: “Socorro, olhem por nos!”.

Alguns educandos dessa escola, com bom aproveitamento escolar, conseguem entrar
em boas escolas técnicas de ensino médio (Estadual, Federal ou Liceu de Artes e Oficios),
porém todos os educandos, ao terminarem a & série, sdo encaminhados para o ensino médio

em escolas estaduais na regiao.
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CAPITULO 111
O INTERCAMBIO CULTURAL CIDADE-CAMPO

1. O ENSINO DA ARTE NUMA ESPIRAL DE APRENDIZAGEM

As artes levam-nos a dimensdo estética da existéncia e
— conforme o adagio que diz que a natureza imita a obra-de-arte —
elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente.

Edgar Morin

A Proposta Triangular de Ana Mae e o Caderno de Orientacdo de SME, inspirados na
metodologia Image Watching de Ott aplicada a educagdo, sdo os referenciais tedricos para o
projeto de intercimbio cultural entre os educandos da cidade e do campo. Com o objetivo de
aproximar os educandos da cidade aos do campo por meio da arte, da leitura e da escrita e
através da troca de correspondéncia, promover um exercicio de cidadania e a solidariedade,
tornando-os protagonistas da sua propria historia, a partir das suas proprias referéncias sociais
e culturais. Como disse Ana Mae,

A leitura do discurso visual, que ndo se resume apenas a analise de
formagdo, cor, linha, volume, equilibrio, movimento, ritmo, mas
principalmente ¢ centrada na significagdo que esses atributos, em diferentes

contextos, conferem a imagem, ¢ um imperativo da contemporaneidade
(BARBOSA, 2002, p. 18).

O intercambio realizou-se entre educandos do ciclo II da EMEF Cte. Gastio
Moutinho, na cidade de Sao Paulo, na faixa etaria 13 a 14 anos, sendo trés turmas de 72 séries
e quatro turmas de 8* séries com aproximadamente 35 alunos cada, num total aproximado de
240 alunos, com a participagdo efetiva de 25% do total de alunos, e educandos do
assentamento do MST, Agrovila III na cidade de Itabera-SP, de 1%. a 4® série do ciclo I na
faixa etaria de 7 a 10 anos com vinte alunos em cada turma, dez alunos da educacao de jovens
¢ adultos — EJA na faixa etaria de 25 a 50 anos e dez alunos da alfabetizagdo de adultos na

faixa etaria de 45 a 73 anos. Os alunos da 1?. e 2°. série realizaram somente desenhos.

A idéia se configurou em trés fases: auto-retrato, paisagem e meio ambiente. Cada fase

estava relacionada a um conjunto de obras, artistas ou géneros de linguagem visual e literaria.
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Para cada etapa, foram selecionadas reprodugdes em tamanho grande e uma apresentagdo em
Power Point, para ser apresentada na sala de informatica, com o objetivo de oferecer a todos a
oportunidade de conhecer as mesmas obras e os mesmos artistas. Cada fase acompanhava um
género literario, uma musica ou uma poesia, associada as imagens de acordo com o tema

proposto.

Esta proposta, inspirada nas idéias de D’ Ambrosio®® ao propor uma aprendizagem em
espiral, afirma:
para a elaboragdo do conhecimento concorre de maneira essencial a
percepcdo que o individuo tem de si proprio como: uma realidade
individual, nas dimensOes sensorial, intuitiva, emocional, racional, uma
realidade social, que ¢ o reconhecimento da essencialidade do outro; uma
realidade planetaria, o que mostra sua dependéncia do patrimoénio natural e
cultural e sua responsablidade na preservacdo; ¢ uma realidade césmica,

levando-o a transcender espago e tempo e a propria existéncia, buscando
explicacdes e historicidade (D’AMBROSIO, 1998, p. 21).

Para D’ Ambrosio, o ensino em espiral comega no individuo, se amplia para o espaco,
0 meio ambiente, a sociedade, para o ser planetario e cosmico, mas sempre retorna com outras
abordagens sobre o mesmo tema. Esta metodologia ndo exclui ou compartimenta nenhuma
area do conhecimento, ao contrario, a abordagem sistémica procura diluir os limites e
trabalhar de forma natural cada aspecto da vida, aproximando o conhecimento da vivéncia de
cada um. D’ Ambroésio contrapde a visdo cartesiana de ensino compartimentado em disciplinas
que dividem e subdividem cada dificuldade para melhor explicar, o que impede a visdo
holistica do proprio individuo, sua consciéncia, seus valores e €tica, onde corpo € mente sdao
indissoliveis. Segundo o autor, “embora tendo o individuo como ponto de partida, o
conhecimento se organiza e toma corpo como um fato social, resultado de interagdo entre

individuos. Depende fundalmentalmente do encontro com o ‘outro” (idem, p. 40).

As idéias de D’ Ambrosio vém ao encontro do pensamento de Paulo Freire, ao referir

as relagdes homem-mundo:

os homens sdo consciéncia de si e, assim, consciéncia do mundo, porque sao
um “corpo consciente” vivem uma relagdo dialética entre os condicio-
namentos e sua liberdade. Ao se separarem do mundo, que objetivam, ao se
separarem sua atividade de si mesmos, ao terem o ponto de decisdo de sua
atividade em si, em suas relagdes com o mundo e com os outros, os homens
ultrapassam as situagoes-limite (FREIRE, 2002, p. 90),

% Ubiratan D’ Ambrésio é um dos maiores pesquisadores da visdo holistica em Ciéncias e Educagdo, criou a

Etnomatematica, que sdo as técnicas ou as artes (ticas) de ensinar, entender, explicar, lidar com o ambiente
natural (matema), social e imaginario (etno).
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assim como ao pensamento de Ana Mae, ao propor uma educagdao multicultural e ecolégica.

O projeto foi apresentado as coordenadoras pedagogicas tanto da cidade como do
campo e aos professores, para intervengdes e contribuigdes. Durante o desenvolvimento do
projeto, conforme a necessidade, novas solu¢des foram sugeridas para favorecer o didlogo. O
acompanhamento do projeto consistiu na coordenacdo da comunicacdo entre todos os

envolvidos de Sao Paulo e da Agrovila e na documentacao e no registro de toda a producao.

Ao apresentar a proposta de intercambio entre os educandos da cidade e os alunos de
uma regido com caracteristicas opostas ao seu grupo, o importante era motiva-los a conhecer
novos jovens; alguns se mostraram interessados em participar, outros nem tanto, preferiam
esperar sem se envolver. Ao promover o intercambio cultural entre educandos do campo e da
cidade e conhecer como vivem, pensam e se expressam através da arte, da leitura e da escrita,
objetivou-se proporcionar uma nova experiéncia e ampliar o repertorio cultural de todos os
educandos, pela igualdade social, pelo respeito a pluralidade cultural, pela autonomia e pelo
protagonismo juvenil como forma de incentivo a comunicagdo e a livre expressao do
pensamento. Como diz Boff, “cada um 1€ com os olhos que tém e interpreta a partir de onde

os pés pisam. Todo o ponto de vista ¢ um ponto” (BOFF, 1997, p. 9).

2. PRIMEIRA FASE: QUEM SOU EU NA CIDADE

No retrato que me fago - trago a trago -

ds vezes me pinto nuvem, ds vezes me pinto drvore...

as vezes me pinto coisas de que nem hd mais lembranga...
ou coisas que ndo existem mas que um dia existirdo...

e, desta lida, em que busco - pouco a pouco -

minha eterna semelhanga, no final, que restara?

Um desenho de crianca... Corrigido por um louco!

O Auto-Retrato — Mario Quintana

Na primeira fase, o Auto-Retrato, com o objetivo de estimular o autoconhecimento ¢ a
liberdade de expressdo, promovi uma dindmica de aquecimento com a pergunta “Quem sou
Eu?” Esta pergunta lancava o desafio de refletir sobre sua propria pessoa, suas relacdes
afetivas, culturais e sociais, suas preferéncias e seus habitos. Os educandos fizeram uma auto-

reflexdo e escreveram suas historias pessoais, contaram como vivem e se relacionam com o0s
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colegas da escola, com a familia, com seus animais de estimagdo ¢ com a cidade onde vivem.

Um rico material para aproximar a escola da comunidade escolar.

A apresentacdao das imagens iniciou-se com a leitura da poesia de Mario Quintana ‘O

¥ Um poema que ajuda o leitor a romper com a idéia de que o auto-retrato é

Auto-retrato
algo rigido e formal, brinca com as palavras e com a imaginag¢ao; abre mil possibilidades para

cada um criar sua propria auto-imagem, o seu auto-retrato.

Apos essa atividade, apresentei a imagem de Mona Lisa de Leonardo da Vinci. A
maioria ja conhecia a obra. Deixei-a em exposi¢ao por alguns instantes, para fruigao. Equanto
isso, muitas falas revelavam um conhecimento prévio sobre a obra. Solicitei que anotassem
no caderno o que sabiam sobre a obra para apresentar a classe. Os alunos falaram do filme “O
Codido Da Vinci”, dos mistérios que envolvem a obra, do sorriso misterioso, das histérias e
mitos que envolvem a obra. A medida que falavam eu repetia em voz alta, registrava na lousa

todas as impressoes e levantava outras questdes para estimular o olhar € a emogao.

Da fala dos alunos surgiam novas questdes e para a solucdo destas questdes foram
levantadas hipdteses que eram exploradas pela classe na busca de alternativas. As hipdteses
eram corroboradas ou rejeitadas pela propria classe, e sem desmerecer nenhuma hipdtese eu
conduzia o debate com perguntas pertinentes ao assunto tratado dirigindo o olhar para uma
analise dos elementos formais da obra, apontando para a relagdo figura-fundo, luz e sombra,
cores e tons, texturas, géneros e estilos. As respostas sugeriam novas perguntas cujas

respostas eram repetidas em voz alta e registradas na lousa.

Para trabalhar esta fase em sala de aula, selecionei, do meu acervo pessoal, uma série
de reproducdes de auto-retratos em tamanho A3 ou A2, de artistas de varios periodos
historicos, do Renascimento ao Contemporaneo como: Rembrandt, Delacroix, Paul Gaugin,
Cézanne, Picasso e Francis Bacon, com o objetivo de ampliar o repertdrio de imagens e
desmistificar a cérebre espressdo ‘“ndo sei desenhar”, uma barreira que bloqueia o jovem
aprendiz, permitindo-o estabelecer uma interagdo com as obras de arte e contextualizar com a
vida dos artistas e suas técnicas. A apresentacao das imagens na sala de aula se estendeu a
sala de informatica gracas a uma parceria com a professora de informatica. Para a sala de
informatica, preparei uma série ampliada e diversificada de 23 auto-retratos do mesmo

periodo para apresentacdo em Power Point ¢ apesar de ndo poder acompanhar as turmas, uma

% Esta poesia estd no livro intitulado Retratos de uma vida sobrenatural, do proprio autor. Disponivel em:
<http://www.casadobruxo.com.br/poesia/m/auto1.htm>. Acesso em: 20 mar. 2007.
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vez por semana nos encontravamos para troca de experiéncias e defini¢cdo dos objetivos da

proposta.

A apresentacdo as classes do conjunto das obras realizou-se primeiro com a fruigcdo de
cada obra separadamente, criando uma expectativa e preparando o olhar para a proxima obra.
A medida que as obras eram apresentadas, novos elementos eram apontados e comparados
entre as obras. A introducao dos elementos formais das imagens assim como os elementos da
composi¢ao ocorria de acordo com o dominio e nivel de conhecimento de cada turma,
motivando-os a percepcao das cores, luz e sombra, composi¢do, equilibrio, relagao figura-
fundo. Como afirma Panofsky, “a experiéncia recriativa de uma obra-de-arte depende ndo
apenas da sensibilidade natural e do preparo visual do espectador, mas também de sua

bagagem cultural. Nao ha espectador totalmente ingénuo” (PANOFSKY, 1979, p. 36).

A leitura permitiu contextualizar cada artista com o seu momento historico, perceber a
evolugdo da humanidade e a influéncia da ciéncia e da tecnologia na arte, como formas
indissoliiveis do conhecimento, ficando mais evidente nos auto-retratos dos artistas
contemporaneos como Paulo Brusky, ao utilizar o raio-X do seu rosto como auto-retrato, ou
Leticia Parente e Gretta, que utilizaram recursos digitais para recortar e distorcer suas proprias
imagens. Como diz Morin, “a arte ¢ indispensavel para a descoberta da ciéncia, visto que o
sujeito, suas qualidades e estratégias terdo nela papel muito maior e muito mais
reconhecido” (MORIN, 2002, p. 338). As reagdes de surpresa, estranhamento, humor ou
rejei¢do dos alunos eram imediatas e suas expressdoes denunciavam as sensagdes a cada obra

apresentada.

Os educandos produziram seus auto-retratos e escreveram cartas de apresentacao
pessoal, com seus dados pessoais, como idade, sexo, habitos, lazer, familia, vida social,
escolar, seus sonhos e ideais. Nas palavras de Regina Machado,

este aprendizado € significativo para nés quando ressoa, conversa com nossa
historia pessoal, quer dizer, é produto de uma ac¢do conjunta de pensamento,

sentimento, percep¢do, intuicdo e sensacdo. Tudo isso junto realiza uma
forma, uma imagem interna ou um conjunto delas (MACHADO, 2004,

p. 31).
Nas historias pessoais, os relatos revelavam uma escola até entdo desconhecida, o lado
humano desses educandos, a convivéncia familiar, seus animais de estimag¢ao, seus habitos de

vida e lazer, seus sonhos, a relagdo com a escola e com os amigos. As cartas revelavam a

outra escola, desconhecida para a maioria da comunidade escolar, a escola que de fato existe
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no curriculo oculto e acontece a margem da escola oficial. Neste momento eles ndo tinham
um destinatario certo, apenas sabiam que um jovem do campo, da sua idade, iria receber sua
carta e talvez aquele jovem também estivesse escrevendo uma carta de igual teor, e em breve
chegaria as suas maos. Em um didlogo solitario com seu amigo imaginario, contavam suas
historias pessoais, intimas, sem censura, sem cobranga, desvinculado da relagdo professor-

aluno, colocando-se por inteiro na relagdo consigo mesmo € com o proximo.

Miriam Celeste levanta algumas questdes sobre a acdo mediadora do professor para
refletir:

“Como olhar atentamente para a nossa agdo mediadora, verificando como os
estagios de desenvolvimento expressivo podem nos ajudar a entender melhor
0 grupo que esta a nossa frente? Como aprender com nossos acertos e
desacertos, investigando quais as metodologias que podem melhor cercar as
obras que selecionamos para os encontros especiais com a arte? Como nos
munir de informagdes, mas também saber usa-las, ofertando-as
adequadamente com generosidade e humor, no jogo ludico de descobertas e
desvelamentos? Como alimentar a paixdo que gerou nossa opg¢ao
profissional para enfrentar os desafios, o cansago e¢ a dificuldade na
aproximagao com alguns grupos? Como enlagar todas essas acdes com as
propostas pedagdgicas e conteudos que estamos trabalhando?” (MARTINS,
2005, p. 11).

Como diz Ana Claudia, “o olhar se educa, o gosto se forma” (OLIVEIRA, 1999,
p. 97). Asolugdo foi apresentar auto-retratos dos artistas como possibilidade de educar o olhar,
para ampliaagdo do repertdrio de imagens e compreensdo do papel da arte na histéria da
humanidade; a evolucdo e as transformagdes ocorridas no mundo ocidental a partir do
Renascimento. A diversidade de imagens e as solugdes encontradas pelos diferentes artistas,
para se retratarem, através das cores, das linhas e formas, das técnicas e dos recursos,
ampliaram as possibilidades de criagdo de cada educando, ndo se prendendo a um ou outro
artista para criar seus proprios retratos. Rompendo a autocensura, os educandos estavam
conscientes de que o auto-retrato nao era uma fotografia ou uma imagem real de si mesmo, ¢
sim uma representa¢do da sua imagem, uma criagdo, um jogo, uma brincadeira com cores e
formas e cada um, com seu estilo. Espelhando-se ou ndo em algum artista, ele se retratou,

dando o melhor de si mesmo.

A criacdo do auto-retrato foi realizada em sala de aula, em casa e na sala de
informatica. Apds serem fotografados, os desenhos originais foram enviados, juntos com

suas autobiografias, para os educandos do campo.

2.1. Quem sou seu na cidade
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A aluna M. da 8% série, apresentou dois auto-retratos, um com um fundo colorido e
outro com uma paisagem ao fundo. No segundo desenho, uma paisagem foi criada para
compor seu auto-retrato. A solu¢do encontrada para o fundo da sua composic¢do; na relagdo
figura-fundo, no segundo plano, a paisagem foi tdo significativa para a aluna e marcou mais
sua memoria visual do que a propria imagem. Embora nao tenha sido uma copia da paisagem
de Da Vinci, ficou evidente a preocupagdo com uma solu¢do para um segundo plano, e a
solucdo encontrada foi inspirada na obra apresentada. Esse desenho foi feito de memoria, em
casa, porque em sala de aula ha muita interferéncia dos alunos e pouco tempo para se realizar

um trabalho com calma.

No segundo exemplo, o educando V. ¢ influenciado pelo auto-retrato de Picasso. O
cubismo no auto-retrato ¢ um diferencial entre os auto-retratos apresentados, choca pelos
olhos grandes e pelas formas geométricas muito bem definidas, um marco na arte moderna.
Quanto mais uma obra ¢ exposta ¢ explorada, mais influéncia exerce sobre os alunos, ao
apreciar a obra em dois momentos diferentes, na sala de aula e na sala de informatica, seguida
de uma proposta de uma releitura da obra no Paint Brush®, sugerida pela POIE*'. A atividade
proposta pela professora da sala de informatica. Embora a proposta ndo fosse esta, a
professora teve autonomia para escolher uma proposta para sua aula e posteriormente, numa
conversa sobre o projeto, solicitei a professora que orientasse os alunos a criar outras formas
de apresentagdo dos auto-retratos, por meio da pesquisa na internet e dos auto-retratos criados
pelos educandos, fotografados e disponibilizados nos computadores. Embora sem a inteng¢ao
de dirigir o olhar do educando, a obra permaneceu mais viva na memoria do aluno, que

recorreu ao cubismo para criar seu auto-retrato, também de memoria, em casa.

O terceiro exemplo podera servir de licdo até para os educadores mais experientes.
O educando E. ¢ um menino muito quieto e discreto, quase ndo se nota sua presenca na sala
de aula, exceto pelos seus desenhos, apresentados somente quando solicitados. Ao apresentar
a proposta do auto-retrato, na primeira semana, ele ndo entregou nenhuma atividade. O
projeto prosseguiu com a realizacdo de uma fase por semana, exceto na primeira fase, pois o
tema foi retomado ap6s uma auto-avaliagdo, com a apresentacdo dos auto-retratos. Na semana
seguinte, em meio as cartas e aos desenhos entregues, surge o seu desenho: o jovem retratou-

se em plano geral, com um skate na mdo. Ao fundo o aluno criou uma sobreposi¢cdo de trés

O Paint Brush é um aplicativo da Microsoft para fazer desenhos e colorir.
*! Professor orientador de Informatica Educatica.
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planos com cadeados abertos e fechados; um lapis, uma caneta ¢ um apontador foram
desenhados no primeiro plano numa escala desproporcional e se compunham com o
personagem principal. As folhas desenhadas ao fundo e os cadeados completavam o fundo da
figura, numa composicdo surreal. Seu estilo, inspirado nos desenhos de manga, levantou
novas questoes sobre midia e educagdo.

Na carta, ele relata sua relagdo com o desenho:

(...) comecei a me interessar por desenhos aos quatro anos de idade, eu me
inspirava em desenhos quando assistia pica-pau ¢ Tom e Jerry. Comecei
copiando por cima desenhos de revistas, jornais etc., logo quando eu
comecei a me interessar por desenhos de estilo manga, foi no ano passado.
Eu fui atras de algum curso de desenho até que encontrei, era um curso
gratuito, voc€ s6 comprava o material e pronto.

Comecei minha primeira aula, nela tive que mostrar meu estilo de desenhar,
eu disse: o estilo manga; entdo ele logo me falou que eu ndo tinha jeito para
esse estilo, que eu so tinha jeito para desenhos mais realistas, eu tive mais
algumas aulas quando encontrei, em uma revistaria perto de casa, uma
revista chamada Desenhe ¢ Publique Manga. Era uma edi¢do especial e a
revista era acompanhada de um DVD. Comecei a treinar, com tanta vontade
de provar ao meu professor que eu era capaz de desenhar o estilo que eu
estava querendo, o manga ¢ no meio do ano passado eu comecei a praticar
tudo o que aquela revista possuia, até que em certo tempo eu comecei a
dominar o estilo mangé. Eu tinha mania de largar todos os desenhos por
qualquer canto da casa, um dia aquele professor, o0 mesmo que disse que eu
ndo iria conseguir desenhar o estilo manga, tocou a campainha de casa, entrou e
ficou surpreso com os desenhos que eu ja conseguia fazer no estilo manga.

Ele chegou até a perguntar para a minha mae quem tinha feito aqueles
desenhos e depois que ela respondeu que tinha sido eu, ele disse a minha
mae brincando: “Eu vou parar seu filho sendo ele vai comecar a desenhar
melhor que euw.” Quando eu cheguei ele comegou a me perguntar se eu
poderia ensinar a ele todas as técnicas do manga que eu ja tinha aprendido.
Até hoje eu tenho contato com ele (...).

Gosto muito de andar de skate, ¢ o meu esporte favorito, ndo ligo muito para
as pessoas, tenho poucas amizades, mas eu fico mais calado no meu canto.
Hoje ainda ndo estou satisfeito com os desenhos de manga que eu faco e
estou sempre tentando melhorar tragos, etc. Ja estou até criando um manga
chamado Carl the Skater boy. Sou fa de muitos animes como os “Cavaleiros
do Zodiaco, Guntz, Burst, Angel Frontier Blood, Naruto, Dragon Ball Z,
Super Campeoes, Dear Boys, Hungry Hart, The Prince of Tennis etc.”.

Essa carta, mais do que uma provocagdo, revela a esséncia da pedagogia de Paulo
Freire: “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p. 68). Quantas vezes damos as costas para o
educando, ignorando seus conhecimentos, sua determinagdo e seu potencial, impedindo-os de

seguir seu proprio caminho. A educacdo comete muito este “crime”, por ndo conseguir ler nos
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gestos e nas atitudes de seus educandos o que ndo estd nas teorias, e sim no didlogo e na

intuicao de cada um que faz a escola.

O quarto exemplo selecionado para o estudo desta etapa do projeto foi o auto-retrato
do F., um adolescente de 16 anos, alto, magro, afro-descendente, muito simpatico e humilde.
Atento a todas as atividades, seu auto-retrato me surpreendeu pelo cabelo e pelo recorte do
desenho. Por que teria optado pela metade do seu rosto? Por que um cabelo Black Power se
ele tem a cabeca quase raspada e usa boné ou capuz da jaqueta? Para responder a estas
questdes ¢ preciso voltar ao ano anterior, quando um grupo de professores afro-descendentes
resolveu assumir o projeto “Africa histéria e Cultura”, em que as questdes raciais foram
trabalhadas, sob varios aspectos com profissionalismo e coragem de poucos. Este projeto, a
principio sem apoio, repercutiu ndo s6 na escola como na rede, e até na imprensa®’. Se o
objetivo do projeto foi elevar a auto-estima dos alunos afro-descendentes, este desenho ¢ a
prova de que os objetivos de uma educacgdo para a diversidade foram alcancados. F. deixou
claro que hoje se orgulha de suas raizes histdricas.

Alguns desenhos apresentados refletiam a influéncia dos desenhos animados e
mangds, a forca da midia ¢ um desafio para o ensino da arte, dai a importancia de
proporcionar o contato com obras de arte durante o maior tempo possivel, pois assim o
educando descobrird a cada dia algo novo que ndo havia percebido. A super exposi¢do de
imagens da televisdo sobre o educando e a repeti¢do didrias dos personagens dos desenhos
animados construidos sobre uma estrutura simples favorece a memorizagdo ¢ a abstragao de
imagens. Estes desenhos servem de referéncia para o desenvolvimento das habilidades do
desenho, como diz Vigotsky, este desenho esta na “zona de desenvolvimento proximal” entre
o que o educando produz e o objetivo a ser atingido no ensino da arte.

A apreciacdo de obras de arte influenciou de alguma forma na realizacdo dos
desenhos, isto foi costatado pela experiéncia da semana anterior a apresentagao das obras, por
ocasido da apresentagdo da proposta de intercambio, com a pergunta “Quem sou eu?” solicitei
aos alunos que desenhassem um desenho que melhor os representasse. Os desenhos
apresentados eram simples mandalas, iniciais do nome, estrelas e coragdes solugdes simplistas
e imediatistas esta resposta me levou a repensar os meios para oferecer ao educando um

repertorio de imagens mais significativo e a resposta foi significativamente melhor.

2.2. Quem sou eu no campo

2O projeto implantado na escola em 2006 foi publicado no caderno Pais e Mestres do JT, uma parceria com o
NCE-ECA USP.



71

Todas as atividades desta fase, apos serem fotografadas, foram enviadas para a escola
de ensino fundamental II em Itabera-SP. Como as respostas ndo chegavam, viajei até a cidade
de Itaberé e deparei com uma surpresa, as correspondéncias haviam sido extraviadas e sem as
primeiras atividades realizadas pelos educandos da cidade ficaria muito dificil dar
continuidade ao projeto. Naquele momento decidi realizar o projeto no assentamento, com o
apoio de um educando do MST. Na escola, combinamos de reunir os juvenis da Agrovila a
tarde na sala da Ciranda para conhecer o projeto e realizar as atividades de arte. Naquela tarde
realizamos as atividades da primeira fase. O grupo participou de todas as atividades da
semana. Durante os encontros, apos a apresentacdo das obras, os adolescentes comegavam a
desenhar e alguns terminavam os desenhos em casa, para entregar no dia seguinte. Nesse
encontro as cartas fizeram muita falta, pois eles estavam ansiosos para se corresponderem

com algum aluno da cidade. Forneci alguns nomes.

Houve grande interesse pelas obras, didlogo com perguntas e conexdes pertinentes,
que foram aproveitadas para alimentar o debate e provocar a curiosidade. A falta de um
computador inviabilizou a apresentacdo de todas as imagens apresentadas na cidade,
limitando-se as reproducdes em papel de seis auto-retratos. Quanto ao fazer artistico, houve
uma heterogeneidade nos desenhos, as criangas da mesma faixa etiria dos educandos da
cidade, apresentavam um nivel de qualidade equiparado aos melhores desenhos da cidade,
mas houve casos de muita dificuldade em desenhar. Um menino de 12 anos ndo conseguia
desenhar seu auto-retrato, desenhou uma figura pequena no centro da folha e de tanto apagar,
desistiu e entregou um papel sujo e borrado. Outro menino de 12 anos, porém interessou-se
pelo desenho do E. do qual relatei acima sobre seu interesse por mangd. O menino fez um
desenho de manga e escreveu a sua carta ao menino da cidade. Seu desenho indica a mesma
influéncia que a televisdo exerce também no campo. Notei um grande interesse pelos

desenhos dos alunos da cidade, que ndo haviam sido postados.

As 17h, outro grupo ja se reunia para a aula. Era o grupo de alfabetizagdo do Projeto
de Cuba, com aproximadamente dez pessoas, entre elas um senhor de 73 anos, ainda na ativa.
Ao ser apresentada, o grupo também se interessou pelo projeto € todos se propuseram a
participar. Apresentei-lhes as obras de cada fase e recebi os desenhos da maioria dos

participantes.



72

O desenho mais significativo foi de uma senhora de 67 anos. Seu auto-retrato era de
corpo inteiro ao lado de um vaso de flores da sua altura. Os desenhos em geral equiparavam-
se ao nivel de escolaridade e semelhantes aos desenhos infantis da mesma série, sdo
estereotipados e sem propor¢ao. Uma senhora de 61 anos, desenhou seu auto-retrato com uma
cabeca bem grande em relagdo ao corpo e aos bragos, um par de brincos, faces rosadas,
sombrancelhas bem delineadas, boca grande e vermelha e o vestido com detalhes no decote e
um cinto em cor contrastante. Nota-se neste desenho uma preocupacao estética, na simetria do
desenho, equilibrado com duas flores iguais nas laterais. Outra senhora desenhou seu auto-
retrato na mesma propor¢ao dos auto-retratos apresentados, com destaque para o rosto. Neste
desenho observa-se uma propor¢ao de medidas. Os olhos amendoados e inclinados ddo um ar
sensual a imagem, as pupilas indicam um olhar para a direita, numa tentativa de nao retratar a
imagem de frente. Na figura ndo hé pescoco e a linha corpo esta na altura dos labios. Ao lado
do desenho cla escreveu uma carta carinhosa onde relata sua relagdo com o MST, a vida

sossegada e convida seu amigo para vir passear no assentamento.

No periodo noturno, na escola ao lado da Ciranda, funciona o EJA, Educacao de
Jovens e Adultos, freqiientado, em geral pelos pais das criangas do ciclo I da escola que
funciona no periodo diurno. A primeira e a segunda fase do projeto foi apresentada aos alunos
de EJA nas duas aulas de artes. Falei sobre a proposta e apresentei as obras, numa relacao
dialdgica. O professor de artes acompanhou a apresentacdo e ao final do encontro, incentivou
os alunos a escrever e desenhar como forma de fixagdo do aprendizado, e em particular
agradeceu e afirmou que aprendera muito naquela noite, pois estava iniciando na carreira do
magistério e aproveitou a oportunidade para solicitar a doagdo de qualquer material de arte
que eu pudesse dispor para suas aulas, porque na regido era muito dificil o acesso aos recursos
didaticos que eu havia utilizado para a apresentacdo. AcgoOe solidarias como esta sdo muito
incentivadas entre as escolas irmas. Os educandos desenharam seus auto-retratos, escreveram
suas biografias e entregaram na sexta-feira, conforme o combinado, apesar de trabalharem

durante o dia e estudarem a noite.

Uma das alunas se destacou pelo interesse e participagdo diante das obras
apresentadas, com varias intervencdes durante a exposi¢do e escreveu uma carta dirigida ao
aluno da 8. C que a fez circular entre os alunos da escola. A carta comoveu muitos alunos e
foi a melhor forma de falar do MST e da vida no assentamento. Em sua carta ela relata o

periodo que passou no acampamento, sob barracos de lona, que passou fome, teve medos, fez
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novenas ¢ contou com o apoio de visitantes e dos assentamentos da regido. A resposta do

aluno nao foi menos comovente, porém carregada de um sentimento de amor e solidariedade.

Os desenhos revelavam o dominio das propor¢des e da composicdo, o grande
problema foi a falta de papel, muitos alunos fizeram os desenhos na folha de caderno, mas
isto ndo desmerece a qualidade dos trabalhos, ao contrario, serviu de 4libi para sensibilizar os
alunos da cidade sobre o desperdicio de papel e material escolar.

O mais curioso dos trabalhos apresentados foi um auto-retrato com moldura
desenhada. Um detalhe que revela o conceito que o educando tem sobre a arte associado a

idéia da arte classica, uma heranga cultural da missao francesa no Brasil.

2.3. A experiéncia com as criancas do ciclo I

Na escola da Agrovila, gragas ao apoio da diretora, as cartas dos alunos do 3¢ e 4° anos
do ciclo I ja estavam escritas com os desenhos anexos. De posse das cartas das criangas,
procedi a leitura e andlise do material como subsidio para dar continuidade ao trabalho. Os
desenhos apresentados eram muito semelhantes, com representacdes esquematicas da familia
e casas estereotipadas, sem nenhuma relagdo direta com suas casas reais, apenas reprodugdes
de modelos aprendidos e copiados. A qualidade da produgdo escrita ndo correspondia a
producao visual por dois fatores, o primeiro porque a escrita das cartas havia passado pelo
processo de corre¢do e reescrita, a linguagem escrita ¢ uma area que as professoras tém
dominio e fazem com seguranca, porém ha muitas controvérsias que envolvem o ensino da
arte nos cursos de pedagogia. Ainda hoje € comum encontrar cursos em que as alunas
preparam uma pasta de atividades e carregam consigo este material como um kit para as aulas

de arte.

A apresentagao dos auto-retatos, ocorreu num clima de muita interatividade, e os
alunos se divertiram muito com as expressdes dos artistas Gaugin e Francis Bacon, imitando-
os com expressoes faciais, e até levantavam-se da carteira para ver de perto algum detalhe
que chamava a atencdo. As perguntas eram respondidas simultaneamente com muita vibracao
e a participagdo da classe foi unaneme, uma relagdo muito gratificante com os educandos, que

correspondiam e acompanhavam atentos descobrindo novos aspectos nos auto-retratos.

As atividades realizadas com as criangas foram muito produtivas, e os resultados

foram surpreendentes. Os auto-retratos revelavam a historia da humanidade ao ser
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contextualizada com um fato importante que conectava a algum conhecimento do educando,
como Leonardo da Vinci, relacionado com as grandes navegagdes e o Descobrimento do
Brasil; Picasso, com o cubismo e o cinema; Francis Bacon, com a arte contemporanea, a vida

e 0 meio ambiente.

A primeira obra apresentada, a Mona Lisa de Leonardo da Vinci. Uma mulher, jovem,
de beleza incontestavel e sorriso mistérioso. Ap6s uma fruicdo silenciosa, comegaram a surgir
novos olhares, mais investigativos e instigantes como quem quisesse descobrir algo primeiro,
todas as hipdteses eram acolhidas e debatidas. Algumas questdes serviam de pistas para
agucar o olhar, como o formato do rosto, do nariz, a expressao dos olhos e, por fim, quem foi

Gioconda? Em quem Leonardo da Vinci teria se inspirado para fazer aquele retrato?

Os elementos da composi¢do que, segundo Arnheim, estdo presentes na obra-de-arte,
como ponto, linha, plano, simetria, luz, forma, cor, movimento, unidade, ritmo e equilibrio,
foram trabalhados de diversas formas em cada obra, até que eles proprios se antecipavam em
indicar a direcdo da luz, as linhas que determinavam o movimento e o ritmo das obras, num

jogo de investigacdo e intuigdo.

Nessa imersdo, outras questdes surgiram a medida que os auto-retratos eram
apresentados. A questdo socioecondmica foi muito explorada entre os auto-retratos de
Rembrandt e Delacroix através da roupa, da expressao de cada artista, do cabelo, da idade e o
do contexto histoérico de cada artista. Ao primeiro atribuiram-lhe uma imagem de pobre, uma
simples pessoa do povo, e ao segundo, um nobre, pela sua postura, pelo olhar austero e pela
roupa. Mesmo sem nunca terem visto as obras, os c6digos visuais nelas implicitos indicavam
uma leitura correta apenas complementada com algumas curiosidades ou dados biograficos
dos artistas, como o héabito de Rembrandt retratar muito moradores de ruas e pessoas comuns,
gente do povo, enquanto Delacroix, ao contrario, era um pintor da nobreza, e aos 37 anos ja
pintava para o rei da Franga. Essas informagdes foram suficientes para confirmar as hipoteses

levantadas pela classe.

As criangas participaram da apreciagdo das obras, dialogaram com elas e brincaram,
criando historias e personagens, se emocionaram e se surpreenderam ao ver expressdes
estranhas ou duibias como no auto-retrato de Paul Gaugin, que compods seu auto-retrato com
uma auréola, macas e uma serpente na mao, simbolos que remetem a religiosidade crista e se
opoem a expressdo diabdlica do artista, um impasse, um enigma a ser desvendado; uma

provocacao, um desafio a compreensao das diferentes funcoes da arte.



75

Picasso encantou com seus olhos grandes meio assustados, pela geometria do
cubismo, pelas cores fortes. Como em um quebra-cabega, perguntei quantos triangulos tinham
na obra. Entre os tridngulos, outras formas eram descobertas e definidas, como trapézios,
losangos e outros poligonos, um caminho aberto para trabalhar arte e matematica. Mas por
que ele pintava daquele jeito? Surgiu de repente a pergunta. Por que estava com pressa? Por
que queria ser diferente? O que serd que aconteceu de importante na época em que ele viveu,
ha 100 anos, no comego do século XX? Vocés gostam de televisdo? E o que veio antes da TV
que também tinha imagem e movimento junto? A fotografia? O cinema? Sera que ele ndo
estaria querendo se pintar em varios angulos? Provocag¢des como estas estimulavam a olhar e
a pensar. A cada resposta uma nova pergunta e novas hipoteses eram levantadas, e neste
didlogo eles construiam seu conhecimento. As professoras anotavam e registravam as falas e
os nomes dos artistas. Nao tive a oportunidade de falar sobre os desdobramentos desse

encontro, mas espero ter contribuido para o aproveitamento de outros conteudos.

Por meio da arte os sentidos também foram estimulados, como na obra de Francis
Bacon. Ao perguntar se sabiam fazer caretas, muitas foram apresentadas as mais variadas.
Perguntei se tinham medo de caretas, e todos responderam que nao, mas ao apresentar o auto-
retrato do artista, a reacdo foi imediata, surpresos com as deformagdes do rosto, alguns se
assustaram, outros chegaram mais perto para conferir detalhes. Perguntei: se o quadro tivesse
cheiro, que cheiro teria? As respostas ‘carni¢a, podre’ refletiam as sensagdes que a obra
transmitia ¢ permitiram conectar com reflexdes sobre as questdes ambientais contemporaneas
e o sentimento do artista em relagdo a sua visdo de mundo, um mundo contemporaneo onde
podemos compartilhar, sentir, indignar, resignar ou reagir; a decisdo depende de cada um. O

papel da arte foi o de provocar esta reflexdo, cabe a cada um decidir o caminho a seguir.

A produgdo dos auto-retratos, agora com o repertdrio de imagens ampliado, motivou-
0S a criar os seus proprios auto-retratos, ao compreender que o auto-retrato ndo era sua
propria imagem, mas uma criagdo artistica, assim como faziam os artistas. Sentiram-se livres
para se retratarem e estavam acima de qualquer critica. Alguns agregaram paisagens ao fundo,
como parques de diversdes, ou preferiam ser representados sobre tratores e cavalos, outros
desenhavam molduras como nos quadros para valorizar suas imagens, as meninas
caprichavam nos penteados. A orientacdo era no sentido de explorar todo o espago do papel,

sem se limitar a fazer pequenas imagens.
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As atividades foram realizadas por todos os alunos, da 1* a 4 série. Alguns levaram
para terminar em casa e trouxeram no dia seguinte. A escassez de papel fez com que
dividissemos uma folha de sulfite ao meio, e isto foi positivo, pois mostrou aos alunos da
cidade que enquanto eles desperdicam papéis, outros ndo tém nenhuma folha para trabalhar;

ironicamente uma regido onde ha grandes plantagdes de madeira para a industria de papel.

3. SEGUNDA FASE: PAISAGEM NA JANELA

Houve um tempo em que minha janela se abriu

Sobre uma cidade que parecia feita de giz. (...)

Avisto criangas que vao pra escola. Pardais que pulam pelo muro.
Gatos que abrem e fecham os olhos, sonhando com pardais. (...)
as vezes o galo canta. As vezes um avido passa (...)

E eu me sinto completamente feliz. (...)

E preciso aprender a olhar, para vé-las assim.

Cecilia Meireles
(GADOTTI, 2004, p. 13)

Na segunda fase, Eu e o meu espago, o objetivo foi reconhecer e perceber o seu
microespaco, ou seja, 0 espaco mais proximo de si, com suas caracteristicas, e dialogar com
os detalhes deste espaco que o educando vé diariamente, mas nem sempre o percebe, através
de um olhar mais atento da sua “paisagem na janela”. Para Regina Machado, “cada estudioso,
debrucado sobre uma das janelas, vé a paisagem de um angulo particular e o que ele descobre

tem a ver com o lugar em que se posicionou para observa-la” (MACHADO, 2004, p. 19).

Para essa atividade pesquisei e selecionei obras de Tarsila do Amaral, pela énfase nas
paisagens rurais e urbanas, e de Di Cavalcanti, por representar paisagens ao fundo com
personagens brasileiros em primeiro plano, numa varanda, sugerindo um olhar de dentro para
fora. Também as obras de Magritte e Matisse, com paisagens vistas através de janelas. As
imagens foram apresentadas com a musica “Paisagem da janela”, de Milton Nascimento, para

uma fruigdo audiovisual.

A importancia de Tarsila do Amaral na pintura brasileira estd na sua capacidade de
dar, segundo ela, uma “cor local a sua obra, inventar formas e signos a partir das memorias de
meninice € observagdo acurada da natureza” (FINAMBRAS, 1998, p.9). Tarsila criou uma

pintura pau-brasil. Como disse Oswald de Andrade, “ela foi quem ilustrou esta fase de
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apresentacdo de materiais, plasticizada por Di Cavalcanti, mestre de Portinari” (idem, p. 11).
Uma artista brasileira que soube captar as cores de seu pais, tropical, alegre e cordial. Da
infancia na fazenda, entre os cafezais e as paisagens de montanhas, maes pretas, gatos, livros
e professores estrangeiros, até sua passagem pela Franca. Entre artistas e mestres, estudos e
influéncias artisticas, ela potencializou seu aprendizado e transformou a arte brasileira, como
ninguém antes o fizera. A arte de Tarsila ¢ um marco na arte brasileira, porque tras a esséncia

do seu povo e da sua cultura, grande mentora dos novos artistas que a sucederam.

As obras selecionadas de Tarsila do Amaral para trabalhar cidade e campo foram
respectivamente E.F.C.B. (1924) e Paisagem com touro (1925). A conexdo entre duas obras
da mesma artista permitiu uma leitura diferente da primeira fase, at¢é mesmo em relagdo a Da
Vinci, cujas obras em duas técnicas diferentes, um desenho e uma pintura, e realizadas em
diferentes fases da vida do artista. Neste caso eram duas pinturas com temas diferentes,
pintadas pela mesma artista, no mesmo periodo, portanto com muitas semelhangas e

contrastes de cores e formas.

A primeira ¢ marcada, por uma composicdo quase geométrica. Em linhas pretas
verticais € em “xiz” com fundo cinza formam pontes, torres, postes e sinalizadores, que
sobrepostos as casas e a paisagem da cidade dao um clima de frieza e anonimato a vida
urbana. O fundo em tom ocre, quase chapado, ocupa trés quartos da obra como um chao de
terra batida quase sem arvores; ao centro, a estagdo de trem cercada de estruturas; abaixo, dois
“Ss” sugerem as linhas do trem e ao fundo uma vila de casas, sobrados e uma igreja separam
o centro do bairro. Uma paisagem simétrica onde os elementos se equilibram como por uma

forga externa que mantém a ordem e o controle de um sistema.

Na segunda imagem, linhas curvas formam montanhas verdes com efeitos de luz e
sombras e ddo volume a obra. As casas se definem em diferentes planos e se compdem entre
arvores e arbustos. O touro branco a frente da casa, também branca, sobre fundo amarelo,
quase se perde na paisagem pelo baixo contraste entre a figura e o fundo, ndo fossem seus
enormes chifres. O verde da paisagem transmite uma sensacdo de frescor e se contrapde aos
tons de ocre da cidade do quadro anterior. As formas curvas das montanhas, mesmo
interrompidas pelas linhas retas das casas, transmitem uma sensacdo de paz e harmonia do

campo.

Di Cavalcanti foi um pintor social militante, participou da Semana de Arte Moderna;

um dos artistas brasileiros que melhor representaram a alma negra na pintura brasileira. “Uma



78

das coisas mais importantes em Di foi a sua continua preocupagdo em fazer uma arte
brasileira, ligada aos aspectos cotidianos da vida brasileira e procurando através deles definir
a nossa identidade cultural” (SCHENBERG, 1998). Dele selecionei as obras “Duas mulheres
na varanda” (1961) e Paisagem de Suburbio (1930), pois ambas indicam um ponto de vista de
uma janela, embora a janela ndo esteja enquadrada na paisagem. A importancia de Di
Cavalcanti nesta etapa foi para mostrar como um artista brasileiro, sem negar sua origem
negra, via a cidade e as pessoas que nela vivem; mesticos, mulatos, pessoas do povo sdo
retratados no seu cotidiano, Di exagerava nas formas para realcar o tipo brasileiro, sua
mesticagem ¢ seus gestos. A Paisagem do Suburbio representa a periferia da cidade, uma
realidade mais préxima dos alunos que se identificam com esta paisagem, hoje transformada
por favelas que encobrem todo o morro e ocupam toda a area verde da cidade. Muros separam
as casas e isolam as familias, o espago publico desaparece. Estas obras devem dialogar com as
imagens tanto da cidade como do campo, uma vez que a proposta ¢ olhar pela janela e
enxergar até onde as vistas alcangam. Ver o seu microespaco, 0 seu entorno € observar com

aten¢do aquilo que sempre viu, mas nunca se apercebeu.

A escolha de René Magritte, para esta fase, foi pelo seu estilo surrealista ou ”realismo
magico”. Sua pintura brinca com a realidade, imagens insolitas com tratamento realista criam
uma sensacao de ilusdo entre fendmenos opostos. Muitas das suas obras sao enquadradas em
janelas, e este enquadramento ¢ importante para mostrar de que angulo os educandos
deveriam olhar para o mundo externo. A janela como uma metafora da passagem de dentro
para fora, mas nao rigorosamente a paisagem vista 14 fora, entre o fruidor da obra-de-arte e da
paisagem real, hd varios caminhos a escolher, e Magritte representa uma boa alternativa entre
o real e o surreal para criagdo de metaforas visuais. Sua obra La clef dés champs ¢ uma das
obras contidas no calendario “Te Neues” 60 x 80. Impressas em excelente papel e qualidade
de impressao, as obras sd3o unidas por uma espiral com suporte pratico para pendurar e expor.

O calendario foi adquirido com a finalidade de utilizagdo como recurso didatico.

A paisagem da janela também aparece na obra de Henri Matisse, e seu estilo fauvista
encantou as criancas pelas cores chapadas e fortes, contrastando entre si, sem perspectiva,
uma caracteristica da pintura infantil. Esta semelhanca ¢ uma forma de quebrar barreiras entre
a arte e a produgdo artistica da crianga e do adolescente, sentindo-se mais seguros para
realizar sua arte. As obras “Harmonia em Vermelho”, de 1908, “Janela Aberta”, de 1905 e
“Janela em Tanger”, de 1912, t€m em comum a “janela”, ora com fortes pinceladas ora com

cores chapadas, a janela enquadrando a paisagem, ou no canto da sala onde a mesa e a parede
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se confundem no imenso vermelho; com vasinhos na janela € uma paisagem marroquina ao
fundo, os detalhes serdao ampliados pela otica de quem ira apreciar, e aquele pequeno
cavaleiro no canto do quadro poderd ser o tema escolhido para a representacdo da criancga. As
obras de Matisse apresentadas em sala de aula sdo outro calendario de Matisse da “Te Neues”,

de uma série adquirida como investimento para as aulas de arte.

As obras foram apresentadas com a musica ‘“Paisagem da Janela” de Milton
Nascimento e com a poesia de Cecilia Meireles; ambos descrevem com sensibilidade as
belezas que vém das janelas, num didlogo onde o outro ndo quer acreditar porque nao

conseguce ver.

3.1. Paisagem da janela na cidade

O artista pode inspirar os educandos quanto a sua forma, cores e estilos, mas nao
houve nenhuma copia de obra-de-arte, tdo comum nas ‘releituras’ das obras de arte. Elas
apenas serviram de inspiracdo para uma criagdo propria; quando isto ocorria havia um
elemento na composicdo que o tornava Unico, como no caso do quadro de Magritte com o
vidro quebrado, o aluno desenhou a janela quebrada por uma bola de futebol que atravessa a
vidraga e caiu dentro da casa. A bola que compde o quadro ¢ sem duvida uma caracteristica
propria do jovem brasileiro, apaixonado por futebol e, portando, muito significativo para o
educando, no seu desenho. A influéncia de Magritte ¢ visivel, embora ndo seja copia. De
acordo com Ott, “quando o aluno estd envolvido no ato de transformar, ele ndo copia ou
simplesmente descreve a partir de uma obra, mas cria outra baseada nas percepgdes e

compreensdes que derivam ao observar obras no original” (BARBOSA, 1999, p. 124).

Nos desenhos e relatos, a sinceridade e a consciéncia da realidade vivida na cidade, e
com naturalidade o jovem da cidade desenha prédios pichados e relata ao jovem do campo
que da sua janela ele vé uma favela e desmente o esteredtipo da midia, dizendo que “la tem
gente boa ndo, tem s6 bandido”. O relato de M. chama a atengdo pela sua inteligéncia
espacial, pela capacidade de desenhar. Enquanto eu apresentava a proposta ele desenhou e ao
terminar a exposi¢ao o aluno apresentou sua atividade em forma de esbocgo, por nao gostar de
pintar seus desenhos deu por encerrada sua atividade. Diferente de outros alunos, seu desenho
¢ bem elaborado, as linhas sdo livres e o espaco se compde com equilibrio e harmonia. A
reclamacdo dos professores ¢ que ele ndo para na sala e constantemente seus pais sao

chamados na escola. Se para a escola ele € um problema que requer atengdo e cuidado, em
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artes admiro-o pela rapidez e capacidade de sintese visual e objetividade, pouco valorizada na

escola.

Outro aluno desenhou um muro, e atras do muro dois prédios com cores gritantes que
agridem a paisagem, e aconselhou seu correspondente a valorizar sua paisagem ampla e
tranqiiila do campo. Como deve incomodar abrir a janela diariamente e deparar com duas
torres cor de abobora na sua frente. Para este jovem nada ¢ mais incomodo do que esta
paisagem agressiva diante dos seus olhos. Os desenhos apresentados, na sua maioria, foram
muito realistas, como nos verso de Caetano Veloso, as obras revelaram “a dura poesia
concreta de duas esquinas”, a cidade de Sao Paulo ndo poderia oferecer outra imagem sendo

€Ssas.

Uma das alunas desenhou a fachada de um prédio de trés andares e relatou sua relagao
com as familias dos apartamentos, expressando seus sentimentos sobre cada uma das familias.
Como no filme de Hitchcock, Janela Indiscreta, ela assumiu o papel de voyeur ao descrever
como vivem seus vizinhos. A descri¢do em detalhes de sua carta nos levar a entrar em cada
apartamento, conhecer cada familia e sentir-se parte da cena, para se ter uma idéia do
hiperrealismo da paisagem. Houve quem se angustiasse diante do dilema de ndo verem nada
além de um muro, entdo comegaram a observar os fios da eletricidade, o poste da luz atras do
muro e até mesmo os trincos € as marcas do muro. Outros fizeram recortes e enquadramentos
sem perspectiva, como Matisse, dando a impressdo de uma composi¢cdo geométrica das

fachadas e garagens em frente de sua casa.

Enquadramentos entre o interior e o exterior da janela também foram apresentados.
Recortes de sofas, méveis e lustres em primeiro plano se compdem com arvores, prédios e
torres do lado externo da janela. Uma paisagem tipicamente urbana, mas ndo representa de
modo algum a paisagem real vista da janela da casa do aluno, e sim uma montagem dos
prédios e torres da Av. Paulista. Por ser uma atividade feita em casa, ha duvidas se esse

desenho foi realmente elaborado pelo aluno.

O aluno E., com seu estilo mangd, desenhou uma paisagem enquadrada em uma janela
estilo colonial com requintes de detalhes, mais que uma paisagem, uma cena de uma historia,
um story board, onde um carro de policia persegue outro carro, deixando rastros no chao. Ele
desenhou a esquina, as curvas de uma rua em declive, com perspectiva. S6 com muito treino e
perseveranga um menino de 14 anos conseguiria chegar a esse nivel de desenvolvimento

técnico, € o ensino da arte na educacao estd muito aquém do seu grau de desenvolvimento. Se
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comparado com outros desenhos, podemos observar que ha um grande desnivel de qualidade

entre os educandos.

Houve quem preferisse representar uma janela com cortinas estampadas, lagos € uma
paisagem com sol e casinhas, mas ndo foi por falta de repertorio, foi por falta de vontade e
comodismo, ou talvez por pura imaturidade. A avaliagdo em artes ¢ uma questdo delicada e
dificil de ser equacionada. S6 ha trés conceitos P, S e NS, Plenamente Satisfatorio,
Satisfatorio e Nao Satisfatorio, respectivamente. A entrega da atividade pressupde um
conceito P e a ndo entrega até o final do bimestre NS, portanto o educando tem tempo
suficiente para entregar suas atividades, porém muitos alunos passam o semestre sem fazer as

atividades ndo s6 em artes como em todas as disciplinas.

3.2. Paisagem da janela no campo

A “Paisagem da Janela” foi apresentada a todos os grupos, assim como na primeira
fase, e a participacdo foi quase unanime, tendo recebido desenhos e cartas das criancas,

adolescentes, adultos e até dos mais idosos.

Todos se encantaram com a apresentagdo e a contextualizacdo das obras, ndo havia
tempo suficiente para que os participantes pudessem realizar as atividades logo em seguida as
rodas de conversa, isto s6 foi possivel com o grupo de adolescentes e com as criangas,
especialmente com as turmas de 1* e 2® séries, as quais foram fotografadas para serem

apresentadas em Sao Paulo.

Nos desenhos e nas cartas os relatos aproximam duas realidades tdo desiguais e
desconhecidas entre si e revela aos educandos uma diversidade cultural. Apesar do pouco
tempo para aprofundar cada etapa, houve melhor qualidade nas apresentagdes, pois havia
maior interesse e participagdo em cada encontro. Embora em circunstancia diversa da sala de
aula, porque eu representava para eles uma oportunidade Uinica, uma pessoa estranha ao grupo
que se apresentava como voluntaria para propor uma nova atividade, e isto faz toda a

diferenga do ambiente escolar onde a professora estd com os alunos durante todo o ano.

Os desenhos que levei da cidade foram distribuidos somente aos sem-terrinha, porque
ndo imaginava que o projeto se ampliaria para grupos tao diversos, nem tampouco qual seria a

reacdo dos educandos da cidade ao receber cartas de pessoas mais jovens ou mais velhas, e até
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de idosos. As paisagens das janelas eram reais e os relatos completavam o que talvez nao
tivesse ficado muito claro. “Da janela da minha casa eu vejo um pé de (....) € 0 meu cavalo”
ou uma vaca. Uma sem-terrinha de 14 anos desenhou uma vaca sobre o muro depois de
desenhar o que realmente via: “o muro da sua casa e a metade da casa do vizinho”, como
relata. Creio que ndo satisfeita com o primeiro desenho, ousou fazer uma imagem surreal, e
antes de conhecer Magritte ndo arriscaria tal ousadia. Naquele periodo todas as casas estavam
em reforma, pois estavam participando de um programa do governo para este fim. Um caso
que beira o inso6lito foi um adolescente desenhar uma casa em construcdo e dizer na carta o
que via. Na resposta, a alunada cidade diz: “Deve ser muito legal ver uma casa em

constru¢do.” Muito estranho, pois o que mais se vé em Sao Paulo sdo construcdes.

As cartas das turmas da 3% e 4 séries foram completadas com esse terceiro desenho, e
anexadas. Apds ler e analisar, os desenhos foram distribuidos aos alunos da cidade. Os
educandos ficaram muito felizes ao receber as cartas de criangas reais, € um sentimento de
solidariedade tomou conta da aula. Todos liam atentos as cartas da 3" e 4* série. As cartas
dirigidas aos seus destinatarios em Sao Paulo foram entregues em maos e as demais foram
distribuidas aos alunos. A reacdo de carinho e respeito foi muito grande, um sinal de

generosidade por trds de uma falsa imagem de perversidade tipica do adolescente.

4. TERCEIRA FASE: ARTE E MEIO AMBIENTE

Eu nasci neste mundo chamado natureza,

Mas foi no Brasil que ela me provocou um grande impacto.
Eu a compreendi.

Aqui eu nasci uma segunda vez, tomei consciéncia de ser homem
E de participar da vida com muita sensibilidade,

Meu trabalho, meu pensamento.

Eu me sinto bem assim.

Frans Krajcberg

Na terceira fase da espiral do conhecimento, o objetivo da proposta Arte e Meio
Ambiente foi sensibilizar o olhar para as questdes ambientais. Saindo da dimensdo do
microespaco, referente a paisagem da janela, para o macroespago, o educando ira deparar com
uma realidade da qual pertence, mas nao estd sd. As questdes ambientais atingem a todos

indistintamente; ricos e pobres, do campo e da cidade, criangas e idosos, todos sao
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responsaveis, direta ou indiretamente, pelos danos causados ao meio ambiente e a arte cumpre
este papel de denunciar, alertar, sensibilizar, atingir o ser humano pela emo¢ado, uma vez que a

ciéncia cumpre este papel pela razio.

Gutierrez, na década de 1990, criou a ecopedagogia, uma proposta pedagdgica de
cidadania ambiental global, com obrigagdes éticas entre a sociedade e os recursos naturais do
Planeta para o desenvolvimento sustentavel. “As pessoas e o planeta precisam ser salvos no
mesmo projeto de futuro da humanidade” (GADOTTI*®, apud GUTIERREZ et PRADO,
2000, p. 24). Para isso € preciso conscientizar todos os atores sociais da responsabilidade de
cada um para com a vida no Planeta. Na mesma linha, Leonardo Boff, comprometido com a
questdo ambiental de forma contundente e incansavel, fala das diversas formas do cuidado

com a terra. (BOFF, 1999).

Uma forma de falar ao educando ¢ articular o tema em diferentes linguagens, escrita,
visual, auditiva, tatil e virtual. Os meios de comunicagdo e a web estdo presentes em maior ou
menor grau na vida do educando, e muitos tém maior facilidade com a linguagem virtual,
fazem conexdes com outros sites relacionados, uma linguagem relacionada com a propria
realidade e menos com a escola. Pelo menos trés conexdes foram langadas para provocar uma
dissonancia cognitiva no educando, desestabilizando-o de sua posi¢do passiva para uma

postura pro-ativa de participacao no ensino da arte.

A conexdo, Arte e Meio Ambiente, permitiu ao aluno articular arte com outras
disciplinas, como ciéncias e geografia, um exercicio aparentemente simples, mas muito dificil
para o educando condicionado a uma aprendizagem compartimentada em disciplinas. Embora
as abordagens sobre o meio ambiente sejam diferentes nas demais disciplinas, em geral, no
ensino da arte, a questdo ambiental limita-se a reciclagem, com o uso de embalagens para a
criagcdo de objetos e manipula¢do de materiais para criagdo. Neste caso, € preciso aprofundar a
reflexdo e conhecer outras manifestacdes artisticas diretamente relacionadas com os graves

problemas ambientais tanto no campo como na cidade.

A segunda conexdo foi estabelecer um vinculo entre o proprio educando e o planeta
Terra, como co-responsavel pelo destino do Planeta. O tema “Eu e Meu planeta”, colocado na
primeira pessoa, fala diretamente a cada um dos educandos, colocando-os no centro da

questdo ambiental, como co-responsaveis pelo destino do Planeta. Dessa forma, a resposta

# Moacir Gadotti, como Diretor-Geral do Instituto Paulo Freire, faz a apresentagio a edigdo brasileira do livro
de Gutierrez - Ecopedagogia e Cidadania Planetaria.
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antecede a pergunta: “O que eu tenho a ver com isto?” Tudo, afinal o planeta também ¢

CCMeu’Q.

A terceira conexao esta em relacionar os artistas e suas obras com a cidade e o campo,
dois espagos separados geografica e socialmente, porém com questdes ambientais igualmente
graves, como o desmatamento e as queimadas das florestas no campo e a polui¢do ambiental
na cidade. Portanto, a questdo ambiental permeia todos os espagos ¢ atinge a todas as pessoas.
O homem, na sua (ir)racionalidade, tem usado e abusado dos recursos naturais ao limite da
saturagdo do Planeta, que j4 ndo se sustenta mais e da sinais de esgotamento, com a morte
anunciada pelo aquecimento global, as catastrofes naturais como tsunamis, degelo dos polos,
vendavais, sem contar as doengas causadas ao ser humano provocadas por insetos, alimentos
modificados e industrializados. Boff nos alerta: “Enfrentamos uma crise civilizacional
generalizada. Precisamos de um novo paradigma de convivéncia que funde uma relagao mais
benfazeja para com a Terra e inaugure um novo pacto social entre os povos no sentido de

respeito e de preservacao de tudo o que existe e vive” (BOFF, 1999, p. 17-18).

Para dialogar com essas questdes, dois artistas contemporaneos foram apresentados,
Frans Krajcberg e Alexandre Orion, numa conexio entre a cidade e o campo, pois ambos
exploram o tema arte ¢ meio ambiente em seus diferentes significados, formas de expressao e
representacdo. O primeiro, por sua incansavel denuncia das queimadas das florestas
brasileiras, ¢ o segundo, pela sua proposta de arte menos polui¢do por meio da linguagem do
grafite. Os recursos utilizados para a apresentacdo desses artistas foram livros, video e
informatica. Na sala de informatica, com a parceria da professora da sala, foi possivel a
apresentacdo dos artistas e suas obras de forma interativa e com recursos audiovisuais,

seguidos de uma proposta de pesquisa e criagdo na internet.

Frans Krajcberg, polonés, 86 anos, esta hd mais de 60 no Brasil. Sua arte denuncia
exaustivamente as queimadas das florestas brasileiras e transforma arvores calcinadas em
‘monumentos’, mais que esculturas, como forma de dentncia dos crimes ambientais pela

devastacdo das florestas brasileiras em detrimento das futuras geragdes.

Ventrella e Bortolozzo apresentam uma proposta interdisciplinar entre arte e ciéncia.
A arte-educadora fala do artista ¢ de sua obra e faz conexdes com outras obras de arte, fala
sobre a escultura do século XX; a segunda dialoga com o meio ambiente urbano, a

monocultura, a floresta e a aldeia indigena. Segundo as autoras, “Krajcberg transformou sua
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arte em revolta e dentincia sobre o impacto causado pelas queimadas e desmatamentos que

presenciou em nosso pais” (VENTRELLA e BORTOLOZZO, 2006, p. 6).

O video “O Poeta dos Vestigios”, um documentario sobre o artista, relata sua trajetoria
desde sua vinda ao Brasil na década de 1950, até os dias de hoje, na luta pela vida das
florestas e do mangue, por meio da arte. Krajcberg relata sua relagdo com a natureza, sua
angustia pelos descasos a0 meio ambiente e sua impoténcia diante da ganancia dos homens e
do sistema predatorio de convivéncia com o Planeta. Em linguagem acessivel, o video
apresenta imagens e processos de criagdo do artista, o uso dos materiais, e as técnicas
ampliam as possibilidades de experimentar os recursos disponiveis na natureza para

transformagdo em obras de arte.

Para contextualizar a questdo ambiental com a cidade, apresentei uma ‘intervencao
urbana’ realizada por Alexandre Orion; um jovem artista plastico de Sdo Paulo, grafiteiro
desde os 14 anos. Orion ocupou o Ttnel Max Feffer em Sdo Paulo por 16 dias, para retirar a
fuligem dos carros impregnada nas paredes do ténel. Pelo processo de subtragio, Orion
desenhou um imenso conjunto de cranios humanos, em uma extensao de 160 m, formando um
verdadeiro “Ossario”. Sua interven¢do no espago urbano ¢ uma provocagdo nao somente as
autoridades, mas a sociedade em geral. Atendendo a uma denuncia, a policia chegou ao local
e sentiu-se impotente diante da a¢do do artista de ‘limpar’ desenhando cranios humanos,
dizendo que a dentincia ndo procedia porque nio se tratava de pichagdo, e sim de ‘limpeza’, e

completa admitindo ser muito interessante.

Na manha seguinte funcionario da Prefeitura foi ao local para lavar os cranios
desenhados nas paredes do tunel, deixando uma extensdo de 120 m do tanel sem lavar. O
artista questionou se a acdo da Prefeitura ndo seria uma forma de censura, e voltou ao local
para continuar seu trabalho nos restantes 120 m do tlnel, e persistiu em desenhar seus cranios
até o final do tinel. A Prefeitura voltou ao local para lavar ndo sé este tinel, como também
todos os tineis da cidade. Sem a matéria-prima e o suporte para continuar sua obra, o artista
deu por encerrada esta fase, mas levantou algumas questdoes, como “Melhor do que limpar
seria ndo poluir” *. Alexandre Orion, por meio de uma linguagem artistica urbana, o grafite,
sensibiliza e questiona nossa contribuicdo para a polui¢do ambiental nas cidades. Ao
comparar os dois artistas nas suas semelhancas e diferengas, conversamos e contextualizamos

suas obras com a realidade de cada um. Esta obra despertou grande interesse nos educandos

# Consultar o site do artista, disponivel em: <http://www.alexandreorion.com> para assistir ao video e as
imagens do seu trabalho.
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por sua caracteristica de grafite, pelo uso do espago urbano, pela ousadia do artista. A
identificacdao do artista foi maior principalmente com os meninos, pois sua arte simbolizava

toda a ansia de liberdade, coragem e rebeldia propria do adolescente.

4.1. Arte e meio ambiente na cidade

Apoés a apreciagdo da arte de Krajcberg, a proposta seria pesquisar materiais nos
arredores da escola ou de sua casa e observar com olhos de artista e de cientista. Os alunos
deveriam reconhecer como ¢ o ambiente neste espago, no sentido de uma percepcao visual e
tatil dos elementos naturais. Solicitei que fizessem anotacdes apds visualizar e manipular os
diferentes materiais encontrados no solo, constatando as diferengas e semelhancas entre cles.
Pedi que observassem a forma e a textura, a dureza e o volume de pedras, cascas, folhas,
raizes, sementes, flores, fibras e galhos e levar a escola. De volta a aula, socializamos as
impressoes, a luz das obras de Krajcberg, do que ele diz e pensa e das percepgdes do ambiente

natural.

A proposta foi a criagdo de esculturas e maquetes em grupo com o0s materiais
coletados, utilizando, se necessario, papeldo, cola, arame e barbante para fixar os objetos e
expor os trabalhos para que todos pudessem apreciar, debater as opinides e refletir sobre as
possiveis interpretagdes. Todas as etapas do processo seriam documentadas e descritas para
seu correspondente. Houve um grande interesse por maquetes, especialmente pela casa na
arvore de Krajcberg, e no dia seguinte os primeiros trabalhos chegaram ja prontos de casa,
esculturas em jornal pintado sobre madeira e terra, inspiradas na obra “Flor do Mangue”, ¢
maquetes da casa de Krajcberg deram um significativo movimento a escola no dia 5 de junho,

Dia Mundial do Meio Ambiente.

Quanto a arte de Orion, estava diante de um desafio: Como transformar essa obra em
produgdo artistica no espago escolar? Nesta fase havia planejado uma interven¢do na escola

como linguagem artistica, mas como promover uma a¢ao, sem tumultuar a escola?

A solucdo foi fazer uma interven¢do na sala de aula, ou melhor, na propria carteira.
Logo ao entrar na sala de aula, solicitei que guardassem todo o material, deixassem as
carteiras desocupadas e ficassem apenas com uma borracha. Esta atitude provocou certo
estranhamento, e ap6s um profundo siléncio propus que desenhassem com a borracha sobre a

carteira, retirando a sujeira. A atividade despertou grande interesse e teve uma participacao
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unanime. As turmas que ja tinham visto a apresentacdo de Orion na sala de informatica,
prontamente se puseram a desenhar, outras que ainda ndo tinham visto a apresentagao nao
entendiam a proposta e gradativamente, ao ver um colega desenhando, percebiam que uma
simples brincadeira havia se transformado em proposta artistica; a a¢do havia se transformado
em intervengdo, ou seja, uma apropriagdo do universo lidico para uma agdo simbolica
significativa. A medida que os desenhos apareciam eram todos fotografados e depois foram

disponibilizados nos computadores, para serem identificados e manipulados digitalmente.

Nos desenhos, nos textos e nas falas, a proposta, além de despertar a atengdo dos
alunos, provocou uma reagdo contagiosa, ou seja, todos, um a um, aos poucos, se sentiam
integrados a aula e espontaneamente procuravam se expressar, envolvidos pelo clima da
classe e aderiam a proposta®’. No intervalo, comentavam com colegas das outras classes € ao
retornar, muitos j& aguardavam ansiosos pela proposta. Esta foi sem duavida a melhor
avaliagdo da atividade, ndo apenas pelo desenho, mas pelo processo, sinergia e vibracdo da
atividade, que embora individual, sentiam-se pertencer a um grupo coeso ¢ integrado,
cumprindo o principal papel da escola. E, como afirma Gutierrez, “a expressdo criadora que
torna possivel o estabelecimento de um novo ambiente lidico que da seguranga psicologica e

ajuda a desenvolver o talento criativo € o respeito pelos outros”.

Ao relatar essa experiéncia ao artista, sensibilizado, Orion aprovou a proposta
realizada em sala de aula, especialmente por ter escolhido a prépria carteira, onde o educando
tem uma relacdo didria com este espaco e também como equipamento publico. Apds a
palestra, em conversa particular, ele sugeriu visitar a exposi¢cdo “A Conquista do Espaco —
Novas formas da arte de rua”, no Sesc Pinheiros, onde sua obra Ossario fora recriada no
espago ¢ complementada com um video sobre seu processo de trabalho apds a intervengao
urbana, cujo residuo da fuligem recolhida no tinel transformou-se em matéria-prima,
pigmento de uma tinta preparada para pintar um grande painel 14 exposto.

ApoOs uma visita individual para conhecer a exposi¢ao, divulguei aos alunos e
apresentei os folhetos da exposi¢do. Criou-se grande expectativa, porém a visita ndo se
realizou por questdes internas, gerando grande frustracdo nos educandos. Apresentei aos
educandos o livro Metabidtica (ORION, 2007) referente ao outro projeto do mesmo artista,

ue escreveu a seguinte dedicatoria: “A Edna, seus alunos do passado, do presente € do
b

# Esta experiéncia foi relatada ao artista por ocasido de sua palestra no XVI COLE Congresso de Leitura e

Escrita promovido pela ALB, na UNICAMP, em julho de 2007.
% Op.cit., p. 71.
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futuro, meu agradecimento por espalhar meu trabalho a outras cabecas. Um beijo do Orion”.
A apreciacdo deste livro gerou tanto interesse que acabou por se estender por mais algumas
aulas para uma atividade com a técnica de sténcil e possibilitou falar sobre a crénica como

género literario e a cronica visual como uma nova linguagem artistica.

4.2. Arte e meio ambiente no campo

Esta fase foi realizada com trés grupos diferentes; educandos das 3% e 4* séries do ciclo
I, adolescentes do assentamento ¢ com o grupo de alfabetiza¢do de adultos. Para falar dos
artistas, utilizei livros e o video; sem computador, a apresentagao das imagens de Alexandre
Orion foi oral e pouco significativa, por se tratar de uma questdo urbana, distante da sua

realidade. A professora sugeriu passar as imagens em DVD.

Ao abrir o didlogo sobre o tema meio ambiente, as primeiras questdes levantadas
foram o desmatamento e o lixo produzido no assentamento. Problemas estes ja contornados
com solugdes praticas como a preservacao das nascentes de rios e a instalacio de um
biodigestor do lixo organico produzido no assentamento. O replantio de arvores nas margens
do rio proximo ao assentamento foi realizado por toda a comunidade e envolveu as criangas e
os adolescentes. Foi uma experiéncia significativa, pois além de acompanhar o crescimento
das arvores, as criancas desenharam as arvores in loco, observando a natureza, e fizeram
pinturas junto como casal M e P. Como diria Dewey, “o milagre da mente ¢ que algo
semelhante ocorre na experiéncia sem que haja transporte e sem disposi¢do de ordem fisica. A

emocao ¢ a for¢a que move e consolida” (DEWEY, p. 252).

Ao apresentar o artista Frans Krajcberg, todos ouviam muito atentos sua histéria e sua
trajetoria pelos Estados do Brasil, sua arte, os materiais e as técnicas utilizadas. Nas
expressoes de surpresa e curiosidade, o dialogo, a indignacao e a consciéncia do papel da arte
que extrapola a pintura e o desenho e transforma tudo em arte, at¢ madeiras calcinadas,
matéria-prima que o artista utiliza para expressar sua revolta contra a destruicdo das florestas
brasileiras. A obra de Krajcberg apresentada aos educandos do campo amplia sua dimensao, ¢
como semear em terreno fértil, uma arte significativa para quem o tema esta presente no dia-
a-dia, pois o objetivo principal do MST ¢ a agricultura sustentavel, com preservacdo do meio
ambiente contra o latifindio e o agronegdcio, que visam somente o lucro imediato em

detrimento do meio ambiente e das futuras geragdes.
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Atentos, os alunos assistiram ao video “O Poeta dos Vestigios”, fazendo pausas,
quando necessario, para esclarecer ou acatar opinides € comentarios, € ao final da sessao, os
alunos deveriam formar grupos e criar uma obra com os materiais encontrados no entorno da
escola, inspirados nas obras de Krajcberg. Livres para criar, sem intervencdo de adultos, os
grupos sairam a procura de materiais, e apesar de conhecer bem o local, apds conhecer a arte
de Krajcberg, surgiu um novo olhar sobre cada material, mais atento e cuidadoso; uma pedra,
ndo era mais uma simples pedra, ela tinha agora uma fungdo, iria compor com outros
materiais, para a criacdo de uma obra coletiva; juntos iriam decidir como e onde colocar os
materiais recolhidos até¢ formar uma obra tnica produzida pelo grupo. Envolvidos na pesquisa
e no didlogo, acatando e respeitando as idéias de todos, aprenderam a importancia da
cooperacdo e o sentido do trabalho em grupo, compreenderam como as idéias se constroem
coletivamente a partir do consenso. O senso estético surge espontaneamente, ndo ha certo ou
errado, ha um imenso prazer e envolvimento na participagdo de todos, ndo estdo preocupados
com notas e conceitos; ha o prazer de manipular e combinar materiais, tendo uma referéncia e

um objetivo a atingir: apresentar sua obra concluida.

Apos concluir a atividade, cada grupo apresentou aos demais grupos e explicaram,
justificando o processo de criagdo e as relacdes com a obra do artista. Cada grupo se fixava
em diferentes aspectos, encantados com a casa na arvore, ou impressionados com a
monumentalidade de suas obras, ou com o gesto de sua expressao. De uma forma ou de outra,

todos foram tocados pelo artista e se inspiraram nele para desencadear o processo de criacao.

As flores e folhas foram os materiais mais presentes nas atividades, buscando um
resultado estético ndo sé inspirado na obra de Krajcberg, como também nas referéncias
culturais acumuladas nas relagdes familiares e sociais. Um grupo se destacou pela
organizacdo e pelo resultado apresentado. Utilizando uma variedade de materiais, eles
construiram uma casa com area demarcada por pedras brancas e um arco para demarca o
portal de entrada. Alguns elementos podiam ser associados as imagens do filme, como a
entrada na casa de Krajcberg, o tronco representando uma escultura, mas esta instalacdo
remete ao concurso de arte-educacdo do MST: “Como fazer a escola, transformando a
histéria”. Ao construir uma nova escola, mais democratica e participativa com respeito ao
protagonismo, tdo urgente e necessaria ndo s6 nas escolas do MST, mas na educagdo em

geral.
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O grupo de alfabetizagdo de adultos também assistiu ao video e se indignou com o que
viu. Ap6s uma roda de conversa sobre o tema, arte € meio ambiente, apresentagdo do artista,
sua obra e o video, houve uma participagdo ativa e até os mais timidos fizeram suas criticas a
irracionalidade humana e, em seguida, combinaram de se encontrar no dia seguinte na horta

de ervas medicinais para realizar a atividade proposta.

No dia seguinte, as alunas me chamaram na escola para apreciar a produgdo coletiva
na horta. No local encontrei uma cabana de lona preta com uma bandeira e sob a cabana, uma
composicdo com panelas e enxadas. Os elementos reunidos representavam um gesto
simbodlico de toda a historia de luta e resisténcia até chegar ao ponto onde se encontram hoje.
Longe do ideal, mas com uma auto-estima elevada, esta instalag¢do, tras na sua esséncia um
sentimento comum entre o artista € o grupo, vivido e resgatado na memoria de cada um e

expresso por meio dos elementos simbolicos utilizados.

O terceiro grupo, dos adolescentes, nao realizou a instalagdao, porque neste dia nao foi
possivel acompanha-los por estar com as turmas de 1%, e 2% série. Sugeri aos adolescentes que
observassem as instala¢des espalhadas pela agrovila e do grupo de alfabetizacdo. O grupo de

EJA também ndo realizou esta atividade.

5. AVALIACAO DO PROJETO

O projeto desenvolvido durante o ano letivo de 2007 traz algumas licdes. Esta
experiéncia permitiu aproximar os educandos da cidade com os educandos do campo
desconhecidos para eles, assim como a realidade de quem vive no Movimento. Os alunos
escreveram e leram as cartas, se emocionaram, compartilharam seus sentimentos com
educandos do campo e isto trouxe uma dinamica diferente as aulas e uma nova motivagao,
mas este projeto, para ser viavel, deve ser uma agdo dentro do projeto pedagdgico da escola
que ao se cadastrar no projeto Escolas Irmas do Governo Federal e indicar o perfil da escola
que procura, o0 MEC indicard uma escola indigena, de quilombo ou do campo e de comum
acordo com o Conselho de Escola, as escolas passam a se conhecer através de cartas e vao
além, promovem acdes de cidadania e solidariedade como campanhas de arrecadacdao de
livros para formagao de bibliotecas nas escolas do campo e outras iniciativas de solidariedade

como exercicio de cidadania.
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O projeto de ensino da arte, dividido em trés etapas forneceu um grande material de
pesquisa para um ano letivo e deveria se concentrar no aprofundamento dos contetidos a
serem trabalhados. Um programa de curso com objetivos claros e metas definidas facilita a
comunicacdo e incentiva a pesquisa dos educandos que t€m clareza do caminho a ser
percorrido e isto € possivel com um bom planejamento em arte. A troca de correspondéncias
foi um projeto paralelo ao programa de artes e no decorrer do ano, as agdes nao aconteciam

conforme o planejado, criando um descompasso entre uma etapa e outra e entre 0 campo € a

cidade.

O intercambio cultural no ensino da arte é viavel com a parceria entre os educadores
de ambas as comunidades escolares com um planejamento e objetivos comuns. O papel do
educador, no intercdmbio ¢ de mediador das agdes realizadas pelos educandos na sua
comunidade escolar. A experiéncia de ensino da arte na cidade e no campo permitiu conhecer
simultaneamente duas realidades diferentes, mas ndo serviu de pardmetro para avaliagdo pelas

condi¢des adversas e contextos diferentes.

Esta pesquisa ndo esgota o tema e contribuiu para fazer um levantamento de dados
para estudos futuros. Os dados coletados sdo referenciais para dar continuidade a projetos a

serm desenvolvidos.

O contato com o MST permitiu conhecer uma comunidade integrada e disposta a
estudar, uma comunidade que se transforma rapidamente. Em um ano as transformacdes e as
conquistas na educagdo foram visiveis na agrovila III, como o curso de EJA junto a Secretaria
de Educagdo, o programa de alfabetizacdo de adultos e a reforma da escola. O contato com as
criangas do ciclo I representou um grande aprendizado e demonstrou a importancia do ensino
da arte no ciclo I. Os educandos sdo muito receptivos e correspondem as atividades propostas.
Sdo muito rapidos e querem produzir muito, principalmente os mais novos que termimam
suas atividades e pedem mais, nesta fase, na minha avaliacdo, os educandos estdo
descobrindo, experimentando; um potencial a ser explorado com varidade e diversidade de
materiais, imagens e recursos disponiveis, estdo na fase concreta e quanto mais materiais para

manusear e experimentar melhor para o seu desenvolvimento.

Os adolescentes sdo ativos e espontaneos criam quando estdo motivados ¢ se

desinteressam facilmente, sdo muito expostos a midia e reproduzem modelos estereotipados,
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dai a importancia da arte para oferecer um repertério cultural que faga um contraponto as

imagens midiaticas.

Na Educacdo de Jovens e Adultos, a produgdo artistica ndo flui tdo facilmente, o
aquecimento é um momento importante para preparar o educando e envolvé-lo na proposta. E
preciso dar mais tempo e acompanhar o ritmo do grupo. S3o mais reflexivos, falam pouco
mas analisam cada gesto, cada palavra proferida. A producdo artistica reflete muito suas

historias pessoais que emergem nos detalhes e nas linhas.

Esta pesquisa permitiu compartilhar com os educandos uma experiéncia de ensino da
arte através do didlogo entre os educandos da cidade e do campo nos diferentes niveis de
escolaridade e faixas etarias, uma experiéncia significativa que podera contribuir para futuros
projetos e novas pesquisas. Aprendi também com as falhas e com os “acidentes de percurso”,
que foram solucionados a medida que surgiam, conforme as condi¢des disponiveis em cada

momento.

CONSIDERACOES FINAIS
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Ao iniciar esta pesquisa ndo conhecia nada sobre educacao do campo, um campo da
educacdo cujo acesso sempre foi negado ou ignorado pelo sistema dominante, seja nos cursos
de pedagogia ou de arte-educagdo. Até mesmo em concursos publicos nunca houve uma
bibliografia especifica sobre educacdo do campo. A pesquisa abriu as portas desta area
desconhecida e mostrou que o campo estd vivo, produz intensamente e ja colhe seus frutos,
uma area que € objeto de muitas pesquisas académicas que comprovam sua legitimidade e a

capacidade de transformagao.

Quanto ao ensino da arte na educacao formal, nas escolas do MST os educadores em
geral, desconhecem a dindmica do Movimento que acontece paralela a escola, o aprendizado
da arte para os Sem Terra estd na Pedagogia da Cultura do Movimento, ou seja, nas musicas,
nas brigadas de teatro, nos murais produzidos, individual ou coletivamente, e principalmente
nas misticas, aquele momento tdo aguardado e preparado especialmente para aquele evento
(festa, encontro, curso, seminario, assembléia, congresso ou marcha). A mistica esta no limite
entre a arte e a espiritualidade, ¢ o momento da transcendéncia para uma dimensdo mais

elevada, na mistica todos se transformam em uma s6 unidade e renovam-se em comunhao.

A mistica ¢ a “experiéncia estética” a que se referia Dewey, pratica e vivida, ¢ a
experiéncia consumatdria proposta por Dewey (BARBOSA, 1989, p. 109), subutilizada por
Teixeira na Escola Nova e ressignificada por Ana Mae na abordagem triangular (BARBOSA,
1991, p. 10). Desde a preparacao de uma mistica, a pesquisa, a contextualizagdo com o tema e
com o publico, a preparacdo e a apresentacdo, em todas as etapas had um grande envolvimento
e entrega total para uma apresentacdo tdo fugaz quanto profunda e significativa, uma

experiéncia que so a arte pode proporcionar.

O 6° Concurso de Arte-Educagdo do MST devera apontar novos caminhos para o
ensino da arte do Movimento, uma proposta que saird de baixo para cima. A partir dos
trabalhos apresentados, das propostas e dos textos, serdo extraidas as diretrizes de uma
proposta para o ensino da arte. Gostaria de trazer os resultados do concurso neste trabalho, o
que ndo ocorreu a tempo, mas seja qual for o resultado, serd muito gratificante para o ensino
da arte no Pais.

Na educagdo da cidade onde atuo profissionalmente, a escola, objeto da pesquisa,
passou por mudangas repentinas de um ano para o outro, reduzindo turnos e perdendo a sala

de artes e a sala de video para se transformarem em salas de aula, agravado pela falta da
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diretora, que estava de licenga médica, e por mim mesma, que ndo conhecia a comunidade
escolar. Seu projeto pedagdgico nao refletia a realidade da escola e ndo atendia aos anseios da
comunidade, a escola revelava-se mais no seu curriculo oculto, manifestado na revolta e no

vandalismo dos educandos pela indiferenga e pelo autoritarismo da equipe técnica.

O ensino da arte na escola da cidade deveria conciliar os parametros curriculares com
os referenciais de arte para o ensino fundamental II para o ano letivo de 2007, tendo a leitura e
a escrita prioridade maxima. Para atender a esta prerrogativa, desenvolvi uma proposta de
arte-educacdo que integrasse a leitura e escrita grafica e literaria com a leitura e escrita visual.
Os educandos dessa escola sempre tiveram a mesma professora, desde a 5* até a §? série. Ao
assumir as aulas, tive que conquista-los para conseguir desenvolver a proposta. A motivagao
dos alunos para a realizacao do projeto foi a possibilidade para eles se corresponderem com

outro educando que eles ndo conheciam.

Estava tudo planejado para dar certo, conhecia a escola que atendia aos educandos do
assentamento, conhecia a diretora, conversei com a professora de artes enviei o projeto e
iniciei o projeto na cidade. Ao enviar as cartas, ndo obtive o retorno, entdo viajei até o
assentamento e constatei que o projeto ndo se viabilizaria nessa escola. O projeto se viabilizou
na escola da Agrovila III do ciclo I e EJA, gracas ao apoio da diretora e arte-educadora que,
aberta a proposta, incentivou as professoras a implantar o projeto com seus alunos. Descobri
afinal o quanto a pesquisa cresceu no contato com grupos tdo heterogéneos, na idade e na
escolaridade. O intercambio cultural foi uma experiéncia nova e ndo poderia imaginar os
rumos que esta experiéncia tomaria ao se ampliar para outros segmentos, ¢ ampliar-se para

outras faixas etarias e niveis de escolaridade.

Através da arte, o educando da cidade ao se corresponder com o educando do MST,
conheceu e dialogou com educandos do campo. Ao responder as cartas com carinho e respeito
tanto para as criangas como para os mais idosos, os educandos da cidade revelaram seu lado
humano e solidario como diz Martins:

a linguagem da arte nos da a ver o mundo mostrando-o de modo condensado
e sintético, através de representagdes que extrapolam o que é previsivel € o
que ¢ conhecido. E no modo de pensamento do fazer da linguagem artistica

que a intui¢do, a percep¢do, o sentimento/pensamento ¢ 0 conhecimento se
condensam (MARTINS et al., 1998, p. 46).
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No papel de mediadora deste projeto, ndo medi esforgos para atender o cronograma e
as demandas que surgiam no dia a dia, mas esta ndo foi a melhor solucdo, o ideal seria
envolver os educadores das duas comunidades e desta troca compartilhada de experiéncias,

promover uma educagdo mais solidaria e cidadd como propde o programa Escola Irmas.

O esforco de viabilizar o projeto, ao assumir a responsabilidade de coordenar a
complicada logistica de preparar as aulas, tanto para a sala de aula com para a informatica;
ler, fotografar, registrar, documentar, levar e trazer cartas e desenhos de ambas as
comunidades e distribui-los aos seus destinatarios, Estas a¢des simultineas levaram a uma
distor¢do do objetivo principal deixando escapar importantes agdes especificas do ensino da

arte que nao poderiam acontecer.

O aprendizado através dos erros ajuda a refletir e repensar novas formas de realiza¢ao
e a experiéncia tornou-se significativa ao trazer elementos para esta reflexdo. Sinto-me
gratificada pela articulagdo e produgao do projeto e por ter compartilhado com tantas pessoas,
tdo diferentes entre si, e socializado o conhecimento que poderia estar restrito ao dia-a-dia na

sala de aula.
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