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RESUMO

Este estudo trata da relagdo entre os jovens e a muasica, entendendo a juventude
pela otica da diversidade, tendo a cautela de ndo cair em determinismos, levando
em consideracdo os diferentes sistemas de interacdo simbdlica e sociais que
interferem na trajetéria social dos jovens (DAYRELL, 2001). Neste trabalho, tem-
se como objetivo geral investigar qual o papel que a muasica cumpre na vida de
jovens que participam de aulas de musica em uma ONG (Organizacdo Nao
Governamental) na cidade de Maringad/PR. Optou-se por construir as questdes de
pesquisa tendo como ponto de partida as aulas de musica em ONGs. A partir da
fala dos jovens, foram buscadas respostas para as seguintes perguntas: O que 0s
levam a participar das aulas de musica em ONGs? Os conhecimentos musicais
adquiridos séo levados para outros espacos de convivio, como a escola, a familia
ou espacos religiosos? Como eles passaram a se relacionar com a musica a partir
da participacdo nas aulas de musica proporcionadas pela instituicao? Das aulas
de mdusica participam jovens com idades entre 10 e 18 anos, tendo como
instrumento principal o violdo. A pesquisa se caracteriza como um estudo de caso
com abordagem qualitativa (MINAYO, 1995; BOGDAN e BIKLEN, 1994; LUDKE e
ANDRE, 1986). Utilizou como instrumentos para coleta de dados documentos
fornecidos pela instituicdo, observa¢gdes das aulas, entrevista com grupo focal e
entrevistas individuais. Foram realizadas observagfes entre os meses de maio e
dezembro de 2012, duas entrevistas com grupo focal e entrevistas semi-
estruturadas com seis jovens, com idade entre 13 e 17 anos. Além dos jovens, o
presidente e o professor da ONG também foram entrevistados a fim de conhecer
como o trabalho da instituicdo é organizado. A partir da analise dos dados, foi
possivel perceber que os jovens participantes da pesquisa reconhecem como
conhecimentos musicais o0 aspecto vivencial da musica (SMALL, 1989), no caso a
pratica musical com o violdo. Esses jovens buscam participar de praticas
comunitarias em diversos ambientes e o aprendizado ndo se da apenas na
instituicdo, mas de forma “nao linear” (SMALL, 1989) a partir da interagdo em
diversos espacos de convivio.

Palavras-chave: Juventude, Musica; ONG
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ABSTRACT

This study addresses the relationship between young people and music,
understanding youth from the point of view of diversity, being cautious not to fall
into determinism, taking into account the different systems of symbolic interaction
and social factors that interfere in the social trajectory of young people (DAYRELL,
2001). It aims to investigate the role of music in the lives of young people who take
music lessons at an NGO (Non-Governmental Organization) in Maringa, Parana.
The music lessons at the NGO served as a starting point to make the research
questions. Based on the young peoples’ statements, answers for the following
questions were searched for: What leads them into taking music lessons at NGOs?
Is the musical knowledge acquired taken to other familiar places such as school,
family or religious services? How did they begin to relate to music after joining the
music lessons offered by the institution? Young people between ten and eighteen
years old take part in the music lessons and the guitar is their main instrument.The
research is characterized as a case study with a qualitative approach (MINAYO,
1995; BOGDAN and BIKLEN, 1994; LUDKE and ANDRE, 1986). Data was
collected from documents provided by the institution, class observation, focus
group interview and individual interviews. Observations were made between May
and December 2012. Moreover, two interviews with the focus group and semi-
structured interviews with six young people, who were between thirteen and
seventeen years old, were made. Besides the young people, the president and the
teacher of the NGO were also interviewed in order to understand how the work of
the institution is organized. The analysis of the data revealed that the young people
observed in the research recognize the experiential aspect of music as musical
knowledge (SMALL, 1989), in this case, the musical practice with the guitar. These
young people try to join community practices in different environments and learning
does not take place only in the institution, but in a “nonlinear” way (SMALL, 1989)
through the interaction in various places.

Keywords: Youth. Music. NGO.
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1 INTRODUCAO

19 horas de uma sexta-feira, bate o sinal para a entrada
das aulas do periodo noturno em uma das escolas da rede
publica de ensino de Maringd/PR,.. € hora de comecar as
aulas!

As turmas do Ensino Fundamental | sdo pequenas devido
a grande evasao escolar, A maioria dos estudando séo
meninos que dificilmente permanecem os 50 minutos
destinados a cada disciplina dentro das salas de aula...
Muitos desses jovens, ao estarem no patio, passam pela
sala de Arte/musica e compartiham seus saberes
musicais com aqueles que estdo tendo aula naquele
momento... arriscam solos no violdo, tocam pandeiro,
fazem beatbox, cantam, ensinam e aprendem musica...
Todos sé&o bem vindos!

Embora no trecho acima a pesquisadora relate sua apreensédo em relagcéo a
aula de musica com adolescentes, essa cena se modificou apos iniciar o trabalho
com jovens na escola de Ensino Regular. O receio transformou-se em desafio ao
trabalhar com essa faixa etéria e principalmente curiosidade em entender como o0s
jovens se relacionam com musica, 0 que gostam de ouvir e como gostam de
aprender.

Atualmente, ha diversas pesquisas que contemplam esse tema — musica e
juventude. Isso porque, como afirma Palheiros (2006), a musica é acessivel a
maioria dos jovens nas sociedades ocidentais, sendo uma das principais
atividades de lazer. Além de ouvir, 0s jovens se envolvem de diferentes maneiras
com a musica, “cantam em coros, tocam em grupos nas comunidades locais e
frequentam aulas de instrumentos. Criam a sua propria masica em grupos de
amigos, imitam o0s seus cantores preferidos e discutem musica com 0s seus
pares” (PALHEIROS, 2006, p. 305).

Segundo Dayrell (2002), a relagdo musica e juventude é uma construcao
historica. Iniciada com o jazz a partir do ano de 1950, adquiriu maior visibilidade a
partir dos anos 70, “tanto pela expansdo quanto pela diversificacdo de estilos,

além de os jovens se posicionarem mais diretamente como produtores musicais, e
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nao apenas como fruidores” (DAYRELL, 2002, p. 125). Com o advento das
aparelhagens eletrbnicas e a “diversificagdo social da juventude urbana, com a
crescente insercao dos jovens pobres no mercado de trabalho”, os jovens foram
ganhando visibilidade, se destacando como consumidores, criadores e
participantes de grupos que elegeram estilos de musica como forma de se
caracterizar.

Assim, os jovens também passam a ser foco de pesquisa. No que diz
respeito a masica, interessa aos pesquisadores como esses jovens formam seus
gostos musicais, como consomem musica, como aprendem e o0 que esperam das
aulas de musica, como a musica é utilizada como forma de socializacado e inclusdo
social entre outros temas. Neste trabalho, busca-se discutir qual o papel que a
masica cumpre na vida de jovens que participam de aulas de mauasica na
Organizacéo Ndo Governamental' (ONG) Educar? na cidade de Maringa/PR.

As ONGs se configuram especialmente por serem formadas pela sociedade
civil, sem fins lucrativos e por possibilitar a participagéo ativa da comunidade em
suas acOes, seja na gestdo, producdo, veiculacdo e recepcdo dos programas.
Podem atender as mais diversas areas, entre elas: assisténcia social, educacao,
cultura, meio-ambiente, comunicacao, ciéncia e tecnologia, geracdo de renda e
trabalho. Além disso, trabalham com “conteudos flexiveis, ancorados em
demandas emergenciais dos sujeitos e de suas comunidades” (KLEBER, 2008, p.
8).

O interesse por esse tema partiu da experiéncia da pesquisadora como
professora de musica nos anos finais de uma escola publica de Ensino Regular da
cidade de Maringa/PR, no periodo noturno de aulas. Ao se deparar com 0S

conhecimentos musicais que o0s alunos traziam para a sala de aula (tocando

. No Brasil, o termo ONG - Organizagdo N&o governamental refere-se a um tipo peculiar de organizacdo. Trata-se de um
agrupamento de pessoas, estruturado sob a forma de uma instituicdo da sociedade civil, que se declara sem fins lucrativos,
tendo como objetivo lutar por causas coletivas e/ou apoia-las. As ONGs representam um novo espago organizador da
sociedade civil, de forma mais espontanea e menos burocratizada. S&o0 mecanismos fundamentais de constru¢éo da
cidadania, atuando como agentes de fiscalizagdo da sociedade civil sobre a sociedade politica, no gerenciamento dos
assuntos publicos. Mas € preciso ter cuidado, pois ao mesmo tempo, as ONGs podem também ser utilizadas como espacos
para abrigar grupos de pressdo e lobbies, interessados em lancar m&o das verbas publicas, direcionando-as para
interesses de minorias privilegiadas.

% Nome ficticio dado pela pesquisadora para preservar a identidade da ONG pesquisada.
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instrumentos, cantando, fazendo percussdo corporal ou beatbox®) e que
possibilitavam um fazer musical coletivo, diversos questionamentos foram
surgindo: onde esses alunos aprenderam a tocar esses instrumentos musicais? O
que faz esses jovens buscarem conhecimentos musicais? Em quais outros
espacos esses conhecimentos possibilitam o fazer musical coletivo?

A partir de conversas com esses alunos, a pesquisadora identificou que a
formacdo musical adquirida pelos jovens tiveram origens diferentes, como na
familia, com os amigos, pela autoaprendizagem utilizando a internet, e, em varios
casos, em projetos sociais. Pesquisas demonstram que 0s projetos sociais tém
sido identificados como um importante espaco de aprendizado musical para 0s
jovens, e, como problematiza Weiland (2010), tém assumido o papel do estado de
oferecer o ensino de musica democratizado.

Dessa forma, a opcao por estudar as atividades musicais em uma ONG se
deu pelo fato de instituicbes dessa natureza ser espacos em potencial para o
ensino e aprendizagem de muasica em que muitos jovens, que possivelmente nédo
teriam oportunidade de estudar musica, pudessem buscar o ensino gratuito. Além
disso, como aponta Weiland (2011), essas instituicdes tém sido uma importante
oportunidade de trabalho para os educadores musicais.

Optou-se por construir a questao de pesquisa tendo como ponto de partida
as aulas de musica em ONGs. Dessa forma, como objetivo geral, buscou-se
investigar qual o papel que a musica cumpre na vida de jovens que participam de
aulas de musica em ONGs. A partir da fala dos jovens, serdo buscadas respostas
para as seguintes perguntas: o que os levam a participar das aulas de musica em
ONGs? Os conhecimentos musicais adquiridos sédo levados para outros espacos
de convivio, como a escola, a familia ou espacos religiosos? Como eles passaram
a se relacionar com a musica a partir da participacdo nas aulas de musica
proporcionadas pela instituicao?

Para tanto, a partir de uma pesquisa sobre as ONGs que ofereciam aulas
de musica na cidade de Maringa/PR selecionou-se a que foi I6cus desse trabalho.
A ONG atende jovens de um bairro periférico e oferece oficinas como balé, street

3 . . ~ . L -
Ritmo realizado com percusséo vocal imitando a musica eletrénica
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dance, danca do ventre, capoeira, masica e um cursinho pré-vestibular. A oficina
de mdusica atendem jovens com idades entre 10 e 18 anos, semanalmente, e
utilizam como instrumento principal o viol&o.

O trabalho esta dividido em seis capitulos, o primeiro apresentando a
revisao de literatura sobre os temas que permeiam esta pesquisa, iniciando com a
visdo contemporanea de juventude, baseada em autores como Dayrell (2003),
Ambramo (1997, 2005) e Léon (2005). A juventude é entendida nesse trabalho
como “juventudes”, ja que esse periodo da vida pode ser vivenciado de diferentes
maneiras, levando-se em conta aspectos como contexto historico e social,
referéncias culturais e familiares, além das experiéncias pessoais que marcam as
trajetorias dos individuos (DAYRELL, 2007).

Sobre as pesquisas que discutem a relacdo que os jovens mantém com a
mausica, foram elencadas aquelas que discutem o assunto a partir da fala dos
proprios sujeitos da pesquisa, 0s jovens. Tais pesquisas, realizadas tanto no
contexto escolar como em outros contextos, sdo importantes para compreender
como O0s jovens constituem seus gostos musicais, como relacionam os
conhecimentos adquiridos nas aulas de musica do contexto escolar com 0s
ambientes extraescolares e quais as expectativas em relacdo a aulas de musica
na escola e em outros espacos. Para finalizar a revisdo de literatura, sé&o
abordados trabalhos que discutem os projetos sociais na perspectiva da area de
educacdo musical. Nessas pesquisas, sdo problematizadas questbes como 0s
desafios dessas instituicdes de formar social e musicalmente os participantes e a
formacao de professores para atuar nesses espagos.

A pesquisa se insere no campo sociocultural da educacdo musical,
ressaltando o contexto em que processos de ensino e aprendizagem acontecem e
como se da a relacdo dos jovens com as praticas musicais desempenhadas
coletivamente (SMALL, 1989, 1998). Como afirma Arroyo (2002), “as acgdes
baseadas nessa abordagem sociocultural merecem um cuidadoso trabalho de
analise e reflexdo para entendermos como estamos construindo a Educacédo

Musical na contemporaneidade” (p. 26). Essas pesquisas sado relevantes para
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pensarmos a ampliacdo e possibilidades de praticas de Educacdo Musical nos
diversos contextos educacionais.

Dessa forma, considerando o contexto em que a pesquisa foi realizada, no
segundo capitulo esta exposto o referencial teérico que da suporte a analise dos
dados coletados, que séo as ideias de Christopher Small (1989, 1998). Segundo
esse autor, toda a arte é “acéo, performance” (p. 140), tendo um carater vivencial
e comunitario. O autor discute o musicking, neologia criada por ele para nomear a
acao de tomar parte do fazer musical, seja tocando, ouvindo ou compondo.

O terceiro capitulo apresenta o historico da instituicdo e um retrato de como
acontece a oficina de musica. Sdo trazidos dados do professor e dos jovens
participantes. O capitulo discute também, o papel que a musica cumpre na vida
dos jovens participantes dessa pesquisa considerando os motivos que os levam a
buscar e permanecer na oficina de masica da ONG.

No quarto capitulo sédo delineados os caminhos metodoldgicos do estudo. A
pesquisa se caracteriza como um estudo de caso com abordagem qualitativa
(MINAYO, 1995; BOGDAN e BIKLEN, 1994; LUDKE e ANDRE, 1986). Utilizou
como instrumentos para coleta de dados documentos fornecidos pela instituicéo,
observacdes das aulas, entrevista com grupo focal e entrevistas individuais.
Foram realizadas observacdes entre os meses de maio e dezembro de 2012, duas
entrevistas com grupo focal e entrevistas semi-estruturadas com seis jovens, com
idade entre 13 e 17 anos. Além dos jovens, o presidente e o professor da ONG
também foram entrevistados a fim de conhecer como o trabalho da instituicdo é
organizado.

O capitulo quinto organiza, analisa e interpreta os dados.

Nas consideracdes finais, no sexto capitulo, sdo trazidas as percepcdes
sobre o trabalho e as questbes pertinentes refletidas a partir desta pesquisa,

colaborando para reflexfes das praticas de ensino na area da musica.
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2 ENTENDENDO TEORICAMENTE O TEMA ESCOLHIDO

2.1 Juventude

Considerando os participantes dessa pesquisa que foram jovens entre 13 e
18 anos, faz-se uma aproximagao das formas como o termo “juventude” tem sido
caracterizado nas pesquisas e publicagbes académicas.

Segundo Abramo (1997, p. 25), “depois de anos de quase total auséncia, 0s
jovens voltam a ser tema de investigacdo e reflexdo, principalmente através de
dissertacBes de mestrado e teses de doutorado”. No entanto, a autora afirma que
as pesquisas ndo eram realizadas com 0s jovens e sim sobre os jovens,
focalizando nas instituicbes presentes na juventude, como escolas, familia ou
sistemas juridicos. Recentemente, os estudos consideram o0s proprios jovens,
“suas experiéncias, suas percepg¢oes, formas de sociabilidade e atuagao” (p. 26).

E comum que, nas pesquisas para faixa etaria entre 11 e 18 anos sejam
utilizados tanto o termo adolescéncia como também juventude. O termo
adolescéncia estad vinculado as teorias psicoldgicas, considerando o individuo
como ser psiquico, pautado pela realidade que constréi e por sua experiéncia
subjetiva, trazendo analises e delimitacdes “partindo do sujeito particular e seus
processos e transformagdes” (LEON, 2005, p. 11). J& o termo juventude tem sido
abordado por areas como a das ciéncias sociais e humanas, em especial a
sociologia, antropologia cultural e social, histéria, educacao, estudos culturais,
comunicacao, entre outras.

O Ministério da Saude em consonancia com Organizacdo Mundial da
Saude (OMS) considera a adolescéncia o periodo entre 10 e 19 anos de idade,
constituido de um processo fundamentalmente biolégico, durante o qual se
acelera o desenvolvimento cognitivo e a estruturacdo da personalidade. O
conceito de juventude, que abrange a idade entre 15 aos 24 anos, caracteriza-se
por ser essencialmente socioldgico, que indicaria o processo de preparagao para
os individuos assumirem o papel de adulto na sociedade, tanto no plano familiar
guanto no profissional (SILVA e LOPES, 2009).
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Entretanto, além da faixa etaria, que influenciada por outros fatores pode
estar em uma extensdo que compreende desde os 12 aos 35 anos, ha diversos
pontos de partida para uma definicdo de juventude, como: um periodo da vida, um
contingente populacional, uma categoria social, uma geracdo. Todas essas
definicbes se vinculam, de algum modo, a dimensao de fase do ciclo vital entre a
infancia e a maturidade (FREITAS, 2005).

Dessa forma, o “ser jovem” extrapola a ideia de homogeneidade em torno
de uma determinada idade. Como sinaliza Pais (1993), a juventude deve estar no
plural, “juventudes”, uma vez que ela pode ser diferente de acordo com a classe
social, o lugar onde [0S jovens] vivem, as geracfes as quais pertencem e a
diversidade cultural. Tais nogdes transcendem classificacdes ou categorizacdes
de cunho biolégico do corpo ou da idade, e tomam outros pontos de andlise para
buscar diferentes dimensdes desta ampla categoria.

Como afirma Dayrell (2003, p.5), “ao estudarmos a juventude nao significa
que estejamos falando de um grupo homogéneo”. Entendida como construcao
social, “as juventudes” sao vivenciadas de formas diversas, levando-se em conta
aspectos como contexto historico e social, referéncias culturais e familiares, além
das experiéncias pessoais que marcam as trajetorias dos individuos.

Discutindo o Patriciaomo sujeito social, Dayrell (2003) expfe em seu texto
as imagens cristalizadas criadas pela sociedade em relacdo a juventude: a
juventude como o “vir a ser”, vista na sua condicdo de transitoriedade em que o
jovem é visto, muitas vezes, de forma negativa. Ele ndo é mais crianca e ainda
ndo é adulto; a juventude com a visdo romantica de uma fase de liberdade, que
possibilita os comportamentos exéticos; a juventude como um momento de crise,
em que os jovens passam por conflitos ligados a autoestima e a personalidade.

Sobre isso, Abramo (1997) afirma que “de um modo geral, pode-se dizer
que a f‘juventude’ tem estado presente, tanto na opinido publica como no
pensamento académico, como uma categoria propicia para simbolizar os dilemas
da contemporaneidade” (p.29). A autora também questiona a viséo cristalizada no
imaginario social, em que a juventude € vista como o periodo de conflitos pessoais

e existenciais. Como um momento de transicdo para a fase adulta, e devido ao
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estado de vulnerabilidade e autofirmacdo, quase sempre a condicdo juvenil é
compreendida sob a ética de temas como drogas, prostituicdo, violéncia, gravidez
precoce e violéncia.

Para Dayrell (2003), é importante desvincular desses modelos socialmente
construidos para que nao se caia no risco de analisar os jovens de maneira
negativa, apenas reconhecendo o que ainda nédo sdo. O referido autor busca
construir uma nocdo de juventude na perspectiva da diversidade, o que implica
“considera-la ndo mais presa a critérios rigidos, mas sim como parte de um
processo de crescimento mais totalizante, que ganha contornos especificos no
conjunto das experiéncias vivenciadas pelos individuos no seu contexto social” (p.
42).

Dessa forma, o pesquisador ndo entende a juventude como uma etapa com
um fim predeterminado ou apenas como um momento de preparacao para a vida
adulta. Mais do que um momento de passagem, ela se constitui como “um
momento determinado”, assumindo uma importancia em si mesma (DAYRELL,
2003, p. 42).

Essa pesquisa busca entdo, ver os jovens participantes como sujeitos
sociais que constroem um determinado modo de ser jovem. Considera suas
individualidades, mas também suas semelhancas caracterizadas pelas relacdes
sociais e a condicdo que 0s coloca em um mesmo projeto para aprender musica,
como sera abordado nos préximos capitulos. Neste trabalho, buscou-se entender
a juventude pela o6tica da diversidade, tendo a cautela de ndo cair em
determinismos, levando em consideracdo os diferentes sistemas de interacéo
simbdlica e sociais que interferem na trajetéria social dos jovens (DAYRELL,
2001).

2.2 A Juventude nas pesquisas em Educacao Musical

Trazendo um historico sobre as pesquisas relacionadas a interagdo entre 0s
jovens e a musica, Arroyo (2010) afirma que as praticas musicais participam das

constituicbes juvenis na modernidade e, ao mesmo tempo “a agado dos jovens
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produz novas estéticas musicais” (p. 25). Segundo a autora, o interesse por
pesquisar a interacdo entre juventude e musica se agugou no cenario internacional
a partir de 1970.

No Brasil, a partir dos anos 90 surgiu um numero crescente de publicacdes
nas mais diversas areas, como antropologia, pedagogia, sociologia, psicologia
social, sociologia da musica, educacao musical, etnomusicologia e outras. Nessas
varias perspectivas disciplinares, busca-se compreender as diferentes formas de
interacdo dos jovens com a musica e, “conforme o objeto de estudo, interpretar
guestbes socioldgicas, culturais, educacionais, histéricas e/ou estéticas das
juventudes, bem como de suas préticas e seus produtos musicais” (ob. cit., p. 25).

Diversas pesquisas realizadas na area de Educacdo Musical discutem o
ensino e aprendizagem de musica em ambientes formais e ndo formais de ensino.

Como afirma Kraemer (2000, p. 51), a pedagogia da musica trata “da relagao
entre pessoa(s) e musica(s) e o processo de apropriacdo e transmissao das
musicas”, justificando o fato das pesquisas com jovens abordarem as mais
variadas formas de se relacionar com a musica. Podem-se destacar temas como
0os processos de autoaprendizagem (CORREA, 2000; SCHMELING, 2005),
processos nao formais de ensino-aprendizagem de musica (ARROYO, 1999;
PRASS, 2004; WILLE, 2005) educacdo musical pelos meios de comunicacao
(RAMOS, 2002; FIALHO, 2003; ARALDI, 2004; SUBTIL, 2007), preferéncias
musicais dos jovens (SANTOS, 2012), relacdo social do Patriciaom a mausica
(MOURA, 2009; ARANTES, 2011), as expectativas em relacéo as aulas de musica
(SANTOS, 2009), o aprendizado de muasica em ONGs (ROZZINI, 2012;
MENEZES, 2009).

Muitas dessas pesquisas mencionadas foram realizadas em espacos
extraescolares. Segundo Souza (2009), cada vez mais os pesquisadores buscam
compreender os processos de aprendizagem (transmissao/ apropriagdo) que se
estabelecem em formas e praticas diarias de individuos envolvidos em realizacfes
musicais em contextos extraescolares e suas possiveis articulagbes com a escola.

Isso porque, a inser¢do da musica na vida de jovens foge a relagdo abstrata que



18

normalmente as escolas propiciam. Souza (2009), a partir das palavras de Green

(1987), afirma que,

Por isso mais do que “se limitar a um estudo da pratica ou do
consumo musical unicamente por seu contetdo ou género de musica
apreciada ou escutada” a educagdo musical tem que se ocupar com o
tipo de relagdo que os jovens mantém com a musica (p. 522).

Nesse sentido, Spositto (2008, p. 84) discute a interacdo da educacao
escolar e ndo-escolar* de jovens, principalmente daqueles oriundos dos
“segmentos empobrecidos da sociedade brasileira”. A autora critica o fato das
pesquisas sobre as dimensfes escolar e ndo-escolar serem analisadas como
“‘unidades estanques”, em que “ora é discutido a escola, ora sdo analisados os
programas educativos, ora discute-se a educacgdo escolar, ora é examinada a
educacado considerada, classicamente, como educa¢ao ndo-formal, muitas vezes
em oposicdo ao sistema escolas (SPOSITTO, 2008, p. 84). Para essa autora, a
reflexdo sobre a educacao ndo-formal é também uma reflexdo sobre a educacao
formal, sendo que, de algum modo, as duas modalidades estdo em processo de
interacao.

Pensando na relacdo que os jovens estabelecem com a musica, Moura
(2009) objetivou em sua pesquisa verificar a importancia da mauasica na vida
cotidiana dos jovens, na tentativa de perceber o papel que a musica exerce no
comportamento dos mesmos. Nas consideracdes finais de sua pesquisa intitulada
“‘Musica e construcdo de identidade na juventude: o jovem, suas mdasicas e
relagdes sociais”, faz uma reflexao, a luz de Snyders (1992), das queixas que 0s
educadores fazem em relacdo a falta de interesse dos jovens pelas aulas de
muasica, ja que,

... parece até um pouco incoerente, uma vez que eles passam o dia
ouvindo musica, cantando, dancando, falando sobre os conjuntos
musicais preferidos, usando camisetas de bandas, entre tantos outros

aderecos que os identificam como membros de determinadas tribos, que
geralmente se utilizam de denomina¢gBes musicais para se auto-intitular e

4 S w ) : “ o :
A autora usa a denominagdo “ndo-escolar” por considerar que a “a expressao “ndo-formal” é limitada e inadequada para

designar essas modalidades diversas de oferta educativa para além do sistema escolar. Muitas dessas praticas saoformais
porgue envolvem contelidos, planejamentos e, também, institucionalizadas” (SPOSITTO, 2008, p.95).
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se impor, perante a sociedade. Mas, e os professores, estdo atentos aos
interesses de seus alunos? (p. 108).

Sobre isso, Santos (2012), a partir de sua pesquisa sobre a formacéo do
gosto musical de jovens estudantes a partir do género Sertanejo Universitario,
afirma que passou a repensar sua pratica como professora de musica, depois de
conhecer a série de relagcdes que seus alunos estabelecem com a musica.

Entre suas conclusdes, verificou que a construgdo do gosto, nesse caso
pelas musicas sertanejas, foi favorecida nos momentos de coletividade: na roda
de amigos, em um show, no estar junto da familia e dos amigos, 0 que remete aos
aspectos vivencial e comunitario discutidos por Small (1989, 1998), tema
abordado no préximo capitulo.

Sobre as relagbes que a musica possibilita com o outro, Santos (2009),
apo0s ouvir jovens estudantes do Ensino Médio sobre as concepcdes e
expectativas a respeito da aula de mdsica na escola, trouxe em suas
consideracdes finais, a partir da fala dos jovens, que a aula de musica € vista
como um “espaco diferente dentro da escola, na qual podem estabelecer relacbes
com todos os colegas, com todas as musicas e ainda entrar em formas de relacao
epistémica com o saber” (SANTOS, 2009, p. 104).

Wille (2005) investigou como 0s processos de ensino e aprendizagem
musicais formais, se justapdem as experiéncias e vivéncias nao-formais e
informais dos adolescentes fora da escola. Buscando identificar como esses
adolescentes articulam seus conhecimentos musicais adquiridos na escola em
outros ambientes, os resultados da pesquisa demonstram que musica faz parte da
vida cotidiana dos adolescentes e do interesse deles em obter conhecimentos
musicais especificos, que se relacionem com as praticas musicais que
desenvolvem no seu cotidiano. Além disso, a pesquisa revela que € necessario
que o ensino formal ndo priorize os conhecimentos tedricos em detrimento dos
praticos, mas que incentive os adolescentes a pensar de forma criativa.

Diferente das aulas de musica realizadas em ambientes formais de ensino,
gue em muitos momentos hierarquiza conteudos, transmitindo-os muitas vezes de

forma abstrata, tedérica e nao pratica (WILLE, 2005) as aulas de musica em
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projetos sociais contemplam com maior facilidade a pratica musical, ja que
trabalham com “conteudos flexiveis, ancorados em demandas emergenciais dos
sujeitos e de suas comunidades” (KLEBER, 2008, p. 8).

As aulas de musica em ONGs e projetos sociais tém sido muito valorizadas
como forma de insercdo social. Autores como Kleber (2006), Hikiji (2006),
Menezes (2009), Arantes (2011) e Rozzine (2012), trazem dados de como a
educacdo musical tem acontecido em instituicbes sociais a partir de diversos

olhares.

2.3 Educagédo Musical em Instituicdes Sociais

A masica tem ocupado um lugar importante em projetos sociais e 0
interesse em discutir a Educacdo Musical nessas instituicdes esta sendo difundido
cada dia mais (WEILANDE, 2011). Os jovens e as criangas sdo o publico mais
contemplado, e como afirma Kleber (2003), nesses espacgos, “a cultura é vista
como um importante meio de reconstru¢cdo da identidade socio-cultural, e a
musica esta entre as atividades de maior apelo e realizacdo de projetos sociais,
principalmente com jovens e adolescentes” (p. 94).

Kleber (2006) trouxe suas contribui¢cdes a partir de uma pesquisa de campo
investigando duas instituicGes de Rio de Janeiro que trabalham com muasica. De
acordo com a autora, essas praticas musicais propostas contemplam um namero
significativo de pessoas que, ndo tendo acesso ao ensino musical formal,
encontram nesses projetos a possibilidade de conhecer, fazer e praticar musica.

As duas ONGs estudadas pela autora tém como eixo comum a educacgao
musical com o objetivo de congregar criancas e adolescentes atingidos pela
desigualdade social. Considerando como foco dois aspectos: o primeiro, como as
ONGs se constituiram e se instituiram enquanto espacos legitimados para o
ensino e aprendizagem musical e o segundo, compreender como se instaura o
processo pedagogico-musical, a pesquisadora procurou compreender como se
configuram o0s espacos de educagdo musical nesses espacos de praticas

musicais.
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Kleber (2006) aponta que projetos sociais sdo potenciais espacos de
educacdo musical inclusiva e que podem promover a transformacéo social, ja que
o trabalho desenvolvido por ONGs “tem revelado uma importante ligagdo com a
dimensao cultural das comunidades urbanas estigmatizadas, prevalecendo como
objetivos primordiais o resgate da dignidade humana e o exercicio da cidadania
plena” (p. 94).

Relato semelhante é trazido na pesquisa realizada por Arantes (2011), na
Orguestra Francielee Uberlandia (OJU). A orquestra estudada fica na regiao
periférica na cidade de Uberlandia (MG) e conta com o patrocinio da Lei Estadual
de Incentivo a Cultura do Estado de Minas Gerais.

Segundo a autora, na orquestra, a aprendizagem dos jovens participantes
vai além do aprendizado técnico ou da apropriacdo de uma determinada cultura
musical, mas também abrangem “sentimentos; impasses; relagbes familiares,
escolares e profissionais; a formagdo de identidades e de projetos de vida”
(ARANTES, 2011, p. 232). Sobre as praticas musicais observadas naquele
contexto, segundo a mesma pesquisadora, ndo eram definidas facilmente, uma
vez que se podia notar diferentes objetivos e concepc¢des entre atores do projeto.
Um exemplo disso é a postura do maestro da orquestra que, “apesar de se
mostrar atento as especificidades do espaco estabelecido como um projeto social
considerava o0s objetivos da OJU a partir de suas preocupacdes pedagogicas
fundamentadas em sua concepgao sobre musica” (ob. cit., p. 230).

Nesse sentido, para que o0s jovens que participam de aulas de musica em
ONGs possam mesmo ser beneficiados com o quesito “além da técnica”, é
necessario que os professores estejam preparados para receber essa clientela,
como afirma Weiland (2010).

A pesquisadora discutiu em sua tese de doutorado as concepc¢des e formas
de atuacdo que os profissionais que trabalham com mdusica tém em relacdo aos
projetos comunitarios. Em seu trabalho de campo, encontrou professores com
formacdo na area de musica, mas concluiu que nem sempre o0s professores estao
preparados para lidar com os alunos de projetos sociais. Esses alunos nem

sempre se enquadram no modelo de aluno idealizado pelas instituicdes
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formadoras de professores e nesse sentido, € importante que haja um preparo
maior nesse sentido para que conhecam as peculiaridades de cada publico que se
atende. A capacitacdo de profissionais para enfrentar as complexidades
encontradas nos projetos comunitarios deveria acontecer desde a graduacéo,
juntamente com um maior dialogo e efetivacdo de parcerias entre as instituicoes
académicas de ambas as areas e a comunidade.

O importante em projetos sociais seria manter o equilibrio entre os aspectos
sociais e o caréater estético musical. Sobre essa discussdo, Penna et al (2012)
trazem os resultados de um estudo de caso com trés instituicdes sociais de Joao
Pessoa/PB no artigo “Educacdo Musical com fungdo social: qualquer pratica
vale?”. Observando trés projetos sociais, a pesquisa verificou que a énfase do
trabalho estava mais nos aspectos sociais, morais e éticos e ndo no carater

estético do fazer musical.

As funcbes essencialistas, propriamente musicais, sdo deixadas em
segundo plano, em nome dos objetivos sociais (de carater contextualista)
do programa — que, por vezes, tampouco sdo atingidos. Interessante
terem sido observadas, nessa pesquisa, praticas tradicionais de um
ensino de musica centrado na notagdo musical, abordado de forma
mecénica e autonomizada, sem cumprir realmente uma funcgdo no fazer
musical do aluno — fazer musical este que ou simplesmente nao
acontece, ou se mostra bastante rudimentar (PENNA et al, 2012, p. 73).

Penna et al (2012) cita a pesquisa de Hikiji (2006), mostrando que no
Projeto Guri® a pratica musical também é vista como “uma forma de ocupagdo do
tempo dos jovens e como via de acesso ao exercicio da cidadania” (p. 65).

Entretanto,

A grande diferenga consiste no fato de que, enquanto na ONG e no
nacleo “A” do Peti” a pratica musical é claramente secundarizada, no Guri
ela é efetiva, na medida em que a performance é o centro do processo
pedagdgico: o contato do aluno com o instrumento imediato e em pouco
tempo ele participa de apresentagdes externas com grupos instrumentais
do polo (PENNA et al, 2012, p. 70 — 71).

5 . .. . ~ .

O Projeto Guri € um programa sociocultural do Governo do Estado de S&o Paulo e da Secretaria da Cultura que desde
1995 oferece continuamente, nos periodos de contra-turno escolar, cursos de iniciagéo e teoria musical, coral e
instrumentos de cordas, madeiras, sopro e percussdo para criangas e jovens..

6 Programa de Erradica¢do do Trabalho Infantil



23

Hikiji (2006) desenvolveu sua pesquisa intitulada “A musica e o risco:
etnografia da performance de criancas e jovens participantes de um projeto social
de ensino musical” abordando a antropologia da performance, tendo como pano
de fundo questbes sociais que englobam jovens e criancas de baixa renda que

frequentavam o Projeto Guiri.

Hikiji o discute os aspectos politicos, pedagdgicos e performaticos do
projeto, ndo a fim de avalia-lo, mas de compreender a relagdo da pratica musical
com o cotidiano dos jovens participantes. Embora o seu foco néo tenha sido
analisar como o0s jovens aprendem musica no projeto, Hikiji (2006) traz
contribuicdes importantes para a area de Educacao Musical no que diz respeito as
estratégias pedagdgicas que motivam 0s jovens a ingressar e permanecer no
projeto. Entre esses aspectos, esta a possibilidade das criancas e jovens, mesmo
em seus momentos iniciais de aprendizado musical, ja ter a experiéncia efetiva de
fazer masica (HIKIJI, 2006).

A preocupacdo com participacdo dos alunos iniciantes na pratica musical,
também é relatada por Rozzini (2012) sobre as experiéncias do projeto Cuica.
Embora soubéssemos que a capacidade técnica dos participantes
estivesse em nivel inicial, desde o principio nos preocupamos com a
gualidade da musica que apresentavamos. Em todas as atividades
realizadas pelo projeto sempre esteve presente a preocupagdo com a
educacdo musical que estdvamos realizando. Procuramos sempre
conhecer a realidade particular de cada sujeito com o objetivo de
entender sua convivéncia em grupo, propondo alternativas pedagégicas

gue levassem em conta os objetivos do projeto e as particularidades
individuais em todas as atividades. (ROZZINI, 2012, p. 57)

O pesquisador investigou as repercussbes do projeto na vida de quatro
participantes, e afirma, a partir da fala dos participantes do projeto, que “com a
musica 0s jovens percussionistas aprenderam uma forma de viver, de aprender,
de agir, e de se desenvolver como homens” (ROZZINI, 2012, 115). A experiéncia
de estudar musica no projeto CUICA, tendo a percussdao como fio condutor,
possibilitou aos quatro jovens a atuacao profissional, concluindo que, neste caso,
“a educacao musical contribuiu na construgdo de um significativo desenvolvimento

tanto na area musical quanto humana” (ROZZINI, 2012, p. 115).
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O desenvolvimento dos aspectos social e musical parece ser o desafio
dessas instituicdes. Realizar um trabalho em que dois objetivos caminhem juntos
poderia possibilitar o alcance dos interesses de muitas delas, que € a inclusédo
social. Na ONG selecionada para essa pesquisa, a caracteristica também é a
performance musical, e as aulas de mdudsica sdo centradas em executar o

repertdrio sugerido pelo professor.

2.4 As ideias de Christopher Small

A partir do contexto dessa pesquisa, as ideias de Christopher Small
mostraram-se bastante semelhantes com a forma dos jovens participantes da
pesquisa se relacionarem com musica. Criticando a visdo cientifica e a
racionalidade do mundo ocidental instaurada a partir do século XV, Small (1989)
afirma que a musica passou a ser vista como mais um objeto de conhecimento a
ser dominado pelo homem. Essa forma de ver a musica modificou a relacdo das
pessoas com o fazer musical, afastando sua natureza "vivencial" e perdendo seu
"carater comunitario" (SMALL, 1989), uma vez que se busca a racionalizacéo
desse conhecimento, separando teoria e pratica.

Nessa mesma direcdo, Small critica a forma como a escola é organizada
nos moldes ocidentais, em que se valoriza o conhecimento abstrato em detrimento
da experiéncia. Em sua opinido, os curriculos “reduzem a visdo que o estudante
tem do conhecimento” (SMALL, 1989, p. 190) os limitando ao que é oferecido em
cada matéria. Além disso, oferecem um ensino organizado em uma base que se
considera “linear e logica, em que cada detalhe da informagao deve proceder a
anterior” (SMALL, 1989, p. 191), o que ele considera que nao tem relacdo com a
forma com que aprendemos na vida. Para ele, nossa forma de aprender esta
muito mais relacionada a como se monta um quebra-cabecas, como um sistema
reticular, do que com uma sucessao retilinea.

Para o autor, toda experiéncia musical também é uma experiéncia social.
Small (1998) afirma que a “musica ndo € uma coisa absoluta em si, mas uma

atividade, algo que as pessoas fazem. A aparente coisa ‘musica’ € uma ficgéo,
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uma abstracdo da acao, cuja realidade esvanece tdo logo nés a examinemos de
uma maneira mais detalhada” (p. 2). Se abstraida da sua dimensé&o social, passa
a ser somente a retificacdo de si mesma, isto €, passa a representar somente a
sua dimensao cognitiva enquanto fenébmeno humano.

Nesse sentindo, o autor discorda da visdo que os eruditos ocidentais tém da
musica. Esses tomam a musica como sindnimo de obras musicais com valor em si
mesmas e dao aos produtos musicais valor intrinseco. Sobre isso, afirma que
“‘qualquer significado que uma obra musical tem reside nas relacdes que séo
criadas quando a obra é interpretada” (p. 138) e que, se a obra tivesse apenas
sentido em si mesma, é a qualidade da composi¢ao a responsavel por estabelecer
o limite para a qualidade da execugdo, independentemente do trabalho
desempenhado pelo intérprete.

Small atribui a performance muitos significados e concepcodes,
considerando-a o aspecto central no fazer musical. A performance tratada por ele
ndo € aquela vista nos moldes eruditos da musica, um fazer musical imbuido de
técnicas. Ela esta ligada a outro conceito trazido pelo pesquisador, o aspecto
“vivencial” da musica. Dessa forma, “o seu significado nao reside no objeto criado,
mas nos atos de estar criando, estar expondo, e estar percebendo” (SMALL, 1998,
p. 140). Nesse sentido, Small aponta que essa vivéncia ndo pode ser realizada em
nenhuma outra linguagem e que os sentidos encontrados em uma performance
sao revelados pelas relacdes entre as pessoas envolvidas, 0 que caracteriza 0s
aspecto “comunitarioc” da musica. Esse aspecto “comunitario” reforca suas
consideracdes sobre musica como uma experiéncia social. O aspecto comunitério,
diz respeito para Small, a muasica feita em conjunto, partilhada por duas ou mais

pessoas na mesma ocasiao.

2.5 Musicking

Diante dessas reflexfes, Small traz um conceito que propdem como modelo
interpretativo para discutir a especificidade da linguagem musical e sua fungéo na

vida humana, o musicking. Esse conceito diz respeito ao carater vivencial e
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comunitario na musica. O musicking, ou musicar (termo utilizado em espanho), diz
respeito a participagdo em performance musical, seja cantando, tocando,
escutando, ensaiando, fornecendo o material para a performance (compondo) ou
dancando.

Uma atuacdo musical € uma coisa muito mais rica e mais complexa do que
0 que se concentra somente em uma obra ou em seu efeito sobre o ouvinte
individual. Se ampliarmos a atencdo para o conjunto de relagbes que constituem
uma atuacdo, pode se ver que os significados primarios da musica ndo sao
individuais, mas sim, sociais.

O autor parte do principio que "toda arte é acdo, performance, [...] € seu
significado n&do reside no objeto criado mas nos atos de estar criando, estar
expondo, e estar percebendo” (Small, 1998, p. 140). A acdo do musicar € nas

palavras do pesquisador,

. tomar parte, de qualquer maneira, em uma atuagdo musical. Isso
significa ndo apenas tocar ou cantar, mas também escutar, proporcionar
material para tocar ou cantar: o que chamamos compor; preparar-se para
atuar; praticar e ensaiar; ou qualquer outra atividade que possa afetar a
natureza desse encontro humano que chamamos uma atuacdo musical.
Desde logo podemos incluir o dancar, se alguém estd dancando, e
podemos também ampliar o significado até incluir o que faz a pessoa que
recolhe as entradas na porta, ou os “roadies” que montam os
instrumentos e checam a equipe de som, ou também os faxineiros que
limpam a sala depois da atuacédo. Porque eles, e elas, também estao
contribuindo para a natureza do acontecimento que € uma atuagdo
musical (SMALL, 1999, ndo paginado)

Para Small (1998), qualquer atividade musical acontece a partir da
performance e a qualidade do musicking terA a qualidade das relacdes
estabelecidas pelas pessoas no momento da performance.

Small (1998) considera a performance "uma atividade em que os humanos
tomam parte de tal forma, que eles podem entender suas relagdes - com 0s outros
e com uma conexao de elevado padrao” (p. 140). Independente do espaco fisico
onde ocorra, do género de musica, ou, da época, pode-se pensar o significado da
musica e sua fung¢éo na vida humana a partir do fazer musical. Essa performance
ndo € caracterizada pela perfeicdo de técnica e habilidade fisico-motora, mas o

evento em si, 0 momento em que uns tocam e outros ouvem. A atividade
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performatica é caracterizada pelos aspectos vivenciais - do fazer musical, da acéo
— e comunitério, levando-se em conta o conjunto das relacdes estabelecidas entre
as pessoas em virtude de tal fazer (SMALL, 1989).

Sobre as relacdes estabelecidas entre as pessoas no momento de fazer

mausica, Small argumenta que,

toda atividade que chamamos arte, ndo somente musicking, refere-se
basicamente as relagdes humanas. Nés as entenderemos melhor se
mantivermos na mente que elas todas operam dentro de uma linguagem
que da poderes aos seres humanos, [...] de articular essas relacdes"
(SMALL, 1998, p. 140).

Nesse sentido, Small traz o aspecto comunitério do fazer musical. Esse
aspecto estaria no fazer musica em conjunto, com mais de duas pessoas.
Enquanto o musicking pode acontecer em qualgquer momento em que 0 sujeito
esta se relacionando com a musica, seja assobiando uma melodia ou tocando um
instrumento, sozinho ou acompanhado por outras pessoas, 0 aspecto comunitario
esta quando, no fazer musical, existe uma relagdo com outras pessoas.

A luz dos aspectos do fazer musical trazidos por Small, os dados da
pesquisa foram analisados. A escolha por esse teorico se deu pelas aulas de
musica da ONG serem centradas no fazer musical coletivo, que ndo acontece
somente durante a oficina, mas também antes e depois, durante a espera dos

alunos ou quando querem partilhar seus conhecimentos com os amigos.
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3. CAMINHOS METODOLOGICOS

Nesse capitulo é abordado o caminho metodolégico desta pesquisa. Para
Minayo (2002), a metodologia consiste em trazer o “caminho do pensamento”
utilizado para responder as questdes que a investigacdo requer. Essa autora
ressalta que metodologia é considerada a apresentacdo justificada dos
instrumentos utilizados na pesquisa, como a técnica e os métodos, além de
apresentar a “criatividade do pesquisador”. Cada trabalho também imprime a
experiéncia reflexiva de seu autor, deixando “sua marca pessoal e especifica na
forma de articular teoria, métodos, achados experimentais, observacionais, ou
qualquer outro tipo especifico de indagacéo cientifica” (MINAYO, 2002, p. 19).

Ainda, segundo o mesmo autor, “metodologia inclui simultaneamente a
teoria da abordagem (o método), os instrumentos de operacionalizacdo (as
técnicas) e a criatividade do pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade
pessoal e sua sensibilidade).” (p. 14)

Dessa forma, a metodologia é semelhante aos bastidores da pesquisa,
mostrando os percursos e justificando as escolhas. Dias (2011), em sua tese de

doutorado, apresenta uma metéfora para ilustrar o que entende por metodologia:

Semelhante ao deleite de assistir a um filme, interesso-me também pelo
making off do mesmo, pois é nele que podemos compreender 0 processo
vivido para construir o produto editado. Passamos a conhecer melhor como
os produtores idealizaram o projeto inicial, como construiram o roteiro, a
montagem e, sobretudo, qual o foco mantido pelo presidente, ou mesmo
qual foi sua prioridade a despeito do que teve de “abandonar” (p.30).

3.1 Opcdes Metodoldgicas

Diante dos objetivos propostos para esta pesquisa, a metodologia adotada
consiste no estudo de caso com abordagem qualitativa (MINAYO, 1995; BOGDAN
E BIKLEN, 1994; LUDKE E ANDRE, 1986). A abordagem qualitativa € adequada
para pesquisas, que como essa, busca respostas que ndo podem ser descritas

numericamente. Para Minayo (1995)



29

. a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ser quantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relacdes dos processos e dos fenbmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis. (p. 21-22)

Figueiredo (2010) afirma que os estudos qualitativos tém sido uma escolha
frequente ha algumas geracdes por pesquisadores brasileiros, embora, como
afirma o autor, ndo seja a unica, ou melhor, forma de se fazer pesquisa em
educacdo musical.

Bogdan e Biklen (1994) afirmam que “... ela [a pesquisa qualitativa] é
adequada quando se procura investigar os “fendmenos em toda a sua
complexidade e em seu contexto natural” (p. 96), e seus resultados ndo podem ser
generalizados.

O método investigativo escolhido é o estudo de caso, que consiste no
estudo de um unico caso, o qual pode ser “uma pessoa, mas também o de um
grupo, de uma comunidade, de um meio ou entdo fard referéncia a um
acontecimento especial” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 155). Laville e Dionne
(1999) afirmam que ao se escolher um caso se “tem razbes para considera-lo
como tipico de um conjunto mais amplo do qual se torna o representante, que ele
pensa que esse caso pode, por exemplo, ajudar a melhor compreender uma
situacdo ou um fendmeno complexo” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 156).

Ludke e André (1986) afirmam que o interesse do estudo de caso incide
naquilo que ele tem de Unico, de particular, mesmo que posteriormente fiqguem
evidentes certas semelhancas com outros casos ou situacdes. Estas autoras
acrescentam ainda que devemos escolher este tipo de estudo quando queremos
estudar algo singular, que tenha um valor em si mesmo.

André (2005), utilizando-se da perspectiva de Merrian (1988) sobre o
estudo de caso, afirma que o conhecimento gerado a partir desses estudos é
diferente do conhecimento gerado a partir de outras pesquisas porque € mais
concreto, mais contextualizado, voltado para a interpretacdo do leitor e baseado

em populacdes de referéncia determinadas pelo leitor. Além disso, a autora
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explica que o estudo de caso qualitativo atende a quatro caracteristicas
essenciais: particularidade, descri¢cao, heuristica e inducao.

A primeira particularidade, diz respeito ao fato de que o estudo de caso
focaliza uma situacdo, um fendmeno particular, o que o faz um tipo de estudo
adequado para investigar problemas praticos. A caracteristica da descricdo
significa o detalhamento completo e literal da situacdo investigada. A heuristica
refere-se a ideia de que o estudo de caso ilumina a compreenséo do leitor sobre o
fendmeno estudado, podendo “revelar a descoberta de novos significados,
estender a experiéncia do leitor ou confirmar o ja conhecido” (ANDRE, 2005,
p.18). A Ultima caracteristica, inducdo, significa que, em sua maioria, os estudos

de caso se baseiam na légica indutiva.

3.2 Ocaso dapesquisae atécnica da coleta de dados

Ouvir os jovens, seus interesses e praticas, sempre foi um interesse da
pesquisadora deste trabalho. Na escola de ensino regular, nem sempre ha tempo
entre uma aula e outra ou mesmo no intervalo para que se possa conversar,
entender qual o espaco que a musica ocupa em suas vidas, sobre o desinteresse
que muitas vezes acontece pelo contetido de musica das aulas de Artes’. Por
outro lado, hd muitas vezes a surpresa de verificar que muitos alunos possuem
conhecimento musical, demonstrado, principalmente em situacdes extra-classe,
guando encontram um instrumento musical disponivel e o tocam, ou guando
defendem seus géneros musicais preferidos com propriedade. Sdo muitas turmas,
formas de conhecer muasica muito distintas, interesses diferentes, enfim,
“‘juventudes” (PAIS, 1993).

Nesse sentido, essa pesquisa vai ao encontro de Arantes (2011),
corroborando a importancia de pesquisas em Educacdo Musical que construam
seus objetos de estudo “partindo do sujeito a quem se destinam os processos de

ensino e aprendizagem musical” (p.233).

7 Situacgdo vivenciada pela pesquisadora e corroborada pela pesquisa de Moura (2011).



31

Dessa forma, em principio, a pesquisa sempre esteve direcionada em ouvir
0s jovens, independente da instituicdo social as quais pertencessem e de como o
processo de ensino/aprendizagem se instaurava naquele local. Entretanto, ao
acompanhar esses jovens em suas aulas, a instituicdo e o professor se mostraram
elementos importantes para responder 0os questionamentos da pesquisa. Ludke e
André (1986) enfatizam que uma das caracteristicas do estudo de caso, op¢éo
metodoldgica desse trabalho, parte-se de alguns pressupostos tedéricos iniciais,
mas deve-se manter constantemente atento a novos elementos emergentes e
importantes para discutir a probleméatica em questéao.

A instituicdo selecionada mostrou-se bastante interessante, uma vez que o
grupo de jovens que vai para oficina pode escolher “participar daquela oficina,
naquela instituicdo, com aquele professor”, e ndo, como em alguns casos, que
participam por estar no contra turno escolar em uma ONG. Além disso, eles tém a
opcao de fazer outras oficinas, como danca ou capoeira, mas optaram por
aprender um instrumento musical na oficina de musica.

O processo de escolha do caso que se tornou unidade de estudo nessa
pesquisa se iniciou nos primeiros meses de 2012. Apés um estudo dos temas
apresentados na revisao bibliogréafica (Juventude, Educacdo Musical e Instituicdes
Sociais), foram estabelecidos critérios para que a instituicdo contemplasse 0s
objetivos estabelecidos pelo projeto, a saber:

- Ser um Instituto, ONG, associacdo ou fundacéo® que atenda jovens;

- Oferecer aulas coletivas de musica ha mais de um ano para jovens com
idades entre 12 a 20 anos;

- Os jovens participantes da pesquisa deveriam estudar musica a mais de
um ano na instituicao;

A busca pelas instituicbes se iniciou pela internet e também com a
solicitacdo ao CMDCA - Conselho Municipal dos Direitos da Crianca e do

Adolescente - 6rgdo que regulamenta as atividades das instituicbes destinadas a

8 - . . ) . - =

Todas estas denominacgdes referem-se a entidades de natureza privada sem fins lucrativos, que juridicamente sdo sempre
associagdes ou fundacdes. Estas associa¢des ou fundagdes, conforme o caso, podem pleitear a obtengéo de determinados
titulos ou qualificacdes do Poder Publico. No entanto, sob o aspecto juridico, a entidade é sempre uma associagdo ou
fundacéo.
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esse publico, de uma relacdo das entidades cadastradas’. Pela relacdo
disponibilizada pelo CMDCA, ha em Maringd, 52 entidades que atendem ou tratam
de assuntos relacionados a criangas e jovens, sendo que destas, 12 trazem
informacdes em seus sites sobre a oferta de aulas de musica. A ONG selecionada
para a pesquisa nao estava no cadastro do CMDCA, mas foi encontrada por meio
de pesquisas na internet.

A partir dessas informac0es, as instituicdes foram consultadas, por telefone
ou pessoalmente, sobre a oferta de oficinas de musica. Em algumas instituicoes
constatou-se que, embora houvesse informagfes em suas paginas de internet
sobre a existéncia de projetos que envolvessem o ensino de musica, ndo estavam
mais oferecendo essas oficinas. Entre os motivos estdo a falta de profissionais
voluntérios ou falta de recurso financeiros para manter a oficina, tanto na questao
da manutencédo de instrumento quanto para o pagamento de profissionais. Esse é
0 caso de uma instituicdo em que ha uma sala equipada com violGes e bateria,
mas nao ha professor no momento. Outras instituicbes estdo dando prioridade, no
momento, para atividades esportivas.

O caso escolhido trata-se de um grupo de oito jovens, com idade entre 13 a
17 anos, participantes de uma oficina de musica oferecidas na ONG selecionada.
Segundo Bastian (2000), questbes sobre a cultura musical jovem e preferéncias
musicais devem ser tratadas a partir de sua dimenséo préatica. Dessa forma,
optou-se por acompanhar as atividades dos jovens na oficina, bem como as
apresentacoes musicais realizadas por eles.

A ONG™ selecionada, desde 2005 tem um trabalho expressivo tendo como
foco principal de atuacdo o atendimento a criancas e jovens oferecendo oficinas
gue estimulem a Cultura e Arte, como aulas de Ballet, Violdo, Break, Street Dance,
Danca do Ventre e Canto™’. Atende aproximadamente 200 alunos, entre criangas
e jovens, de acordo com as informacdes disponibilizadas pelo secretario da

instituicao.

® Relacdo das entidades cadastradas no CMDCA de Maringa
http://www?2.maringa.pr.gov.br/sistema/arguivos/553eaade82ee.pdf Acesso em 15/02/2012
10 Mais informagdes sobre a instituicdo no proximo capitulo.

! Esta oficina esta sem professor atualmente.
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Foi garantido, tanto a instituicAo quanto aos participantes o anonimato.
Dessa forma, foi apenas identificada a cidade em que a ONG esta localizada,
emitindo-se inclusive o nome do bairro. A instituicdo e jovens foram nomeada com

um nomes ficticios escolhido pela pesquisadora.

4.3 Instrumentos de Pesquisa

Para a construcdo dos dados dessa pesquisa foram utilizadas observacoes,
entrevistas e analise de documentos. Sobre as observacdes e entrevistas, Minayo
(1995) aponta que esses séo os dois principais instrumentos de coleta de dados

em pesquisas com as caracteristicas desse trabalho.

Enquanto a primeira é feita sobre tudo aquilo que néo é
dito mas pode ser visto e captado por um observador
atento e persistente, a segunda tem como matéria-prima a
fala de alguns interlocutores (p. 63)

Esse trabalho de campo, que permite que o pesquisador se aproxime da
realidade sobre a qual formulou suas perguntas, € imprescindivel que seja
realizado a partir dos referenciais tedricos ja estabelecidos. Ndo se deve pensar
em um trabalho de campo neutro (MINAYO, 1995).

A partir da fundamentacdo tedrica, foram iniciadas as observacdes e
entrevistas desse trabalho.

A pesquisadora participou semanalmente da oficina. Outras participacdes
no cotidiano da ONG aconteceram em eventos promocionais, como pizza e
feijoada, que a ONG arrecadou fundos, além da apreciacdo da apresentacao
realizada pelo grupo na festa promovida pela Igreja do bairro. Nessa
apresentacao, a pesquisadora filmou e tirou fotos para os jovens, disponibilizando

posteriormente o material.

4.4 A utilizagdo da Observacgéo para a construgéo dos dados da pesquisa
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A observagédo, segundo Laville e Dionne (1999), “revela-se certamente
nosso privilegiado modo de contato com o real: € observando que nos situamos,
orientamos nossos deslocamentos, reconhecemos as pessoas, emitimos juizos
sobre elas” (p. 176). A observacao permite, de acordo com Cruz Neto (1985, p.60)
“captar uma variedade de situacdes ou fenbmenos que ndo séo obtidos por meio
de perguntas’.

Na pesquisa qualitativa, a observagédo participante é considerada como
parte essencial. Essa foi se dando a partir da insercdo da pesquisadora no campo,
durante a oficina, mas também nos momentos que antecediam a ela, durante a
espera do professor no sofa do amplo saldo ou nas escadas que davam acesso a
sala da oficina. Esse tipo de observacéo permitiu que a pesquisadora ficasse em
“relacao direta com seus interlocutores” no espago social da pesquisa — a ONG —
permitindo compreender a realidade que ali se passava (MINAYO, 1995, p. 70).

Como afirma Gil (2009, p. 71) desde a primeira observacao é importante:

estar atento aos sujeitos: quem séo 0s participantes, quantos sdo e como
se relacionam entre si. Também € preciso atentar ao cenério: onde se
situam as pessoas, quais as caracteristicas do local, com que sistema
social se identifica. Por fim, é preciso atentar para o comportamento
social: 0 que de fato ocorre em termos sociais, que papéis 0s sujeitos
desempenham, que significados atribuem as suas condutas.

As observacdes foram realizadas na oficina entre os meses de Maio a
Dezembro de 2012, totalizando a presenca em 20 encontros. Os dados
apreendidos a partir de observacfes foram registrados em um caderno, ha maioria
das vezes de forma simultdnea a sua coleta e posteriormente organizado em
arquivo eletronico.

Quando havia possibilidades de testemunhos ou conversas espontaneas
com os jovens, as anotacfes eram feitas em seguida, o mais rapido possivel para
que os detalhes ndo se perdessem na memoéria. Nas anotagdes, a pesquisadora
buscou detalhar as cenas assistidas a fim “cristalizar” determinados momentos

gue pudessem posteriormente fugir da memaoria, como o exemplo abaixo.

O professor comega a ensinar o ritmo da musica para os alunos. Alguns
jovens tumultuam um pouco aula, principalmente o Vitor e 0 Emanuel. O
professor, com bastante calma, solicita que eles o deixem demonstrar o
ritmo que irdo aprender no violdo para 0 grupo. Sem paciéncia para ouvir
o ritmo que o professor quer demonstrar, Vitor comeca a tocar junto com
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ele no inicio da explicacdo. O professor, diferente de muitas situacdes
semelhantes, se exalta um pouco e diz que ira solicitar “pegar” seu
violdo. Vitor parece aprender mais no seu instrumento explorando do que
seguindo os passos indicados pelo professor. Parece nao ter interesse ou
paciéncia para ouvir.

Essas anotacbes eram revistas semanalmente a fim de “estar em contato”
com o0 campo mesmo ndo estando presente. Além disso, essas leituras eram
importantes para que, ao estar novamente em campo, fosse possivel relembrar a
pratica realizada na oficina na semana anterior, quais alunos que estavam
presentes, além de acompanhar a resolucdo de conflitos que as vezes acontecia
entre os participantes da oficina. O professor ndo parecia se sentir incomodado
com minha presenca e até pediu informagfes em diversos momentos sobre como
estava a sonoridade das musicas.

A “conquista” dos jovens foi uma tarefa importante. A cada ida a ONG,
havia uma conquista da confianca, fato bastante importante para que as
entrevistas acontecessem posteriormente. Na primeira observagdo, com uma
conversa no inicio da oficina, a pesquisa foi apresentada a eles, falando-se sobre
as acdes que iriam ser realizadas até o final do ano. O professor, como de
costume, brincou com os alunos dizendo-lhes que na verdade ndo era uma
pesquisadora e sim uma integrante da equipe de um programa da TV Globo que
estaria os observando para escolher talentos para a televisdo. Essa simples
brincadeira possibilitou uma quebra da formalidade daquele momento, permitindo
desde o primeiro encontro maior interacao entre a pesquisadora e 0 grupo.

Aos poucos a pesquisadora pode aprender o nome dos jovens e ir
conhecendo a forma de cada um agir durante a oficina, o que conversava mais,
aguele que era mais timido, o mais curioso. Um dos participantes chamava a
atencdo por conversar muito durante a aula, as vezes até incomodando o0s
colegas, mas que na tentativa de travar uma conversa com ele, recebia respostas
com palavras monossilabicas “sim, ndo, nao sei, pode ser’. A cada vez que ele
puxava assunto, considerava uma conquista para que nas futuras entrevistas ele

pudesse ficar a vontade, conforme descrito abaixo:
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De repente, Pedro vira para trds e me pergunta 0 que escrevo no
caderno. Respondo que anoto tudo 0 que acontece na aula, qual musica
eles estdo tocando, como estdo tocando, o que eles conversam. Aos
poucos 0s alunos comegam a se acostumar com minha presenga e me
considerar parte do grupo. B, que sempre é mais “desconfiado” da minha
presenca, ja faz algumas brincadeiras timidas.

Como afirma Minayo (1995), no caso da pesquisa qualitativa, o
envolvimento do pesquisador com o pesquisado é fundamental e, “em lugar dessa
atitude se constituir numa falha ou num risco comprometedor da objetividade, ela
€ condicao de aprofundamento da investigagado e da propria objetividade” (p. 6).
Nesse sentido, a inter-relacdo, que contempla “afetivo, o existencial, o contexto do
dia a dia, as experiéncias e a linguagem do senso comum”, € uma condigao sine
gua non para éxito da pesquisa qualitativa. (ob. cit., p. 68)

Durante as observa¢des também emergiram algumas mudancas no que diz
respeito as técnicas de coleta de dados. Antes de conhecer o grupo, a entrevista
individual havia sido escolhida para a investigacdo. Entretanto, ao perceber que,
mesmo estando sempre com eles nas aulas, ainda haveria dificuldade para travar
didlogos mais longos, a entrevista com grupo focal também entrou como

possibilidade. Essa suposicao foi confirmada, como se apresenta no préximo item.

4.5 Entrevistas

A entrevista € um método privilegiado de coleta de informacgfes, sendo
nesse trabalho utilizada junto a observagédo participante para “recolher dados
descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos
interpretam aspectos do mundo.” (Bogdan e Biklen,1994, p.134).

Para que essa técnica seja eficaz, € necessario que as discussdes sejam
cuidadosamente planejadas para que o0s participantes expressem suas
percepcdes, crencas, valores, atitudes e representacdes sociais sobre uma
guestao especifica num ambiente permissivo e ndo constrangedor (WESTPHAL et
al., 1996).

Para Minayo (1995), o grupo focal trata-se de reunido com um pequeno

namero de interlocutores pesquisados (entre 6 a 12). Aléem do papel especifico
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que a entrevista com grupo focal apresenta, ela pode ser utilizada junto com
outras formas de obtencdo de dados, como histéria oral, entrevistas abertas ou
semi-estruturada e observacéo participante.

Essas combinagdes possibilitam ao pesquisador “levar em conta varias
opinides sobre 0 mesmo assunto e obter mais informacdes sobre a realidade” (ob.
cit., p. 69). Nesse sentido, nessa pesquisa, 0 carater interativo da técnica de
grupos focais junto com as observacoes e entrevistas semi-estruturadas permitiu a
captacdo de zonas de conflito, contradicdes e tensdes nas falas das jovens, o que
contribuiu para potencializar a analise de discurso que foi empreendida com e a
partir das discussoes realizadas.

No caso dessa pesquisa, o grupo foi formado por jovens participantes das
aulas de musica na ONG escolhida, tendo como critérios a idade, entre treze e
dezessete anos, participar das aulas de musica ha mais de seis meses e 0
interesse e a autorizacdo dos responsaveis para participar da pesquisa.

As discussoes foram mediadas pela pesquisadora, a partir de um roteiro, e
gravadas em video para posterior analise.

Participaram da pesquisa 10 pessoas, sendo que 8 alunos da oficina (2
meninos e 6 meninas), o professor e o0 presidente da instituicdo. Foram realizadas
duas entrevistas de grupo focal, com intervalo de uma semana entre elas ao
término da oficina de violdo. A primeira entrevista teve 7 participantes, com 30
minutos e duracdo. A segunda entrevista, também com 7 participantes, teve 45
minutos de duragéo.

Na tabela a seguir apresentam-se alguns dados referentes a idade, bairro
onde moram, série em que estudam ou nivel de escolaridade, e participacdo nas

entrevistas.
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Estudante | Idade | Bairro onde Série em que 12 entrevista 22 entrevista Entrevista
Mora Estuda com Grupo com Grupo individual
Focal Focal
Carolina 15 Bairro em que Escola publica em SIM NAO SIM
est4 localizada a | outro bairro — 9°
ONG ano
Pedro 15 Bairro em que Escola publica no SIM SIM SIM
est4 localizada a | bairro — 8° ano.
ONG Eventualmente
trabalha no contra
turno escolar
Patricia 13 Bairro vizinho Escola publica em NAO SIM SIM
outro bairro — 6°
ano
Franciele 13 Bairro vizinho Escola publica do SIM SIM SIM
bairro — 6° ano
Amanda 15 Bairro vizinho Escola plblica em NAO SIM NAO
outro bairro — 9°
ano
Lara 18 Bairro em que Formado no ensino | SIM SIM SIM
est4 localizada a | médio e pretende
ONG fazer curso de
graduacgao.
Trabalha meio
periodo
Rafaela 15 Bairro vizinho Escola plblica em NAO SIM NAO
outro bairro — 9°
ano
Ricardo 16 Bairro pouco Escola particular SIM SIM SIM
distante da ONG | em bairro distante
de onde reside.
Estuda o0 2° ano no
periodo da manha e
faz curso técnico a
tarde
Professor | 46 Bairro bem Cursou dois anos NAO NAO SIM
distante da ONG | de graduagéo em
Publicidade.
Trabalha como
evangelizador
Presidente | 37 Bairro pouco Formado no ensino | NAO NAO SIM

distante da ONG

médio. Trabalha
como metallrgico.
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4.5.1 Entrevista com grupo focal

O objetivo principal de um grupo focal é revelar percepcbes dos
participantes sobre os topicos colocados em discussdo e visam estimular os
participantes a falar e a reagir aquilo que outras pessoas no grupo dizem
(BARBOSA, 1999). Segundo Bauer e Gaskell (2002), o grupo focal € um ambiente
mais natural e holistico, havendo uma interacdo social mais auténtica do que a
entrevista em profundidade, sendo que “os sentidos ou representacbes que
emergem sdo mais influenciados pela natureza social da interagcdo em vez de se
fundamentarem na perspectiva individual” (p. 75).

Para que essa técnica seja eficaz, € necesséario que as discussfes sejam
cuidadosamente planejadas para que o0s participantes expressem suas
percepcles, crencas, valores, atitudes e representacdes sociais sobre uma
guestdo especifica num ambiente permissivo e ndo constrangedor (BAUER;
GASKELL, 2002).

Para a coleta dos dados foram realizadas duas entrevistas com o grupo de
jovens, no més de outubro, sendo que o horario escolhido foi ao término da
oficina. Durante todo o processo de observacao, foram poucos os dias de oficina
em que todos os jovens estavam presentes. Com a entrevista com o grupo focal
aconteceu a mesma situacao, ja que foram realizadas apds o horario da oficina.

Entretanto, todos participaram, sendo que alguns jovens nos dois encontros
e outros apenas em um. Antes das entrevistas foi enviado aos pais um documento
solicitando a autorizacdo para que pudessem participar da coleta de dados, como
estd em Anexo. Todos 0s pais autorizaram a participacéo dos filhos.

O grupo focal é sempre conduzido por um moderador, que pode ou nao ser
acompanhado por um relator. Ao moderador cabe conduzir o grupo focal,
propondo e estimulando que os participantes expressem livremente seus
sentimentos, experiéncias e opinides sobre as questdes que sao de interesse da
pesquisa. Ao relator cabe auxiliar o coordenador nos aspectos organizacionais e

anotar sobre o processo criativo e interativo (MINAYO, 1995).
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Bauer & Gaskell (2002) apontam que ao moderador cabe conduzir o grupo
focal, propondo e estimulando que os/as participantes expressem livremente seus
sentimentos, experiéncias e opinides sobre as questdes que sao de interesse da
pesquisa. Também cabe ao moderador manter a discusséo focalizada, fazendo
resumos e retomando o assunto quando alguém se desvia dele.

Na impossibilidade de ter um relator durante a entrevista, a pesquisadora
utilizou instrumentos para o registro das falas e das imagens, como gravador de
voz e camera, que foi instalado em um angulo da sala que foi possivel observar
todos do grupo. Sobre os aspectos organizacionais, o professor da oficina estava
presente apoiando nas eventuais necessidades.

O processo da entrevista com grupo focal, embora bastante produtivo, foi
um desafio. Os jovens estavam sempre bastante agitados e mesmo explicando as
regras para que conseguissemos ter didlogos, em alguns momentos havia
conversas e brincadeiras, sendo necessario interromper as discussées. Em outros
momentos, um dos jovens do grupo tumultuava com brincadeiras que
constrangiam alguns colegas deixando-os timidos, como € o caso do trecho da

entrevista abaixo:

(Enquanto o Lara fala, Pedro pega um gravador que estava sobre a mesa
e imita um microfone, apontando para os colegas.)

Pesquisadora: E vocé Pedro, estuda violdo em casa?

(Peco o gravador para ele e ele me devolve.)

Pedro: Eu néo.

Pesquisadora: Nunca estuda? (questiono novamente porque ele toca
durante as aulas, entdo suponho que deve estudar um pouco em casa)
Pedro: To brincando. Estudo sim (rindo).

Pesquisadora: Estuda ou ndo?

Pedro: Estudo (Ri olhando para o grupo).

Pesquisadora: Em qual horério estuda?

Pedro: A tarde, a noite, de manha. Estudo todo dia.

Pesquisadora: E vocé Amanda?

Amanda: As vezes.

Pedro grita: Mentira! Vocé néo estuda violao as vezes.

Amanda: D4 licenca! (fala com tom de voz alterado, dirigindo-se ao
Pedro)

Pedro: Passa.

(Olho para Pedro e peco, com o tom da voz bem suave, que ele a deixe
falar. Amanda continua falando bem baixinho: As vezes sim, as vezes
ndo. Sempre ao falar, coloca a mé&o no rosto. Fica muito timida.)

Franciele: Quando ndo tem prova na escola eu estudo. Porque quando
tem prova ai ndo da. Porque quando tem prova ndo tem como ficar
tocando viol&o.
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Carolina: Eu também. Ai quando eu nao tenho prova eu estudo uma
hora.
(Ao fundo B grita: mentira!)

Outro desafio foi estimular alguns alunos mais timidos a falarem. S6 houve
a possibilidade de ouvir duas jovens participantes por ser uma entrevista em
grupo, ja que optaram por ndo participar da entrevista individual por serem
timidas. O professor, que observou a entrevista, disse que foi um momento
bastante produtivo para ele também, ja que pode conhecer mais sobre o que 0s
seus alunos pensam, suas historias de vida e preferéncias.

Enfrentar os desafios da entrevista, de como lidar com essas situacfes um
pouco embaracosas, fazem parte da realidade de quem utiliza esses instrumentos
para a pesquisa. As palavras de Bozzeto (2012) sobre sua experiéncia com

entrevistas durante a elaboragao de sua tese ilustram essas situacoes,

A vontade e disponibilidade de escutar, de superar meu estranhamento
em situacbes de desconforto, de atentar em ser silenciosa quando o
desejo seria falar, e também de falar quando alguma pergunta ou
esclarecimento aguardavam por um desfilamento, fizeram parte desse
processo investigativo. A questdo chave, em uma entrevista em que o
ponto de partida e chegada se d& na interacdo entre os participantes
envolvidos, estd na disponibilidade de um pesquisador que esta, naquele
momento, aprendendo (p. 76).

Apos as duas entrevistas com grupo focal, foram marcadas as entrevistas

individuais.

4.5.2 Entrevistas individuais

As entrevistas individuais foram caracterizadas como entrevistas semi-
estruturadas, por combinar perguntas abertas e fechadas em que o entrevistado
tem a possibilidade de discorrer sobre o tema sem se prender apenas a indagacao
formulada pelo pesquisador (MINAYO, 1995, p. 64).

As entrevistas foram realizadas no més de outubro e novembro de 2012. O
roteiro de questdo foi elaborado buscando responder as questdes da pesquisa,
entretanto, a partir das observagdes, houve adaptacdes direcionadas a cada

participante. Ao iniciar cada entrevista foi explicado aos entrevistados sobre
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questbes éticas, sobre a autorizacdo das entrevistas e o0 anonimato dos
entrevistados. Nessas entrevistas nao foi utilizado a camera filmadora, apenas um
gravador de voz para que 0s jovens se sentissem mais a vontade para falar.

Todo o processo anterior as entrevistas, como a observacéo participante,
as conversas em momentos anteriores a aula, foi importante para que eles
sentissem seguranca.

Como relata Bozzeto (2012, p. 74) utilizando-se das ideias de Bourdieu,
“entrevistar ndo é apenas registrar falas e perseguir um objetivo de pesquisa.
Envolve um encontro social entre o pesquisador e o outro, em que a confianca e o
sentir-se bem ao falar sdo igualmente importantes e centrais”.

As entrevistas com o presidente e com o professor duraram cerca de uma
hora, enquanto a dos alunos, entre 25 e 45 minutos. As entrevistas foram
transcritas posteriormente e, para a utilizagdo no texto, foi realizado uma
textualizacdo, buscando deixa-las fiéis ao discurso, mas tirando palavras
repetitivas e de expressdes da linguagem oral, a fim de facilitar a leitura e

compreensao.



43

3. AS PRATICAS MUSICAIS NA ONG EDUCAR

Esse capitulo busca apresentar a instituicdo onde os jovens pesquisados
participam da oficina de musica. Embora, em principio, o objetivo desta pesquisa
tenha tomado os jovens participantes de aulas de musica em ONG como objeto de
analise, a instituicdo se mostrou um ponto importante do fazer musical. Isso
porque, nesse local os jovens buscam a formacao musical e, sobretudo, partilham
suas préaticas musicais que sdo levadas posteriormente, para outros espacos de

convivio.

3.1 A Instituicao

Fundada oficialmente em 2005, na cidade de Maring4, a instituicdo foi
idealizada por liderancas da Igreja Catdlica do bairro em que esta localizada.
Segundo o Observatério das Metropoles'?, este bairro é o segundo em niimero de
habitantes da cidade de Maring4, com cerca de 26.000 pessoas e é caracterizado
por apresentar inimeras dificuldades sociais, como afirma a andlise realizada pelo

CMDCA™(Conselho Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente)**

Nesta regido, compreendida, em seu maior ndmero, por habitacao
popular, foi avalizada pela Comissdo do Diagnéstico como uma regido
com baixo perfil sécio econémico das familias, bem como baixo indice de
escolaridade, o que, segundo a Comissdo, resulta em empregos
desprotegidos legalmente e com baixa remuneracdo. Ocorre também a
falta de investimento e planejamento nas areas de salde, esporte, lazer e
cultura. (CMDCA, 2011, p. 103).

Outra questao observada pelo relatério citado é de que nesta regido estao
alocados varios servicos publicos, mas € identificada uma demanda maior do que
a oferta, o que justifica a criacdo de projetos sociais como a ONG participante da

pesquisa. O bairro conta com dois centros de educacdo infantil, uma escola

12 http://lwww.observatoriodasmetropoles.ufrj.br/como_anda/como_anda_RM_maringa.pdf

3 O CMDCA - Conselho Municipal dos Direitos da Crianca e do Adolescente, € um 6rgdo deliberativo e controlador das
acBes publicas e privadas, de atendimento e promoc&o do bem estar social da crianca e do adolescente no Municipio. E
uma instituicdo paritaria, composto de membros da comunidade que dirigem instituicdes de atendimento a criangas e
adolescentes e por representantes do poder publico.

* O diagnostico foi realizado pelo CMDA juntamente com os dados do Conselho Tutelar de Maring sobre a violag&o dos
direitos das criancas e adolescentes, bem como dos atos inflacionais em toda a cidade de Maringa. Disponivel em
<http://www2.maringa.pr.gov.br/sistema/arquivos/9b0090a3cel5.pdf>.
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municipal de Ensino Fundamental e uma escola estadual de Ensino Fundamental
e Médio. Possui uma unidade de Saude e nenhum centro esportivo ou cultural que
possa contribuir no atendimento a populacdo, seja para lazer ou capacitacao
profissional.

Antes de ser oficializada em 2005, os fundadores ja haviam organizado um
projeto de Cursinho Pré-vestibular no ano anterior, 2004, em que estudantes
voluntarios da UEM (Universidade Estadual de Maringd) davam aulas para jovens
da regido interessados em fazer vestibular. Aos poucos, foram agregando oficinas,
também ministradas por voluntéarios, até que em 16 de Fevereiro de 2005 o projeto
foi oficializado como ONG. Nessa época, as atividades eram mantidas em um
saldo e as despesas ficavam a cargo da prefeitura. Entretanto, com mudancas
politicas, em meados do ano de 2008 a prefeitura deixou de colaborar, o que
impossibilitou as atividades até o ano de 2009.

A ONG ficou sem espaco para o funcionamento até que, com o término da
construcdo da igreja catélica do bairro, o saldo que antes era ocupado pela igreja
foi cedido para que a ONG pudesse retomar as atividades. Dessa forma, em 2009
as oficinas se reestabeleceram novamente e o Padre da paroquia buscou
patrocinios com empresas da cidade, o que mantém o salario pago aos
professores, secretaria e despesas diversas. A Igreja fica responsavel pelas
contas de agua e luz.

Atualmente séo oferecidas oficinas de Violdo, Break, Street Dance, Danca
do Ventre e Canto™, além do Cursinho Pré-vestibular'®, atendendo cerca de 200
pessoas com idades entre 3 a 60 anos do bairro em que esta localizada e de
bairros vizinhos. O saldo disponibilizado para o funcionamento tem um espaco
amplo, onde acontecem as oficinas de danca. Possui uma cozinha, utilizada para
produzir alimentos para serem vendidos nas promocdes realizadas pela Igreja
para a obtencdo de recursos financeiros. Ao lado do saldo, ha salas onde séo

realizadas a oficina de violdo e do cursinho Pré-vestibular.

1 - .

> Esta oficina esta sem professor atualmente.
!¢ Segundo informagdes do secretario da instituicio, desde o inicio das atividades, foram aprovados 35 alunos que
participaram do Cursinho Pré-vestibular oferecido pela ONG.
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A equipe que dirige a instituicdo é formada por doze membros, sendo o
presidente e seu vice, 0 secretério e vice, tesoureiro e vice, trés conselheiros ficais
e trés suplentes. Todos sdo voluntarios e ocupam o cargo por meio de elei¢cdes
realizadas a cada dois anos.

De acordo com o documento disponibilizado pelo secretario da instituicéo,
0s objetivos da ONG EDUCAR séo:

- Educar para a vida, despertando em cada crianca, adolescente e jovem, o
desejo de exercer sua cidadania na constru¢cdo de uma comunidade fraterna e
solidaria;

- Resgatar a cidadania de criancas, adolescentes e jovens;

- Despertar suas capacidades e habilidades individuais por meio de realizac&o

de oficinas de arte e cultura;

- Valorizar a acéo educativa na realizacao de cada oficina;

- Contribuir na construgdo de um novo rosto social dos bairros atingidos pelo
projeto;

- Ir além da arte, criando grupos de partilha e crescimento pessoal dentro das
préprias oficinas; (documento disponibilizado pelo secretario da ONG EDUCAR,
s/p.)

O Estatuto Social da instituicdo, aprovado em 12 de fevereiro de 2005, traz
como finalidades:

| — promocao da cultura, defesa e conservagéo do patrimonio
historico e artistico;

Il — promocgao gratuita da educacgéo, observando-se a forma
complementar de participacdo das organizacdes no que se refere a
lei 9790/99;

[Il — promocéo do voluntariado;

IV — promogédo do desenvolvimento econGmico e social e
combate a pobreza;

V — experimenta¢do, ndo lucrativa, de novos modelos socio
produtivos e de sistemas alternativos de producdo, comércio,
emprego e credito;

VI — promocao da ética, da paz, da cidadania, dos direitos
humanos, da democracia e de outros valores universais; (Estatuto
Social, 2005, s/p)



46

Segundo o presidente, a ONG EDUCAR busca ocupar o tempo ocioso das
criangas e jovens em situacdo de risco, “dar alguma coisa diferente paras as
criancas fazerem no tempo que estd sobrando, pra ndo ficar na rua, ou se
envolvendo com outras coisas”. Segundo Hikiji (2006), a expressao “situacao de
risco” &€ expressa em muitos discursos de dirigentes de ONGs e compreende um
publico amplo, geralmente formado por jovens e criangas de baixa renda, com
relagbes familiares parciais ou até rompidas e acesso limitados aos direitos
estabelecidos pelo Estatuto da Crianca e do Adolescendo, como saude e
educacao.

Dessa forma, o risco dessa populacdo, normalmente jovens pobres, esta
eminentemente associado ao tempo ocioso em que se pode estar na “rua”’. A
‘rua”, que antigamente era lembrada como um local para brincadeiras, hoje
representa perigo pelo crescimento da criminalidade, oportunizando o
envolvimento com o crime, o trafico e a violéncia em suas diversas manifestacoes.

Diante disso, a proposta da ONG EDUCAR é funcionar o dia todo para que
0s jovens possam frequentar as atividades no contra turno escolar. No entanto, a
instituicdo ainda ndo dispde de recursos financeiros suficientes, ja que conta com
0 patrocinio de cerca de 20 empresas, limitando-se receber os alunos apenas
entre o horario de 16h e 20h, de segunda a sexta-feira. Para o professor de violéo,
esse horario ndo favorece ao objetivo principal, que é tirar os jovens da rua, ja que
depois das 18 horas os pais costumam estar em casa e podem cuidar.

Sobre os recursos financeiros, as instituicdbes que proporcionam servigcos
sociais para criancas e jovens como as ONGs, tém ao seu dispor érgaos que
fornecem apoio financeiro, como o FIAY (Fundo para Infancia e Adolescéncia). Os
fundos arrecadados por esse 6rgao, principalmente pela destinacéo de Imposto de
Renda, sdo repassados aos municipios e administrados pelo CMDCA. Para ter

acesso a esses recursos financeiros, a ONG precisa estar devidamente registrada

7" 0s Fundos para Infancia e Adolescéncia (FIA) sdo 6rgdos técnicos que tem como funcdo normatizar, implantar e
executar as politicas de garantias de direitos das criangas e adolescentes. Foi regulamentado pela Lei Federal 8.069/90
(ECA - Estatuto da Crianga e do Adolescente) e tem como objetivo captar e aplicar recursos destinados as agdes de
atendimento a crianca e ao adolescente. A principal fonte de recursos destes Fundos s&o destinagBes do Imposto de
Renda. Os FIA sdo administrados pelos Conselhos dos Direitos da Crianga e do Adolescente (CDCA), formados por
representantes do Poder Publico e da Sociedade Civil deliberando sobre as referidas politicas publicas e o seu
financiamento.
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nesse 0rgao, o que nao € o caso da instituicdo pesquisada. Segundo o presidente,
a equipe esta buscando essa regulamentacdo, mas a burocracia (que o
entrevistado ndo especifica) tem dificultado o processo. Uma das implicagcbes &
gue todos os membros da equipe diretiva sdo voluntarios e possuem trabalho em
horéario comercial, o que dificulta a busca por essa regularizacéo.

E importante destacar que, mais do que receber recursos financeiros, esse
cadastro regulamenta as atividades da instituicAo no municipio de Maringa,
estando irregular, a partir do ano de 2013, as entidades ndo governamentais que
atendem criancas e jovens que ndo se cadastrarem, como afirma a Resolucdo
001, de 04 de Fevereiro de 2013

Artigo 3°. — As entidades ndo governamentais sediadas em Maringa,
ficam obrigadas a registrar-se no CMDCA e a proceder a inscrigdo de
seus programas e as entidades governamentais deverdo proceder a
inscricdio de seus programas, especificando os regimes de
atendimento, na forma definida no art. 90 do ECA.

O presidente da instituicdo afirma que com mais recursos financeiros seria
possivel ter mais professores, mais oficinas e principalmente a ampliacdo do
horério do funcionamento, podendo atender o dia todo e garantir a permanéncia
das criangas e jovens no contraturno escolar, focando as criangas e jovens em
situacao de risco.

O professor da oficina de violdo fala sobre a expectativa criada em relacdo

aos participantes da oficina

[...] eu pensei que eu ia pegar mais crian¢as necessitadas mesmo.
Mas na verdade tem um ou dois la que tem, que estdo em condi¢éo
mais precaria, que ndo tem nem um violdo direito pra tocar, pra
ensaiar. Porque o resto tem violdo elétrico né, que me surpreendeu
até. Eu imaginava que eu ia ter que correr atras de patrocinio de
violdo, que eu ia ter que ajudar de alguma forma. Mas me
surpreendeu isso (entrevista com o professor).

Para o presidente, o publico esperado para participar das oficinas seria “o
pessoal que geralmente causa problema”, se referindo aos jovens que ficam na
rua. Mas, segundo ele, a dificuldade esta em levar esses jovens a participar das
atividades da ONG

[...] @ gente tem aqui a molecada que vire e mexe, eles estdo aqui na
porta, mas a gente nao consegue trazer eles pra eles participarem de
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uma oficina. A gente fala, ‘vem ai, vamos fazer uma capoeira, vamos
fazer um break, mas eles ndo querem. Entdo assim, esse seria o
principal, o publico esperado mesmo. Mas, é, digamos assim, também
estamos longe desse objetivo.

O presidente acredita que esse grupo em situacao de risco seja composto
mais por meninos e atribui a falta de interesse em frequentar a ONG aos tipos de
oficinas oferecidas. Segundo ele, a grande parte dos frequentadores da ONG sao
meninas, distribuidas principalmente nas aulas de danca, como balé, danca do
ventre e street dance. Essas oficinas foram decididas por meio de uma pesquisa
realizada nas escolas do bairro e da regido proxima em 2009, e embora a
Capoeira tenha sido uma das oficinas mais votadas, a procura é pequena.

Segundo o presidente, “talvez o0 que atrairia mais 0sS meninos seria o
futebol, mas a gente ndo tem espaco fisico pra comportar uma oficina dessa.
Demandaria mais tempo e mais recurso, e um espaco fisico grande. O futebol e
teria que estar pesquisando também qual seria o interesse desses meninos. Mas
no momento ndo adianta também a gente ta fazendo pesquisa e buscando outras
sendo que a gente ndo tem recurso financeiro pra conseguir abrir novas oficinas.”

Embora tanto o presidente quanto o professor da instituicdo afirmem que o
trabalho ndo esteja atingindo o publico almejado, é facilmente verificavel que o
critério de selecédo utilizado para a participacdo na oficina de violdo ja seleciona
participantes que tenham o instrumento, descartando inicialmente a possibilidade
de quem nao possui ou ndo tem condi¢cdes de adquirir. Além disso, a divulgacao,
embora j& tenha sido realizada nas escolas do bairro, atualmente se da por meio
da igreja e de eventos organizados por ela, limitando o acesso a informacdes
sobre a ONG, principalmente aos jovens que estdo na rua e nao frequentam a
igreja.

Por outro lado, embora esteja se discutindo o que a ONG ainda néo atingiu,
o presidente afirma que, “a gente também tem que trabalhar na questdo da
prevencdo. Que nem, a maioria dos que estdo ai, ndo esta assim conforme esses
meninos que esta ai na frente. Pelo menos a gente acredita que ndo, a gente ndo

vé eles com muita bagunca na rua, envolvido, como tem muitos ai que esta
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envolvido em pequenos furtos, droga. Entdo, digamos assim, a gente atua assim,
com um pessoal que d& para prevenir ainda.”

Nessa perspectiva, o professor da oficina de violdo também pontua que
esperava um grupo de pessoas “carentes”, no sentido de caréncia material, mas
ao se deparar com 0s participantes, passou a se questionar também o0 que seria
essa caréncia, “mas o que é caréncia né, ndo é carinho, ndo é atencdo? Todo

mundo € um pouco carente né de fazer alguma coisa que dé valor né”.

3.2 A oficinade Violao

A oficina de viol&do é realizada uma vez por semana, com duracdo de uma
hora no horério das 19h as 20h.

Os alunos chegam aos poucos e a aula comeca cerca de dez minutos apés
o horario de 19h, terminando pontualmente, uma vez que ha uma turma de violdo
com adultos em seguida, o que totaliza 50 minutos de aula efetivamente.
Entretanto, esses 10 minutos sdo aproveitados de maneiras diferentes, com
interacdo do professor com os alunos, conversas sobre o dia-a-dia entre professor
e alunos, e troca de experiéncias musicais entre os participantes. Durante as
observacbes foi muito comum ver alguns jovens ensinarem aos colegas
introducBes de musicas e ritmos que ndo sao trabalhados pelo professor durante
as aulas. Nesse momento, a troca € feita pela imitacdo e essas musicas que 0s
alunos trazem, como eles relataram, séo aprendidas em outros espagos, Como em
casa, buscando-se na internet ou com amigos.

As aulas sdo permeadas de muita conversa entre os alunos e ha niveis
diferentes de conhecimento do instrumento na turma, embora todos tenham
comecado juntos. Ha alunos mais ativos, que estudam os contetdos passados
pelo professor. Além disso, alguns jovens tocam na igreja, o que possibilita o
aprendizado em outros espacos além da aula.

Podem-se visualizar algumas caracteristicas dos participantes na tabela a
seguir. Os nomes dos jovens ndo foram utilizados, sendo substituido por letras

para preservar a identidade dos mesmos. O item “Nivel” foi estabelecido pela
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pesquisadora por meio da observacdo e comparacdo do nivel de aprendizado

técnico no instrumento, ndo tendo relacdo com o nivel de percep¢do musical ou de

conhecimentos tedéricos sobre musica, a saber:

- O nivel avancado é capaz de tocar acordes com pestana, fazer ritmos

variados e ndo apresenta dificuldades para tocar o repertorio trazido pelo

professor.

- O nivel médio toca ritmos variados, apresenta um pouco de dificuldade

com acordes com pestanas e precisa de uma atencao do professor para tocar o

repertorio.

- O nivel iniciante ndo toca acordes, ndo faz ritmos satisfatoriamente e

precisa de arranjos para as musicas, geralmente tocando em uma Unica corda,

com adaptacdes para que possam tocar junto com o restante da turma.

NOME IDADE | CARACTERISTICAS DO NIVEL PORQUE COMECOU

COMPORTAMENTO NAS AULAS A ESTUDAR
MUSICA

Carolina 15 Concentra-se durante a oficina e Avangado Sempre teve vontade
estuda as musicas que o professor de tocar violdo.
passa. Toca na igreja e costuma
trocar experiéncias musicais com
F.

Pedro 15 E o aluno que mais conversa nas Intermediario Fazia teatro na ONG
aulas causando alguns tumultos em EDUCAR e se
alguns momentos. Quase nao se interessou pela oficina
concentra, mas toca o repertério de violao.
que o professor passa.
Frequentemente passa aos colegas
introducBes de musicas sertanejas,
que aprende em casa ou com
amigos.

Patricia 13 Frequentemente falta as aulas. Iniciante - Segundo a jovem,

Quando vai, nem sempre toca,
deixando o violdo no colo e com a
boca para baixo, passando a maior
parte do tempo conversando. Tem
dificuldade em fazer ritmos e
acordes.

seu sonho é tocar
violdo. Interessou-se
pela oficina por
frequentar as aulas de
balé da ONG
EDUCAR. Gostaria de
aprender para tocar
na escola com os
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amigos.

Franciele 13 Participa da oficina desde o inicio, Iniciante Interessou-se por
mas toca poucas musicas e o pretender tocar as
professor sempre faz um arranjo musicas do cantor
para que ela consiga participar com Justin Bieber.

0 grupo, ja que tem dificuldades em
fazer acordes e ritmos. Durante as
aulas, ndo interage com ninguém do
grupo e néo fala nem mesmo com o
professor.

Amanda 15 Costuma chegar atrasada nas Intermediario - Iniciou a aula
aulas. Toca o repertério, mas com incentivada pela
um pouco de dificuldade. Conversa familia.
bastante durante a aula com o
participantes C e G, mas sempre
pede ajuda aos colegas para que a
ajudem com os acordes das
musicas.

Lara 18 Toca e canta com bastante Avangado - Iniciou pelo incentivo
facilidade. Concentra-se durante a dos pais. Varias
aula e quase ndo conversa com 0s pessoas em sua
colegas. Gosta de tocar com o familia tocam e tem
participante A nos momentos em um primo que faz
gue o professor esta atendendo graduacéo em
algum aluno. Gosta de compor. masica.

Rafaela 15 Tem dificuldade com o repertério do | Inciante - Fazia balé na
violdo e néo faz ritmos e acordes. instituicdo e se
Quase néo interage “musicalmente” interessou pela oficina
com os colegas e conversa durante de violao.

a oficina, principalmente com o
aluno E. E bastante timida e quase
nao interage com o professor.
Ricardo 16 Participa ativamente das aulas. Intermediario - Foi incentivado pelos

Toca o repertério das aulas sem
dificuldade, mas néo costuma trazer
novidades para ensinar aos
colegas. Na maioria das vezes, esta
aprendendo trechos de musicas
com o participante B. Interage com
os colegas e com professor, mas se
incomoda com o barulho causado
pelas conversas.

pais e motivado por
ter varios primos que
tocam viol&o.

A oficina ndo tem um programa de conteudos pré-estabelecido pela

instituicdo ou mesmo um planejamento formalizado pelo professor. Durante as

observacdes foi possivel identificar que as musicas que seriam trabalhadas com o
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grupo eram analisadas pelo professor para que se atendessem ao nivel de
aprendizado da turma, organizando um arranjo que atendesse o nivel técnico de
cada participante.

Segundo o professor, inicialmente ele pensou em planejar a oficina a partir
do método do guitarrista Mozart Mello, que consiste no ensino de técnica para
guitarra®®, explorando principalmente solos no instrumento. A escolha se deu pelo
fato de serem jovens e o professor acreditar que “a molecada gosta de som, de
guitarra”. Entretanto, a proposta nao foi bem aceita pelo grupo, sendo necesséario
mudar o foco do trabalho, ja que como relata o professor, “eles preferem musica
cantada, musica popular”.

Dessa forma, o professor passou a levar musicas populares que os alunos
possam tocar e cantar, buscando sempre aumentar o grau de dificuldade nos
acordes e ritmos. O repertério varia entre musicas classificadas como MPB e de
Rock. Durante a oficina os alunos recebem a letra da musica com cifra e prevalece
0 ensino por meio de imitagao.

Sobre o repertério, o professor afirma que busca ouvir o que o0s alunos
gostariam de tocar, mas ndo pode atender a preferéncia de todos. Entdo, quando
h& alguma musica que mais de um aluno esta sugerindo ele leva. Durante as
observacfes, foi possivel perceber que a grande parte das musicas executadas
nao foi de escolhas dos alunos, mas somente do professor. Uma justificativa para
essa postura, segundo o professor seria que o importante “ndo é apenas o
conteudo musical, mas como da letra também”, e nem sempre as musicas
escolhidas pelos alunos trazem alguma mensagem.

Além disso, o professor tenta “instigar” os jovens a ouvir outras musicas,
diferente das que ouvem no cotidiano e procura usar sua experiéncia musical para
levar esse repertério e ampliar o repertério dos alunos, como aponta abaixo,

[...] eu acho que tenho um gosto musical apurado pela minha historia de

vida né, pela minha esposa, o que a gente gosta né. Desde de Chico
Buarque, Cazuza, Djavan, Oswaldo Montenegro que eu sou fa. Mas eu

18 Essa metodologia consiste no aprendizado do formato dos acordes de D6, La, Sol, Mi e Ré Maior (Na linguagem de cifra
americana, dar-se o nome de CAGED) e a partir deles, construir varios outros acordes sem precisar do deslocamento da
mao, para extremidades divergentes do brago da guitarra, ou seja, em qualquer regido do instrumento pode-se executar de
forma fluente, qualquer tipo de acordes, harmonias, escalas, entre outros. Esse sistema vem ajudando profissionais da
musica de uma maneira geral, a uma melhor compreensé&o harménica.
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procuro trazer essas musicas mais populares, como Zé Ramalho, que
sdo conhecidas né. As musicas do Rock popular né, dos anos 80 que
tenham conteddo né.

O Ricardo gosta dessa postura do professor, pois ndo gosta de “musicas de
agora”, preferindo as musicas mais antigas, como as que o professor ensina. A
Carolina afirma que gosta “mais ou menos”, mas nem todos do grupo “curtem” as
musicas que ela ouve, entdo “tem que gostar das musicas que o professor passar,
porque, tipo assim, se nois for escolher cada um uma masica, nunca vai dar
certo.”

Na opinido do Patricia, tocar musicas que eles conhecem que ela denomina
de “musicas de agora”, facilitaria o aprendizado. “Eu acho que essas musicas que
o professor passa assim, ndo € que € velha, é muito antiga, a gente ndo conhece
mesmo. Ai a gente fica meio que batendo aquela musica e a gente na consegue

mesmo pegar.”

3.3 O professor

O professor responsavel pela oficina tem 48 anos e € maringaense. Toca
violdo desde 16 anos de idade, trabalha com evangelizacdo, € compositor de
musicas para evangelizacdo e possui trés discos gravados. Embora nao trabalhe
como professor de musica em outras instituicdes, ele afirma que a musica sempre
esteve presente em seu trabalho como evangelizador. Ndo possui graduacédo e
guando questionado sobre sua formacdo musical afirma que ndo tem formacéo,
apenas estudou dois anos de violdo classico. Essa afirma¢cdo demonstra sua visdo
em relacdo a formagdo musical estar ligada a uma forma mais tradicional de
musica, com leituras de partituras e estudo de pecas do repertério erudito.

Ao ser guestionado sobre como ele adquiriu os conhecimentos para tocar
musica popular e compor, ele afirma que foi com a pratica, tocando na igreja, em
bares e bandas de baile e que isso desenvolveu sua percepc¢ao auditiva, 0 que
entre os musicos é chamada de “tocar de ouvido”. De acordo com sua fala, um de

seus objetivos na oficina é que os alunos desenvolvam essa habilidade: “A ideia é
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gue um dia eles tirem a musica, ndo que dependam de uma cifra na internet, mas
gue eles vao criando formas de educar o seu ouvido pra isso né, pra musica”

Na medida do possivel, o professor busca envolver todos do grupo. Como
h& niveis de conhecimento musical bastante diferentes, identificou-se dificuldades
em termos didaticos para o ensino de alguns conteudos e implementacdo de
metodologias diferenciadas. Essas dificuldades podem estar associadas ao ensino
coletivo, que segundo o professor, ndo seria a situagdo ideal por diversas
dificuldades, como a situacéo de indisciplina e do equilibrio de aprendizagem da
turma, apontando o seguinte: “eu sei o limite de cada um, mas eu podia exigir
mais né. Entdo, ndo da pra exigir muito, entdo eu tenho que ficar um meio termo
entre a exigéncia, aquele que é bom e aquele que é mal. Entdo tem que achar um
meio termo pra nédo privilegiar ninguém e o grupo andar na igualdade.”

Além dos diferentes niveis de conhecimento, o grupo costuma ser bastante
agitado. Os proprios participantes durante as entrevistas admitem que ha muita
“bagunga”, o que causa muitas interrupgdes, prejudicando o andamento do grupo.

Um dos pontos que pode ser observado e que prejudica a oficina € o atraso
dos alunos. A cada aluno que chega € preciso parar para afinar o violdo e com
essas interrupgdes, os alunos desconcentram-se e comegam a conversar. Nesses
momentos, o professor é bastante tranquilo para cobrar a atencéo dos alunos, ndo
sendo muito incisivo. Ele afirma que busca néo intervir nas conversas enquanto
nao estdo atrapalhando muito a aula, mas que, se necessario, chama o aluno
depois da aula e conversa. Ele busca lidar de formas diferentes com a questao da

indisciplina, utilizando recursos como brincadeiras e o bom humor, e nos fala,

[...] eu gosto muito de cativar pela amizade também, pela brincadeira.
Sao artificios que eu, falo assim, de repente vocé é muito rigido e a
musica que podia entrar na vida dele, ndo entra por qué? Porque o
professor ndo foi um cara compreensivel. As vezes o cara esta
preocupado sé com a musica, mas vocé ndo é sé masica, vocé é um ser
humano que precisa lidar com a musica. E de repente, ali sai um Mozart
da vida, quem sabe... quem sou eu pra pensar.

Essa maneira de lidar com as situacdes adversas ele foi adquirindo com a
experiéncia, ja que nao fez curso de formacdo pedagodgica. A partir de suas
experiéncias, foi desenvolvendo ferramentas para lidar com comportamentos

indisciplinados dos alunos. A brincadeira € um recurso bastante utilizando por ele.
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Em outras experiéncias, ele afirma que conseguia a atencdo de duzentas criancas

porque também usava a brincadeira,

porque eu usava outras ferramentas, a brincadeira... a alegria que faz
parte da minha vida j& € um instrumento que eu toco... Nao preciso
afinar, ja esta comigo. Entdo acho que é o bom humor da vida. Olhar a
vida com esperanca... a espiritualidade também acredito que seja uma
ferramenta que me ajuda a ter paciéncia com eles. E preciso ter
paciéncia, a juventude é ebulicao né.

E possivel perceber em varias entrevistas que os alunos gostam da forma
como o professor trabalha, citando suas brincadeiras, ou mesmo fazendo
brincadeiras com ele. Quando o professor fala de “bom humor”’, é possivel
associar as muitas gargalhadas que os alunos dao durante 0 momento em que
estdo na ONG.

A Carolina relata como sendo prazerosas essas atividades e que gosta do
professor, tanto no sentido das brincadeiras, quanto na admiracdo pelo seu

conhecimento musical,

a gente ta tocando assim, dai ele fala “vamo parar, vamo fazer uma
brincadeira”. Ai ele fala la “querem desistir?”. Ai a gente comega a
brincar. Dai a professor volta no violao, dai, tipo, ele é bem legal tocando
a musica porque, tem muitas musicas dele que ele faz, e as musicas dele
sao muito legais.

A Lara causa gargalhadas na turma e demonstra a relacao de amizade que
tem com o professor durante a entrevista com o grupo focal, quando faz uma
brincadeira. A pesquisadora pergunta sobre o que mais gostam na aula, ao que o
jovem responde que “além de aprender tocar, a amizade também”, e o Lara logo

em seguida fala: “o cabelo do professor”, e todos riem.

3.4 A buscae apermanéncia nainstituicao

Os jovens participantes fizeram a opc¢éo por fazer a oficina de musica na
instituicdo pesquisada, que oferece o curso gratuito e coletivo, motivos listados
pelos jovens para a participacdo. O bairro em que esta situado a ONG EDUCAR,
como ja descrito anteriormente, ndo oferece outras opcdes de atividades culturais

e educacionais gratuitas, o que favorece a busca pela instituicdo. Mesmo morando
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em bairros vizinhos, o0s jovens relatam que a instituicdo é proxima de suas casas,
e isso € um fator determinante para que possam participar.

A gratuidade foi um dos pontos fundamentais para que a maioria dos jovens
participantes pudessem estudar musica e em alguns casos, essa seria a principal
condicdo, ja que a familia ndo teria condicbes de garantir o acesso a aulas
particulares. Mesmo em casos que a familia aparenta uma condi¢do financeira
mais confortavel (a familia possui dois automoveis, o jovem estuda em um colégio
particular, faz inglés e academia), essa € a Unica opc¢do para estudar musica
nesse momento.

A pesquisadora questiona o Ricardo sobre se sua mée n&o tivesse
conhecido a ONG EDUCAR, se ele estudaria musica em outro lugar, ao que ele
responde: “acho que sim, mas a minha méae ndo quer gastar dinheiro, entendeu?
Dai ela me coloca aqui.”

Enquanto a busca pela as aulas se d& por diversos fatores, como influéncia
da familia ou até mesmo para aprender a tocar as musicas dos cantores favoritos,
como veremos mais a frente no texto, as aulas coletivas e as relacdes que se
estabelecem a partir dela também favorecem a permanéncia dos jovens na
oficina.

Quando questionado sobre 0 que mais gosta na oficina além dos conteudos
musicais, o Pedro responde: “Ah, nois conversa, nadis fica zuando 1a”, se referindo
ao conversar com 0s amigos durante o momento em que esta na oficina. Sobre
estudar musica em aulas individuais ele € enfatico ao afirmar que “é muito ruim.
Meu Deus do céu, nem penso numa coisa dessa’.

A Lara, por participar de outros ambientes em que também pratica o

instrumento, explica sobre o seu desenvolvimento musical a partir da oficina

Olha, aprender bastante eu ndo aprendo, porque eles [0 grupo] estavam
um pouquinho atras de mim, eles tavam iniciando mesmo. Dai eu mais
ajudava o professor, tentando aprender algumas notas que eu ndo sabia.
Agora que todo mundo ta chegando no mesmo nivel ta dando pra
aprender mais.

Ainda que ela considere que durante a oficina deveria “ser menos bagunca,

mais produtiva”, ela afirma que a aula “é boa” e que ndo pensa em fazer aulas
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individuais por acreditar que “seria mais triste, sei |4, apesar de aprender um
pouquinho mais. Sei Ia, eu ndo ia gostar muito ndo”. A Carolina gosta de ir para a
oficina, sobretudo para “aprender, ndo pra ficar com palhagada”, mas também
porque fazer aula em grupo “é mais legal porque, além de vocé vir pra aula para
aprender, vocé vem também um pouquinho pra divertir, ai entdo dai é legal
aprender.”

Sobre aprender musica em ambiente coletivo, Cruvinel (2005, p. 80)
ressalta que as experiéncias musicais em grupo, a medida que vao
amadurecendo, além da motivacdo, tornam-se ricas para os individuos envolvidos

devido “as relagdes interpessoais desenvolvidas pelos sujeitos desse grupo”.

O ensino em grupo possibilita uma maior interagdo do individuo com o
meio e com o outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade,
a responsabilidade, a auto-compreenséo, o senso critico, a desinibi¢céo, a
sociabilidade, a cooperagéo, a seguranca e, no caso especifico do ensino
da musica, um maior desenvolvimento musical como um todo (Cruvinel,
2005, p. 80).

A Patricia quase nédo toca durante as aulas, mas ndo para de frequentar.
Sobre isso ela afirma

Porque assim, 0 meu sonho é tocar, mas eu falo assim, se eu faltar, é
mesma coisa de eu nem t4 fazendo nada. E ai, a minha mé&e também
falava pra mim vir, e eu ja queria mesmo vir. Ai chegava ali na aula nao
ia, sei la, ndo dava aquela vontade. A vontade minha era de vir, chegava
aqui eu nao fazia nada.

Como sempre deixa o violdo no colo com as cordas para baixa, e afirma
nao conseguir “trocar os dedos”, o professor busca estimular que ela cante
durante aula. Na apresentagdo musical realizada pelo grupo ela fingiu estar
tocando, mas participou cantando. Segundo ela, quando foi questionada pela mae
sobre como conseguiu tocar, sendo que nao estuda em casa, ela disse “ah, tem
parte assim que... que eu dou aquela mentirinha ali, de tocar”. No entanto, ela ndo
deixar de ir a aula e diz que esta mais motivada a aprender, por quer tocar nas
apresentacdes e com 0s amigos na escola. Mesmo com a presenca do publico, a
Lara ndo julgou sua apresentagdo como um erro, mas como uma forma de

participar, ndo importando o nivel de sua performance (SMALL, 1989).
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Dessa forma, para os jovens que frequentam a oficina, nem sempre o
aprendizado das técnicas musicais estdo em primeiro plano, mas encontrar 0s
amigos, cantar quando ainda n&o estdo aptos a tocar, fazem o “musicking”

daquele momento.
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5 ORGANIZACAO, ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

Para Gomes (1995), ndo ha fronteiras nitidas entre o processo de coleta de
informacBes e o inicio do processo de andlise e interpretacdo. A analise e
interpretacéo seria a etapa final do trabalho, quando o pesquisador busca finalizar
“ancorando-se em todo o material coletado e articulando esse material aos
propésitos da pesquisa e sua fundamentacdo tedrica” (GOMES, 1995, p. 81).
Ainda segundo o mesmo autor, em pesquisas qualitativas a finalidade néao é
‘contar opinides ou pessoas”’, mas explorar o conjunto de opinides e
representacgdes sociais do tema que estéa sendo investigado (p. 79).

ApoOs as transcricdes das entrevistas, a analise de dados foi 0 processo de
organizacao das informacdes coletadas, buscando compreendé-las e compara-las
para a posterior discussdo. Ao passo que se faz a organizacdo, os dados
naturalmente vao sendo analisados e interpretados. Para Bogdan e Biklen (1994),
a analise “envolve o trabalho com os dados, a sua organizagdo, divisdo em
unidades manipulaveis, sintese, decisdo sobre o0 que vai ser transmitido aos
outros” (p. 205).

A andlise dos dados foi iniciada pela organizacdo do material em cadernos,
sendo que no primeiro estavam as transcricbes das observagdes, denominado
Diario de Campo (DC) e no segundo, Caderno de Entrevistas (CE), a transcricao
das mesmas.

Como procedimento metodolégico para a andlise, utilizou-se a
categorizacdo, que consiste em agrupar dados considerando a parte comum
existente entre eles. Esse processo deve ser deve ser entendido em sua esséncia
como um processo de reducéo dos dados. As categorias representam o resultado
de um esforgo de sintese de uma comunicacéo, destacando neste processo seus
aspectos mais importantes (GOMES, 1995).

A categorizacdo foi iniciada pela leitura exploratéria do material. Foram

realizadas vérias leituras buscando-se a familiarizacdo com o conteudo das
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entrevistas. Ao passo dessas leituras, ia-se retirando dados para compor as
categorias de andlise, considerando a frequéncia em que apareciam na fala dos
entrevistados, a énfase que era dada ou ainda por instigar mais discussdes. Apos
esse processo, iniciou-se a discussao desses dados.

Na discussao, buscou-se estabelecer conexdes entre as historias que o0s
jovens contaram sobre sua relagdo com musica em diferentes espacos e as
observacdes realizadas durante todo o processo de coleta dos dados.

A partir do contato e observacdo das atividades musicais da ONG
participante da pesquisa, em aulas praticas e coletivas, optou-se quadro
conceitual de Christopher Small (1989, 1998) para analisar como 0s jovens se
relacionam com a musica a partir e sua participagdo no projeto. Arroyo (2002)
afirma que o livro Musica, Sociedad, educacién (1989) é considerado por muitos
estudiosos “como um marco no repensar da Educagdo Musical nos seus aspectos
conceituais e praticos” (p. 21). Trazendo referéncias da educacéo e da sociologia,
Small (1989) defende que outros espacos pedagdgicos considerados ndo formais
podem se constituir em espacos estruturantes de formacdo musical de um
individuo.

Analisando as falas dos participantes da pesquisa, as questdes propostas
foram discutidas identificando-se como o Musicking € realizado em outros espacos
de convivio. Além disso, pretendeu-se averiguar se 0s jovens percebiam em que
momentos utilizavam os aspectos vivenciais da musica, e como a formacdo
musical adquirida ap0s iniciar os estudos na ONG influenciou sua maneira de se

relacionar com a masica e com as pessoas.

5.1Musicking: da ONG para outros espacgos

Na oficina de musica da ONG EDUCAR pesquisada, a pratica musical
coletiva utilizando o violdo como instrumento principal apresenta as caracteristicas
descritas por Small, como sendo de carater “vivencial” e “comunitario”.

Considerando o carater comunitario e vivencial da musica (SMALL, 1989),

este capitulo busca discutir o papel que a masica cumpre na vida dos participantes
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dessa pesquisa. Embora sejam classificados em uma mesma categoria, ha formas
diferentes de ser jovem e, dessa forma, de se relacionar com a musica.

Small (1989) afirma que a escola ndo é o Unico espaco para se produzir
conhecimento e que a educacdo nao é imprescindivel a experiéncia escolar.

Espacos nao formais de ensino, como é o caso da oficina em que 0s jovens
aprendem musica na ONG, sado possibilidades em potencial para a producédo e
socializagdo do conhecimento, ja que diferente da escola, em que “as criangas
levam uma existéncia abstrata, separada da sua matriz vivencial natural” (SMALL,
1989, p. 89, traducdo nossa), as oficinas possibilitam um planejamento que
contempla as vivéncias cotidianas dos participantes, com “conteudos flexiveis,
ancorados em demandas emergenciais dos sujeitos e de suas comunidades”
(KLEBER, 2008, p. 8).

Para Small (1989), as escolas de moldes ocidentais organizam seus
programas de ensino com uma base de progressao linear e ldgica, o que para ele
tem pouca relagdo com nossa maneira de aprender. Nosso modo natural de
aprender “se parece muito mais com um sistema de rede ou com a forma como
se arma um guebra-cabegas € montado do que uma sucessao retilinea.” (SMALL,
1984, p. 191).

E possivel identificar nos jovens participantes da oficina de musica na ONG
EDUCAR, que o aprendizado musical também néo é retilineo. A formacgao musical
adquirida por meio da oficina, tendo o professor como condutor, soma-se as
experiéncias musicais que eles vivenciam no cotidiano com a familia, nas
instituicdes religiosas, sozinhos, com os amigos em diferentes ambientes e na
escola. Mais do que levar a formacdo musical adquirida na oficina para outros
espacos, varios jovens realizam um intercambio, trazendo a formacdo que
adquirem em outros espacos para a oficina.

Semelhante a essa situacdo relatada, Bozzeto (2012), a partir de sua
pesquisa com jovens participantes de uma Orguestra, afirma que o ambiente
musical de origem, construido nas experiéncias cotidianas familiares, ndo é

abandonado com o ingresso dos jovens na orquestra.
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[...] as socializagdes marcadas tanto no espaco da familia quanto no
espaco da orquestra, da escola oficial, da religido e das midias, mostram
gue as escolhas musicais dos alunos e suas praticas culturais ndo estao
dissociadas das outras socializacdes (p. 263)

5.2Formacao musical e relagbes familiares: incentivo, cobrancas e
proibicbes

“Ah, abrir uma banda, ou levar o violdo na escola, ou... sei &, deixar livre
com o violdo. Eles nunca deixa eu livre. Eles s6 quer que eu pegue o
violdo pra tocar e pra cantar.” (Carolina)

“Ah, eles gostavam de me ouvir no grupo de oracdo, meu pai até cantava
junto. Sé estudando que ele ndo gosta, porque as vezes comeca a fazer
umas notinhas meio irritantes, ai ndo gosta tanto.” (Lara).

“A minha mae, quando ela me vé pegando o violdo, ela até sai de perto,
porque ela fala “meu Deus, vai chover”, porque eu nunca pego. Ela deixa,
ela ndo reclama néo, pode ser tarde, qualquer horario.” (Patricia).

“Foi com meus primos (que surgiu o interesse em estudar musica), por
causa que eles ja tocavam violdo e bem né. Dai eu vendo eles tocar, ai
eu queria aprender também.” (Ricardo)

As frases acima relatam algumas situacdes vividas pelos jovens com suas
familias. Para participar das oficinas, os pais precisam matricular os jovens que
tém menos de 18 anos, além da necessidade de possuir o instrumento. Entende-
se gue, de alguma forma, os pais participaram da escolha dos filhos em fazer a
oficina, j& que os matricularam, forneceram |Ihe os instrumento e, nos casos em
que a familia mora longe da ONG, viabilizam a ida dos jovens até a oficina.

Os instrumentos que 0s jovens possuem, na maioria dos casos ja
pertenciam a alguém da familia. As primeiras tentativas de aprender a tocar,
inclusive, foram feitas em ambiente familiar, como no caso da aluna C, em que o

avo tentou Ihe ensinar algumas notas e como relata também a Lara,

tive vontade. Via os outros tocando né. Via como eles tocavam facil.
Depois eu descobri que € dificil. Dai, deu vontade. Ai meu pai tinha um
violdo velho 1a, dai eu comecei a tocar, lixei o violao, estraguei... Meu avd
Comecgou a me ensinar um pouco né, porque meu avo tocava. Dai com 15
anos meu pai me deu o violdo que tenho agora de presente, dai segui em
frente, continuei tocando.
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Exceto os jovens Franciele e Pedro, todos os jovens tinham na familia
pessoas envolvidas com a musica no que diz respeito a tocar algum instrumento
musical ou a incentivar que os jovens buscassem aprender. Ricardo tém primos
que tocam violdo e, presenciando os primos tocarem, sentiu necessidade de
aprender também. Lara tem o avd que toca violdo e primos que fazem graduacéo
em musica e o avb de Patricia ja tentou ensina-la. O pai de Rafaela a incentivou a
entrar na aula de violdo e Amanda, além do incentivo do pai, tem o seu namorado
que também toca violdo e a ensina algumas musicas. Carolina, tem familiares que
tocam instrumentos e teve musica na sua formacgéo escolar (morava fora do Brasil,
e em sua escola havia a disciplina de Educacao Musical).

Small (1998) entende que o musicking é se envolver com a préatica musical,
fazer parte, independente da acdo que esteja realizando, seja tocando, ouvindo ou
dancando. Nesse sentido, a maioria dos jovens participantes da pesquisa tiveram
aspectos vivenciais da musica em familia, que abrange as brincadeiras com
musica ou até participar das “reunides de familia” em que os seus parentes tocam

Seus instrumentos.

“tipo, sempre quando eu era criancinha eu tinha uma violinha de
plastico. Aquelas violinha, tinha quatro cordas. Ai eu ficava tocando la
e minha mée ficava cantando. Eu |4 né! Eu ndo sabia nada, e eu
colocava os dedos la. Eu sempre quis aprender violdao”

“[...] na verdade, foi incentivo da familia, porque todo mundo da minha
familia toca violdo, dai eu queria aprender também”

De todos os jovens entrevistados, apenas dois ndo relataram que a familia
os estimulou a buscar o aprendizado musical, entretanto, ao assistir seus cantores
favoritos e vé-los tocando violdo, tiveram interesse em aprender musica. No caso
da Franciele, por gostar muito do cantor Justin Bieber'® e assistir videoclipes em
gue ele aparece tocando violdo, solicitou a sua mée que a colocasse em algum
curso de mausica para aprender o instrumento. A aluna relata ainda, que quer
aprender a tocar para interpretar, principalmente, as musicas desse cantor. Como
ja participava da oficina de Balé na instituicdo, soube da oficina de violdo e sua

mae a matriculou, adquirindo o instrumento em seguida.

19 L . -
Patriciaantor e compositor canadense de musica Pop.
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Semelhante é o caso do Pedro, que gostou do instrumento por assistir pela
internet a videoclipes com cantores sertanejos tocando violdo. Entédo, pediu que a
mae comprasse-lhe um violdo e como ja participava da oficina de teatro na ONG
EDUCAR, comecou a participar também da oficina de muasica. Ambos 0s casos
relatam que ndo tocam em casa e nem sado cobrados pela familia para isso. O
Pedro, diz conversar pouco com os avds € mae, com quem mora, por ficar “muito
no computador, jogando”, e s toca violdo quando esta sozinho em casa.

Ao mesmo tempo em que a pratica musical das familias impulsionam a
busca pelo aprendizado musical, os jovens sentem-se cobrados e se comparam
com os musicos da familia, evitando se expor, principalmente quando os pais
solicitam que eles apresentem seus conhecimentos musicais

Ricardo: O problema é quando esta o povo que sabe tocar
(falando sobre a visita de parentes).

Pesquisadora: E vocé toca?

Ricardo: Nao, porque 0s meus primos tocam muito bem e eu

fico com vergonha.
Lara: Dai eu nem pego o viol&o, o violdo nem existe.

Nesse sentido, Small sugere que a busca pela técnica e pelo alto nivel
performético, nem sempre esta relacionado a como as pessoas que 0S ouvem irao
‘ouvir a musica” que eles produzem, mas sim, irdo vé-los e valoriza-los como
pessoas eu produzem musica, sendo que a busca pela técnica na musica seria
“para domina-la sendo para viver mais plenamente nela” (SMALL, 1989, p. 201).

As jovens Carolina e Lara, embora tenham a prética de tocar em publico por
participar do coral da igreja, afirmam que ndo gostam de tocar quando ha pessoas

em suas casas, principalmente seus parentes, segundo relato de Carolina,

“chega um tio meu, meus pais falam ‘Lara, corre |4 no quarto agora
pegar teu violdo pra vocé apresentar, tocar uma musiquinha’. Ai toco
la né, ai, o meu tio, ele sempre vai la em casa, ele é filho da dupla la
(dupla de musica sertaneja), ele fica com uma cara para mim. Sem
zueira véi, ele fica com uma cara assim... tdo! Porque assim, as
vezes, eu posso errar né, porque, tanta vergonha, na hora eu fico téo
vermelha, tdo vermelha, minha méo fica suando, tremendo. Ai eu fico
Ia, ele fica com uma cara estranha pra mim Eu pensando, vai que eu
to fazendo errado. Mas eu toco, as vezes ele faz assim pra mim (sinal
de positivo)
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Nesse momento, o fazer musical do Carolina é visto como um momento
“sublime”, aquele em que é apresentada a peca, apresentado a destreza em seu
instrumento, como nos moldes ocidentais tradicionais de fazer musica (SMALL,
1989). Por outro lado, é possivel perceber em sua fala que o tocar em outros
ambientes, como com 0S amigos ou no grupo da igreja, como sera apresentado
mais a frente no texto, sdo mais aceitos do que tocar para 0s seus parentes.

Nesse momento, a musicista (Carolina), é vista com orgulho pela sua
familia, que pede para que apresente seus conhecimentos musicais.

Pode-se atribuir a isso o fato que Small (1989) aponta que os sentidos de
uma performance musical sao revelados pelas “relacdo das pessoas que nela
estdo envolvidos”, no “carater comunitario” da musica.

Para esse autor, em outras culturas, que ndo a de tradicdo europeia, as
tarefas do intérprete e do ouvinte em uma atuacdo musical ultrapassa a
reproducao (interprete) e passividade (ouvinte). Isso porque, em muitas dessas
culturas sequer h4 a ideia de um produto musical estavel — uma “obra” como

concebida no ocidente,

A maioria dos musicos do mundo ndo faz uso de partituras musicais ou
em todo caso as usam de maneira muito limitada. Apenas tocam e
cantam, recorrendo a melodias e ritmos sabidos e a seus proprios
poderes de invencdo, sempre dentro da ordem de sua tradicdo. Pode ser
gue também n&o haja nenhuma obra musical fixa ou estavel, assim que o
musico cria enquanto atua, e 0s ouvintes, se ha alguns exceto os
musicos, tém um papel criativo que € importante e reconhecido, pela
energia que devolvem aos mdasicos (SMALL, 1999, ndo paginado,
traducdo nossa).

Para ele, as pessoas envolvidas em uma performance musical estdo
celebrando as relacbes que se estabelecem entre elas, em que a qualidade da
performance sera determinada pela qualidade das relacdes geradas no momento
da performance. Nesse caso, a Carolina parece considerar que as pessoas que a
estdo ouvindo, no caso o0 tio, ndo estdo necessariamente participando do
“musicking” daquele momento, e estdo como ouvintes passivos ou até mesmo

avaliadores,

“ai, eles sao, tipo.. eles vao |4 em casa, que estd em construgdo ainda
e, se cai um pozinho, eles ja falam pra todo mundo que na casa do
César tinha um pozinho ali. EU fico passada com isso. Por isso que eu
ndo gosto de tocar violdo perto da familia, vai que eu tocando la e erro
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e eles ficam falando mal de mim o resto da semana véi.. E por isso.”
(Carolina)

Ao mesmo tempo em que a musica é valorizada como “obra musical” por
essa familia, ela parece ser também deixada em uma posicdo marginal em
relacdo a outras atividades. Carolina relata que s6 pode estudar violdo quando
ndo tem prova e mesmo que ja tenha cumprido suas tarefas diarias, sua méae nao
a deixa estudar em qualquer momento, conforme relata:

“ai, quando nao tem parente, ai eu me entusiasmo a tocar violao né. Ai,
minha mae fala “vocé guarda o violdo agora, vocé vai estudar, ou vocé
vai arrumar a mesa”. Ai eu falo, “entdo ta mae”. Ai, as vezes, minha mae
ta tdo estressada comigo “Desliga o violdo agora!”. Ai eu comego a dar

risada “Mae, como é que vocé vai desligar o violao?”. “fica quieta, vocé
entendeu! Guarda esse violdo agora”. Eles reclamam demais. Eu comeco

a tocar violao, daqui a pouco “pode parar, vai estudar’, “eu ja estudei!”,
“Nao, pode estudar de novo!”. Ai eu vou estudar, volto, “Agora vai ler o
livro!”, “Eu ja li o livro mae”, “Vai ler de novo”. Eles ficam sé tirando o
violao.

Small afirma que em nossa sociedade a arte é vista em uma posicao
marginal em que, para a maioria das pessoas “a arte n&do cabe nenhum papel
essencial’, sendo uma atividade para o tempo livre, “quando ndo se tem nada a
mais urgente para fazer” (SMALL, 1989, p. 89).

Como apresentado anteriormente, embora os pais do Ricardo possam
proporcionar a ele a participacdo em aulas de Inglés e academia, particulares, o
aprendizado de musica ndo entra no orcamento familiar, tendo que ser feito,
necessariamente, em um local de ensino gratuito.

Além disso, o estudo do instrumento também n&o é incluido nas suas
atividades diarias, ficando reservado apenas o momento da oficina para isso,

conforme informagdes abaixo.

Pesquisadora: E vocé estuda violdo durante a semana?

Ricardo: Nao. Vamos dizer que eu chego em casa 10 horas da noite. E
eu chego cansado, que eu acordo as 7 horas e fico de manha e a tarde
no colégio. Faco curso técnico. Dai eu chego em casa e vou pra
academia, pPor causa que eu tenho um problema de engordar facil. Dai
se eu ficar parado eu fico obeso. Eu j4 sou meio gordo, dai eu tenho esse
problema.

Pesquisadora: Todos os dias vocé vai na academia?

Ricardo: S6 ndo de quarta, que eu venho fazer aula de violdo.
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Pesquisadora: Dai ndo sobra nenhum tempinho pra vocé pegar no
violao?

Ricardo: Dai sabado e domingo eu... sdbado de manha eu faco aula de
inglés, dai sdbado a tarde, a noite e domingo o dia inteiro a gente vai pra
casa de alguém ou tem gente que vem em casa. Dai € meio chato pegar
o0 violdo.

Pesquisadora: E como vocé desenvolve o seu aprendizado? Sé aqui na
aula, durante o tempo que esta aqui?

Ricardo: Sim

Talvez essa seja a visao dos pais de alguns jovens, o que nao representa o
gue os préprios jovens pensam e fazem com a musica. Como afirma a Carolina, “a
musica € minha vida”, e ela estd no cotidiano de todos os participantes em
diferentes momentos. Mesmo sabendo das proibicdes da escola em relagdo a
utilizacdo de aparelhos celular na escola, ouvir as musicas preferidas utilizando

esse aparelho durante as aulas esta no relato de participantes da pesquisa.

“ah, as vezes eu me estresso na escola, ai eu falo “ah, vou largar tudo
e vou me envolver com a musica. Nunca mais eu volto aqui!”. Ai, dai,
no outro dia eu ja volto, mais calma. “E ai, vai se envolver com a
musica?” “por enquanto vamos estudar’. E que eu me estresso e
comeco a falar de musica na sala. E que assim. Eu me concentro
mais na musica nas aulas do que na matéria. Ai, as vezes, até
prejudica eu nas aulas. Ai, as vezes, até prejudica eu nas aulas. [...]
Tipo assim, eu copio 0 que o professor passa, mas eu faco tudo
rapido pra depois ouvir musica e ficar conversando né.” (Carolina)

“tipo assim, eu gosto bastante de musica agora. Entdo eu ougo pra
dormir, pra ir pra escola, to sempre com musica, fone de ouvido.
Dentro de sala eu ougo. Acho bem legal.” (Patricia)

5.3Da oficina para a escola e na escola com 0os amigos

Ao frequentarem a escola, os jovens o fazem carregando “o conjunto de
experiéncias sociais vivenciadas nos diferentes tempos e espagos” (DAYRELL,
2007, p. 1118), o que reflete na complexidade de sua experiéncia enquanto
alunos. Em diversos momentos das entrevistas, a escola apareceu como um

= ”

espaco em que se deseja “levar o violao”, tocar com os amigos, apresentar-se, de
modo a tecer redes de relagdes, “ao passo que relacionamentos sonoros sao
também explorados, afirmados e celebrados (SMALL, 1998, 1999)".

Segundo Small (1989), a sociedade, a musica e a educacdo estdo

intrinsecamente ligados, mas com a viséo cientifica instaurada no ocidente desde
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o Renascimento, a muasica comegcou a ser vista como mais um objeto de
conhecimento a ser dominado pelo homem, afastando-se de sua natureza
“vivencial”’, perdendo-se do ser “carater comunitario”.

A partir das observacoes realizadas sobre a oficina de musica, é possivel
perceber que os conhecimentos musicais sdo construidos por meio da pratica,
utilizando-se o violao.

Os conteudos tedricos precisam ser vivenciados pelos jovens para que
sejam internalizados e, embora inicialmente o professor tenha tentado separar a
teoria da prética, o processo nao foi aceito pelos jovens e a metodologia teve que
ser modificada. E possivel corroborar isso diante do depoimento do professor

sobre o “estudar teoria”.

“a formacdo de acordes eu acho interessante pra eles né, mas eu acho
um pouco dificil. Eu, no comego insisti muito, mas eles querem € pegar o
violdo e tocar. [...] primeiro eu tentei passar um pouco de teoria pra eles
né, que ndo foi muito bem aceito né. Eles ndo estavam muito afim de
teoria e, ai depois foi por musica. Passei todos os acordes ja pra eles né,
alguns estudaram, outros nem tanto né. Mas tudo que eu podia passar de
acorde foi dado pra eles, explicado como formag¢do maior, menor, tudo
isso eu passei. E agora, depois eu resolvi, entdo, as musicas que eles
solicitam, outras que eles acham importantes, que tem um conteldo n&o
s6 musical, mas como de letra também.”

Como ja citado anteriormente, é possivel identificar nessa metodologia
tracos do que Small (1989) chama de “racionalismo cientifico” (SMALL, 1989),
dentre eles, a separacdo da teoria e da pratica e a fragmentacdo do ensino
instrumental em etapas definidas em funcdo da complexidade técnica posta ao
executante. Por outro lado, o depoimento revela o rompimento com essa estrutura
fragmentada, na medida em que considera a ndo aceitacéo por parte dos alunos e
muda a metodologia, favorecendo o aprendizado “né&o linear”.

Para os jovens, o significado do aprendizado musical resume-se na pratica
musical e sua formagdo musical esta “materializada” ao aplicar técnicas ao
instrumento.

Ao serem questionados sobre o fato de “levarem os conhecimentos
musicais para outros espacos”, interpretaram como levar o seu instrumento
musical, “levar o violdo”. As outras dimensdes do conhecimento musical, como a

percepcdo, apreciacdo, leitura musical, precisaram de uma instigagdo maior
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durante as entrevistas para que eles identificassem como aplicam esses
conhecimentos em outras situac¢des, quando estdo tomando parte do “musicking’,
mas nao estao tocando seus instrumentos.

Os conhecimentos musicais relacionados a teoria musical, quando
instigados durante a entrevista, aparecem no discurso da aluna Carolina, que
afirma ja ter utilizado durante as aulas de artes?®, inclusive para “corrigir’
equivocos do professor que estava aplicando o conteludo, conforme relatado

abaixo.

“tipo, ela fez umas perguntas la de quem tocava um instrumento. Eu
levantei o dedo. Ai ela falou que sé podia falar instrumentos que
tivesse pauta. Ai eu falei “violdo e flauta”. Ai ela falou “ué, mas violdo
nao!”. Ai eu falei, “légico que tem pauta, além de cifra tem pauta”. Ai
ela falou assim “Ah, mas eu ndo quero violdo, ndo quero nenhum
instrumento de corda, quero s6 de sopro ou de outras coisas”. Ai eu
falei “entao, flauta entao”. Ai ela ficou fazendo umas perguntas la pra
mim. Eu sei mais do que a professora. Tem eu e uma menina da sala.
Ela estuda um instrumento de sopro la, esqueci o0 nome, um bem
granddo. Ai, tipo, a professora escreveu la no quadro a pauta la. Ai eu
e ela ao mesmo tempo levantou a mao, e a professora “que que €?”. “i
a pauta ta errada, esses negécios ai ta tudo errado!”. Dai, “Ah,
porque?”. Ai eu falei “Ana, pode ir Ia”. Ai a Ana colocou la certo. Dai no
final do livro do professor, as vezes tem alguma coisa, ai tava certinho
depois no final do livro do professor. Eles, as vezes, passa muita coisa
errada pra nois, ai chega na prova, eles ferram porque, eles coloca as
coisas certa na prova, e passa as coisa errada pra nois. E que nem
aconteceu comigo hoje na prova de geografia.21

Embora a primeira questao relacionada a esse tema tenha sido direcionada
a como os jovens utilizam seus conhecimentos musicais nas disciplinas escolares,
todos os jovens relacionaram apenas ao aspecto “vivencial” e principalmente
“comunitario” da musica — o fazer musica com os amigos.

O aluno Ricardo, que estuda em uma escola com um sistema de ensino

organizado por meio de “oficinas de aprendizagem” em que todas as tarefas séo

20 NI . . p z . , L, . , P
Na disciplina de Arte do curriculo das escolas estaduais do Parana esté inserido o contetido de musica. Esse contetdo é

trabalhado pelo professor dessa disciplina, independente de sua formac&o inicial (Artes Visuais, Artes Cénicas, Danca ou

Musica).

2L A referéncia & prova de geografia esta no fato de Carolina “ter deixado de estudar violdo para estudar para a prova” e, ao

fazer a prova, ndo “caiu” nada do que ela havia estudado.
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realizadas em grupo®’, costuma levar seu instrumento para as aulas que
trabalham musica e utiliza-se dos conhecimentos adquiridos na oficina da ONG
EDUCAR.

Além de aproveitar a sua formacdo musical para realizar as tarefas
solicitadas na aula, que focam a pratica musical, ele também leva o violdao em
outros momentos para partilhar com os amigos suas experiéncias musicais e
aprender com eles. A escola, com sua caracteristica de ambiente de socializagéo,
aparece como um local privilegiado para que a mauasica apresente seu carater

comunitario (SMALL, 1989). Vejamos o que diz o aluno H:

Pesquisadora: Vocé tem amigos que tocam instrumentos musicais, que
estuda musica?

Ricardo: Tenho

Pesquisadora: E vocés conversam sobre musica, se reinem pra tocar?
Ricardo: A gente se encontra, por causa que no colégio tem esse
negoécio de equipe né. A gente escolhe a sala que a gente quer e a
equipe que a gente quer ficar. Dai teve um tempo que tinha um monte de
gente que sabia tocar na mesma sala. Dai eu falava assim “traz o violdo
um dia ai que a gente vai tocar”, dai eu levava. Dai a gente ficava o dia
inteiro tocando viol@o na sala.

Pesquisadora: E as outras disciplinas, os professores...

Ricardo: Assim, acabando o bimestre. Ja acabou a matéria e o professor
vai passar filme. Dai a gente tocava la na sala.

Tanto para Ricardo, quanto para outros jovens entrevistados, o carater
comunitario da musica apresenta-se em diversas situacdes. Na escola, a
possibilidade de tocar um instrumento adquirida por meio da oficina de musica da
ONG EDUCAR, proporciona a performance musical, que é complexa
considerando-se, sobretudo, 0 conjunto de relacdes estabelecidas a partir dela —
nao s6 das existentes entre 0s sons organizados.

Para Small (1998), o sentido encontrado em uma performance musical é
revelado pelas relacbes entre as pessoas que nela estdo envolvidas. Elas
celebram relacGes estabelecidas e a qualidade da performance sera também
determinada pela qualidade das relagées geradas no momento da performance. E
um “encontro humano por meio de sons ndo verbais” a se desenvolver em um

determinado contexto. E a essa atuacio musical, em que s&o tecidas diversas

2 O método de “Oficinas de Aprendizagem”, aplicada no Colégio Sesi, incentiva o trabalho em equipe, a criatividade e a
iniciativa prépria, preparando jovens profissionais proativos, empreendedores e com competéncias exigidas no mercado de
trabalho.
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relagdes, que emprega o termo “musicking”. O vinculo com os amigos e com 0
ambiente escolar promovem essa possibilidade e, na maioria dos casos, o desejo
de partilhar o fazer musical.

De todos os jovens entrevistados, apenas Ricardo tem a possibilidade de
levar seu instrumento para a escola. Entretanto, Carolina até ja combinou com os
amigos que levaria para tocar em um trabalho escolar solicitado pela professora
de Inglés, mas sua mae nao permitiu que ela levasse. Segundo ela, o seu pai tem
muito ciume do violao “ele tem mais ciumes do violdo do que eu”. Ela relata que
gostaria de partilhar com os amigos e ja fez, inclusive, gravacdes para que eles
possam vé-la tocando.

Tanto o Franciele quanto o Patricia tém interesse em tocar com 0s amigos
na escola, mas nao levam o violdo por considerar que ainda ndo tocam muito bem
e, como relatado na questdo do ambiente familiar, ficam com “vergonha” por ter
pessoas que eles consideram que tocam melhor. Vejamos o que nos dizem em

entrevista com o grupo focal:

Pesquisadora: Os professores pedem para vocés tocarem?

Patricia: A professora pediu esses dias para mim tocar na escola, mas ai
eu falei que néo, que minha mao tava doendo.

Franciele: Da muita vergonha.

Patricia: da vergonha... tipo assim, eu ndo sei (tocar violdo), mas se for
pra mim tocar, ai eu tenho que aprender.

Franciele (falando ao mesmo tempo que Patricia): Porque sempre tem
um que sabe mais do que vocé.

Patricia: Da vergonha, porque, tipo, la na minha escola, tem um monte
de menino, amigo meu mesmo, amiga, que toca. Ai eu tocando |4, eu
erro alguma coisa, ja pensou? Eles sabem mais do que eu, eu fico com
vergonha.

Ha uma preocupacédo com o que “irdo pensar” as pessoas que 0S ouvem
tocar caso eles errem. Para Small (1998), quando se esta envolvido com a
musica, as pessoas se conectam com aquilo que se imagina de ideal, “com a
imagem ideal de n6s mesmos”, e da relagdo que se julga ideal com o mundo e
com as outras pessoas. Pra esses jovens, o “tocar bem” bem frente aos colegas
da escola € importante, uma vez que a musica possibilita articular as relacées de
“alto padrao”, ndo se constituindo apenas em divertimento, mas ensinando “o

nosso lugar no mundo, na relagdo com as pessoas e na natureza”. Para o Pedro,
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além da preocupacao em “ser zuado pelos caras”, ainda ha a inseguranga em ter
0 violdo roubado caso leve até a escola®.

Por outro lado, embora na escola haja a vontade de tocar, mas a
inseguranga de ser “zuado pelas pessoas nao tdo amigas assim”, em momentos
em que estdo fora da escola 0s jovens encontra-se com seus amigos para tocar

junto e partilhar conhecimentos.

5.4 Levando e trazendo conhecimentos: de outros espacos para a oficina

Além dos espacos ja citados, como a escola e a familia, no discurso desses
jovens a igreja que frequentam aparece como um dos espacos em que o violao é
levado ou gostariam de levar. As jovens A e F tocam juntas no mesmo grupo. E
frequente vé-las ensaiando algumas mdusicas antes ou depois da oficina e,
inclusive, ja tentaram fazer composicdes?®*. Aqueles que ndo tocam na igreja, mas
também aguardam o horéario da oficina partilham a pratica observando o que as
jovens tocam ou mesmo improvisando, cantando as musicas que conhecem.

Ao contrario da Patricia, que afirma querer aprender a tocar para se
apresentar, ja que “acha legal” que as pessoas a reconhegam na rua, situagdes
que ocorrem também porque ela participa das apresentacdes de danca, a Lara
gosta de tocar na igreja por participar do grupo, da pratica comunitaria (SMALL,
1989)

Eu ndo gosto muito quando as pessoas fala que eu toquei bem, porque
eu ndo sou muito de me gabar, ndo gosto tanto. Eu gosto de tocar la no
meu cantinho e sair vazado, sair quietinha né. Acho que por isso que eu
néo toco nas missas muito.

Ela afirma que na igreja aprendeu bastante, “na marra”, porque nao sabia
as notas e acordes no violao. Como participa da oficina e estd um pouco “mais
avangada’, ela reconhece que os conhecimentos tedricos a ajudam melhorar sua

pratica na igreja

» A escola que atende o Fundamental Il e Ensino Médio, que fica em frente a ONG, é considerada violenta pelos jovens
entrevistados.

** Uma dessas composicOes foi apresentada no dia das mées em uma apresentacgéo viabilizada pela ONG.
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L& eu ndo sabia nota, tinha que procurar na internet pra saber como era,
tinha que me virar. Porque na época, tinha um professor que me ajudava,
mas nao me ajudava do jeito que me ajudam agora né. Entdo muito coisa
eu tive que me virar ouvindo, tentando aprender. Eu aprendi bastante la
também. E se perguntar pra XXXX, ela também apanha bastante pra
aprender as notas la. Porque é tudo mais corrido, o povo s6 sabe cantar,
voce tem que passar o que eles cantam para o ritmo no violado, aprende
bastante. Agora o que aprendo aqui as vezes eu levo pra la, porque é
essencial ter alguma coisa firme, teérica, pra poder melhorar né, sua
aprendizagem cada vez mais.

Essa mesma jovem, como relatado anteriormente, ajudava o professor
durante a oficina a ensinar os amigos que estava comecando a aprender. Eloisa
também afirma que comecou a aprender mais quando comecgou a tocar na lgreja,
ja que na aula o professor tende a acompanhar o ritmo dos alunos como um todo,
nao podendo atender as necessidades de cada participante. Embora considere
que aprende “em passos lentos” na oficina, como ja afirmado anteriormente, ela
nao deixa de ir por gostar de estar com 0s amigos e ndo esconde a admiracao que
tem pelo professor, que também possui uma banda de musica catolica.

E que assim, tipo, o professor na aula ele s6 passa o basico do basico
pras pessoas. Tem muita gente ainda que, tipo, aquela XXXX que senta
do meu lado, ela ndo pegou muita nota, a XXXX também nado, a XXXX
também n&o. Ai dai, tipo, eu sempre ficava naquelas musicas simples, ai
guando eu entrei no coral evoluiu bastante eu porque eu aprendi notas

novas e, tipo, ndo vé que as vezes eu to com faixa nos bracos? Porque,
tipo, dai tanto de eu fazer aquelas notas, déi muito.

Dessa forma, além da oficina, alguns jovens buscam aprender em outros
ambientes, mas de forma que estejam em momentos de prazer. Como discute
Snyders (2008), tocar instrumentos, participar de grupos vocais e instrumentais
dao um prazer evidente, principalmente quando “sentida como uma atividade bem-
sucedida”, em que o executante adquire uma familiaridade feliz “com os sons, as
estruturas, os desenvolvimentos musicais” (SNYDERS, 2008, p. 33).

O Pedro costuma se encontrar com 0S amigos para tocar, ou na sua casa
ou na casa deles. Relata que quando vai a casa de parentes, costuma levar o
violao para que o garoto que mora em frente a casa do tio o ensine a tocar
algumas musicas. E frequente observar na oficina ele ensinando trechos de
musicas que estao na midia para os seus colegas, também muito interessados em

aprender.
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Esses relatos assemelham-se ao exemplo que Small (1989, p. 169) traz

sobre a forma como comunidades africanas vivenciam e aprendem musica

Nestas sociedades ndo ocidentais, como em muitas outras, a educacao
musical das criancas segue um curso que ndo lhes impdem esforco
algum: o jovem musico toca seu instrumento desde o comego mesmo. E
claro que trabalha e se esforca, ndo para obter o dominio de seu
instrumento (j& que a ideia de dominio é alheia a um mdsico que
considera seu instrumento como um amado companheiro em seu
empreendimento criativo), sendo para aumentar a fluidez, a
expressividade e a naturalidade com que toca, e isso ndo se faz valendo-
se de exercicios técnicos, sendo tocando e expondo-se continuamente as
experiéncias musicais que se ddo no marco de sua sociedade (SMALL,
1989, p. 196)

Embora esse trabalho ndo tido como objetivo analisar como 0s jovens
aprendem musica, a presenca do “aprender’ junto ao aspecto comunitario e
vivencial da musica (SMALL, 1989) esteve presente em todos os depoimentos
recolhidos. Mesmo aqueles jovens que sO tocam no dia que vao para a oficina,
tomam parte da acdo musical com o que sabem, e como afirma SNYDERS (2008),
“a aula de musica constitui uma ocasido bastante privilegiada de colocar-se em
‘unissono” com os outros, de escutar uns aos outros, com as habituais

ressonancias de conhecer-se, apreciar-se, aceitar-se”. (SNYDERS, 2008, p. 91)
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho, caracterizado como um estudo de caso qualitativo, teve como
participantes da pesquisa, jovens gque frequentam de aulas de muasica em uma
ONG na cidade de Maringa/PR. O estudo esta inserido no campo académico da
Educacdo Musical e esta situado na tematica “Juventudes”, mais especificamente
na interagcéo entre “Jovens e musica”. A interpretacdo de dados foi fundamentada
nas teorizagdes sobre o musicking, de Christopher Small (1989, 1998).

O trabalho buscou investigar qual papel a muasica cumpre na vida dos
jovens que estudam musica na ONG escolhida para a pesquisa. Por meio das
observacfes e entrevistas buscou-se desvelar os espacos de convivio em que 0s
conhecimentos musicais sdo levados a partir da participacdo da oficina, o que o0s
levam a buscar aprender muasica e como passam a se relacionar com ela apés
iniciar o aprendizado musical.

A partir da imersdo no campo, observou-se que a relacdo dos jovens com a
musica, tanto no ambiente da ONG, como em outros espacos, caracterizou-se
pelo aspecto vivencial e comunitario, como apresentado por Christopher Small
(1989,1998). Vivencial no sentido de que esses jovens se envolvem com a musica
de diferentes maneiras, seja ouvindo em seus aparelhos celulares, tocando seus
instrumentos ou participando das praticas dos seus amigos.

Para esses jovens, 0s conhecimentos musicais sdo traduzidos sem levar
em conta o “racionalismo cientifico”, compreendido como a separacao da teoria e
da pratica. Ao falar de musica, jA a consideram como acdo, como performance,
“‘materializando” o seus conhecimentos musicais no seu instrumento, o violao,
como apontado por SMALL(1998).

Nesse sentido, o “levar o conhecimento musical para outros espacos”
significou para eles o “tocar seus violdes em outros espagos” e, principalmente,
com outras pessoas. O violdo, sindbnimo de conhecimento musical para eles é
levado para diversos meios, como a escola. La, 0os conhecimentos musicais

também nao costumam ser utilizados para “responder questbes” referentes a
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conhecimentos cientificos das disciplinas escolares, mas sim, para fazer masica
com 0s amigos, representando o aspecto comunitario indicado por Small (1989).

No aspecto comunitario de partilhar mdsica com uma ou mais pessoas, foi
possivel perceber que esses jovens ndo perdem a oportunidade de aprender um
pouco mais sobre musica. Aprender musica com 0s amigos na escola, em casa
com o av0, com 0 vizinho ou na igreja expressou que o aprendizado ndo precisa
necessariamente acontecer de forma linear. Muito ao contrario disso, como afirma
Small (1989), aprende-se mais nessas situacbfes em que se estad envolvido,
guando se tem o interesse em determinado assunto.

Esses jovens quando estdo com seus instrumentos, estdo livres para
“‘estabelecer suas proprias conexdes e seus proprios assuntos, que coincidam
com seus proprios interesses e necessidades” (SMALL, 1989, p. 190). Isso foi
verificado, mesmo na oficina, considerada um espaco nao-escolar (SPOSITTO,
2008). Por trabalhar com conteddos mais livres, os jovens partilhavam seus
saberes, como introducédo das musicas preferidas ou “batidas” de outras musicas
gue estavam alheias ao repertdrio que o professor oferecia.

Diante dessas observacdes, considerou-se que nem todos 0s jovens
participantes da pesquisa “levam seus conhecimentos para outros espacos”, mas,
mais que isso, a grande parte deles busca mais conhecimentos a partir da
participacdo na oficina. Esses conhecimentos sdo buscados de maneira natural,
em gue durante a vivéncia musical coletiva aprende-se mais musica para viver
mais plenamente nela (SMALL, 1998).

Para finalizar, cabe destacar que como afirmam Souza (2009) e Spositto
(2008), pesquisas que abordam instituicbes ndo-escolares precisam ter relacdes
com a escola. Nesse sentido, a partir dos dados recolhidos, pode-se pensar que a
aula de mdusica na escola deve buscar, ao méaximo, o carater vivencial e
comunitario. Além disso, embora a participagdo na performance musical
(musicking) possa ocorrer com diferentes agbes, o0 instrumento musical
apresentou-se como um objeto que para 0s jovens motivou a busca por mais

conhecimentos.
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APENDICE | — ROTEIRO PARA ENTREVISTAS
Entrevista com o professor da oficina

1 — Qual a sua formacao?

2 — Como vocé aprendeu musica?

3 — Além da ONG, vocé dé& aula de musica em outros locais?

4 — Como vocé foi contratado como professor da ONG?

6 — Quais 0s objetivos da oficina de musica da ONG?

7 — Vocé considera que os objetivos estabelecidos estdo sendo atingidos?

8 — O que vocé considera que falta para que a ONG consiga atingir 0s jovens que
estdo em situacao de risco?

9 — Qual o critério de ingresso e permanéncia na oficina de musica?

10 — Existe um programa para a oficina de violao? Quem elabora?

11 — O que vocé destaca como sendo importante para que o0s jovens aprendam na
oficina de violao?

12 — Vocé estudou sobre metodologias de ensino de muasica?

13 — Como € a escolha do repertério para as aulas?

14 — Vocé conhece um pouco sobre a vida dos jovens fora da oficina?

15 — Qual sua opinido sobre aulas coletivas?

16 — Como vocé lida com questdes relacionadas a indisciplina?

17 — Quais seriam as contribuicdes dos conhecimentos musicais na vida dos
jovens?

18 — Como vocé acha que eles levam esses conhecimentos para outros espacos
da vida deles?

19 — Qual o motivo desses jovens buscarem aulas de musica?

20 — Como foi para vocé participar das conversas que tive com os jovens?
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Entrevista com o presidente da ong

1 — Qual a sua profissao?

2 — Como é composta a equipe diretiva da ONG e quais séo as atribuicdes?

3 — Como e quando a ONG iniciou?

4 — Quais os objetivos da ONG?

5 — Como séo recolhidos os fundos para manter a ONG?

6 — A ONG possui o registro no CMDCA?

7 — Como é feita a divulgacéo das oficinas?

8 — H& um levantamento da situag&o sécio-economica das familias dos jovens que
frequentam a ONG?

9 — Qual o critério de sele¢cédo e permanéncia nas oficinas?

10 — Os alunos que participam da aula de violdo, todos devem ter o instrumento.
Vocé considera que isso pode prejudicar o primeiro objetivo da ONG que seria
atingir os jovens que estdo em risco?

11 — Vocés tém conhecimento do porque alguns jovens desistem das oficinas?

12 — Quiais os planos para o futuro da ONG?

13 — Vocé identifica alguns dos jovens participantes, tanto do violdo quanto das
outras oficinas, levando esse conhecimento para outros espacos?

14 — Como presidente, como vocé pensa sobre os reflexos dessas oficinas na vida

desses jovens que participam?
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Entrevista com grupo focal

1 — Porque vocés comecaram a participar da oficina de violao?

2 — Como adquiriam o instrumento?

3 — Alguém influenciou a estudar musica?

5 — O que vocés consideram como conhecer musica?

6 — Vocés estudam violdo em casa?

7 — Vocés costumam tocar para a familia?

8 — Mudou alguma coisa na vida de vocés depois que comecaram a estudar
musica?

9 — Vocés tém amigos ou parentes que estudam musica?

10 — Vocés costumam fazer musica com outras pessoas?

11 — Vocés ja levaram o violdo para outros lugares?

12 — O que vocés aprendem nas aulas musica, vocés utilizam em outros lugares?

13 — O que vocés gostam de ouvir? Vocés tocam as musicas que gostam?
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Entrevista individual com os jovens

1 — Onde vocé mora e onde estuda?

2 — Quando vocé comecgou a estudar musica?

3 — Quem te incentivou a comecar a estudar musica?

5 — Como ficou sabendo da oficina?

6 — Como adquiriu o violao?

7 — O que considera como conhecimentos musicais?

8 — Vocé utiliza seus conhecimentos musicais em outros espagos?
9 — Vocé leva seu violao para outros lugares?

10 — Vocé gosta de tocar em publico, em apresentacdes?

11 — Vocé gosta das aulas coletivas?

12 — Vocé estuda violdao em casa?

13 — O que vocé acha das aulas de violao?

14 - O que vocé acha da forma como o professor da as aulas?

15 — Mudou alguma coisa na sua vida depois que vocé comecou a estudar
musica?

16 — Quiais suas perspectivas em relacdo ao seu aprendizado de musica?
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APENDICE Il — Autorizac¢&o para a participacéo nas entrevistas

Termo de esclarecido para os participantes

Eu, Vania Gizele Malagutti, portadora do RG: 9.249.445-4 estou realizando
uma pesquisa pelo Programa de Pos Graduacdo em Musica na Universidade
Federal do Parang, intitulada “Musica e instituicao social: reflexos para e na
vida dos jovens” e gostaria que participasse da mesma. O objetivo desta é
discutir o papel que a musica ocupa na vida de jovens que participam de aulas de
musica em ONGs. Para tanto, a pesquisa busca respostas para perguntas como:

- O que levam os levam a participar das aulas de musica em ONGs?

- Os conhecimentos musicais adquiridos sdo levados para outros espacos de
convivio, como a escola, a familia ou espacos religiosos?

- Como eles passaram a se relacionar com a musica a partir da participacdo nas
aulas de musica proporcionadas pela instituicado?

Participar deste trabalho € uma opcéo e o participante podera desistir em
qualquer fase da pesquisa. Durante o desenvolvimento da pesquisa serdo
realizadas observacdes na oficina de musica ofertada na ONG e entrevistas com
0S jovens participantes, com o professor de musica e o presidente da institui¢ao.
Durante as atividades realizadas sera utilizada uma filmadora para registrar as
situacdes vivenciadas pelos jovens na oficina, nas apresentacdes realizadas pela
instituicAo e nas entrevistas. As entrevistas serdo realizadas em grupo e
individualmente. As entrevistas em grupo serao feitas apos a oficina, com duracao
de aproximadamente 40 minutos cada, sendo previsto dois encontros. As
entrevistas individuais serdo realizadas em horéario e local a combinar com o
participante, sendo previsto um encontro. As entrevistas serdo transcritas e 0s
participantes tém o direito de acesso, bem como de modificacdes se julgarem
necessario.

As filmagens obtidas durante esta pesquisa serdo arquivadas para
possiveis analises futuras sob a responsabilidade da pesquisadora. Caso aceite

participar deste projeto de pesquisa gostaria que soubesse que:
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- A descricao das etapas da coleta de dados - destacando a divulgacdo dos
resultados para fins cientificos, como revistas académicas, congressos - e uso de
imagem, serdo realizados com a nao identificacdo do participante (identidade
preservada) e da instituicdo (poderéo ser utilizados nomes ficticios).

Agradeco desde ja a sua colaboracdo. Sua participagcdo sera muito

importante para o desenvolvimento desta pesquisa.

Atenciosamente,

Vania Gizele Malagutti
vmalagutti@hotmail.com
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Termo de autorizag&o para 0s jovens menores de 18 anos

Eu, portador do

RG , responsavel pelo (@) jovem

autorizo-o (a) a participar da pesquisa intitulada “Musica e Instituicao Social:
Reflexos para e na vida dos jovens” a ser realizada na XXXXXXX.

Declaro ter recebido as devidas explicacdes sobre a referida pesquisa e
concordo que a desisténcia poderda ocorrer em qualquer momento sem que
ocorram quaisquer prejuizos fisicos e mentais. Declaro ainda estar ciente de que a
participacdo € voluntaria e que fomos devidamente esclarecidos (a) quanto aos

objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Certos de poder contar com sua autorizacdo, colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos, através do (s) telefone (44) 9966-1484, ou (41) 3538-6959 falar
com Vania Gizele Malagultti, discente do Programa de Pés Graduagdo em Musica
ou Prof. Dra. Valéria Luders, orientadora responsavel pela pesquisa e Docente do

Programa de P6s Graduacdo em Mdusica.

Autorizo,

Data: / /

Assinatura do responsavel Assinatura do jovem
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Termo de autorizagcdo para 0os jovens maiores de 18 anos, o professor

e presidente da ONG

Eu, portador do

RG , aceito participar da pesquisa intitulada

“Musica e Instituicdo Social: Reflexos para e na vida dos jovens” a ser
realizada na XXXXXXX.

Declaro ter recebido as devidas explicacdes sobre a referida pesquisa e
concordo que minha desisténcia podera ocorrer em qualguer momento sem que
ocorram quaisquer prejuizos fisicos e mentais. Declaro ainda estar ciente de que a
participacdo é voluntaria e que fui devidamente esclarecido (a) quanto aos

objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome do jovem:

Certos de poder contar com sua autorizacdo, colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos, através do (s) telefone (44) 9966-1484, ou (41) 3538-6959 falar
com Vania Gizele Malagultti, discente do Programa de Pés Graduagdo em Musica
ou Prof. Dra. Valéria Luders, orientadora responsavel pela pesquisa e Docente do

Programa de P6s Graduacdo em Musica.

Autorizo,

Data: / /

Assinatura do responsavel Assinatura do jovem



