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RESUMO

Esta pesquisa sobre a obra de Alice Ruiz S. fundamenta-se na critica e na fenomenologia com
abordagens tedricas sobre critica e imaginario, isto é, analisa-se os simbolos, mitos e imagens
poéticas recorrentes na poesia de Alice Ruiz S. Além disso, também sera considerado o
momento de sua producdo e sua relacdo com o contexto social da época e com as influéncias
na producdo da poeta, com bases tedricas em Durand, nos estudos entre: o autor, o texto e 0
meio social - por ele denominado mitocritica e 0 contexto sociocultural - mitoanalise. As
nogdes tedrico-criticas foram embasadas em Durand, Bachelard, Cassirer, Brunel, Chevalier;
Gheerbrandt, Merleau Ponty, Nunes, Mello, dentre outros. A pesquisa engloba o estudo da
lirica de Alice Ruiz S. com base nos métodos da mitoandlise e mitocritica de Durand, na
hermenéutica e na identificacdo e mitos, simbolos e imagens. O corpus € constituido das
seguintes obras Os livros analisados sdo: Navalhanaliga (1980), Até 79, Paixdo Xama Paixao
(1983), Minimal, Pelos Pélos (1984), Hai-Tropikai (1985), Rimagens (1985), Vice-versos
(1988), Desorientais (1996), Haikai (1998), Alice Ruiz Série Paranaenses n°3. (1988), Poesia
pra Tocar no Radio (1999), Yuuka (2004), Salada de Frutas (2008), Conversa de Passarinhos
(2008), Dois em Um (2010), Trés Linhas (2009), Boa Companhia (2009), Jardim de Haijin
(2010), Estacéo dos Bichos (2011). Através deste estudo foi possivel identificar e analisar 0s
principais simbolos, mitos e imagens, dentro da perspectiva da mitocritica e mitoanalise, que
permitiram compreender as influéncias do contexto sociocultural da época na lirica de Alice
Ruiz S. Constatou-se o uso frequente de jogo de palavras e rimas; poemas que refletem crise
existencial relacionada a posicdo da mulher e situacdo histérica; o orientalismo; a mitologia
grega e a integracdo com eu-lirico com a natureza em sua poética.

PALAVRAS-CHAVE: Alice Ruiz, lirica, mito, simbolos, imagens poéticas.
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ABSTRACT

This investigation about the work of Alice Ruiz S. is founded in criticism and phenomenology
with theoretical approaches on imaginary, so that the recurrent symbols, myths and poetic
images can be analysed. In addition, the time of production is also considered, as well as its
relationship with the social context, the age, and the influences on the production of the poet,
with theretical foundations in Durand, studies of relationship between author, text and social
environment that are calles mythcriticism and mythanalysis. The critical-theoretical notions
were based on Durand, Bachelard, Cassirer Brunel , Chevalier; Gheerbrandt , Merleau Ponty,
Nunes, Mello,among others. The research includes the study of the lyrics of Alice Ruiz S. by
using Durand's methodologies of mythanalysis, mythochritics as well as hermeneutics and the
identification and myths, symbols and images.The corpus consists of the following works:
Navalhanaliga (1980), Até 79, Paixdo Xama Paixdo (1983), Minimal, Pelos Pélos (1984),
Hai-Tropikai (1985), Rimagens (1985), Vice-versos (1988), Desorientais (1996), Haikai
(1998), Alice Ruiz Série Paranaenses n°3. (1988), Poesia pra Tocar no Radio (1999), Yuuka
(2004), Salada de Frutas (2008), Conversa de Passarinhos (2008), Dois em Um (2010), Trés
Linhas (2009), Boa Companhia (2009), Jardim de Haijin (2010), Estacéo dos Bichos (2011).
Through this study it was possible to identify and analyze the main symbols, myths and
images, from the perspective of mythocritics, mythoanalysis and that allowed us to
understand the influence of the socio-cultural context on the lyrics of Alice Ruiz S. Ruiz It
was noted the frequent use of word play and rhymes, poems that reflect existential crisis
related to the position of women and historical situation; orientalism; greek mythology and
integration with I-lyric with nature in her poetry.

KEY-WORDS: Alice Ruiz, poetry, myth, symbols, poetic images.
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INTRODUCAO

[...] ndo haveria propriamente literatura nem arte se so
existissem conjuntos de textos e obras repetindo-se em
um mondlogo interminavel.

Neéstor Garcia Canclini

Alice Ruiz S. — poeta, compositora, tradutora e roteirista - sempre teve paixao pela
masica: talvez esse envolvimento tenha vindo por influéncia do pai, que tocava blues ao
trombone para ela dormir. A poeta revela, no prefacio de Poesia Pra Tocar no Radio (1999),
que foi, sempre, muito desafinada para ser cantora, tornando-se, entdo, compositora,
colaborando com muitos musicos conhecidos da MPB, dentre os quais destaca-se, Itamar
Assumpcdo. Estima-se que cerca de 40 musicas foram compostas nesta parceria, muitas das
quais sao inéditas.

Alice Ruiz S. nasceu em Curitiba, PR, em 22 de janeiro de 1946. Segundo Murgel
(2003) comecou a escrever contos com 9 anos de idade e versos aos 16. Foi "poeta de gaveta™
até os 26 anos, quando publicou, em revistas e jornais culturais, alguns poemas. A poeta
langou seu primeiro livro somente aos 34 anos. Atualmente, Alice Ruiz S. destaca-se entre 0s
poetas paranaenses e brasileiros contemporaneos.

O estilo marcante de Alice Ruiz S. se repete em grande parte de sua lirica, usando uma
espécie de fina ironia, através da metalinguagem, reflete sobre a inspiragdo e o fazer poético
utilizados em muitos poemas. Inerentes ao seu estilo, as rimas, ritmo, aliterag0es, assonancias
dao a sua lirica um estilo claro e dindmico, cujos sons trazem musicalidade e melodia aos seus
poemas.

Esta pesquisa abarcara a lirica da poeta Alice Ruiz S. e objetiva investigar, promover e
divulgar suas obras, ainda pouco conhecidas na Academia. Embora a poeta possua renome
nacional pelas suas producfes e oficinas de Haicais difundidas pelo Brasil, considera-se
pouco divulgadas no meio paranaense, seja em livrarias, escolas, livros didaticos ou
académicos. Portanto, estudar suas obras contribui com a literatura paranaense. Também se
justifica este estudo por ser Alice Ruiz S. uma das primeiras mulheres contemporaneas do
Parana a atuar num espaco literario que era ha poucas décadas, ainda predominantemente
masculino.

Em pesquisa realizada sobre a fortuna critica da poética de Alice Ruiz S., verificou-se
que o artigo de Elenice Ferro (UNIPAN/UNIBAN), “O haicai e a poesia na Obra de Alice
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Ruiz”, publicado na Revista Nova Escola, em 2011, traz um estudo sobre a evolucéo do haicai
no Brasil e suas caracteristicas, além de uma analise da obra Desorientais.

No artigo “O Universo Poético de Alice Ruiz”, publicado em 2002, a professora
Maria Beatriz Zanchet (UNIOESTE- PR) tece uma analise sobre a lirica desta autora, segundo

a qual,

Em Alice Ruiz, o denominador comum que abarca a
orientalizacdo/desorientalizacdo da poesia é gestado a partir de trés vertentes
que, originarias de situacdes distintas, convergem para um mesmo itinerario:
a influéncia do simbolismo; a heranca do concretismo e a presenga do
humor. (ZANCHET, 2002, p. 121).

Outro estudo relevante é o de Ana Carolina Arruda de Murgel Toledo, cuja tese de
doutorado, defendida em 2010, em Historia Cultura (UNICAMP), “Navalhanaliga: a poética
feminista de Alice Ruiz” focaliza o trabalho artistico da poeta e compositora Alice Ruiz,
buscando compreender como se da a construcdo da subjetividade atraves de sua experiéncia e
praticas estéticas através do levantamento e anélise histdrica dos textos feministas da poeta,
assim como de seus poemas e letras de cancgdes.

Ana Carolina Arruda de Murgel Toledo também contribuiu com importantes artigos
que fizeram parte de sua tese de mestrado em Histéria na UNICAMP, publicada 2005 “Alice
Ruiz, Alzira Espindola, Teté Espindola e Na Ozzetti: producdo musical feminina na
vanguarda paulista” e abordam a produgdo feminina no movimento na década de 80,
denominada Vanguarda Paulista, alguns deles: “A poética feminista em Alice Ruiz, Ledusha e
Ana Cristina César”’; publicado na Revista Aulas (UNICAMP), v. 7, p. 1-16, 2009, e “A
poeta Alice e a Penélope de Ulisses” publicado na Revista ArtCultura, v. 7, n. 10 em 2005,
“Cancao no Feminino: Brasil, século XX”; editado na Edicdo em Portugués on line, da
Revista Labrys, v. 18, p. 1-33, 2010, dentre outros.

Pode-se citar, também, Luiza Maria Lentz Baldo, que escreveu a dissertacdo de
mestrado pela Universidade Estadual de Londrina (UEL), em 2006, com o titulo “Fotografias
do Cotidiano: a consagracdo do instante em Rubem Braga e Alice Ruiz”, na qual a
pesquisadora, por meio de analises paralelas, usa o cotidiano para aproximar os dois géneros:
cronica e o haicai.

Vérios pesquisadores vém utilizando a abordagem de Gilbert Durand para

compreender a presenca das imagens simbolicas na lirica. Um dos exemplos é o livro Poesia
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e Imaginério, publicado em 2002 (EDIPUCRS) por Ana Maria Lisboa de Mello, que analisa a
presenca do imaginario simbolico nas obras poéticas de Cecilia Meireles e Murilo Mendes.

A presente pesquisa sobre a obra de Alice Ruiz S. centra-se nas imagens simbolicas,
no imaginario e nos mitos. As investigacdes sobre o imaginario simbdélico vem se tornando
cada vez mais difundidas, uma vez que os estudos se diferenciam de acordo com as culturas,
como afirma Lévi-Strauss em Mito e Significado (1985), mediante investigaces
antropolodgicas foi percebida na mente humana a capacidade de ser a mesma em qualquer
época e contexto. Nesta mesma concepcao, Jung afirma que o inconsciente coletivo, ao
contrario do individual, é idéntico em todos os homens e constitui o fundamento psiquico
universal, presente em cada ser humano. (1985, p. 36). No entanto, pesquisas mais recente
reconhecem que a cultura local também contribui para definir a meméria individual. Neste
sentido, 0s mitos estdo vivos no inconsciente humano, nos sonhos, nas producdes literarias,
dentre as quais, a poesia. Passado e presente se aproximam pela mitologia e a literatura, neste
caso, a lirica, tem em si a dupla funcionalidade do mito: estrutural, por ser uma narrativa, e
semantica por ser uma revelacéo.

Considerando que o homo sapiens €, também, o homo symbolicus, Durand (2001),
tomando por base o dualismo ciéncia/poesia de Bachelard e Jung, em investigacdo sobre os
arquétipos que constituem o inconsciente coletivo, estudos tedricos de Cassirer, € no material
colhido em numerosas culturas - mitologias, artes plasticas, literatura - fundamentou sua
concepcao de imaginario.

Bachelard reabilitou a poesia como meio de conhecimento, pois esta € do dominio do
simbdlico, do sensivel, do subjetivo. Assim, o pesquisador considera tais aspectos
fundamentados em Jung, Cassirer, dentre outros, com embasamento na mitocritica de Durand.

Roland Barthes (apud NASCIMENTO, 1977) em Atualidade do Mito observa que o
mito contemporaneo é descontinuo, ele ndo se anuncia mais em grandes narrativas
constituidas, mas somente em “discurso”; é quando muito em uma fraseologia, um corpus de
frases (de estereotipos); 0 mito desaparece, mas permanece, tanto mais insidioso, 0 mitico;
Portanto, o mito pode se manifestar em uma curta narrativa, em um verso de um poema ou até
mesmo em uma sé palavra. Por sua vez, Clémence Ramnoux reconhece que o mito “¢ um dos
paradoxos do tempo presente” (CLEMENCE apud NASCIMENTO, 1977).

Considera-se este estudo pertinente porque da visibilidade a um corpus que avanca
pelo proprio aspecto simbolico, no campo do imaginario, configurando-se por ser uma
pesquisa que trara contribuicdes a estudantes, professores e outros interessados em estudos de

fenomenologia. Também se pretende fazer uma andlise, nas obras de Alice Ruiz S., com base
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nos estudos mitocriticos de Gilbert Durand, objetivando identificar e relacionar o momento da
producdo lirica da poeta com a biografia, analisando o contexto sociocultural por ela vivido
no momento em que as produzia e as possiveis influéncias entre texto e contexto. Octavio paz
afirma em O arco e a Lira que “o poema ¢ uma obra sempre inacabada, sempre disposta a ser
completada e vivida por um novo leitor.” (PAZ, 1982, p. 234). Neste sentido, a obra literaria
de Alice Ruiz S. proporciona este viés interpretativo para discutir a hermenéutica simbdlica,
através do estudo mitocritico sugerido por Durand, e neste a memdria poética, a constelacao
de simbolos e a busca de sentido antropoldgico do imaginario da poeta.

De acordo com Cruz (2008), a poesia é entre as formas literdrias a que mais requer
introspeccdo por parte dos operadores da linguagem e também dos leitores. A singularidade
da poesia ndo surge somente das ideias ou atitudes do poeta, mas acima de tudo de sua voz,
ou seja, ele faz do poema um ato. Este fazer ¢ essencialmente um “fazer-se a si mesmo”, dai a
poesia ser também autocriacdo, conhecimento e transmutacdo de sentidos. (2008, p. 195).
Assim, a poesia sendo “‘autocriacdo” e “transmutacdo de sentidos” € que se buscard
compreender as imagens poeéticas, simbolos e mitos presentes na poética da autora.

Completando essas concepcdes, Canclini (2008) observa que as obras de arte incluem
instrucGes mais ou menos veladas, dispositivos retoricos, para induzir leituras e delimitar a
atividade produtiva do receptor. Mas é fundamental que se reconheca a assimetria entre
emissdo é recepcdo, e se veja nessa assimetria a possibilidade de ler e olhar a arte. N&o
haveria propriamente literatura nem arte se s@ existissem conjuntos de textos e obras
repetindo-se em um mondlogo interminavel.

Neste sentido, para Canclini (2008) ha uma mudanca de objeto de estudo na estética
contemporanea. Analisar a arte ja ndo é analisar apenas as obras, mas as condi¢des textuais e
extratetuais, estéticas e sociais, em que a interacdo entre 0s membros do campo gera e renova
0 sentido. Ainda que a estética da recepcdo trabalhe com textos literarios, seu giro
paradigmatico € aplicavel a outros campos artisticos.

Diante disso, surgem, entdo, algumas questdes: qual a relagéo entre o eu-poético e a
subjetividade nas obras de Alice Ruiz? ha marcas dessa subjetividade na sua lirica? Qual é a
influéncia do simbolismo imaginario em seus poemas? Qual a influéncia sociocultural na
producéo lirica de Alice Ruiz? A partir dessas reflexdes, a proposta €, portanto, analisar as
influéncias da sociedade, mito e simbolismo imaginario presentes na lirica de Alice Ruiz S.

Para o estudo bibliografico em questdo foram selecionados poemas do seguinte
corpus: Navalhanaliga (1980), Até 79, Paixdo Xama Paixao (1983), Minimal, Pelos Pélos
(1984), Rimagens (1985), Vice-versos (1988), Desorientais (1996), (1998), Alice Ruiz Série
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Paranaenses n°3. (1988), Poesia pra Tocar no Radio (1999), Yuuka (2004), Salada de Frutas
(2008), Conversa de Passarinhos (2008), Dois em Um (2010), Trés Linhas (2009), Boa
Companhia (2009), Jardim de Haijin (2010), Estacdo dos Bichos (2011). A fundamentacdo
bibliografica centrar-se-a nas contribuicGes tedricas de Durand, Bachelard, Jung, Eliade,
Ricouer, Brunel, Chevalier; Gheerbrant, dentre outros.

Busca-se aportes na mitocritica de Durand, por ser uma metodologia que tem base no
dinamismo interno dos mitos, sendo um método de analise que persegue o ser mesmo da obra,
mediante o confronto do universo mitico que forma a compreensdo do leitor com este que
emerge da leitura de uma obra determinada. Durand (1983) define a mitocritica como uma
metodologia unificadora, apoiada sobre trés bases: o autor, o texto e 0 meio social.

O imaginario reconstréi, modifica, transforma ou idealiza o real; pode-se dizer é uma
espécie de “imaginagdo transgressora” do presente. Mediante tal fato, a vida social é
impossivel fora de uma rede simbolica. Mitocritica foi um termo criado por Durand(1996),
em um ensaio metodoldgico — “Passo a Passo Mitocritico” — no qual esclarece sobre o tema,
segundo o qual este estudo “trata simplesmente aqui de demonstrar, o mais didacticamente
possivel, - como tantas vezes me foi pedido por estudantes e candidatos ao doutoramento!”
(1996, p. 245). Neste ensaio Durand orienta como fazer a “investigagdo mitocritica” em um
texto ou em qualquer outra “obra de cultura”.

Deste modo, Durand (1996) esclarece que a mitocritica € 0 emprego de um método de
critica literéaria, de critica do discurso que centra o processo de compreensdo no relato de
carater mitico inerente a significacdo de todo e qualquer relato. Ou seja, a mitocritica precisa
de um "texto cultural” e esta muito préxima do mito em fungdo da narrativa que apresenta, a
linguagem mitica €, sempre, uma linguagem literaria. Neste sentido, para que “a investigagdo
mitocritica” surta bons resultados ndo deve descuidar de nenhum detalhe.

Todo simbolo permite mdltiplas interpretacdes e Bachelard (2001) considera que as
palavras que dardo vida ao processo poético, principalmente pelos simbolos, “[...] se

acumulam no devaneio”.

O pensamento simbolico faz “expandir” a realidade imediata, mas sem
diminui-la ou desvaloriza-la; na sua perspectiva, o universo nao é fechado,
nenhum objeto é isolado em sua prépria existencialidade: tudo permanece
junto, através de um sistema preciso de correspondéncias e assimilagdes.
(ELIADE, 1996, p. 178).
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Durand (1996) observa que nenhuma interpretagio ¢ “infalivel”, ou seja, na
investigacdo ndo se deve negligenciar nenhum pormenor ou esclarecimento sobre a obra, 0
autor na sua época e sociedade, e também sobre o leitor, na sua época e cultura. Ainda em

seu ensaio metodoldgico ou didatico, Durand (1996, p. 251) observa que,

Existe sempre um risco em “interpretar”’, mas a leitura, que ¢ a interpretagao,
constitui a felicidade da “leitura feliz” (G. (Bachelard) e interpretar um texto
literario (lé-lo!) como uma pega musical ou como uma tela de um pintor
constitui um “belo risco a correr”). [...] O “sentido”, segundo Durand, de
uma obra humana, de uma obra de arte, esta sempre por descobrir, ele ndo é
automaticamente dado através de uma receita fastfood de analise.

Durand aponta, ainda, que uma obra humana, seja texto literario, quadro, sinfonia ou
monumento, tem sempre necessidade de “interpretacdo.” (1996, p. 251).

O antropologo francés considera seis “niveis” na escala mitocritica, oS quais, por ser
um estudo bastante didatico, ocorrem em duas partes: a primeira, mais estatica, “diz respeito
a delimitacdo de nossos terrenos de caca e ao espinhoso problema do levantamento dos
vestigios, dos indicios da presenca da caga mitica”. (DURAND, 1996, p. 258). A segunda
parte € mais dindmica, refere-se aos movimentos do mito: como é que um mito se modifica,
quais sdo o0s processos dessas modificacdes, como esta se processa.

De acordo com Durand, este estudo pode servir de apoio a0 método de analise e
interpretacdo mitocritica. O pesquisador esclarece que o proprio titulo pode ser significativo,
que a obra de pequena dimensdo - soneto, balada, plano, novela, dentre outras. Ja o segundo
passo, conforme sua acep¢do, a obra de pequena dimensdo ja € mais indicativa de suas
intencBes. No terceiro passo mitocritico, sdo as obras de grande dimensédo, por exemplo, um
vasto fresco, um grande quadro, uma colecdo de eshogo, e por Gltimo, um grande romance
permitem que a mitocritica pode exercer sua eficacia. No quarto passo, Durand salienta que,
na obra completa de um autor, que pode abranger de quinze a sessenta anos de sua vida, ha as
redundancias tematicas que se manifestam com majestade, ajudando a compreender a génese
mitica de sua obra.

Para a andlise mitocritica, Durand sugere que € necessario analisar “as épocas
historicas”, pois a reflexdo sobre estas incita a discernir no tempo e no espago cultural as
“bacias semanticas”. Por fim, o Gltimo passo de interpretagdo proposto pelo estudioso,
considera que o terreno de investigagdo mitocritica, “abarca um espago € um tempo que tocam

a imemoralidade”, ou seja, quanto mais vasto for o terreno de informagdo, “mais frutifera ¢ a
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mitocritica”, e quanto mais a andlise enriquece, mais ela dificulta “as sobreposi¢des, as
pseudomorfoses, as mestigagens semanticas.” (1996, p. 254, 258).

Através da mitocritica pretende-se estudar uma selecdo de poemas de Alice Ruiz S.,
escolhidos com vistas a abranger toda sua producdo, a partir entdo a ampliar da “obra de
civilizagdo” rumo a detec¢do, dos mitos e imagens poéticas, através da “perseguigdo” pelas
“metaforas obsessivas”. Durand esclarece que “cada epoca, cada movimento cultural apenas

guarda os grupos de licdes que lhe convém” (1996, p. 255). Observa ainda que

[...] a “bacia semantica” que emerge por volta dos anos 1750-1770 perdura
com mais ou menos forca até o século XX, e € progressivamente substituida
pelos desencantos de uma decadéncia, que, pouco-a-pouco, cobre o século
XX gue se acaba. (DURAND, 1996, p. 259).

O estudioso francés deixa explicito que os mitos e imagens modificam-se de acordo
com o periodo historico ao longo dos séculos. Segundo Thomas Mann, o0 mito € 0 “pogo sem
fundo do passado” (apud DURAND, 1996, p. 255).

Para Durand (1996), os “Gltimos passos da mitocritica” caminham progressivamente
para uma mitoanalise e mesmo para uma filosofia - totalmente empirica - da historia e da
cultura, pois a mitoanalise centra-se nos fendmenos de longa duracdo de uma sociedade.
Neste sentido, enquanto a mitocritica tem como base a analise dos mitos de “textos culturais”,
a mitanalise aplica sua analise para o contexto social, no sentido de compreender os mitos
vigentes de uma dada sociedade, num periodo de tempo relativamente delimitado.

Considerando-se 0s mitos, simbolos e imagens poéticas sob o contexto sociocultural
da poeta Alice Ruiz S., foi possivel perceber que ha muitos poemas de resisténcia a ditadura
militar de 1964 na producdo lirica da década de 80. Também se faz presente a crise existencial
relacionada a posicdo da mulher e situacdo historica naquele periodo. Alice Ruiz S. faz
abordagem, ora direta ora indireta, a mitologia grega em alguns de seus poemas ha a presenca
de mitos como: Perseu, Perséfone, Ulisses, Sisifo, dentre outros.

Neste sentido, ha reiteracGes tematicas ao longo da producdo poética de Alice Ruiz S.,
através da investigagdo mitocritica observa-se a presenca de mitos e imagens poéticas
constantes. Por meio da analise mitocritica, sugerida por Durand, ha a possibilidade de
desenvolver-se uma andlise significante e objetiva do projeto estético da poeta.

A dissertacdo foi desenvolvida em trés capitulos, sendo o primeiro um estudo sobre a

presenca da lirica na sociedade em Alice Ruiz S. foi participante do movimento de
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contracultura nos anos 80 em SP - Vanguarda Paulista’. A origem de tal movimento deve-se &
resisténcia a ditadura nos anos de represséo politica, e estas influenciaram a produgdo literaria
da mesma, que entre as principais caracteristicas estdo o coloquialismo e o feminismo.

No segundo capitulo, com bases nas teorias de Durand, Bachelard, Brunel, Chevalier;
Gheerbrant, dentre outros, fez-se uma analise sobre imagens poéticas mais recorrentes em sua
lirica. Percebeu-se que a autora fez uso de abordagens contemporaneas para dar vazao aos
sentimentos, os quais sdo marcados pela aceitacdo do imutavel a percepcao da efemeridade da
vida, entrelacando sua obra a cultura oriental.

No terceiro capitulo, o enfoque dado foi sobre a presenca da mitologia grega nas
obras de Alice Ruiz, com destaques para: o mito de Démeter e Perséfone, Vénus, Sisifo,

Narciso, Ulisses, Circe e Ciclopes, dentre outros mitos e mitemas gregos.

' Foi 0 nome dado a um movimento cultural brasileiro ocorrido na cidade de S&o Paulo entre 1979 e
1985. O rétulo foi criado por jornalistas e criticos musicais da cidade, tanto por seu aspecto de
vanguarda, quanto, no caso da segunda denominacdo, como referéncia a um dos templos onde 0s
experimentalistas apresentavam suas obras: o Teatro Lira Paulistana, situado na Rua Teodoro
Sampaio, bairro de Pinheiros, e que posteriormente transformar-se-ia em selo musical e editora.
(WIKIPEDIA, 2013)
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CAPITULO |

1 LIRICA E SOCIEDADE NA OBRA POETICA DE ALICE RUIZS.

1.1 ALICE RUIZ: POESIA, CONTRACULTURA E RESISTENCIA

Mas as pessoas na sala de jantar
Essas pessoas na sala de jantar
S80 as pessoas da sala de jantar
Mas as pessoas na sala de jantar
Sao ocupadas em nascer e morrer
(OS MUTANTES, 1968).

Esse era o refrdo que o grupo de rock psicodélico’0s Mutantes cantou pela primeira
vez em 1968 em uma visivel critica a sociedade da época. O titulo da musica Panis at
circenses - pdo e jogos circenses- remete a expressao popularmente usada como “pao e circo”,
sendo esta uma ironia usada para referir-se a0 modo como os lideres politicos ludibriavam e
distraiam a atencdo da populacdo ingénua, tirando-lhes o foco de assuntos importantes,
saciando-os “com péo e circo”.

Esta politica Panis at circenses, surgida na Roma Antiga, onde o Estado buscava
promover 0s espetaculos como um meio de manter os plebeus afastados da politica e das
questdes sociais. Era, em suma, uma maneira de manipular o povo e manté-lo distante das
decisdes governamentais, e com isso, 0 império romano, nos momentos de crise, quando tudo
era escasso para 0 povo nao reclamar e nao se revoltar contra o poder dominante da época, era

utilizado a politica do Panis at circenses, ou seja, eram construidas enormes arenas — 0

’E uma variante do rock surgida em 1966 em Sdo Francisco, Califérnia, tornando-se popular
mundialmente no final dos 1960. No inicio era limitado a festas na Costa oeste dos Estados Unidos, o
movimento iria se expandir para todo o mundo, sendo incorporado por muitas bandas da época. O
movimento é associado a cultura hippie. Os temas centrais exploram "subjetividade", "loucura",
"obsessdo"”, "imagens"”, "alucinagfes". Tem como principal banda no Brasil, Os Mutantes. As
principais caracteristicas do estilo incluem guitarras e efeitos sonoros especiais (tais como vozes
repentinas durante movimento de corte do ritmo da musica, risos “imotivados" trazendo como
referéncia quadros clinicos de alucinacdo ou desespero), muitas vezes com harmonias contrastantes e
experimentais. (WIKIPEDIA, 2013).
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Coliseu foi a principal, nas quais se realizavam 0s sangrentos espetaculos. Segundo Filipe
Magalhdes (2009) em Panis at circenses:

Esses espetaculos envolviam homens e animais selvagens. Também eram
realizados eventos como corridas de bigas, quadriguas, acrobacias, bandas,
palhacos e corridas de cavalos. Enquanto o espetaculo acontecia, alguns
servos eram incumbidos de jogar pdo nas arquibancadas. Dessa forma, o
povo ndo reclamava dos problemas que os acometiam ou alguma crise
politica que poderia estar em pauta no momento. (MAGALHAES, 2009).

Desse modo, o refrdo da musica da epigrafe faz referéncia a inércia e ao comodismo
das pessoas, ocupadas, apenas, com seu mundo restrito, vendo “a vida passar”. OS Versos

9% ¢¢

“ocupadas em nascer e morrer” “na sala de jantar”, alude a mediocridade da vida, numa
analogia a espera de receber o “pao”.

Irreveréncia, criatividade, dinamismo e inovacdo marcaram o surgimento da banda Os
Mutantes em meados da década de 1960. Podendo ser considerada a grande representante da
contracultura, formada pelos integrantes, Sérgio Dias, Rita Lee e Arnaldo Baptista, apresenta
um som distorcido, experimental, mesclando varios estilos musicais e instrumentos: alguns
consideram ser este o principal grupo hippie da musica no Brasil.

Musicalmente criativo, com uma postura de deboche e irreveréncia, Os Mutantes
foram os pioneiros brasileiros no estilo rock and roll. Adotando elementos musicais e
tematicos brasileiros, o grupo mudou o estilo, pois, era basicamente imitativo de outros
paises. Foi a partir do pioneirismo de Arnaldo Dias Baptista, Sérgio Dias e Rita Lee, se abriu
0 caminho para o hibridismo.

O Brasil nos anos de 1970 caracterizava-se por uma atmosfera de insatisfacdo
crescente em relacdo as restricbes impostas pela ditadura militar (1964-1985). A sociedade
brasileira presenciou o surgimento e o crescimento de um movimento: a contracultura, que se
mostrava contraria as normas da época e ndo aceitava 0s principios de uma sociedade
marcada pela rotulagdo e pelo modismo. Arrabal (1979-1980) afirma que: em “Anos 70:

momentos decisivos da arrancada”, Arrabal (1979-1980) afirma que:

* Havia distribuicdo mensal de pdes no “Pértico de Minucius”, que assegurava o pdo cotidiano. Ao
patrocinarem a diversdo e a comida gratuita ao povo, 0 mesmo se esquecia, mesmo que, por pouco
tempo, dos problemas. Deste modo, o povo de “barriga cheia” e diversdo garantida ficava mais calmo
e pacifico, voltando para casa sem reclamar e protestar das injusticas sofridas, se sujeitando uma vez
mais aos desmandos dos imperadores romanos e relegando decisfes importantes a esses lideres
politicos sem participarem ativamente do processo.
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Nunca, em toda histdria de nossa formacdo social, foram proibidos
tantos textos [...], o terror cultural foi tal que, para referir-se a acéo da
censura, criticos e jornalistas viram-se obrigados a mirabolantes
artificios de linguagem, para se expressar com um minimo que fosse
de compromisso com toda a verdade. (ARRABAL, 1979-1980, p. 33).

Alice Ruiz S. foi uma das participantes desse movimento de contracultura®, ela
salienta que os anos 70 foram marcados por duas ditaduras: a militar e a de imprensa. A maior
parte da critica literaria da época exigia do escritor ou poeta o0 engajamento na escrita. Alice
Ruiz S. (2002) conta que sé eram bem recebidos os textos que apontassem ou denunciassem
as questdes sociais.

O movimento de contracultura buscava no questionamento social e nas religides. Ao
romper com o sistema vigente na época, e com 0 que ele representava, rompia-se, também,
com as religies tradicionais. Influenciada por vérias tendéncias politicos-culturais
emergentes da época, a contracultura apareceu inicialmente como um reflexo do movimento
beatnik e do advento do rock and roll dos anos 50 e aliou-se ao alternativo, ao marginal, ao
underground para combater a repressdo do mundo em Guerra Fria.

Em Anos 70 Literatura, Hollanda; Gongalves (1979-1980), afirmam que, para uma
década inaugurada 13 meses depois do AL-5, a sondagem dos progndsticos e profecias em
relacdo as perspectivas do campo da producdo é fascinante: intelectuais, ciganas, jornalistas,
futurdlogos, cientistas e astrélogos se empenham nas mais insuspeitas, e a0 mesmo tempo,
sintomaticas previsdes. Foi uma décadas de muitas variedades artisticas, uma miscelanea de
estilos.

No dizer de Hollanda; Gongalves (1979-1980), contrariando todas “as profecias”,
inclusive as do jornalista Paulo Francis que, em fevereiro de 1970, na revista Visdo, escreveu
um artigo, chamado “Um balaio de nacionalismo e experimentalismo”, no qual ele fez
referéncias a tendéncias basicas e antagbnicas que deveriam despontar nos préximos anos:
musica popular, cinema e teatro. Em suas previsdes, Paulo Francis reservou a literatura “um
lugar um tanto apagado”. (1979-1980, p. 7).

Se as previsdes ndo eram tdo animadoras e no que se refere a literatura dos anos 70, as

evidéncias trouxeram surpresa na area. Conforme afirma Hollanda; Gongalves:

* Em entrevista na 42. Jornada de Estudos Linguisticos e Literarios - JELL, (2002, p. 301), evento
realizado anualmente em Marechal Candido Rondon, Parana.
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Um nudmero surpreendente de novos autores ressurgem outros tantos,
caracteriza-se o ‘boom’ da ficcdo, concretizam-se alternativas por baixo e
por cima da terra, correntes e contracorrentes. Assiste-se as tendéncias do
nacionalismo e do populismo ressurgindo com forte apelo, e 0 mercado
editorial ensaia sua maturidade comercial. Sobretudo, a literatura mais do
gue na década anterior, atrai as atencGes e inscreve-se significativamente na
atualidade d debate cultural. (HOLLANDA, GONCALVES, 1970-1980, p.
8).

Ainda na visdo de Hollanda;Gongcalves, (1979-1980), contrariando as expectativas
feitas de Paulo Francis sobre esse possivel “vazio cultural”, houve uma movimentacdo grande
na area literaria, sem dlvida animadora, mesmo nesse “perigoso quadro de repressdo e
coer¢ao”, proliferaram novos autores e o sensivel aumento do movimento editorial ¢ prova da
“vitalidade da literatura dos anos 70”. (1979-1980, p. 10). Neste aspecto, a literatura dos anos

70 cresce sensivelmente, despontando novos escritores, dentre os quais: Alice Ruiz.

1.2 ALICE RUIZ S.: MULHER E POETA®

sou uma moga polida

levando

uma vida lascada

cada instante

pinta um grilo

por cima

da minha sacada
Alice Ruiz

Alice Ruiz S.° comenta que ficou surpresa ao conhecer os haicais, pois sempre
praticou poemas curtos, sem, no entanto, ter conhecimento dessa forma poética. Afirma que
0s mesmos foram apresentados a ela pelo poeta Paulo Leminski, com quem se casou aos 22
anos. Em Alice Ruiz Série Paranaense n°3, A poeta confessa que:

> Alice afirma em vérias entrevistas que prefere ser chamada de “poeta”. O titulo deste capitulo sugere
uma ambiguidade entre a mulher e a poeta. Uma delas em entrevista realizada com Alice Ruiz. Sdo
Paulo, 18/01/2005,Ana Carolina Murgel de Toledo, Alice diz que: “Eu ndo vejo motivo pra gente
discutir a respeito... Sabe, eu entendo o seu ponto de vista, eu sei 0 que vocé quer dizer com isso. Que
é adotar uma nomenclatura dos homens, porque ja se instituiu isso. Mas eu olho pra palavra. A palavra
poetisa... sinta 0 peso das letras: poeta. Quando vocé fala poeta olha o movimento do som, olha como
é uma coisa inteira assim, poeta. Morreu ai. Agora, poetisa... a sonoridade da a impressdo que é uma
coisa... ja vem... € por perfume na flor, sabe como?” (RUIZ apud Murgel,2005, p. 4)

® Teve trés filhos com o poeta Paulo Leminski: Miguel Angelo Leminski, que faleceu aos nove anos,
Aurea Alice Leminski e Estrela Ruiz Leminski. Além de poeta, Alice Ruiz e também compositora, ja
fez parceiras com Chico Cesar, Zélia Duncan, Arnaldo Antunes, Itamar Assumpcao, entre outros
grandes nomes da MPB, e também, tradutora, compositora e roteirista. Publicou 19 livros, entre eles
infantis e também livros em que manifesta uma postura feminista, como o Navalhanaliga.
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Fiz hai kai antes de conhecer hai kai. Meu primeiro poema, eu tenho certeza,
era um hai kai. Joguei fora, ndo acreditei. Eu tinha nove anos [...]. Fiquei
maluca a primeira vez que entrei em contato com o Zen. Essa coisa de grata
aceitacdo a vida, a ndo verbalizacdo, o humor, a auséncia de soliddo, um
distanciamento de vocé mesmo, a ndo intelectualizacéo [...]. (RUIZ, 1988,
p. 10,12).

A autora narra que se encantou com a forma poética japonesa, passando a estudar com
profundidade o haicai e seus poetas, tendo traduzido quatro livros de autores e autoras
japoneses (as), nos anos 1980. (MURGEL, 2003).’

Decio Pignatari® foi o primeiro a divulgar os poemas de Alice Ruiz. Em entrevista a
Mario Cultura, na cidade de Olinda, durante a ultima edicdo da FliPorto - Festa Literaria
Internacional de Pernambuco — 2012, Alice Ruiz S. contou como comegou a sua carreira
poética. Segundo a poeta, Décio Pignatari ia com alguma frequéncia a Curitiba dar palestras e
ela sempre mostrava seus poemas para ele. Numa ocasido, Décio pediu que ela fizesse uma
copia, ou seja, datilografasse alguns poemas, selecionadas por ele. Alice Ruiz, surpresa,
questionou 0 motivo, ele respondeu que daria aulas sobre elas. Na entrevista ela conta que
ficou feliz, pois Paulo Leminski, que era seu marido, elogiava seus poemas, no entanto,
brincou dizendo que sempre se desconfia de elogios vindos de quem esta apaixonado, mas
vindo do Pignatari eram a confirmacdo de que seus poemas eram bons.

Alice Ruiz relembra que realmente Pignatari utilizou seus poemas para dar aulas e
mais que isso, como era do conselho editorial da revista Através, editada em Curitiba e S&o
Paulo, publicou alguns de seus poemas, enviando um exemplar da revista, na qual que
constavam alguns poemas dela. A autora narra que ele permeou alguns artigos com seus
poemas ampliados graficamente. Quando o reencontrou Alice Ruiz, surpresa questionou sobre
0 motivo da ampliacdo de seus poemas e ele respondeu que ja que as pessoas ndo estavam
enxergando, ele aumentou graficamente os poemas: comegava entdo sua carreira de poeta.’

Alice Ruiz S. produziu e produz muitos poemas. Lopes (1995), em “Estética e Poesia:
imagem, metamorfose e tempo tragico”, conceitua o fendmeno lirico como sendo o “espago”

intrassubjetivo — o “eu” lirico - criado ou recriado por meio da propria esséncia da linguagem,

8 Décio Pignatari nasceu em Jundiai, S&o Paulo, em 1927, e atualmente mora em Curitiba, Parana. Foi
um dos principais integrantes do grupo concretista paulistano, junto dos irmaos Haroldo e Augusto de
Campos.

° . Em entrevista a Mario Cultura, na cidade de Olinda, durante a Gltima edi¢do da FliPorto - Festa
Literaria Internacional de Pernambuco — 2012.
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através de uma combinacgdo de som, ritmo e imagem, capazes de desencadear uma série quase
infinita de associagdes. Diante do exposto, a lirica de Alice Ruiz se caracteriza por ter um
estilo que privilegia 0 som, a rima, 0 ritmo e, consequentemente, pela sua curta estrutura, as
imagens poéticas sdo bastante alicercadas.

Em Artes e Oficios da Poesia, organizado por Massi (1991), o poema “do poeta tudo
se espera” € um exemplo representativo do estilo de Alice Ruiz, revelando muito sobre sua
arte no fazer poético. Ao longo do texto, a poeta vai explicitando e enfatizando os
procedimentos utilizados para a construcdo poética, lancando mao da “matéria-prima” que
constitui seu labor, ou seja, as palavras, ela cria, reconstréi uma realidade, traduzindo o
sentido de que esta é uma arte que se faz no jogo dos versos.

Paz (1982), afirma que o poeta moderno ndo tem lugar na sociedade porque
efetivamente ndo ¢ “ninguém”. Segundo o poeta, 1SS0 ndo é uma metafora: a poesia ndo existe
para a burguesia nem para as massas contemporaneas. O exercicio da poesia pode ser uma
distragdo ou uma enfermidade, nunca uma profissdo. Por isso 0s poemas ndo valem nada: ndo
sdo produtos suscetiveis de intercambio mercantil.

O poema de Alice Ruiz “do poeta tudo se espera”, reafirma essa concep¢do de Paz
sobre o poeta da modernidade, pois os versos de Alice Ruiz S. refletem sobre este fazer
poético tdo pouco valorizado ou entendido.

do poeta tudo se espera

faca um poema ai, eles dizem,
gue contenham a primavera,
estacdo que ainda vem

um poema que se comanda
basta acionar, eles pensam,
gue o0 homem anda

envie-me um soneto até a noite
guero um hai-kai de manha
tenha uma ideia brilhante

para enfeitar este instante

ao poeta se encomenda

rimas ricas, por favor,

ndo esqueca das aliteracdes
de ser raro, claro e breve

nos dé hoje tudo que nos deve
crie desejos
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invente necessidades

encante a todos

com sua capacidade

pagamos pouco, € verdade,

mas vocé pode receber mais tarde
afinal, o poeta

vive de vento, flores, sonhos,
basta, pensam eles,

alimentar sua vaidade

me empresta tua emocao ai, artista,
é 0 que todos esperam

mas nao tem ninguém a vista
querendo ouvir a poesia

que faz o coracdo do poeta

guando silencia (RUIZ, 1991, p. 56)

Em “do poeta tudo se espera” Alice Ruiz S. produz um estilo proprio, que se repete
em grande parte de sua lirica, seu estilo preciso, dindmico, levemente satirico é propagado
neste poema. Através da metalinguagem, a poeta reflete sobre a inspiracao e o fazer poético,
utilizados. Inerentes ao seu estilo, as rimas, ritmo, aliteracdes, assonancias ddo a sua lirica um
estilo intenso e vivo no qual os sons do poema refletem a musicalidade e a melodia, grande
caracteristica de sua lirica.

Nos versos transcritos fica evidente que “do poeta tudo se espera”, ou seja, “faca um
poema ai” e pronto, o fazer poético “tem que brotar feito magica”. A poeta usa uma espécie
de fina ironia, para, através dessa metalinguagem, refletir a inspiracdo e a producdo da poesia
“basta acionar eles pensam” e o poema esta pronto.

No dizer de Paz (1982), depois da criacdo, o poeta fica sozinho; sdo outros os leitores,
que a partir de entdo vdo se criar a si mesmos ao recriarem 0 poema. Diante disso,
explicitando sua funcdo catartica, ou seja, aquela que a faz dar vazdo aos sentimentos, a
autora busca expressar no poema “do poeta tudo se espera” a compreensdo do leitor,
dirigindo-se a ele como uma espécie de cumplice para entender o trabalho exaustivo e de
transpiragdo para o produzir poético. Nos versos “ao poeta se encomenda/ rimas ricas, por
favor,/ ndo se esqueca das aliteragdes/de ser raro, claro e breve/” ou em “crie desejos/encante
a todos/ com sua capacidade/pagamos pouco, ¢ verdade/”, é como se a poeta quisesse fazer
um pacto com o leitor, dando-lhe a possibilidade de compreender as dificuldades da profisséo,
desde a falta de inspiracdo, a cobranca do estilo, até a pouca valorizagdo deste, expressa nos

versos “me empresta tua emogao ai, artista”, como se fosse algo que viesse aleatoriamente e
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ndo fruto de muito trabalho, de muita “labuta diaria”, por fim os versos “o que faz o coragdo
do poeta quando silencia”, ou seja, Se mesmo que momentaneamente a inspiragao falha, como
produzir?

Em entrevista realizada por Murgel (2005), Alice Ruiz confessa que ndo “cria
personagens” em seus poemas, ela se expde. Quem |é seus poemas e haicais esta, de certo
modo, se aproximando da poeta e de seu olhar para a vida. (RUIZ apud Murgel 2005, p. 4).
Murgel a questionou se, como disse Fernando Pessoa, “o poeta ¢ um fingidor”, a resposta da

poeta foi:

[...] pra mim é justamente o contrario. Ndo tem personagem nenhum, é onde
eu sou mais eu. Mas ai € que esta, é uma parte de vocé, talvez a melhor
parte, aquela parte que fica, vamos dizer, acima, além das corriqueiras do dia
a dia, que fica além das questdes pessoais, mesmo. Aquele nosso lado cujo
compromisso principal € com a beleza e com a verdade, ndo a verdade no
sentido corriqueiro, mas o que ha de verdade em cada um que é universal.
(RUIZ apud MURGEL, 2005, p. 4).

Portanto, Alice Ruiz confessa que, 0s poemas escritos por ela, ttm muito de seus
sentimentos, suas ideias e seu modo de ver e entender a vida.

Em “Promessas, Encantos e Amavios” ensaio de Flores na Escrivaninha, Perrone-
Moisés (1990) observa que a linguagem ndo é s6 o meio de seducdo, é o proprio lugar da
seducdo, pois nela o processo de seducdo tem seu comecgo, meio e fim. As linguas estdo
carregadas de amavios, de filtros amatorios, que ndo dependem nem mesmo de uma intencéo
sedutora do emissor. De acordo com essa concep¢do, o fazer poético de Alice Ruiz, ou dos
poetas em geral, participam dessa teoria, pois, a poesia seduz, a linguagem é impregnada de
sentidos.

Leila Perrone-Moisés (1990) prossegue afirmando que o mais fascinante numa
situacdo de seducdo é o suspense. O sedutor tem de adivinhar, deve desejar intensamente o
desejo do seduzido, e essa concentragdo no outro o arranca de si mesmo como sujeito. Neste
sentido, ele é tdo raptado quanto o suposto paciente do seu discurso. Para Leila Perrone-
Moisés, a escrita sedutora é ainda mais perversa do que a fala sedutora, porque pretende agir
sobre um interlocutor ausente, porque mexe com todos os desejos vagos, multiplos que a
linguagem é capaz de mobilizar e atingir por ela mesma.

Ja nas palavras de Paz (1982), a poesia contemporanea se movimenta em dois polos:
de um lado, ela é uma profunda afirmacdo dos valores magicos; de outro, uma vocagao

revolucionaria. As duas direcfes expressam a rebelido do homem contra sua propria condicao.
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Diante de tal afirmag&o, o projeto estético de Alice Ruiz S. firma-se nestes dois polos: de um
lado os poemas de expressao mitologica e de outro os que marcam suas “rebelides” e revolta
contra o poder vigente e também sua luta pela emancipacao e valorizacdo feminina.

A poeta sempre foi uma mulher atuante e participante em um espaco tradicionalmente
ocupado pelos homens. Mas ela soube se fazer presente, conquistou seu espacgo, e hoje,
quando fala sobre sua juventude e sobre os movimentos de sua geracdo, refere-se a sua
participacdo nos movimentos de contracultura. Entretanto, seus poemas também abordam a
tematica amorosa, como por exemplo, no poema transcrito abaixo, Alice Ruiz S. declara que
0 escreveu para seu marido, Paulo Leminski. Descreve que, na época, ndo tinha dinheiro, nem
estava trabalhando, tinha os filhos pequenos e cuidava deles, mas quis dar um presente a ele

em comemoracdo ao dia dos pais, como forma de reafirmar sua paixao.

topa um pacto de sangue
com essa cigana do futuro

que Ié

0 passado na tua boca

0 presente no teu corpo
e nos teus olhos

tanto quanto nos astros?
(2010, p. 117).

A poeta Alice Ruiz sempre privilegiou a sonoridade nos poemas, isto fica
caracterizado desde seus primeiros versos como este acima “topa pacto de sangue”. Percebe-
se que parte da composicao ritmica se constréi nos sons dos fonemas: a aliteragdo em “p”. O
poema termina com uma interrogacéo, a qual tem uma grande funcdo, pois ajuda a construir a
imagem do poema: a pergunta € uma forma de esperar do outro uma aceitacdo do pacto, é
como se respondendo ele firmasse o “pacto de sangue”.

A poeta, em 1985, publicou Céu de Outro Lugar, uma coletanea traduzida de haicais
escritos por onze poetas japonesas do século XVIII, mostrando que, além do interesse pela
cultura, tinha admiracdo pelas escritoras de modo geral, além de grande respeito pelas
mulheres que escreviam num universo to pouco receptivo.

Cardoso (2005), no artigo “A geracdo dos anos de 1960, publicado na revista de
sociologia da USP, Tempo Social, em entrevista com Alice Ruiz, observa que a experiéncia da
revolta constitui-se nesse momento historico dos anos 60 como negacdo ao poder vigente e
busca de abertura. Portanto, para a juventude, atravessar os limites estabelecidos pela

sociedade da época era negar o poder que fazia a guerra, que torturava e que produzia o
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racismo. Alice Ruiz assegura ainda que, o0 movimento de sua gera¢do néo se fixava em uma
recusa ou apenas uma contradicdo ao governo, mas projetava os proprios ideais de liberdade.
Segundo a poeta, 0s jovens tinham em comum o questionamento da situacdo politica,
objetivando uma transformacao social.

As obras da poeta abordam temas como o feminismo, a crise existencial, o
simbolismo, o concretismo, a ironia, 0 humor, a subjetividade, a auséncia, a perda, a dor de
viver, a angustia, a solidao a partir da o6tica do lirismo feminino. Seu estilo objetivo desperta a
atencdo para sua producéo.

Em entrevista concedida a Murgel (2006), em S&o Paulo, Alice Ruiz narra que na

época do golpe militar 1964, quando tinha 18 anos:

[...] foi uma infancia e uma adolescéncia conturbada pra resolver na minha
cabeca, entdo estava muito voltada para as questdes pessoais. E ndo estava
prestando tanta atengdo no que estava acontecendo no pais, mas no dia
daquelas passeatas de ‘“Marcha da Familia com Deus pela Liberdade", o
banco onde eu trabalhava dispensou os funcionarios para que féssemos a
passeata. (MURGEL, 2006).

Com esse depoimento, Alice Ruiz menciona que era ainda muito jovem para
preocupar-se com 0s problemas sociais. Apenas pelo inicio de 1970 aprofunda seus estudos
feministas, escrevendo artigos para jornais e revistas. A partir desse periodo comeca a
questionar-se e a entender-se como mulher, como ser humano, e a ter percep¢do como a
cultura da época era masculina e patriarcal.

Segundo a autora, Caetano Veloso, que era amigo do casal Leminski-Ruiz, no inicio
dos anos 1980, em entrevista a revista Nova afirmou que a mulher seria inferior ao homem,
fisica e mentalmente. Alice Ruiz (1981) devolveu a réplica no artigo “Carta Aberta a
Caetano”, na revista Quem, de Curitiba.

“[...] A histdria foi feita pelos homens. E escrita por eles. Alias, tudo foi escrito,
analisado, estudado pelos homens. Inclusive as mulheres. Quer dizer, tudo que se fala e sabe
sobre mulher foi dito pelos homens. [...].”1981. (“Carta Aberta a Caetano” in Quem). Curitiba
(data provavel, o texto esta no acervo pessoal de Alice, em formato de recorte, sem os dados
da publica¢do, no entanto ela cita um trecho da can¢do “Jeito de Corpo”, de Caetano Veloso,
langada em 1980, um pouco antes do artigo).

A autora entende, com muita perspicacia, que toda a historiografia da mulher foi

escrita por homens, portanto, seria necessario construir e reconstruir a historia das mulheres,
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sendo esta uma necessidade primordial para a emancipagdo feminina. Alice Ruiz observa
ainda nessa carta aberta a Caetano, que “as mulheres precisam colaborar com a sua viséo das
coisas para acelerar esse processo de fundar uma nova otica”.

Segundo Sarti (2004), em meados da década de 1970, o movimento feminista
consolidou suas bases de atuacdo e de organizacao de suas demandas através de fusdo com as
camadas populares e as organizagdes de bairros, e, assim, despontava com grande forga a
organizacéo feminista no Brasil.

Virginia Woolf, escritora inglesa, ainda hoje lembrada e referenciada, inclusive por
Alice Ruiz, Virginia Woolf foi uma professora e escritora que abriu caminho para uma
geracdo de jovens oprimidas pela sociedade conversadora da época. Em outubro de 1928,
Woolf foi convidada para proferir uma conferéncia a uma plateia de jovens inglesas
universitarias da Sociedade das Artes, em Newnham, e a Odtaa, cujo tema abordado seria a
“As Mulheres e a Ficcdo”.

Virginia Woolf (1985) mostra-se inconformada com a situagcdo da mulher de sua
geracdo. Nos dois ensaios proferidos, reafirma que, para que a mulher fosse escritora ou poeta
era necessario que a mesma tivesse quinhentas libras por ano e um quarto com fechadura na
porta, ou seja, que ela fosse independente financeiramente e tivesse um espaco seu. Dai
adveio o titulo do livro Um Teto Todo Seu, e alega: “E isso ai. A liberdade intelectual depende
de coisas materiais. A poesia depende da liberdade intelectual. E as mulheres sempre foram
pobres, ndo apenas nos ultimos duzentos anos, mas desde o comeco dos tempos.” (WOOLF,
1985, p. 140).

Tal conferéncia foi proferida com Ilcida paixdo. Virginia Woolf passa a perceber as
condigdes de vida das mulheres inglesas e suas reais possibilidades numa sociedade
notadamente desigual. Ndo havia espaco para a mulher, oprimida pela situacdo familiar e pela
estrutura patriarcal. Tal dominacdo impediu o desenvolvimento desta em todos 0s setores
sociais e culturais. A escritora aliou a arte literaria com inovacdo e qualidade as varias
circunstancias vivenciadas ao seu redor, e aconselhava as alunas, durante sua conferéncia,
que: “escrevam todo tipo de livros, ndo hesitando diante de nenhum assunto, por mais banal
ou mais vasto que sejam. Isso porque, sera duplamente importante para seu bem e para o bem
do mundo em geral.” (WOOLF, 1985, p. 143).

Com esse discurso, a escritora inglesa dava os primeiros passos em busca da
emancipacao feminina, e despertaria em muitas das suas leitoras, inclusive Alice Ruiz S., que

sempre foi uma questionadora sobre a condi¢do da mulher de sua geracao.
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Dois em Um de Alice Ruiz engloba todas as suas obras escritas durante a década de
80, composta pelos livros: Vice Versos, Minimal, Rimagens, Pelos Pelos, Paixdo xama
Paixdo, Navalhanaliga e Até 79. No livro h4 poemas engajados e/ou visuais ao lado de
haicais, epigramas, poemas-piadas, versos polimétricos, linguagem coloquial,
intertextualidade parddica tipicos da poesia marginal, e também estdo presentes muitos de teor
feminista.

Os temas recorrentes sdo o desejo de fuga, a insatisfagdo amorosa, marcada por certa
depressdo, o feminismo e poemas de carater contestatorio, que podem ser relacionado como
consequéncia do momento historico politico.

O anti-intelectualismo foi um marco da poesia marginal dos anos 70 e 80, sendo que
os artistas, Alice Ruiz S. inclusive, outros poetas, escritores e musicos, se inspirassem na
Geracdo Modernista de 1922. Os livros perderam sua estrutura formal, as poesias ganharam
aspecto mais descontraido e ladico. De tal modo que, o academicismo, a dic¢do rebuscada, a
metrificacdo e as rimas ricas perdem espaco para a incorporacdo de girias, onomatopeias,

palavras de baixo caldo e poemas descompromissados com as regras gramaticais:

[...] arejeicéo total da poesia académica e formalizada, o salto total por cima
do intelectualismo estéril dos anos 30 e 40, a busca de uma poesia
novamente ligada aos ritmos da vida, desenvolvendo para isso novas
concepgdes do poema em paralelo com o jazz, o Expressionismo Abstrato, e
uma série muito variada de referéncias, estéticas, politicas e religiosas.
(BUENO, 1984, p. 60).

No dizer de Paz (1982), a histéria da poesia moderna é a do continuo dilaceramento do
poeta, dividido entre a moderna concepcdo do mundo e a presenca as vezes intoleravel da
inspiracdo. Diante de tal argumento, para os poetas da poesia marginal, havia a aproximacéo
entre arte e vida, logo, recursos do coloquialismo eram usados nas suas producdes, com
finalidade de retratar o mais fielmente possivel o cotidiano vivido pelo mesmo. Temas
considerados prosaicos ou anticonvencionais em outros tempos ganharam espaco: era a fuséo
entre vida e arte.

Branddo; Duarte (2010) observam que dentro desse movimento, no Brasil, cujas
ideologias opunham-se ao poder vigente, a arte deve ser vivida e a vida transformada em arte.
Neste contexto as producdes desse momento viriam marcar o centro das profundas mudancas

no ambito individual e social.
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No poema “sou uma moga polida”, percebe-se essa caracteristica, jA& mencionada, de
aproximar e fundir arte e vida. O eu-lirico utiliza-se de elementos do cotidiano, considerados

anti-poéticos.

Sou uma moca polida
levando

uma vida lascada
cada instante
pinta um grilo
por cima

da minha sacada
(1980, p. 10)

O signo “lascada” marca o uso do coloquialismo. Os versos “pinta um grilo/por cima
da minha sacada” pode sugerir um jogo de palavras, estilo bem caracteristico da poeta, entre
“um grilo”, que era uma giria comum da época, para referir-se a problemas comuns a “uma
jovem polida/levando uma vida lascada”. Portanto, o grilo pode ser uma metafora para aludir
a seus problemas pessoais ou ainda ao proprio inseto, também tema dessa geracao - 0 uso de
assuntos habituais. O sinénimo de “polida” pode ser educada ou fina, que se esperava que a
mulher fosse sempre, mas que, segundo o0 eu-lirico, leva uma vida “lascada”, isto ¢ ardua,
dificil, complicada, uma vida sem refinamento.

Também outra analise possivel é a reminiscéncia a idade da Pedra Lascada e a da
pedra polida. Essa analogia é possivel, tendo em vista que a poeta, vivenciou e participou de
duas épocas: uma mais acentuada e discriminatdria (a idade da Pedra Lascada), onde a mulher
ndo tinha espaco na sociedade, e outra ja mais “polida” (a idade da Pedra Polida), onde,
mesmo com algumas resisténcias mais “polidas” ela conseguia integrar-se e produzir,
ganhando um espaco ainda que restrito em relacdo a escritura masculina, pois na sua primeira
producdo, a poeta conta que teve que tirar alguns poemas que abordavam mais diretamente a
condicdo feminina.

No que diz respeito a forma poética de composicdo, Alice Ruiz concentra o
experimentalismo na propria sintaxe, na pontuagédo, usa versos livres, com algumas rimas
alternadas: “sacada” e “lascada”, ajudam a construir o texto, reforcando a sonoridade que é
parte das estratégias do discurso poético, sendo um de modo a obter os efeitos de sentido

desejados. Ha também paronomasia em “lascada”/’sacada”.
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Nota-se que, ndo ha diferenga no poema, entre linguagem coloquial ou a poética.
Percebe-se explicitamente a cotidianidade no poema, efetivada nos termos usados pela autora
que incorporou as caracteristicas da poesia marginal.

De acordo com Silva (2009), a poesia marginal nunca se recusou a incorporar as
novidades (seja das falas das ruas, da giria e até dos palavrdes). Mesclando-a com influéncias
que vinham simultaneamente da cultura popular (como trocadilhos, musicas e a fala
coloquial) e do melhor da cultura universal, ou de tradigdes mais “distantes”, (como
curtissimos haicais, trazidos da poesia japonesa).

A poesia marginal nasce como um desvio diante da tradicéo e representa uma ruptura
com os padrdes eruditos e literatos. Portanto, utilizando uma linguagem que contesta 0s
preceitos cultos, carregadas de palavreados coloquiais, buscando novos temas, novas formas,
novos estilos, especialmente os mais radicais (como os de Oswald de Andrade), a0 mesmo
tempo em que causam o choque, 0 espanto, exigem do leitor uma nova postura de leitura, uma
nova forma de ler.

“Porradas de Beleza” faz parte da obra Rimagens, publicada em 1985. O poema
transcrito revela espontaneidade, o coloquialismo fica expresso nos signos “porradas” e

“carradas.”.

porradas de beleza
carradas de paixdo

arrasando a razdo
(2010, p. 75)

No que diz respeito a brevidade dos versos, a poeta usa estrutura do haicai. Nota-se a
forca critica do humor, o uso de palavras de baixo caldo “porradas”, que era caracteristica do
periodo ditatorial, pode-se dizer que, era uma espécie de quebra de convencdes, libertacdo das
repressdes politicas e morais e também sendo forma de protesto buscava-se “poetizar” o
cotidiano. Alice Ruiz emprega esses recursos no intuito de expressar que paixdo “arrasa a
razao”, ou seja, a paixao que se sobrepde ao racional.

No que diz respeito a forma poética de composi¢cdo assonancia em “a” .Os versos do
poema “ndo vai dar tempo” se voltam para a tematica existencial, que pode ser relacionado

como consequéncia da opressdo e do momento historico politico.

n&o vai dar tempo
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de viver outra vida
posso perder o trem
pegar viagem errada
ficar parada

ndo muda nada
também

pode nunca chegar

a passagem de volta

e meia volta vamos dar
(2010, p. 171)

Concernente a sonoridade, observa-se rimas em: errada/parada/nada, trem/também,
chegar/dar.

E evidente o desejo de fuga, de mudanca, de insatisfacdo, marcada por certa
depressdo no poema todo. Nota-se a necessidade de fuga “posso pegar o trem”,
provavelmente, fruto de uma crise existencial frente ao pais controlado pela ditadura. Nos
versos “ndo vai dar tempo/de viver outra vida” percebe-se a agonia da transitoriedade pela
finitude diante da vida que se esvai continuamente, incessantemente e sem esperanca.

O poema ndo apresenta pontuacéo e todos 0s versos iniciam-se com letra minUscula,
como se fosse uma continuidade, um ciclo, uma ciranda. O final “meia volta vamos dar”,
remete-se a cantiga de roda “ciranda cirandinha vamos todos cirandar/ vamos dar a meia
volta/volta e meia vamos dar”. Sugere-se que a vida €, também, um cirandar ininterrupto e
que o tempo é implacavel. Outra possivel interpretacdo seria uma espécie de alusdo indireta
ao militarismo da “meia volta, volver!”

Conforme Paz (1982) em O Arco e a Lira, “toda escritura convoca um leitor,” (PAZ,
1982, p. 343). Sob este aspecto, o poema “algumas flores” da obra Até 79, provoca este leitor
a compreender o poema. Alice Ruiz utiliza uma linguagem subjetiva para demonstrar a
condigdo de revolta contra o sistema opressor do periodo ditatorial, seus versos “algumas
flores teimam em viver” evidenciam uma oposi¢do, uma atitude de coragem. Com um
conteddo critico, refere-se aqueles que, mesmo reprimidos e censurados, ousam desafiar o
sistema dominante. Para Cruz (2010) o poeta é homem inquieto e instaurador, € um ser em
constante busca, deixando transparecer no poema sua inquietacdo e questionamentos.

Portanto, este poema reflete as inquietaces da poeta frente a sociedade da época.

algumas flores
teimam em viver
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apesar do tempo
apesar do peso

apesar da morte
apesar de algumas

que teimam em morrer
apesar de tudo

(2010, p. 202)

Os versos “apesar do tempo/apesar do peso” evidenciam essa repressdo, faz em alusao
aqueles que, apesar de toda violéncia contra a arte, contra pensamento, livre arbitrio, ainda
ousam protestar “apesar da morte/ apesar de algumas/que teimam em morrer/apesar de tudo”.

O termo anafdrico retoma o verso “apesar de” e tem a fun¢do neste poema de reforcar
a ideia j& exposta. A poeta emprega metaforicamente a imagem de “flores” para referir-se
aqueles que fazem oposicdo a sociedade da época. Para Chevalier; Gheerbrant (1982), a flor é
o simbolo da natureza efémera da vida, da beleza e da eterna renovacdo. E uma imagem do
“centro” e, portanto, uma imagem arquetipica da alma. As flores anunciam a primavera, que
revela a aceleracdo do ciclo de evolucdo pessoal. Assinalam o cumprimento de uma meta ou
tarefa que exigiu muita dedicacdo. No que se refere a forma desse poema, a repeticdo do signo
“apesar”, além de marcar o ritmo, simboliza a continuidade e perseveranca da luta da
juventude.

Raros sdo os poemas de Alice Ruiz S. com titulo, pois, em quase todos ha auséncia
de pontuacdo, iniciando-se com letras minusculas. Nota-se 0 experimentalismo na propria
sintaxe, na pontuacdo, sendo estas caracteristicas de transgressdo proprias de critica a norma
padrdo, consequentemente ao sistema vigente. A geracdo marginal buscava inspiracdo na de
22.

De acordo com Oliveira (2002), o manifesto futurista foi divulgado no Brasil por
Oswald de Andrade, em 1912, quando ele fez sua primeira viagem para a Europa. Este
assinala: “nada de pontuag@o”, desse modo a auséncia desta e a utilizacdo da ordem direta da
frase na poesia de Oswald de Andrade, bastante conhecida em seus poemas curtos, € uma
caracteristica propria porque ndo pausa a leitura. Ao contrario ddo a estas novas
possibilidades de composi¢do do ritmo. Sobre o verso livre contemporaneo, Paz (1982)
considera que este é uma unidade e quase sempre se pronuncia de uma s6 vez. Paz afirma que
cada verso € uma imagem e ndo € necessario suspender a respiracdo para dizé-lo. Por isso,
ndo raro a pontuacao ¢ desnecessaria. “As virgulas e os pontos sobram; o poema ¢ um fluxo e

refluxo ritmico de palavras”. (PAZ, 1982, p. 87).
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Outra inovacdo dessa geracdo foram os chamados poemas “sintéticos minutos” ou
“poemas pilulas”, originarios do estilo oswaldiano que eram compostos por poucos Versos,
além dos bem humorados “poemas piadas”. Também incorporadas a essas mudancas, as
parddias que eram uma forma de criticar, ironizar e refletir sobre a historia e a literatura
brasileira). No dizer de Octavio Paz “o humor ¢ uma das maiores ‘armas’ da poesia.” (PAZ,
1982, p. 48), e, portanto, este recurso é bastante presente nos poemas de Alice Ruiz, ainda que
um humor levemente irdnico e acido.

Diante de poemas tdo sintéticos, a leitura precisa percorrer 0S vazios, 0S
subentendidos, a simplicidade, o arranjo dos titulos e subtitulos, os desenhos da pagina. A
busca por uma forma cada vez mais sintética passa a ser parte da abordagem de um grande
numero de poetas a partir da segunda metade do século XX. Os trabalhos sonoros e graficos
dos poemas ganham espacos, bem como a escolha de um vocabulario preciso. Tais
caracteristicas podem induzir o leitor a uma espécie de “choque semantico”, ou secja, a
incorporacdo de novas capacidades de ler e interpretar a poesia.

Mello (1986), em ‘“Vanguardas e Poés-Vanguardas na Poesia Brasileira: Do
concretismo a Poesia Marginal”, afirma que, essa geracdo é criticada por privilegiar a
comunicacdo nao-verbal, desconfiando da eficacia da palavra. O som ganha, entdo, o lugar da
palavra, som que “desune verbalmente o grupo o grupo, mas o une comunitariamente na
curticdo.” (1986, p. 05).

Alice Ruiz série Paranaenses n° 3 foi publicado em 1988 em resenha critica presente
nessa obra: “Por Falar em Alice Ruiz”, escrita pela poeta Helena Kolody™®, que fala sobre o
estilo de Alice Ruiz S. afirma que: “o dizer poético de Alice é personalissimo, sua poesia é
sintética e possui alegres jogos fonéticos”. Para Kolody uma das caracteristicas de Alice Ruiz
¢ “o dizer muito em poucas palavras requer a escolha de vocdbulos com grande carga
expressiva. Com aquele rigor do artista que sé se contenta com o melhor.” (1988, p. 3).

Abaixo transcrito um renga'!, o qual, no Japdo, era produzido coletivamente, mas
Alice Ruiz escreveu para Helena Kolody. Segundo Cruz (2012b), em “Vozes Liricas

Femininas: Linguagem, Alteridade e Mapas da Memoria”, Alice Ruiz, em homenagem a

1% Alice Ruiz e Helena Kolody eram amigas e durante muitos anos moraram no mesmo prédio.

" Renga ¢, provavelmente, a poesia mais antiga dos japoneses. E um poema encadeado, uma sucessio
de estrofes que se relacionam. Do renga, seguiram duas vertentes, uma mais aristocratica e outra mais
popular. O renga era escrito coletivamente e, as vezes, o tema era sugerido pelo Imperador. O
importante era dar vazdo ao fluxo constante de imagens que iam se sucedendo. (CARDOSO,
SOARES, 2006).
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Helena Kolody, dedica-lhe, em 1987, os seus ‘hai-kais discipulos’, publicado no Correio de

Noticias.

RENGA™
para Helena Kolody

a primeira a fazer hai-kai
por aqui

guanto mais longe vejo
mais luzes ficam
até o préximo reflexo
primavera
até a cadeira
olha pela janela

primeira folha de outono
no chdo comeca
0 meio do ano

longe hoje
vOCcé me quer pra ontem
e s6 vem amanha

entre a terra e a lua
minha alma
tua

(RUIZ, 1987, p. 18).

Na tentativa de sugerir infinitas sensacdes aos leitores, o eu-lirico aproxima o poema

da mdasica, atraves do manejo especial de ritmos da linguagem, combinacdes de rimas,
repeticdo intencional de certos fonemas, efeitos sonoros que se pode atingir através do uso de
VOgais e consoantes, sujei¢ao do sentido de um vocabulo a sua sonoridade, etc.

O poeta francés Paul Verlaine (1844-1896) escreveu o poema "Art Poétique

1885. E um poema ritmado, fluido, cheio de musicalidade, recursos estilisticos e poéticos.

, em

2 Manteve-se a disposicéo gréfica do renga conforme o artigo do professor Dr. Antonio Donizeti da

Cruz, de onde foram tiradas as informagdes.
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Verlaine inicia seu poema com o verso "De la musique avant toute chose", ou seja, ““ a musica
antes de qualquer coisa”, reforcando a importancia atribuida por ele, aos efeitos dos ritmos e
dos sons do poema, que sdo visiveis mesmo a quem ndo conheca o idioma francés. As
artimanhas sinfonicas se perdem nas traducgdes, pois a musica esta entranhada de tal forma
que se torna parte integrante ndo sé do poema, mas da propria lingua em que foi escrita. Neste
sentido, toda a producdo lirica de Alice Ruiz prima pela sintese, mas convergindo para a
énfase na musicalidade.

Na lirica de Alice Ruiz S., até a distribuicdo espacial do texto poético na pagina
determina o seu ritmo de leitura, delimita as pausas de leitura entre um verso e outro, pois ela
explora os seus espagos em branco, criando uma espécie de pauta, para voltar ao ritmo poético
novamente. Como ¢ o caso, por exemplo, do poema abaixo transcrito “o vento”, no qual a
pausa, pode se referir ao silencio entre o ir e vir do vento no catavento. E interessante
observar que na obra Até 79 Alice Ruiz S. produziu poemas sintéticos, minutos ou pilulas. A

poesia “o vento” ¢ um exemplo desse estilo concretista.

0 vento
papa
0 cata
vento
(2010, p. 197)

Percebe-se um jogo de sintaxe, semantica e também de estrutura. A palavra dispersa
oscilante, marca do concretismo, insinua o vento, usado na forma verbal prosaica “papando” o
cata-vento, isto é, jogando literalmente longe, ou ainda, “engolindo-0”. O poema proporciona
a probabilidade de diversas leituras como: horizontal, vertical, transversal, caracteristica
muito presente na poesia modernista - a exploracdo espacial do texto em todas as suas
possibilidades. Alice Ruiz confessa que “poesia concreta me deu a régua e o compasso. Eu

néo fago poesia concreta, mas bebi dessa fonte, principalmente.” (1988, p. 12).

® De la musique avant toute chose,/Et pour cela préfére I'Impair,/Plus vague et plus soluble dans
I'air,/Sans rien en lui qui pése ou qui pose.

Il faut aussi que tu n‘ailles point/Choisir tes mots sans quelque méprise ;/Rien de plus cher que la
chanson grise/Ou I'Indécis au Précis se joint.

C'est des beaux yeux derriére des voiles,C'est le grand jour tremblant de midi,qC'est par un ciel
d'automne attiédi,/Le bleu fouillis des claires étoiles !

Car nous voulons la Nuance encor,/Pas la Couleur, rien que la nuance !/Oh ! la nuance seule fiance/Le
réve au réve et la flite au cor ! (Paul Verlaine).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia_visual
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A musicalidade do poema é reforcada pelas repeticdes das vogais “e”, “0”,
reforcadamente do “a” (assonancia) que dé aos versos a sensa¢dao do vento no catavento pelos
sons abertos “papa” e “cata”, em outras palavras, a impressdo despertada pela leitura ¢
explorada pela sonoridade das palavras ajudando a construir as imagens do poema, pois
mesmo primando pela sintese, o ritmo, a métrica e os sons das palavras levam o leitor a
experimentar os efeitos de sentido desejados.

Bachelard (2001) observa que um poema é, essencialmente, uma aspira¢do a novas
imagens. A imaginacdo tem um poder de liberacdo, assim, imagens presentes devem induzir a
outras ausentes, dando origem a uma exploséo delas. Nesta concepgéo, 0 poema abaixo que
integra o livro, Navalhanaliga, foi publicado em 1980, percebe-se essa “aspira¢dao a novas

imagens”, mesmo sendo conciso, 0 poema causa uma “explosdo de imagens”.

nada na barriga
navalha na liga

valha
(2010, p. 156)

Em Navalhanaliga, Alice Ruiz S. comenta que o livro é da época em que ela se
preocupava muito com a questdo da mulher e confessa que “era um livro que eu tinha uma
preocupacdo de nao colocar poemas de amor”, pois ndo queria dar margem a sociedade
patriarcal de pensar que “o tema da mulher é o amor.” (1988, p. 19).

A sonoridade do poema € expressa principalmente pela assonincia do “a” e do “1”.
Percebe-se 0 jogo de palavras entre as rimas entre “nada”, “navalha” e “valha”, os sons dessas
rimas soam musicais e secos como o proprio corte da navalha. Também a presenca de rimas
entre “barriga” e “liga” cuja sonoridade dos versos remete a uma ideia sobre 0 que 0 poema
fala, neste sentido o ritmo no poema assume uma importancia fundamental, pois € através dos
sons dos fonemas que essa construgdo se da.

O poema tem carater contestatdrio, hd uma alusao ao sistema social patriarcal da época
e parece referenciar uma mulher, que, devido ao uso dos signos “liga” e “navalha”. Tal
imagem vem reforcada por serem as meias-ligas simbolo de sensualidade e sexualidade. Além
disso, embora sugerido de modo implicito, o uso de navalha na liga remete, também, a
prostituicdo, pois ha um possivel entendimento que alude as dificuldades financeiras de
alguém com “nada na barriga” capaz de usar a “navalha na liga”, ou mesmo para defender-se

dos perigos.
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Reforcando esta analise, Assuncgdo (1984) afirma que

sepultados os anos negros da repressao, Alice Ruiz deu a luz ao seu primeiro
livro: Navalhanaliga. Onde existia a preocupacdo com o0s problemas da
mulher no mundo machista. Ela foi buscar o titulo do livro, segundo
Assuncdo, no subdrbio feminino, entre as prostitutas que vendem o corpo e
carregam a navalha na liga. (1988, p. 34).

Alice Ruiz narra que “foi quase uma homenagem a mulher que de repente encara uma
barra mais pesada; a mulher que ndo precisa ser protegida, que se protege”. OS poemas
também ndo carecem de protecdo. (1988, p. 34).

No poema ha o arquétipo “navalha”. Cooper (2000) em Dicionario de Simbolos
menciona que, na maioria das imagens, esses objetos cortantes aparecerem relacionados com
a figura feminina. Neste sentido, uma possivel analise simbolica, de acordo com a simbologia,
é a de “cortar” ou “abolir” tradi¢des ou romper com habitos irraigados, como por exemplo, a
visdo da mulher com “liga”, pode trazer um entendimento da mulher tida como objeto sexual.

No seu poema “O que ¢ a que ¢” na obra com o mesmo titulo Navalhanaliga, ha uma
estrofe, no verso em que Alice Ruiz S. parece exprimir toda essa revolta com a condi¢éo da

mulher de sua geracdo:

PRECISA-SE: TORNEIRO MECANICO. CONTADOR. ANALISTA DE
SISTEMAS. ENGENHEIROS. ETC.

COM CAPACIDADE COMPROVADA. E DE UMA RECEPCIONISTA
COM OTIMA APARENCIA.

(2010, p. 193)

Nestes versos “precisa-se”, em um tipo de letra comum nos andncios jornalisticos,
exigia-se que o homem que tivesse a “capacidade comprovada”, ja a mulher, ndo precisaria de
conhecimento, experiéncia ou competéncia, apenas, que ela possuisse “Boa Aparéncia”.
Percebe-se 0 uso da ironia por parte da poeta.

Uma analogia poderia ser entendida no poema “nada na barriga” e “O que ¢ a que é”,
pois, além da “boa aparéncia”, a navalha seria a ruptura dessa situacdo de submissdo
feminina, poderia significar a mostra de que além da “liga” existe uma mulher forte,
destemida e corajosa, capaz de romper antigos preconceitos e defender-se se necessario.
(MURGEL, 2005) trata da lirica de Alice Ruiz neste periodo e expde que a primeira
publicacdo de poesias de Alice Ruiz S. acontece em 1979, pelas méos de Décio Pignatari, na
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revista Através. Nos poemas selecionados para a revista ficaram de fora os que invocavam a
poética feminista da autora, incluidos posteriormente em sua premiada estreia no inicio dos
anos 1980 com o livro Navalhanaliga. Isso deixa visivel que ainda ndo havia lugar para as
producdes de carater contestatdrio feminista.

Lopes, em “Andlise do Fenémeno lirico (2): imagem poética e imagem onirica”,
considera que a imagem é o elemento mais significativo do fenémeno lirico. Por que, de
acordo com o autor, a imagem transcende a sonoridade verbal do poema, constituindo a
apresentacdo fenoménica do poema em sua totalidade. Assim, entende-se que, em poesia, a
imagem nunca é algo estatico, mas sempre dindmico, visto que as imagens modificam-se de
acordo com o leitor ou mesmo com o contexto em que se encontra. Alice Ruiz S., no poema
“enchemos a vida”, abaixo ilustrado, discute a tematica da maternidade, com a foto, isto é, a

imagem dela, gravida e faz parte de Alice Ruiz Série Paranaenses n° 03 (1988, p. 14).

enchemos a vida
de filhos
que nos enchem a vida

um me enche de lembrangas
que me enchem
de lagrimas

uma me enche de alegrias
que enchem minhas noites
de dias

outro me enche de esperancas
e receios

enquanto me incham
0s seios

Figura 01. “enchemos a vida”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 1988, p. 14

A imagem néo reflete ou descreve uma realidade externa a si, mas traz em si tanto o

que apresenta quanto a intencionalidade que subjaz ao apresentado. A imagem € a intencao
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mesma. (LOPES, 1995). Portanto, a imagem poética ndo existe enquanto atitude passiva do
leitor, pois é este que deve recria-la. Neste poema o tema central € a maternidade, na primeira
estrofe, a poeta aborda a tematica da importancia da maternidade. Nota-se um o jogo de
sentido entre “enchemos a vida/de filhos” e “que nos enchem a vida”, isto €, nesses versos o
eu-lirico, explicita que os filhos “enchem” a vida de alegrias, de sentido. S&o0 os filhos, de
acordo com o poema que traz sentido a vida. As trés estrofes seguintes parecem remeter aos
trés filhos da poeta: Miguel Angelo Leminski, Aurea Alice Leminski e Estrela Ruiz Leminski.
Sdo 3 fases da maternidade retratadas nas imagens poeéticas presentes nos versos.

Em “um que me enche de lembrangas/ que me enchem de lagrimas” parece aludir a
perda do filho - Miguel Angelo Leminski - que morreu prematuramente aos nove anos de
idade. A estrofe reflete a dor de uma mae ao perder o filho.

A terceira estrofe parece fazer mencéo a filha do meio, Aurea Alice Leminski, que
segundo os versos “uma me enche de alegrias/ e enche minhas noites de dias”, a filha da
sentido a vida da poeta. A preposi¢do “de” nos versos “enche minhas noites de dias”, parece
exprimir que a filha da alento as noites, uma provavel metafora, para expressar a dor da
soliddo com a perda do filho, portanto, a filha é a esperanca que traz alivio na dor. Além das
rimas presentes em “alegrias” e “dias”, a poeta expressa sua satisfagdo com a maternidade.

A ultima estrofe, nos versos “outro me enche de esperancgas/receios/enquanto me
incham os seios”, alude ao ato de estar gravida as transformacdes do corpo que gera uma nova
vida - “enquanto me incham os seios”. O filho nesse poema &, ainda, um feto, esperado. Os
sentimentos expressos N0 poema sdo comuns a grande maioria das maes: o receio, 0 medo de
ndo saber criar, educar e ensinar, o receio de falhar enquanto mée, mas também as alegrias
que trazem “as esperancas”. Ha rimas nos versos “receios” e “seios”.

H& uma grande relacdo entre som e sentidos no poema, a expressividade das repeticdes
anaforicas do verbo “encher” sdo tragos marcantes, pois ¢ o principal recurso musical
utilizado para obter os efeitos de sentido desejado, no caso, o eu-lirico quis enfatizar que os
filhos “enchem” a vida, ou seja, ddo sentido ao lar. A terceira e quarta estrofes sdo rimadas,
“alegrias” e “dias” sdo rimas sonoras que completam a ideia de que os filhos enchem a vida
trazendo alegrias. “receios” e “seios” também sdo recursos musicais dos versos. Também ha
as aliteragdes em “m” e “n” e as repeti¢oes assonantes do “e” também que completam a
sonoridade dos versos, dando a construcao das imagens do poema de uma mée gravida.

A Editora Brasiliense publicou o Pelos Pélos, pela série “Cantadas Literarias”, foi

primeiro lancamento nacional de Alice Ruiz do qual faz parte a maioria dos poemas ja
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publicados em Navalhanaliga e Paixdo Xama Paixao, além de poemas inéditos e dos escritos
até 1979.
Em Pelos Pélos, ha um poema, escrito para o filho, Miguel, no qual a poeta expressa

dor e saudade e a incapacidade de esquecer a presenca do filho nas pequenas coisas:

ainda me viro
e me vejo
pronta a te chamar

a te contar
que aprendi hoje
coisas que vocé soube

ainda te vejo

em cada bicho

em cada pensamento

me surpreendo olhando
com teus olhos de pesquisa
e 0 que vejo

vira beleza

ainda te sinto

em tudo que permanece
como se tua pressa

de vida que se extingue
ficasse um pouco em tudo
ainda

(RUIZ, 1984)

O poema “ainda me viro” traz as marcas da dor de uma mae que perde um filho ainda
menino. Na primeira estrofe, 0s versos “ainda me viro/e me vejo/pronta a te chamar”, a poeta
revela a forte presenca do filho, cuja presenca mesmo ap6s sua morte emana ali, como se
fosse chegar a qualquer momento em gue ela o chamar. O poema marca a saudade do filho,
pois em cada “bicho”, “em cada pensamento/me surpreendo olhando/com teus olhos de
pesquisa/e 0 que vejo/vira beleza”, a dor é descrita, a soliddo e a auséncia que machucam,
refletem o encanto da infancia que vé magia e beleza em tudo. O ultimo verso marca a
saudade e a impossibilidade de esquecer e superar a morte do filho amado, pois, ela afirma
que “ainda te sinto/em tudo que permanece/como se tua pressa/de vida que se extingue/ficasse
um pouco em tudo/ainda”.

Para Cruz (2010) a poesia é a busca de sentido, tanto o poeta quanto o leitor mantém,
na atualidade, uma atitude interrogativa, sendo especulativa, perante a poesia. Em se tratando

da brevidade da vida humana, a poesia parece ser o “sinal” do ser humano e seu testemunho
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perante o futuro. (2010, p. 96). Assim, a poesia “enchemos a vida” ¢ essa “busca de sentido”
expressa pelo poeta. Alice Ruiz S. busca esse “sinal” perante a escrita e a fotografia mostra a
poeta gravida, sorrindo, com a mao disposta sobre a barriga, aparentando alegria e
tranquilidade diante da gravidez.

De acordo com Paz (1982), “a poesia ndo se propde a consolar o homem da morte,
mas a fazer com que ele vislumbre que a vida e a morte s&o inseparaveis: sdo a totalidade.”
(PAZ, 1982, p. 329). Neste aspecto, em Minimal, Alice Ruiz S. também faz referéncia ao
filho, escreve um poema por ocasido de seu aniversario, ndo se nota revolta ou
inconformidade pela morte do filho, mas uma aceitacdo, ainda que dolorosa, desse ciclo, e é a
poesia que leva o poeta a expressar essa aceitacdo: a morte do filho ndo apaga a lembranga do
aniversario deste, pois mesmo que tenha passado muitos anos a imagem guardada pela mae é

a do filho ainda menino.

pressupondo que existe
memaria ha morte

e dentro dela um calendario
feliz aniversario
(2010, p. 56)

Conforme Cara, 0 sujeito lirico existe através das escolhas de linguagem em que o
poema se apresenta, porém, nos textos em que ocorre a auséncia da primeira pessoa, fica mais
facil notar que “o poeta real transforma-se em sujeito lirico” (apud CRUZ, 2010, p. 77).

Em Jogo de ldeias, especial gravado em novembro de 2010, durante a 5. edicdo da
Balada Literaria, evento organizado pelo escritor Marcelino Freire, os entrevistados foram
Vitor Ramil e Alice Ruiz. A poeta expds que em 1983 conheceu Itamar Assumpgdo, o qual
foi a Curitiba fazer um show. Neusa Pinheiro, que cantava no espetaculo com ele e era amiga
do casal Leminski, o levou até a casa desses e comegou uma grande amizade. Alice Ruiz deu
a Itamar um exemplar de seu primeiro livro Navalhanaliga. Voltando de onibus para SP ele
foi lendo o livro. Ao chegar em casa, segundo ela, “Itamar disse que as palavras comegaram a
cantar na cabeca dele” e, entdo, ele havia feito uma musica utilizando varios haicais deste
livro, uma espécie de “colcha de retalhos”, uma montagem. Meses depois, Alice Ruiz foi a
um show do cantor em SP, quando ele anunciou a proxima musica, para grande surpresa dela,
que ele havia feito a partir de sua obra, Navalhanaliga. A poeta ja havia publicado o segundo

livro Paixdo xama Paixdo e ele fez a mesma coisa. Surgia, entdo, uma grande parceria que
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durou décadas, s6 terminando com a morte dele em 2003. A musica transcrita faz parte do

livro Poesia para tocar no Radio.

NAVALHANALIGA

Nada pode tudo na vida.

Por que toda estrela pisca no céu

e 0 cometa risca?

por que vocé ndo arrisca, meu bem
e vem, belisca e petisca?

Por que teu beijo faisca?

Valha navalha na liga

nada na barriga

valha navalha

nao se escandalize, ndo

tudo isso a gente pensa

quando entra em transe

guando sai da crise

vou dizer ndo,ndo,ndo,ndo.nédo,ndo
tantas vezes até formar um nome
até formar seu nome

valha navalha na liga/nada pode tudo na vida
falta de sorte

fui me corrigir

errei

(1999, p. 55)

Mdsica: Itamar Assumpcéo
Gravagdes Itamar Assumpgéo

Para o filésofo Benedito Nunes (1991), conforme o artigo “A Recente Poesia
Brasileira: Expressdo e Forma”, os poetas da geracdo de 70, decepcionados com a cultura, que
parecia reproduzir o fantasma do autoritarismo, adotaram uma atitude de transgressao a todos
0s cadigos. Isso transformou a poesia em linguagem de negacéo e de exclusdo por exceléncia
— linguagem que ficava a margem das institui¢fes, e que resguardava a marginalizacdo a que
se expunham ou a que haviam sido relegados. Assim, os poemas de Alice Ruiz S. possuem
muitas das “transgressdes” expostas por Nunes.

Em alguns poemas Alice Ruiz volta ao tempo da infancia. Tal fato pode significar a
transitoriedade, o tempo perdido, certa nostalgia e consciéncia da temporalidade, ou ainda,

refugio e fuga do presente. Conforme Bachelard “o ser do devaneio atravessa sem envelhecer
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todas as idades do homem, da infancia a velhice. Eis, porque no outono da vida,
experimentamos uma espécie de recrudescimento do devaneio quando tentamos fazer reviver
os devaneios de infancia.” (1998, p. 96). Na obra Vice Versos, escrita em 1988, o poema “na

esquina da consolagao” ¢ um exemplo dessa “fuga” para a infancia.

com a paulista
me perdi de vista
virei artista
equilibrista

meio mée

meio menina
meio meia-noite
meio inteira
inteiramente alheia
toda lua cheia
(2010, p. 21)

O poema tem um rico jogo de palavras e sonoridade. Ha a anafora “meio” que tem
como funcéo 'lembrar’, para relembrar ou retomar algo que ja foi dito, no caso, vem reforcar a
mulher adulta e m&e mas ainda “meio” crianga. A poeta dispde de recursos diversos, para
enfatizar a musicalidade acentuada do poema, haja vista que na linguagem nédo ha limites nem
objecBes, nota-se as rimas no final dos versos “paulista/vista/artista/equilibrista e
“meio/“meia/inteira/alheia/cheia” intercaladas no meio do poema e no final dos versos. As
sensacOes e impressdes despertadas pela leitura do poema exploram principalmente os
elementos de sonoridade das palavras; além da sonoridade de opostos entre meia / cheia.

A sintaxe brinca de forma concreta, “meio mae/meio menina/meio meia-noite/ meio
inteira”, pois esses versos parecem tem a propria acdo do equilibrista - o tentar-se equilibrar
na “corda bamba” - reafirmada pelos signos “meio/meia”. “virei artista/equilibrista”, isto &,
“meio mae, meio menina”, refletem a “luta” de uma mulher pra “equilibrar-se” nas suas
varias fung¢des, e que “se perdeu de vista /na esquina da consolacdo com a paulista”, a acdo da
mée - mulher, artista e equilibrista - para na, corda bamba, dar conta de tudo. Esquina pode
sugerir a simbologia de uma encruzilhada, de uma indecisdo entre as funces da mae e a
mulher.

Em Fenomenologia da Percep¢do, Merleau-Ponty (2007) expde que a cada instante
ele fantasia acerca das coisas, imagina objetos ou pessoas cuja presenca real ndo é compativel

com o contexto e, todavia, estes ndo se misturam ao mundo, estdo adiante do mundo, no teatro
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do imaginério. De tal modo, o tempo de infancia é bastante enfatizado nos poemas de Alice
Ruiz S.

Em A poética do Devaneio (2001) Bachelard afirma que a infancia ndo morre em nos,
uma vez cumprida seu ciclo. “N&o é uma lembranca. E 0 mais vivo dos tesouros, e continua
anos enriquecer sem que saibamos [...]”. (2001, p. 125). Os refugios do passado acolhem e
protegem 0s nossos devaneios, pois a infancia é um estado de alma.

Bachelard aponta para a importancia da infancia na vida do ser humano, no dizer do
filosofo, a beleza desta esta no “fundo de nossa memoria”. E a recordagio da infancia que nos
reanima, que desperta em nos o dinamismo de uma beleza de vida, pois ela nos dava liberdade
para nossos devaneios, “uma infancia potencial habita em nds.” (2001, p. 95).

O haicai, inicialmente, foi adotado pela geracdo beat, entre eles Jack Kerouac.
Weinreich (2003) em Book of Haikus by Jack Kerouac apresenta haicais do beatnik, abaixo

um desses:

frozen
in the birdbath

aleaf
(apud WEINREICH, 2003)

Para Kerouac o haicai norte-americano ndo segue exatamente o estilo japonés, o
discurso norte- americano esta em constante renovacdo, expandindo-se no linguajar popular,
portanto, o haicai deve ser muito simples e livre de maiores estratagemas poético, formando
uma imagem e ainda ser arejado e gracioso como uma Pastorella de Vivaldi. (HERMANN,
2010).

No Brasil, na segunda metade do século XX, o haicai tem seu apogeu e se consolida
através de poetas de expressivo renome nacional, como Afranio Peixoto, Guilherme de
Almeida, Haroldo de Campos, Helena Kolody, Olga Savary, Paulo Leminski e Alice Ruiz
dentre outros nomes.

Um dos exemplos dessa adesdo ao haicai é Paulo Leminski, que, em 1987, publicou
Distraidos venceremos, livro que reune poemas escritos entre 1983 e 1987. Muitos destes
poemas tém influéncias da Poesia Concreta, do Tropicalismo e da Poesia Marginal. Neves

(2009) afirma que, para Leminski, a contribuicdo da Poesia Concreta foi fundamental, trouxe-

' congelada // no banho dos passaros // uma folha. (tradug&o nossa).
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Ihe a consciéncia aguda da materialidade da linguagem, a palavra enquanto signo altamente
significativo, tornando mais nova a informagdo poética. Conforme Neves (2009), o gosto de
Leminski pelo haicai comega por sua crenga no texto curto, de “bate-pronto”, tipica de uma
poesia feita de “saques, piques, toques & baques”, como se autoanalisa 0 poeta. Para ele, “o
haicai valoriza o fragmentario e o ‘insignificante’, o aparentemente banal e o casual, sempre
tentando extrair o méximo do significado do minimo de material, em ultra-segundos de hiper-
informacdo”. Leminski via nos haicais os paralelos profundos com a estética fotografica.
Esses tracos caracteristicos do haicai podem ser transpostos sem nenhuma dificuldade para a
fotografia, afirmava Leminski.

Distraidos Venceremos possui trés partes, sendo que a terceira é dedicada aos haicais,
intitulada “Kawa Cauim - desarranjos florais”. Abaixo transcrito alguns haicais que fazem

parte dessa secao.

amei em cheio
meio amei-o

meio ndo amei-o
(LEMINSKI, 1987)

tarde de vento

até as arvores

querem vir para dentro
(LEMINSKI, 1987)

noite sem sono
0 cachorro late
um sonho sem dono
(LEMINSKI, 1987)

Para os poetas da geracdo marginal, os haicais eram uma espécie de busca esotérica de
sentido para a vida, com bases no Zen-budismo, um novo estilo. Os haicais representavam, de
certo modo, irreveréncia e critica ao recente regime politico ditatorial, por se tratar de um
novo estilo que fugia dos padrGes académicos e tradicionais. Para Bueno (1984), o Zen-
budismo, ou essa busca pela cultura oriental, almejava outro universo cultural, outra viséo de
vida, uma forte espiritualidade, tudo muito diferente da nogdo de consumo. Portanto, esse foi
um dos motivos para a disseminacdo do haicai.

O haicai tornou-se popular entre uma geracdo de escritores que nao se preocupava em

seguir regras ou modelos rigidos de poesias, mas, principalmente, de poetas que fizeram da
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sintese marca expressiva de seus poemas. Para a leitura de muitos desses, inclusive de Alice
Ruiz, é necessario que o leitor faga movimentos no papel, criando novos desenhos e maltiplas
relacBes entre 0 poema e o codigo linguistico.

O poema “o ai” tem caracteristicas concretas, ha um aparente jogo linguistico

presente.
o ai
quando um filho
ed

Figura 02. “o ai”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 1982.

O eu-lirico brinca com as palavras, dando movimento ao verbo cair, numa espécie de
jogo ludico entre as palavras e a queda do filho, que vem representada pelo verbo cair,
expresso graficamente de forma inusitada como para simbolizar a queda da crianga. E
também, como no grafismo das histdrias em quadrinhos, a interjei¢do “ai” vem em negrito
para reforcar o grito agudo de dor da crianca. Neste poema, a sonoridade e o0 ritmo assumem
grande importancia, pois é uma das caracteristicas da poesia e atraves da sonoridade de seus
Versos, proporciona uma imagem sobre 0 que 0 poema expressa, neste caso, embora primando
pela sintese, as rimas “ai” ¢ “cai” ddo toda relagdo entre som e sentidos da poesia, pois o “ai”
é o grito de dor quando a crian¢a tem uma queda.

Campos (1992) observa que, na edicdo original alguns poemas curtos, ou “poemas-
sinteses”, “ocupam, cada qual, uma pagina, dando espago a explosdo e ao choque” (1992, p.
22), pois é essa sequéncia desordenada de elementos, em uma visivel destruicdo da sintaxe
tradicional palavras, que da possibilidade do gosto pela velocidade, da valorizacdo do espaco
em branco.

A irrupcdo do léxico coloquial usado pelos vanguardistas, presentes em seus
poemas, formava uma tradicao literaria anticonvencional, que ironizava os costumes e crencgas
dominantes. Muitas das suas producdes disparavam pilherias contra os valores mais prezados
pelo conservadorismo da época. Em “a ikebana Kamikaze” o eu-poético utiliza o codigo
cifrado, explicitando a dificuldade de se fazer referéncia aberta aos temas politicos devido a

represséao.
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a ikebana Kamikaze
pratica harakiri

para virar haikai
(2010, p. 89)

No poema as letras parecem se embaralhar, causando uma "impressdo de bagunca”,
sugerindo que o eu-poético reinventou esses cddigos, a fim de retirar deles novas
possibilidades de significacdo. Nota-se a énfase no som ha uma espécie de brincadeira com a
sonoridade japonesa.

Para Mattoso (2012), o poema marginal ndo explora particularidades ortograficas,
mas concentra a experimentacdo na morfologia, na semantica e na sintaxe, priorizando um
raciocinio “desconstrutivista”.

Em “Poesia e Composicdo: A inspiracdo e o trabalho de arte”, Teles (1985) analisa
que se pode falar em dois movimentos de uma sinfonia experimental no Brasil: um que vai de
1956 a 1964, outro que vem de 1967 até nossos dias. Em ambos, segundo Teles, se percebe: a
onda de ascensdo da maré experimentalista (a Poesia Concreta e 0 Poema- Processo) e seu
refluxo ao oceano natural da vanguarda modernista (neoconcretismo, violdo de rua, praxis,
etc.).

Entre diversas tendéncias contemporaneas, os poetas dessa geracdo exploravam na
datilografia, a espacializacdo dos caracteres e a intercessdo de "eixos verticais", graficos e
semanticos, como meios de remeter ao concretismo e de satirizar o antigo sistema ortogréfico.

Como no poema “sem luto” que possui essas caracteristicas.

sem luto
pelo obsoleto
s6
ab
S0
luto
(2010, p. 131).

H& um jogo semantico de sentidos entre os signos “sem luto/pelo obsoleto/so
absoluto”, o qual se sugere que ndo ha pesar pelo “obsoleto”, ou seja, pelo que esta fora de

moda, antigo, marcada pelo jogo gramatical, refor¢cada de forma grafica “ab-so-luto”. Presente
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a aliteragdo em “I” ¢ assonancia em “0”. Ha a paronomasia nos signos “obsoleto /absoluto”. O
poema “brinca” com essa questdo, explorando o espago como forma de dar sentido ao texto.

Para o critico Benedito Nunes (1991), no artigo “A Recente Poesia Brasileira:
Expressdo e Forma” as linguagens reaparecem incorporadas e modificadas sob novas
perspectivas, dentre elas o verso livre, a variedade ritmica, o coloquialismo, o estilo de
mistura combinando o erudito e o vulgar, as imagens-choques, 0 humor, foram conquistas do
modernismo de 22 e estas singularizam a identidade da poesia brasileira.

Quanto a estrutura e a forma, a ruptura é estabelecida com as tradigdes anteriores,
desde a transgressdo da métrica, da escolha vocabular e da rima, passando pela parodizacéo
dos discursos institucionalizados, dos géneros literarios, e culminando na dissolucdo da
diferenca entre prosa e poesia, na problematizacdo do proprio conceito de poesia. O antigo e
novo, a radicalidade do moderno diante do tradicional, sdo elementos que se combatem e se
completam no instante da interpretacdo do poema.

Em “O feminismo brasileiro desde os anos de 1970: revisitando uma trajetoria”, Sarti
(2005) analisa que o feminismo militante no Brasil comegou a aparecer nas ruas, naquele
momento do golpe militar de 1964, sobretudo, como consequéncia da resisténcia das
mulheres a ditadura, depois da derrota das que acreditaram na luta armada, portanto, o
feminismo do final do século XX centrou suas discussfes no reconhecimento da autonomia
intelectual e profissional, também na busca de emancipacdo. Como consequéncia desse
momento historico, pode-se observar muitos desses temas presentes nos poemas de Alice
Ruiz S.

Em Série Paranaenses n°® 03, Alice Ruiz S. afirma que “O que ¢ a que é” ¢ seu

manifesto feminista. Declara que:

Augusto de Campos uma vez me disse e eu achei muito importante. Eu disse
para ele que escrever sobre feminismo era fundamental naguele momento.
Mas ele disse: “Pois é, mas vocé tem um compromisso também como
escritora. Vocé ndo pode esquecer isso. Se o teu negdcio é feminismo, tudo
bem. Mas nunca se esqueca da linguagem.” (RUIZ, 1988, p. 19).

“O que é a que é” faz parte de Navalhanaliga, ha uma reminiscéncia aos jogos
populares de adivinhacao, caracteristica dos poemas dessa geracdo. Neste texto ha uma critica
visivel a condi¢do da mulher dessa década.

Lopes (1995) acredita que na imagem devemos procurar pelo elemento associativo

diretamente vinculado a questdo do tempo em poesia, e entender como através deste superam-
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se limites espagos-temporais, tornando universal e acessivel as diferentes culturas a heranga
comum da humanidade.

Neste aspecto, a poesia de Alice Ruiz carrega essas imagens em “ecos” e
reverberacOes, pois a poesia possui infinidade de imagens poéticas, dando ao leitor inUmeras
possibilidades de interpretacbes. Com relagdo ao estudo do surgimento de imagens, simbolos
e mitos, Durand (1998) assinala que ha muito tempo que a ciéncia ocidental defrontou-se com
as concepcdes imaginarias. Segundo o pesquisador, Bachelard foi o pioneiro da utilizacdo da
mitoanalise e da mitocritica, “para Bachelard sempre foi muito dificil separar seus ‘dois
amores’, a ciéncia e as imagens,” (DURAND, 1998, p. 68) chegando a ponto de escrever um
livro inteiro, La Formancion de l’esprit scientifique (A formacdo do Espirito Cientifico) para

tentar mostrar que a ciéncia somente se formava quando as imagens eram repudiadas.
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O que ¢ a que ¢
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Figura 03. “o que € a que €”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 193

Os versos do poema “o que ¢ a que ¢” sdo secos e diretos, mostram a revolta e a
insatisfacdo do eu-lirico. A poeta usa um vocabulario, muitas vezes, hostil como, por
exemplo, “usada e abusada/alienada e esquecida/ afastada e sempre a mao”, estes versos
parecem aludir ao descontentamento diante da sociedade machista em que vivia, pois a
mulher era vista como a “rainha do lar”. O poema ¢é usado como forma de censurar essa
posicéo, reforcada por uma série de adjetivos tais como “docil, meiga, sutil e submissa, fragil”

para ironizar o que a sociedade “contemporanea” esperava de uma mulher - 0 protétipo da
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mulher “ideal”. Além disso, a autora também recorre aos versos: “deve andar na moda”,
“Otima aparéncia e beleza”, de acordo com a visdo machista, como se essa fosse um enfeite ou
um objeto decorativo, sem opinido propria.

“A melhor paisagem atras do buraco da fechadura”, tal verso remete ao tempo em que
a mulher ficava “confinada” dentro de casa, cuidando do “lar”, “do marido e dos filhos” e “ja
que ndo tem responsabilidade ndo pode ter mau humor”. Neste sentido, a mulher deveria ser
“carinhosa, doce, fragil” e estar sempre “bem humorada” a espera do marido - “o provedor”
do “lar”. Outra interpretacdo possivel remete a sexualidade feminina vista enquanto objeto
“atras do buraco da fechadura”, ou seja, no quarto, na cama, apenas um objeto sexual, pronta
para servir, sem tem vontade ou desejos proprios saciados.

Fica explicito no poema que a mulher nao tinha espacos nas academias, no mercado de
trabalho e na sociedade de modo geral. Os versos seguintes confirmam essa posi¢do “suas
tentativas de participacdo séo percebidos como intromissdo”. Toda e qualquer iniciativa da
mulher da época para participar da vida social, politica ou cultural, era malvista, condenada
até pelas préprias companheiras.

Neste poema “o que é a que ¢” pode-se encontrar muitas imagens e simbolos,
incluindo a imagem da mée e da mulher, da bordadeira. Com relagdo a estrutura do poema, a
pagina difere do tradicional, pois tem a cor preta, as letras escritas em torno de um simbolo
que pode possuir diversos significados, entre a figura de um Utero, de um ouvido ou de uma
concha, provavelmente o Nautilus, um molusco marinho, ou um caracol. Dentro da
simbologia durandiana em A Imaginacdo Simbolica (1993), é na linguagem poética que
encontramos esta encruzilhada humana entre uma revelacdo objetiva e 0 enraizamento desta
revelagdo mais o obscuro do individuo bioldgico.

Durand (2001) observa que o caracol faz parte do simbolo ciclico, pois € um simbolo
lunar privilegiado, ndo é s6 a concha, ou seja, apresenta o aspecto aquatico da feminilidade e,
talvez, possua o aspecto feminino da sexualidade, como também a concha espiralada, quase
esférica. Além disso, Durand assinala que este animal mostra e esconde alternadamente os
seus “cornos”, de tal modo que se torna capaz, por esse polissimbolismo de integrar uma
verdadeira teofonia lunar. Neste sentido, a composic¢do circular e simbdlica deste poema, cuja
imagem pode ser associada a um caracol, a uma concha, ao ouvido ou ainda ao Utero, esta
diretamente associadas com a poesia, pois todos estes simbolos sdo parte da feminilidade,
estdo ligados com a poesia e a mulher enquanto fémea, mée, e rainha do lar.

Chevalier; Gheerbrant (1982), a proposito da simbologia do caracol, consideram que

este e, também, um simbolo lunar, assim como a lua, que aparece e desaparece: morte e



55

renascimento, tema do eterno retorno, o caracol esconde e mostra seus chifres. Estes autores
assinalam que o caracol apresenta um simbolismo sexual; analogia com a vulva, matéria,
movimento, mucosidade. Entre os astecas, o caracol simbolizava a concepcdo, a gravidez, o
parto.

A concha €, também, o que se revela e esconde. Para Lurker (2003), como a agua,
também a concha pertence ao circulo simbdlico feminino, reforcado pela semelhanga
morfologica com a vulva. A identificacdo com a genitalia feminina era/é muito difundida (na
Antiguidade, no Japdo antigo e em tradicdes da Europa Central). Assim como a Pérola se
origina na concha, no mito grego Afrodite nasceu numa concha.

Conforme Durand (1993), desmistificar o simbolo e, simultaneamente, remitifica-lo
talvez seja extrair primeiro das contingéncias da biografia e da histdria a intencdo simbolista
de transcender a histdria. No poema “o que ¢ a que ¢”, também esta presente o simbolo de
“mae”, enquanto aquela que gera, “da a luz”. Chevalier; Gheerbrant (1982, p. 569) ponderam
que “a luz significa o conhecimento e, em numerosos mitos da Asia Central, ela é evocada ou
como calor que da a vida, ou como forca que penetra no ventre da mulher.” De tal modo que,
remetendo-se aos versos “da a luz e vive escondida”, pode se entender uma analogia entre
aquela que “gera” que tem o conhecimento, que traz a tona a vida, mas que “vive escondida”.

Em Mito e Sociedade: a Mitandlise e a Sociologia das Profundezas, Durand afirma
que “a linguagem mitica é uma linguagem literaria.” (1983, p. 27). Neste sentido, a poeta faz
uso da linguagem literdria para exprimir a mitica, pois hd a presenca do substantivo
“bordadeira” a mulher “prendada”, que era uma caracteristica exigida da mulher: saber
cozinhar, costurar e bordar. Outra interpretacdo pode ser referéncia ao mito de Penélope, que
“desfazia toda noite o que tecera durante o dia.” (HAMILTON, 1942, p. 303). Outra
significacdo possivel seria a rotina entediante dos servi¢cos domésticos, que se repete como
num trabalho constante de “fazer e desfazer”, ou no caso, “tecer e destecer”. Para Brunel
(1998) fiar é recomecar, € 0 eterno retorno, neste caso, este fica marcado pela repeticdo
incessante do refazer, do repetir a mesma tarefa todos os dias. Outra analise simbdlica pode
ser remetida a ideia do eterno recomegar do mito de Sisifo.

Para Cassirer (1972), em Linguagem e Mito, 0 homem querendo ou ndo, foi forcado a
falar metaforicamente, porque nao é possivel frear sua fantasia poética e as necessidades
sempre crescentes do seu espirito. Portanto, é da natureza do ser humano o criar e estas geram
as metaforas miticas que dao expressividade a producgdo poética.

Ainda na concepcdo de Cassirer (1972), a metafora € o vinculo intelectual entre a

linguagem e mito. Do mesmo modo, a poesia de Alice Ruiz fundamenta-se na crise
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existencial feminina, h4 muitos mitos e imagens presentes nesta, possivelmente como forma
de evasdo de seu eu-lirico. Durand (2001) observa que o mito ndo se traduz em ldgica.
Metéaforas sdo, frequentemente, utilizadas como forma alternativa de expressar tais relacdes.
Portanto, a poesia “o que ¢ a que ¢” fundamenta-se numa metafora visual, na qual a concha
também pode significar a vida caseira a qual a mulher permanece presa, encarcerada como 0
molusco a concha.

Centeno, em Literatura e Alquimia: Ensaios, afirma que um simbolo €, sempre, mais
do que podemos entender a primeira vista. Por isso, nunca paramos no sinal, mas
continuamos em direcdo ao objetivo que ele indica, mas permanecemos com o0 simbolo
porque este promete mais do que revela. De tal modo, a poesia de Alice Ruiz, intitulada

“alma de papoula”, possui varios simbolos ndo tdo explicitos a primeira leitura.

alma de papoula

lagrimas

para as cebolas
dez dedos de fada
caralho

de novo cheirando a alho
(2010, p. 165)

O verso “alma de papoula” parece representar uma contradi¢ao entre o eu-lirico, que
tem uma “alma sonhadora”, pois, a papoula faz parte do reino dos sonhos e devaneios. De
acordo com Nascimento (2010) dizia-se que Morfeu, o deus dos sonhos, usava grinaldas de
papoula e dormia numa caverna cheia de papoulas. Em contraponto a “cebola” e o “alho”,
referenciados no poema, representam o mundo real, simbolo dos afazeres domésticos e da
rotina. Portanto, mesmo a “alma” sendo “de papoula”, ou seja, sonhadora, os “dedos de
fadas”, ndo podem fugir dos “cheiros” do mundo real, como o alho e da cebola. Novamente a
temética abordada é a feminista.

O emprego da palavra “caralho” era impactante. E um xingamento utilizado pelo eu-
lirico, rebelando-se contra a condi¢do de intelectual, de mocinha que se sonha etérea como
uma fada, ainda continua aprisionada a faina doméstica, que impregna o cheiro de alho em
seus dedos de fada. Este era um tema muito recorrente da chamada geracdo de 70, pois a
mulher comegava a buscar seu espago profissional e a requerer o respeito profissional, no

entanto, ainda cabia a ela toda a rotina e os afazeres do ““lar”.
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Pela leitura do poema a exploracdo da sonoridade das palavras, nota-se as rimas entre
“papoula” e “cebolas”, cujo sentido das palavras revela oposicao entre a flor, simbolizando a
beleza, os sonhos ¢ a “cebola” que representa a realidade imediata do eu-lirico. Também a
sonoridade através da paronomasia: “alho/caralho”, “papoula/cebola.”

H& no poema uma mencdo indireta aos contos de fadas, indicada pelos versos “dez
dedos de fadas” e, segundo Marie VVonz Franz, “os contos de fadas possuem uma expressao
do inconsciente coletivo, que exprime de um modo extremamente sobrio e directo o0s
processos psiquicos do mesmo”. (apud CENTENO, p. 59).

Jung entende que os temas miticos e os simbdlicos, de modo geral, trazem a
possibilidade que os homens tém de se compreenderem uns aos outros. “No plano puramente
psicologico trata-se de instintos de imaginacdo e de ac¢do comuns a toda humanidade.” (apud
CENTENO, p. 47).

Berta Lucia E. Estrada (2005), por sua vez, em ...De ninfas, hadas, gnomos y otros
observa que “o mundo das fadas estd imerso em um mundo cheio de magia, encantamento”.
Segundo a autora, “representam mais do que qualquer outro, os livros infantis de todos os
tempos. Com ela enchemos a alma de devaneios, fantasias [...]. E a vida torna-se mais
agradavel, mas também é um convite a reflexdo e conhecimento [...]”” (2005, p. 110, traducéo
nossa)’®. A alusdo a fantasia presente em “dez dedos de fadas” pode simbolizar, além do
trazer para a alma sonhos e fantasias, deixar a vida mais cheia de alegrias, pode também
simbolizar o convite a reflexdo e ao conhecimento.

As fadas, segundo Michelet, nasceram na Bretanha, sdo mulheres que, quando a
presenca de Cristo e de seus apéstolos foi anunciada sobre a terra, recusavam parar de cantar e
dancar. Enquanto as outras prosternavam. (apud BERND, 1998). Uma das possiveis
interpretacdes é que Alice Ruiz nunca prostrou a condigdo de dona de casa, “rainha do lar”,
como as fadas, ela reagiu, lutou e adquiriu seu lugar na sociedade, recusando-se a
“prosternar”.

Durand, em O imaginario, lugar do “entre-saberes” (1996, p. 231), salienta que o
Ocidente baniu de suas filosofias progressistas 0 museu de imagens. E Segundo ele, “o
imagindrio aqui e ali em depdsitos regulamentados, para ndo dizer em lixeiras!” Ou seja, o
século XX, através do progresso, abandonou os valores imaginarios, pela propria

“dessacralizacdo do homem”, pela falta de tempo ou pelo capitalismo. No entanto, mesmo

' “El mundo de 13s hadas est4 inmerso em un mundo pletérico, lleno de magia, de encanto”; Segundo

a autora representam “mas que ningun outro, la literatura infantil de todos los tiempos. Com Ella nos
llenamos el alma de ensofiaciones, de fantasias... y La vida se nos vuelva mas placentera, pero son
también uma invitacion a La reflexion y al conocimiento [...]” (E. ESTRADA, 2005, p. 110).
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diante de tais mudancas, foram “as letras e as artes de todos os tempos que haviam sido o
refugio tolerado do imaginario” (1996, p. 232). O antrop6logo assinala que 0 homem néo &,
nunca, um animal natural, ele transporta sempre a sua cultura desde o ventre materno
(DURAND, 1983). Perante tal afirmacdo, o imaginario permanece, mesmo diante de tantas
mudangas. Assim, o poema de Alice Ruiz é revelador no sentido de mostrar sua condi¢do de
revolta com a sociedade da época, Portanto, os simbolos presentes nos poemas séo frutos de
relacBes diversas: conscientes, inconsciente, subconscientes. Estes simbolos aparecem em
suas poesias, na maioria das vezes de forma inconsciente. Simbolo da protecdo contra os
poderes maléficos.

O exemplo transcrito também revela certo desconforto com a posi¢do feminina de sua

geracdo. Fazendo remissdo as historias de contos de fadas “era uma vez.”

as vezes
vem a certeza
a vida agora
ja foi vivida
era uma vez
uma menina
descobrindo a rotina
(2010, p. 14)

O poema apresenta uma relacdo entre a menina que tinha “sonhos de Cinderela” e
descobriu que a vida é bem diferente das ilusbes juvenis de outrora, ficando explicita sua
insatisfacdo com a condicdo de mulher de sua geragéo e a exaustiva rotina destinada a ela.

Durand, em As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario, no capitulo do “Regime
Noturno da Imagem”, observa que as camaras secretas contém as belas adormecidas dos
nossos contos, sendo que o modelo exemplar dessas dormidoras escondidas é a nossa Bela
Adormecida. Sdo simbolos claustomdrficos no qual é facil reconhecer uma eufemizagdo do
sepulcro. Quanto ao sono, conforme Durand, “ndo passa de uma promessa de despertar que,
no milagre da intimidade nupcial Sigur ou o Principe Encantado virdo realizar”. (2001, p. 239.
Grifos do autor).

Para Italo Calvino, a batalha da literatura consiste precisamente no esforgo para sair
dos limites da linguagem; ela se desenvolve sempre na borda extrema do dizivel; é a
exigéncia do que estd fora do vocabulario que faz a literatura movimentar-se. (Apud

NASCIMENTO, 1977, p. 77). Neste capitulo a poeta empreendeu nesse “esfor¢o” para sair
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dos limites da linguagem e buscou sua prépria esséncia num periodo em que as producées
eram pouco promissoras tanto para a mulher, por ser a sociedade patriarcal, quanto aos poetas
e ou artistas em geral, devido a ditadura, mas a poeta conseguiu se fazer “presente” pela sua
arte, pois seus poemas refletem essa inquietacdo de quem esta sempre “na borda extrema do
dizivel”.

Os poemas de Alice Ruiz S. da primeira fase de sua poesia, - década de 70 - abordam
temas comuns a época ditatorial, visto que ela participou do movimento de Contracultura — a
Vanguarda Paulista. A poeta ndo esconde 0 seu encanto pela cultura nipbnica e em seus
haicais d& vazao a sua producao poética, estes sdo marcados pela sonoridade através do uso de
rimas, aliteracdes e assonancias.

Em seus poemas, a poeta também expressa a insatisfacdo com sua condicdo de mulher
numa sociedade machista — em “Navalhanaliga”, “o que é a que ¢” ou “alma de papoula” se
nota esse expressar, com certa revolta, da condi¢do imposta a mulher da década de 70.

Alice Ruiz S. faz uso do linguajar popular, marcando uma caracteristica bem propria

do periodo que é o anti-intelectualismo.
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CAPITULO I

2 ORIENTALISMO E IMAGINARIO EM ALICE RUIZS.

A batalha da literatura consiste precisamente no
esforco para sair dos limites da linguagem; ela se
desenvolve sempre na borda extrema do dizivel; é a
exigéncia do que esta fora do vocabulario que faz a
literatura movimentar-se.

italo Calvino

2.1 IMAGENS POETICAS E REDES MITICAS

O ocidente sempre teve grande interesse pela cultura do oriente, seja diante das
engenhosas invengdes tecnoldgicas ou pelas suas tradicGes milenares. O Japdo conciliou a
modernidade com a preservacdo de sua cultura. Um exemplo disso sdo os haicais, datados do
século XVI e ainda muito populares. Franchetti descreve assim o haicai: “um texto breve,
usualmente em tercetos, composto de tal forma que dois segmentos frasais se justaponham e
que um deles contenha uma palavra que remeta, direta ou indiretamente, a uma dada estagéo
do ano”. (FRANCHETTI, 2010).

Os haicais podem parecer estranhos ou pouco compreensiveis aos ocidentais, pois a
forma destes, diante dos conceitos poéticos (do ocidente), é aparentemente simples. O poeta
Wenceslau de Moraes do século XIX, por mais de trinta anos, estudou e escreveu muitas
obras sobre a cultura nipbnica, em uma delas, Relance da alma japonesa, descreve essa

surpresa diante da brevidade dos haicais:

Que poetas sdo, pois estes, 0s nipbnicos? Como pretendem eles condensar,
em dezessete silabas apenas, os mdltiplos sentimentos que a poesia nos
sugere, a nds, brancos, que tdo longas paginas de versos, ndo raras vezes,
dedicamos a um assunto apenas? (MORAES, 1973, p. 182).

A singeleza € outra caracteristica marcante da poesia japonesa, que é fundamentada
nos conceitos da filosofia do Zen budismo, sinénimo de serenidade, buscando a harmonia

entre o ser humano e a natureza. Tal conceito também se reflete nas obras de Alice Ruiz S.,
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pois muitas das suas producdes - incluindo haicais, rengas e tankas' - estdo aliadas a esta
tradicdo oriental. S0 poesias sugestivas, permeadas pelo imaginério simbdlico, nas quais se
faz presente a subjetividade da autora. A poeta ja recebeu varios prémios literarios, incluindo
o prémio Jabuti de poesia, pelos livros Vice Versos de 1989 e Dois em Um em 2009.%

A autora afirma no prefacio de Conversa de Passarinhos (2010) que, quando, aos 22
anos, conheceu os haicais, sentiu que era o grande encontro de sua vida. A partir de entdo
comegou a estudar e a traduzir essa forma “que vem 1a do outro lado do planeta e nos ensina a
ver de outro jeito”. (RUIZ, 2010). Essa admiracao e respeito pela cultura se converteu em 4
livros traduzidos de poetas niponicos.

Em O Sagrado e o Profano, Mircea Eliade (1992) analisa a situagdo dos mitos e dos
simbolos. Considera essa mesma relacdo, marcada pela fragmentacdo do homem moderno e,
conforme suas crencas, a moderna civiliza¢do afastou o ser humano do “sagrado”, anulando
sua capacidade de penetrar esses arquétipos e os padrdes, fazendo-o buscar uma vida quase
que essencialmente fisica. Atualmente, o ser humano busca esse lugar ‘sagrado’ perdido,
portanto, segundo o autor, este devera voltar-se em busca de si mesmo nessa integrando-se
com o cosmos para compreender-se. (ELIADE, 1992, p. 19).

Em suas obras, Alice Ruiz volta-se para essa relagdo com a natureza. Embora, muitas
poesias abordem temas como a soliddo, lembrancas, saudades, a poeta vive em comunhéo
com a natureza. Alice Ruiz S. expressa em seus poemas a aceitacdo dos ciclos de sua vida,
baseados nos principios do Zen budismo.

Este trabalho busca compreender as imagens poéticas constantes nas obras de Alice
Ruiz S., sendo que, em muitas das quais hd a aceitacdo do imutavel, a percepcdo da
transitoriedade da vida, entrelagando sua obra a cultura oriental, mesclando humor e
seriedade. Outra caracteristica da lirica de Alice Ruiz é o jogo com as palavras, como por
exemplo, o titulo do livro, Desorientais, que alude a “des-orientais”, ou seja, ndo poderia ser
orientais, visto que ndo o somos. Portanto, significa desorientado, sem conserto.

Paz (1982), aborda o “fascinio” que a palavra exerce sobre o pocta e afirma que “a
palavra poética jamais € completamente deste mundo: sempre nos leva mais além, a outras
terras, a outros céus, a outras verdades” (PAZ, 1982, p. 231). Nesta acepgdo, 0 fazer poético
de Alice Ruiz S. busca outras formas de construgdo poética, pois se inspira em temas de

remotas culturas, em outros povos, nos modelos orientais, nos mitos gregos, na cultura cigana,

'® Tanka é um poema curto, teoricamente composto em 31 silabas gramaticais, organizadas em cinco
versos que obedecem a uma ldgica de cinco e sete silabas (5-7-5-7-7). (CARDOSO; SOARES, 2006).
" Alice Ruiz S. ministra oficinas de haicais pelo Brasil.
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na cultura hindu, dentre outras. Ainda, de acordo com Paz, “a poesia parece escapar a lei da
gravidade da histéria porque sua palavra nunca é inteiramente histérica. A imagem nunca
quer dizer isto ou aquilo. Sucede justamente o contrario”. (PAZ, 1982, p. 231). Em outras
palavras, 0 poema provoca o leitor a compreendé-lo, a buscar nas entrelinhas a hermenéutica
que se oculta na, muitas vezes, aparente simplicidade.

Para interpretar as imagens poéticas e os simbolos na obra de Alice Ruiz S., faz-se
necessario identificar, compreender e interpretar o imaginario. Durand (2001) observa que é a
imaginacdo que organiza e mede o tempo, mobilia o tempo em mitos e lendas histéricas e
vem pela periodicidade, consolar a fuga do tempo.

Durand (2001) acredita que o imaginario é a esséncia que mantém o homem na
esperanga contra o objetivo final que € a morte. Para estudar o imaginario na literatura, ele se
utiliza de elementos culturais da historia, mitologias, etnologia, linguistica, psicologia,
psicandlise, literatura, dentre outras: “[...] o simbolo €, pois, uma representagdo que faz
aparecer um sentido secreto, ¢ a epifania de um mistério” (DURAND, 2001, p. 12). Prossegue
ainda, observando que: “[...] o simbolo é como a alegoria, recondu¢do do sensivel, do
figurado ao significado, mas é, também, pela propria natureza do significado inacessivel,
epifania, isto ¢, apari¢do, através do e no significante, do indizivel.” (DURAND, 1998, p. 11).

Pela arte de criar, filésofos, cientistas, artistas, religiosos, matematicos dao vida as
suas teorias. Refletir sobre isso implica entender as relagdes homem versus mundo, pois o ser
humano cria simbolos a todo instante para se comunicar: desde marcas, logotipos, modas,
modos de agir, que acabam por se transformar em simbolos.

Assim, Gilbert Durand, pesquisador do simbolismo imaginério na histéria humana,

considera que:

A consciéncia dispde de duas maneiras para representar o mundo. Uma
directa, na qual a propria coisa parece estar presente no espirito, como na
percepcdo ou na simples sensacgdo. A outra indirecta quando, por esta ou por
aquela razdo, a coisa ndo pode apresentar-se “em carne e 0ss0” a
sensibilidade (DURAND, 1998, p. 7).

Centeno observa gque os simbolos, tal como os sonhos, sdo produtos naturais, mas nao
aparecem s nos sonhos, também contém diversas manifestacdes psiquicas: ha pensamentos e
sentimentos simbolicos: atuagdes e situagdes simbolicas. Centeno afirma que, “o mais

importante nos simbolos ¢ a sua natureza coletiva.” (CENTENO, p. 43).
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Reafirmando esta ideia, Jung expde que os simbolos provém de representacdes
coletivas, de formas primordiais, como 0s arquétipos, e tém a sua raiz no inconsciente.
Devido a isso, a mesma atemporalidade e ndo espacialidade, nuns e noutros. No inconsciente
coexistem o passado, o presente e o futuro. (CALVINO apud CENTENO).

Por conseguinte, manifestam-se, na poesia, a imagem e o simbolo, que ddo ao ser
humano a possibilidade de sonhar, de devanear, mesclando realidade e fantasia, imergir num
mundo de sensibilidades, que, enfim, constituem o lirico.

O texto poético, geralmente, transcende a realidade natural, para se entrar no estado de
alma do poeta. Para Cassirer (1972) deve-se partir da natureza e do significado da metéfora,
se quisermos compreender, por um lado, a unidade dos mundos mitico e linguistico e, por
outro, sua diferenca. Reforcando essa acepgdo, {talo Calvino considera que a “batalha da
literatura” consiste precisamente no esforco para sair dos limites da linguagem; ela se
desenvolve sempre na borda extrema do dizivel; € a exigéncia do que esta fora do vocabulario
que faz a literatura movimentar-se. (CASSIRER apud NASCIMENTO, 1977).

Por sua vez, Eliade (1996) observa que os devaneios e sonhos ajudam o homem a
libertar-se. A poesia de Alice Ruiz S. pode ser traduzida iconograficamente, a simbologia fica
evidenciada na obra, o que ndo é verbalizado € revertido simbolicamente, tornando visivel o
invisivel. Suas imagens possuem uma Visdo leve e, a0 mesmo tempo, densa, ao evocar
metaforicamente os elementos componentes do imaginario, o sonho, os mitos, a fantasia, o

fantastico, o amor, a soliddo, a saudade e a angustia.

2.2 SIMBOLOS NICTOMORFICOS

longo-longo dia

até as estrelas

parecem cansadas
Alice Ruiz

As imagens poéticas noturnas sdo temas constantes na poesia de Alice Ruiz S. o
regime noturno € mistico e/ou religioso. Segundo Durand (2001), “a noite recolhe nas suas
substancias maléficas todas as valorizagdes negativas”. Ainda no dizer de Durand, na
tradi¢do judaica, o Talmude mostra “Addo e Eva vendo [...] com terror a noite cobrir o

horizonte ¢ o horror da morte invadir os coragdes trémulos”. (DURAND, 2001, p. 92). O
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antropologo prossegue com esse conceito simbdlico e expde que a hora do fim do dia ou da
meia-noite € sinistra, deixa numerosas marcas terrificantes, ¢ a hora em que o0s animais
maléficos e 0os monstros infernais se apoderam dos corpos e das almas.

No dizer de Durand (2001), “a funcao fantastica desempenha direto na agdo, ndo ha
‘obra de imaginac¢do’ e toda criagdo humana, mesmo a mais utilitaria, ndo ¢ sempre aureolada
de alguma fantasia?” (DURAND, 2001, p. 397). Neste mesma acep¢ao, a simbologia noturna
sempre provocou medo pelo desconhecido, pela escuriddo que povoava o imaginario dos
seres humanos ao longo dos séculos. Lion observa que, com relagdo a simbologia noturna, “ha
crengas efémeras e outras mais durdveis” e cita que o diabo, por exemplo, perdeu a
popularidade ao longo dos anos. Lion afirma que “outrora responsavel por todos os males da
terra, pouco a pouco o Vvil personagem refugiou-se nos contos infantis e nos filmes de terror”
[...]. Mas algumas outras crengas permaneceram bem presentes na memoria coletiva. A crenca
no sobrenatural, a explicacdo ndo racional de um fendémeno incompreensivel no imediato
estdo ainda bem presentes na sociedade contemporanea. (LION apud BERND, 1998, p. 130).

Lion ainda descreve que, no século passado, “passar diante de um cemitério a noite era
bastante temerario e expunha o imprudente a curiosos fenomenos” (LION apud BERND, p.
130). Numerosas histérias sdo conteldos “o perigo de aventurar-se & noite sobre as estradas
das campanhas ou na floresta; os viajantes da noite poderiam deparar-se cara a cara com um
espirito e, até mesmo, encontrar o proprio diabo sob a forma de um céo preto” (LION apud
BERND, p. 130). Para Lion, a “noite negra” das estranhas das campanhas escondia numerosas
armadilhas e rostos monstruosos, disformes, irreconheciveis, que se classificavam como
entidades da noite. Em nossos dias ha a iluminacdo das ruas da cidade a noite, mas outros
perigos espreitam o cidaddo. As jovens ndo encontram mais o “diabo bom bailarino”. (LION
apud BERND, p. 130).

Assim, a simbologia nictomdrfica fica evidenciada no fazer poético de Alice Ruiz S.
com a repeticdo de temas como estrelas, noite, lua, crepusculo, vaga-lumes, grilos. Entre os
sentimentos que se repetem em suas obras estdo: soliddo, saudade, lembrancas. Conforme

Durand, a noite traz toda uma simbologia de angustia, depressdo e medo:

E interessante notar que um choque diante do negro significaria, segundo
Mohr, pecado, angustia, revolta e julgamento. Nas experiéncias de sonho
acordado nota-se, igualmente, que as paisagens noturnas sdo caracteristicas
dos estados de depressédo. (DURAND, 2001, p. 91).
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Alice Ruiz faz alusdo aos quatro ciclos lunares em vérias obras, pode ser uma
simbologia referente ao renascimento, a esperanca de um recomeco. De acordo com Eliade
(1996), os ritmos lunares sempre marcam uma ‘“criagdo” (a lua nova), seguida de um
crescimento (lua cheia), de um decrescimento (a lua minguante) e de uma “morte” (as trés
noites sem lua). Muito provavelmente, a imagem desse eterno nascimento e morte da lua
ajudou a cristalizar as intuigdes dos primeiros homens sobre a periodicidade da vida e deu
origem ao mito da criacdo e da destruicdo periddica do mundo. No dizer de Eliade a lua € o

primeiro simbolo do tempo:

[...] o simbolismo lunar aparece, assim, nas suas multiplas epifanias, como
estritamente ligado a obsessdo do tempo e da morte. Mas a lua ndo é sé o
primeiro morto, como também o primeiro morto que ressuscita. A lua é
assim, simultaneamente, medida do tempo e a promessa explicita do eterno
retorno. (DURAND, 2001, p. 294).

Observa-se que as imagens citadas sdo relacionadas e préximas, porque parecem ter a
mesma simbologia: a lua pode ser escolhida como tema, pelo simbolismo de renovacéo, de
recomeco. Durand (2001, p. 295) assegura que “a lua € a0 mesmo tempo morte e renovacao,
obscuridade e clareza, promessa através e pelas trevas [...]” mas, uma vez escolhido o tema, a
poeta muitas vezes desenvolve seus poemas enfocando densamente o jogo de palavras e
rimas, ou seja, pode estar escolhendo o tema da lua pela simbologia dos ciclos, mas o
desenvolvimento se da pelas palavras, pelos ritmos e pelas rimas. Para Chevalier; Gheerbrant
(1982), o arquétipo lunar é simbolo da mudanca periddica e renovacdo relacionada a
passagem do tempo, devido as suas fases.

Desorientais, escrito em 1996, foi o primeiro livro de haicais de Alice Ruiz S. Séo
122 poemas, distribuidos em trés capitulos: (1) "Eus", com 48 haicais; (2) "Eles Elas Elos",
com 54 haicais e (3) "Eros", com 30 haicais.

De acordo com Wisnik, (apud RUIZ, 1998, p. 15) Desorientais tem como ponto
central a ‘‘[...] aceitagdo da vida curta e da longa noite em troca de dons e intimidade com o
grilo que canta. E o sapo que espia [...]”, portanto, nota-se atengdo minimal ao momento, ao
instante pleno e vazio de harmonia com a natureza. Como define o autor do prefacio de
Desorientais, “[...] o homem narcisado na sua propria construgdo macro ¢ micro cosmica.”
Neste caso, 0 eu-lirico expressa-se na sua incompletude repleta de soliddo, de lembrancas e
saudades, no entanto em resignada aceitagdo do imutével, do supremo, da conformidade com

a vida e seus caminhos.
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Os versos transcritos mostram a simbologia lunar tdo constante em Alice Ruiz,
percebe-se 0s jogos simétricos de palavras, ha marca evidente de ambiguidade em muitos dos

seus haicais.

noite cheia

lua minguante

meu quarto crescente
(1998, p. 58)

varal vazio
um so fio
lua ao meio
(1998, p. 38)

sombra da luz
na lua e na rua
alvo do lago
(1998, p. 32)

No poema, “noite cheia”, ha certo trocadilho com as fases lunares — cheia, minguante,
crescente. No segundo, destacam-se as rimas fio/vazio e a presenca de aliteragcdes em “v” nos
versos “varal vazio” e em “sombra da luz”, além do jogo sonoro de rimas, hd a imagem a lua,
refletida no lago. Em “sombra da luz” ha um jogo de luz e sombras, ¢ a lua que brilha e vira
alvo no lago. Ha rimas em “lua” e “rua”.

Nos trés haicais acima transcritos hd a presenca da imagem poética da luz. Em
Dicionario llustrado de Simbolos, Biedermann (1993) observa que a luz é simbolo universal
da divindade, do elemento espiritual que, depois do caos originario da escuridao, atravessou o
todo e mostrou as trevas os seus limites. Luz e trevas sdo o sistema dualistico mais importante
de forcas polares, onde a luz vem simbolizada também pelo mais potente difusor de luz, o Sol.
A luz solar é conhecimento imediato, enquanto a luz da lua é obtida através do reflexo, de
especulacBes. Todavia, a escuriddo nem sempre é experimentada como principio hostil, mas
por vezes como principio originario complementar (cf. Yin-yang). As culturas patriarcais
concebem a lua como "masculina”, e a escuriddo como "feminina”. A religido da antiga Pérsia
coloca em primeiro plano a luta da luz (Ormuzd) contra as trevas (Ahriman), onde o reino da
luz possui caracteristicas divinas, e 0 da escuriddo, demoniacas. A ideia imediatamente
"iluminadora" da ascensdo a luz através das trevas é objeto da maior parte das doutrinas

iniciaticas.
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Em “sombra da luz” a imagem ¢ da lua refletida na “rua” e no “lago”. Em Dicionario
de Simbolos on Line, o lago € um simbolo feminino, muitas vezes o lar de monstros e magia,
poderes misticos, especialmente em tempos egipcios. Lago, como a agua, pode ser o doador
da fertilidade. Além disso, o lago pode representar a transicdo da vida, morte e ressurreigéo.
Levando em consideracdo o seu poder de refletir, simboliza um espelho para a
autocontemplacgdo, bem como uma oportunidade para a revelagdo. A psicologia, muitas vezes,
0 vé como a fonte do poder criativo; o inconsciente.

Para Bachelard, em A &gua e os sonhos, a lua, a noite e as estrelas lancam, como
flores, seus reflexos sobre o rio. Parece que, quando o contemplamos nas ondas, 0 mundo
estrelado se deixa ir a deriva. Os clardes que passam a superficie das dguas sdo como seres
inconsolaveis; a propria luz é traida, desconhecida, esquecida. (BACHELARD, 1998, p. 91).

Publicado em 2011, Jardim de Haijin, segundo Alice Ruiz S., € um livro de haicais
para criancas, no qual ha varios poemas que abordam os simbolos nictomorficos: lua e
estrelas. Para Chevalier; Gheerbrant (1982) a simbologia d’ estrela, costuma reter, sobretudo
sua qualidade de luminar, de fonte de luz. Seu carater celeste faz com que eles sejam também
simbolos do espirito e, particularmente, do conflito entre as forcas espirituais (ou de luz) e as
forcas materiais (ou de trevas). As estrelas transpassam a obscuridade; sdo fardis projetados
na noite do inconsciente.

Os versos abaixo confirmam essa convergéncia. E visivel a relagio entre o ser humano
e a natureza e nestes haicais a poeta € apenas um expectador da noite, sendo observadora da

exuberancia lunar.

noite de ano novo
no alto do pinheiro

Lua brilha
(2010, p. 19).
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Figura 04. “noite de ano novo”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 19

Antes do natal
Colorindo o pinheiro
Flores de cera
(2010, p. 19)

E nos pequenos encantos que Alice Ruiz S. enfoca seu projeto estético, sdo sensacdes
como o “cheiro de jasmim” ou a sensibilidade do eu-poético de notar “a ultima flor/atras do
portdo”, embelezando o cendrio da noite estrelada. Ou ainda, em “noite de ano novo”, que
reflete sutilmente a soliddo serena do eu-lirico ao perceber “no alto do pinheiro/a lua brilha”,
analogia simbdlica com a arvore de natal na qual brilha uma estrela, geralmente, posta na
ponta da arvore, no entanto, esta em cenario real, natural, trazendo beleza para a noite especial
guando todos festejam. O pinheiro, pela solidez de sua madeira, e perpetuidade de sua
folhagem é também considerado o simbolo da eternidade da vida.

Antigamente o pinheiro era tido como um simbolo da imortalidade e da fecundidade,
pela sua sobrevivéncia em terras menos férteis e pela facilidade na sua multiplicacdo. Os
pinheiros “unifos” sdo mais resistentes e ressaltam a forca e a capacidade de expansé&o.

De acordo com Tenorio (2007) a tradicdo do pinheirinho é um simbolo da vida, a
arvore de natal é uma tradicdo muito mais antiga do que o cristianismo e ndo é um costume
exclusivo de nenhuma religido em particular. Muito antes da tradicdo de comemorar 0 natal,
0s egipcios ja levavam galhos de palmeiras para dentro de suas casas no dia mais curto do

ano, em Dezembro, simbolizando o triunfo da vida sobre a morte. Os romanos ja enfeitavam
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suas casas com pinheiros durante a Saturnalia, um festival de inverno em homenagem a
Saturno, o deus da agricultura. Nesta época, religiosos também enfeitavam arvores de
carvalho com macds douradas para as festividades do Solsticio de Inverno.

Durand, no artigo “Psicanalise da Neve”, exple sobre a imagem do natal europeu, ao
mito do Pai Natal e o culto da chaminé s6 podiam ter nascido no seio do inverno nevado. A
neve remete a lareira e para os devaneios do lar” (DURAND, 1996, p. 31). Segundo o
pesquisador, o poeta pode, para “compor sua realidade absurda, invocar quer as recordacgdes
da infancia, [...] quer os equivocos possiveis da luz e do fogo” (DURAND, 1996, p. 32).
Neste sentido, a imagem poética no poema de Alice Ruiz, remete a este aspecto do natal
europeu.

No poema “antes do natal” ha a caracteristica dos haicais orientais - fusdo das duas
imagens - (natal + pinheiro = flores de cera). O kigo'® é implicito, pois a imagem sugere o
natal do hemisfério norte. As flores de cera remetem a ideia do cheiro de velas natalinas
coloridas e a um ambiente aconchegante, que lembra fogo e calor, o frio, a neve a arvore -
simbolos natalinos.

Tenorio (2007) observa que a primeira referéncia a arvore de natal como a
conhecemos hoje data do século XVI. Em Strasbourg, Alemanha (hoje territério francés),
tanto familias pobres quanto ricas decoravam pinheirinhos de natal com papéis coloridos,
frutas e doces. A tradicdo espalhou-se, entéo, por toda a Europa e chegou aos Estados Unidos
no inicio de 1800. De l& pra c4, a popularidade da arvore de natal sé cresceu. A lenda conta
que o pinheiro foi escolhido como simbolo do natal por causa da sua forma triangular, que de
acordo com a tradicdo crista, representa a Santissima Trindade: o Pai, o Filho e o Espirito
Santo.

Os dois poemas abaixo possuem imagens noturnas, estdo presentes as estrelas e a Lua

cheia. O principio de observacdo do shasei se faz presente.

noite estrelada
atras do portdo

ultima flor
(2010, p. 37)

'8 Um haicai tradicional japonés deve possuir uma palavra ou expressdo que indique a estaco do ano e
gue chamamos de kigo, termo japonés que pode ser traduzido por palavra de estagdo (ki = estagéo, go
= palavra). Os kigos mais elementares sdo as proprias palavras que denominam as estacfes, que Sao
primavera, verdo, outono e inverno. Existem kigos que se referem a corpos celestes, fendmenos da
natureza, animais ou plantas caracteristicos das estacdes, ha os kigos que remetem a a¢des humanas,
tipicas de cada época, como a festa junina (inverno) ou o carnaval (verdo). (IURA, Edson Kenji,
2013).
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Lua cheia

por tras das nuvens
cheiro de jasmim.
(2010, p. 55)

Em “noite estrelada”, a luz das estrelas ilumina a “ultima” flor, atras do portdo. A
poesia reflete a sensibilidade observadora da Haijin, que novamente observa uma cena, 0
shasei se faz presente, pois a poeta apenas narra o que capta.

Em “lua cheia” o eu-poético refere-se ao cheio da flor do jasmim, que impregna tudo
até mesmo as nuvens. A imagem sugerida da noite de lua cheia, a soliddo da natureza é,
apenas, compartilhada pela presenca discreta da haijin.

Para Bachelard (2001) o céu estrelado nos é dado ndo para conhecer, mas para sonhar,

€ um convite aos sonhos constelantes. Ele prossegue observando que:

O ser que sonha na noite serena encontra 0 maravilhoso tecido do tempo que
repousa. Vivida em tal devaneio a constelagdo é mais que uma imagem, um
hino. E esse hino, s6 a literatura pode canta-lo. E um hino sem cadéncia,
uma voz sem volume, um movimento que transcendeu suas finalidades.
(BACHELARD, 2001, p. 185).

Em Minimal, como o titulo sugere, encontra-se 0 minimalismo dos haicais. Alice Ruiz
(2010) dedica este livro, “para meus amigos japoneses”: Haroldo de Campos, Helena Kolody,
Itamar Assumpcdo, Julio Plaza e Paulo Leminski (2010, p. 51) deixando explicito, nessa frase
metaforica, que sdo todos apreciadores e estudiosos da arte japonesa. No poema transcrito, a
presenca da lua refere-se a comunhéo do espirito zen, entre o0 amor dois seres humanos, fisico

e espiritual.

entre a terra e a lua
minha alma

tua
(2010, p. 66)

No poema “entre a terra e a lua”, estas sdo espécies de “cuamplices” deste amor. Ha
uma comunhao espiritual sugerida pelo signo “alma”, a qual sugere uma unido na qual a alma
do eu-lirico pertence ao outro. Além disso, parece haver a sugestdo por parte do eu-poético

gue a enormidade do seu amor seria de magnitude comparavel a distancia da terra a lua.
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Quanto a composicdo da sonoridade ha paronomadsia nas rimas “lua/tua”, aliteragdo em “t”
(entre, terra, tua).
Ja em Pelos Pélos, lancado em 1984, grande parte das poesias tem carater lirico

apaixonado, ha também o simbolo nictomorfico da lua cheia.

brilho da lua cheia
bate no vidro

estrela nova
(2010, p. 111)

Em “brilho da lua cheia” ha a énfase da imagem da noite de lua cheia, a qual brilha
tanto que reflete no vidro e forma uma “estrela nova”. De fato é provavel que este haicai
ilustre 0 método de ambivaléncia do verso intermediario (segundo verso), que €, as vezes,
utilizado na escrita oriental. Portanto, tanto a lua como a estrela poderiam bater na janela. No
caso da estrela, poderia ser entendida quanto uma batida de alguém que procura entrar no
ambiente onde 0 poeta esta.

Em dados momentos, noite, lua e estrelas sdo suas companheiras, ouvintes e até
camplices. O haicai “velha lua”, transcrito do livro Desorientais, de maneira muito sutil,
alude ao segredo feminino e sua imemorial aliada mantém-se em siléncio, respeitando a
soliddo e a privacidade alheia. Chevalier; Gheerbrant (1982) afirmam que, na Irlanda, a lua é
considerada testemunha de juramentos. Neste caso, a lua serve de testemunha para a

(Y]

intimidade da mulher. H4 um jogo sonoro através das aliteragdes em “v” e assonancias em

[P -2]

a

velha lua
ao ver-me a vé-la

vermelha
(1998, p. 51)

Para Nasr (1977), o conhecimento do mundo exterior é fundamentalmente o
conhecimento do proprio individuo. De tal modo, as poesias de Alice Ruiz S. primam pela
espiritualidade e pela comunhdo com a natureza: “[...] o homem vé na natureza aquilo que ele
proprio €, e sO penetra no significado secreto da mesma com a condi¢do de ser capaz de
penetrar nos mais profundos recdnditos de seu proprio ser e de deixar de residir meramente na
periferia deste.” (1977, p. 98).



72

Um numero expressivo de haicais € marcado pela temporalidade, pela consciéncia da
efemeridade e o respeito pelos ciclos da vida. Em “longo-longo dia” ha uma grande

identificacdo entre o ser e a natureza.

longo-longo dia
até as estrelas
parecem cansadas
(1998, p. 60)

Em “longo-longo dia”, as estrelas, “companheiras noturnas”, parecem “cansadas”
como o eu-lirico. Pode-se entender que noite talvez ndo esteja tdo nitida e torne as estrelas
opacas, ou que o proprio cansaco do eu-poético a faca observar as estrelas assim, sem brilho,
sugerindo uma semelhanga com o préprio estado do eu-poético — a fadiga.

Em Rimagens, publicado em 1985, livro com onze poemas, Alice Ruiz S. dedica-se a
arte da rima e ao jogo de palavras. Segundo Neto (1989), na Revista Expressdo & Arte
(Engenho & Arte), as “rimagens” SA0 propositais, como a enfatizar a liberdade com que Alice
Ruiz se move dentro do verso, que é provocativo, intencional, inovador, como em James
Joyce e Samuel Beckett que foram os pioneiros nessa arte.

No haicai “nada como a noite” fica evidenciado o Regime Noturno de Durand, pois

este “estard constantemente sob o signo da conversdo e do eufemismo” (2001, p. 197).

nada como a noite
escurece

e tudo se esclarece
(2010, p. 75)
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Figura 05. “nada como a noite”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 75

No Regime Noturno das Imagens, Gilbert Durand salienta que o eufemismo € a

imagem que caracteriza a noite, pois para todas as noites hd um novo amanhecer. A noite

apaga o contraste das sombras e une 0s opostos. Esta é vista como uma pacificadora, uma

aliada, na qual “nada como a noite/escurece/e tudo se esclarece”. De tal modo que a escuriddo

ameniza a angustia da transitoriedade da vida e “tudo esclarece”, pois “a noite ndo passa de

propedéutica necessaria do dia, promessa indubitavel de aurora.” (DURAND, 2001, p. 198).

Outro simbolo recorrente em varios haicais de Alice Ruiz sdo as estrelas ou noites

estreladas. Durand (2002, p. 220) afirma que “mais celestes que as estrelas que cintilam,

parecem-nos os olhos que a noite abre em nds”, isto ¢, as estrelas sdo os “olhos” da noite, tudo

vé e ilumina.

no alto das arvores
descobrindo estrelas

passeio de nuvens
(2010, p. 9)
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Neste poema, “no alto das arvores” de Jardim de Haijin, a poeta alicerca a construcao
poética que se caracteriza pela imagem ludica e onirica em que “no alto das arvores/
descobrindo estrelas/passeio de nuvens.” O eu-poético “mergulha” na noite de estrelas em
uma “viagem de nuvens”, outra imagem sugerida pode ser o ludico de observar as nuvens e
seus desenhos como fazem as criangas.

Fernandes (2011), em “A simbologia das Arvores e Plantas”, observa que a arvore é
um dos simbolos mais conhecidos pela humanidade. A sua forma longa e vertical simboliza o
centro do mundo ligado ao mundo inferior, a Terra e aos Céus. Desde a antiguidade, as
arvores ja eram ligadas aos deuses e as forcas misticas da natureza, tais como a fertilidade,
espiritos e energia divina. Neste sentido, na poesia de Alice Ruiz, o eu-lirico utiliza-se da
arvore para chegar mais perto do céu, “nas nuvens”, pois estd o levaria mais perto do céu.

Por sua vez, Chevalier; Gheerbrant (1982) consideram que a nuvem reveste-se
simbolicamente de diversos aspectos, dos quais 0s mais importantes dizem respeito a sua
natureza confusa e mal definida, a sua qualidade de instrumento das apoteoses e das epifanias.

De acordo com Durand (2001), pela sua verticalidade, a arvore é verdadeiramente
totalidade psicofisioldgica da individualidade humana: o tronco é a inteligéncia, as cavidades
interiores 0s nervos sensitivos, 0s ramos as impressdes, os frutos e as flores as boas e as mas
acoes.

Em Paixdo Xama Paixdo (1983), editado trés anos ap6s Navalhanaliga, Alice Ruiz
confessa que “¢ um livro em que eu me permiti falar das coisas, na forma, inclusive que eu

’

ndo me permiti no Navalha”, pois a poeta afirma que estava mais segura de si, com sua

“mulheridade” e que havia passado o tempo mais dificil, “o periodo de guerra que foi o
Navalha.” (1988, p. 20). Em tom confessional, a poeta fala do Paixdo chama Paixdo, em
entrevista a Ademir Assuncao, na Folha de Londrina, no ano de 1984:

Fiz o livio em um ano intenso, quando aconteceram muitas coisas que
mexeram com a minha cabega. Pintou um filho apds dez anos de molho. Foi
uma experiéncia muito mais vivida, muito mais pensada, de uma intensidade
incrivel. [...]. Tem poemas eréticos, de uma mulher assumida, sem grilos de
ser mulher, do tesdo. Poemas extremamente eréticos e ninguém imagina que
existam noites de amor por tras deles. Em suma, perdi a vergonha. (RUIZ,
1988, p. 36).

O poema “noites” fundamenta-se na observacao e contemplacdo, o shasei, enfatizando

0 sentimento natural e milenar de apreciagdo da natureza através da arte, sentimento este
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inerente a todo o ser humano. O mais tradicional poeta deste estilo € Matsuo Bashd, monge
Zen que aperfeicoou o estilo e divulgou suas obras no final do século XVII. Em muitos
haicais, Alice Ruiz faz mencéo as estacdes do ano e a preferéncia pela composicdo a moda
oriental. Nos haicais orientais ha sempre a alusao ao kigo, ou seja, referéncia a uma estacéo do

ano, elemento bésico de ligacdo com a natureza.

noites
cadelas no cio

disputam a primavera
(2010, p. 128)

Neste poema, o0 eu-lirico € um mero observador da natureza, observa a ordem natural
da vida, na qual a estacdo das flores é propicia, trazendo em si intensa e repentina procriagao.
Hé& a presenca da noite, o kigo, a estacdo do ano — primavera. O principio da observacdo do
shasei'® se faz presente, pois a imagem sugerida é da poeta, na solidio da noite, que observa o
ciclo natural das estacdes do ano e da propria vida animal.

Em entrevista exclusiva, em 2005, para Antonio Seixas ao blog Universo do Haicai,
Alice Ruiz S. narra que depois dos primeiros estudos formais, seu primeiro haicai ¢ “a

chuva”, transcrito abaixo, faz parte do livro Navalhanaliga.

a chuva

nas luzes da casa
uma é a minha
(2010, p. 181)

No haicai “a chuva”, pelos versos “luzes da casa”, se nota uma referéncia sutil a noite,
onde o eu-lirico é um observador. Segundo Alves (2007), observar a chuva pode simbolizar a
repressdo dos sentimentos. O eu-lirico, enquanto expectador da chuva, observa as luzes
acesas, a soliddo da noite chuvosa, sendo que uma dessas luzes é a de sua casa. Nota-se a
contemplacédo da noite e a busca constante de si, pois 0 mirar as luzes enfatiza o isolamento
do eu-lirico, embora a imagem sugerida seja de uma comunidade, cada qual, em meio a tantas
casas, sente-se ainda mais isolado. Gaston Bachelard em A Terra e os Devaneios do Repouso

afirma ser “impossivel escrever a historia do inconsciente humano sem escrever uma historia

" haicai deve ser inspirado por uma observacio da natureza ao vivo.
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da casa” (Bachelard, 1990, p. 89). Logo, as casas com seus comodos, mdveis e objetos sdo
parte da historia do ser humano, de seus sonhos e lembrangas.

Na simbologia, tanto a cidade como o templo e a casa estdo no centro do mundo, ela é
a imagem do universo. A casa significa o ser interior, segundo Bachelard; seus andares, seu
pordo e s6tdo simbolizam diversos estados da alma. A casa é também um simbolo feminino,
com o sentido de reflgio, de mae, de protecdo, de seio maternal. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1982). Neste caso, pode simbolizar o estado de alma do eu-poético, pois as
“casas” poderia ser um simbolo para referir-se as pessoas isoladas. Para Bachelard a noite
nos isola da terra, mas devolve-nos os sonhos da solidariedade aérea. (2001, p. 187).

No haicai “dia dos namorados” da obra Desorientais, Alice Ruiz, novamente, aborda a

tematica lunar e deixa explicitos os sentimentos de solidao, melancolia e tristeza.

dia dos namorados
a pagina cheia

do branco da lua
(1998, p. 95)

No poema “dia dos namorados”, pode-se dizer que ha por parte do eu-lirico, saudade
de alguém distante, pois enfatiza que na data comemorativa - “dia dos namorados” - esta so.
A falta de inspiragdo para seu fazer poético reflete 0 mesmo branco do simbolo lunar na
pagina do caderno. A soliddo a noite € sempre mais intensa, exceto pela lua, a “amiga
companheira” dos solitarios. Novamente hd a imagem da lua como confidente e companheira
das noites melancdlicas do eu-poético.

Em A chama de uma vela, Bachelard (1989) aborda sobre a falta de inspiracdo poética,
caracterizada pela a simbologia da pagina em branco. Para o autor, a soliddo aumenta se,
sobre a mesa iluminada pela ld&mpada, se expde a soliddo de uma pagina em branco: “A
pagina branca! Esse grande deserto a ser atravessado, jamais atravessado. Essa pagina branca
que continua branca a cada vigilia ndo € o grande sinal de uma solidao sem fim recomecada?”’
(1989, p. 109).

Bachelard (1989) prossegue ainda afirmando que a soliddo se obstina contra o
solitario quando € aquela de um trabalhador que ndo somente quer se instruir, que ndo
somente quer pensar, mas que quer escrever: Entdo, a pagina branca € um nada, um doloroso

nada, o nada da escrita. Portanto, para qualquer poeta a pagina em branco representa o
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negativo, o ndo produzir, o ndo ter inspiracdo, é o aspecto mais dificil para esse ser que vive
da inspiracdo que se transforma em trabalho quando a pagina se enche.

Nos haicais estudados nessa sessdo hd o simbolo universal do céu, direta ou
indiretamente. Para Chevalier; Gheerbrant (1982) o céu é o simbolo quase universal pelo qual
se exprime a crenga em um ser divino e celeste, criador do universo e responsavel pela
fecundidade da terra (gracas as chuvas, que ele deseja). Tais Seres sdo dotados de uma
presciéncia e de uma sabedoria infinitas; as leis morais e, frequentemente, os ritos do clad
foram instaurados por eles durante sua breve passagem pela terra. Velam pela observancia das
leis, e o raio fulmina aqueles que a infringem. O céu € uma manifestacdo direta da
transcendéncia, do poder, da perenidade, da sacralidade: aquilo que nenhum vivente da terra é
capaz de alcancar. Enquanto regulador da ordem cosmica, o céu foi considerado como o pai
dos reis e dos senhores da terra.

Os poemas de Alice Ruiz S. retomam a tradicdo nip0Onica, seus haicais refletem,
principalmente, a preferéncia do eu-lirico pela soliddo, pela busca de si, sempre em contato
com a natureza. Em seus textos ndao ha presenca de pessoas e multiddes, ou qualquer contato
com as grandes cidades, salvo, em raras exce¢es em que o0 eu-lirico esta na intimidade, entre
alguns poucos amigos.

Muitos dos haicais da poeta possuem a ideia de descritivismo, conduzindo a uma
poesia em que se referem lugares reais, precisos, evocados em contato com a natureza, nos
quais, a poeta, através do principio do shasei observa algum pormenor conferindo-lhe
importancia, e dai, advindo sua arte poética. Os poemas a reverenciam a natureza, ha uma
perfeita harmonia entre o ser e 0 cosmos. A poeta demonstra em sua arte poética o respeito
pelos ciclos da vida, onde cada ser vivo merece ser considerado, sendo estes também

conceitos orientais do Shintoismo e Animismo.

2.3 A HORA CREPUSCULAR

por do sol

diante da flor de cacto

0 gato nem pisca
Alice Ruiz
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Emanuel Levinas descreveu magicamente a existéncia crepuscular da imagem estética
- a imagem da arte - “o proprio evento de obscurecer, uma descida para a noite, uma invaséo
da sombra.” (apud BHABHA, 2005, p. 37).

Ja Rubem Alves (2001), em As cores do crepusculo: a estética do envelhecer, utiliza-
se da linguagem metaforica para abordar o envelhecer e afirma “velhice é crepusculo”. O
crepusculo € o dia e a vida chegando ao fim. “O tempo se acelera: como se transformam
rapidamente as cores das nuvens, no seu mergulho da noite! E, paradoxalmente, o tempo fica
imovel, paralisado num momento eterno”. (ALVES, 2001, p. 27). Também em “Ao cair da
Tarde”, Emiliano Perneta faz uma analogia entre o entardecer e a morte, utilizando a
paisagem exterior de um fim de tarde, conforme o estilo simbolista, para sugerir além de um

final de dia, também o simbolizar o fim da vida.

Agora nada mais. Tudo siléncio. Tudo.

Esses claros jardins com flores de giesta,

Esse parque real, esse palacio em festa,
Dormindo a sombra de um siléncio surdo e mudo.

[.]
(PERNETA, 1966, p. 236)

Bachelard (1989) expde a imagem crepuscular e sua simbologia. Para o autor, a vela
que se apaga é um sol que morre. “A vela morre mesmo mais suavemente que o astro celeste.
O pavio se curva e escurece. A chama tornou na escuridao que a encerra, seu opio. E a chama
morre bem: ela morre adormecendo”. (1989, p. 27). Neste sentido, o sol e a vela, morrem
suavemente, com a chegada do crepusculo, a escuriddo domina o espaco. O fim de tarde esta
associado com a morte, com o “apagar-se”, seja do sol ou da vela, ambos personificam o
morrer.

O poema de Drummond “A noite dissolve os homens”, € marcado pela imagem
sombria da escuriddo noturna, ocasionada pelo crepusculo, o qual traz a noite assustadora.
Neste poema, nota-se 0 medo, o isolamento, o estar s6 na noite sombria. O poema é
construido através da imagem simbolica de que, o cair da noite traz o temor, os “homens se
dissolvem” e, “a noite espalhou o medo e a total incompreensao”. “Os sonhos se dissolvem” e
“A noite anoiteceu tudo/O mundo ndo tem remédio/Os suicidas tinham razdo.” O poema

explicita a soliddo humana diante da chegada da noite.

A noite
desceu. Que noite!
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J& ndo enxergo meus irmaos.
E nem tdo pouco os rumores que outrora me perturbavam.

A noite desceu. Nas casas, nas ruas onde se combate,

nos campos desfalecidos, a noite espalhou 0 medo e a total incompreenséo.
A noite caiu. Tremenda, sem esperanca...

Os suspiros acusam a presenca negra que paralisa 0s guerreiros.

E 0 amor ndo abre caminho na noite.

A noite é mortal, completa, sem reticéncias,

a noite dissolve os homens, diz que é inatil sofrer,

a noite dissolve as pétrias, apagou os almirantes cintilantes!
nas suas fardas.

A noite anoiteceu tudo... O mundo ndo tem remédio...
Os suicidas tinham razao.

[.]
(DRUMMOND, 1940)

De modo geral, os poetas escrevem sobre o crepusculo, o cair da tarde, 0 anoitecer ou
0 entardecer e parece que a chegada deste traz sempre um sentimento de melancolia, tristeza e
certo desalento. Mesmo sendo um lugar-comum na poesia, esta tematica exerce fascinio sobre
0 ser humano, sdo poucos instantes que parecem hipnotizar e como num flash provocarem
sentimentos quase sempre relacionados & melancolia e a solidéo.

Cirlot observa que,

[...] tanto 0 amanhecer quanto o entardecer, corresponde a uma excegéo, a
uma greta que une e separa a um tempo 0s contrarios. Frazer conta um
curioso caso mitico: Indra jura que ndo matara o demdnio Namuci nem de
dia nem de noite, ele o matard& de madrugada, entre as duas luzes. O
crepusculo se distingue, pois, por essa indeterminacdo e ambivaléncia, que
ele aparenta com a situacdo do enforcado e do suspendido entre o céu e a
terra. Com respeito ao crepusculo vespertino, se identifica com o ocidente (o
lugar da morte). E o que diz Dontenville que ndo é por azar que Perseu
descia ao oeste para apoderar-se da cabeca da Gorgona, e Hercules para
chegar ao jardim das Hespérides, pois, o lugar (e a hora) do crepusculo,
ocaso, por ser de extremo termino do processo. (associado ao signo do
zodiaco peixes) e também a origem de m ciclo novo. Segundo a lenda,
Merlin enterro ao sol no Mont Tombe, no ocidente caio ferido o rei Arthur,
de onde foi curado pela fada Morgana.”® (CIRLOT, 1997. p.155. Traducdo
nossa).

2% Tanto en el matutino como en el vespertino, corresponde a la escision, a la grieta que une y separa a
un tempo los contrarios. Frazer cuenta una curiosa estratagema mitica: Indra jura que no matara al
demdnio Namuci ni de dia ni de noche, le mata de madrugada, entre dos luces. El crepusculo se
distingue, pues, por esa indeterminacion y ambivaléncia, que lo emparenta con la situacion del
ahorcado y de lo suspendido, entre el cielo y la tierra. Respecto al crepusculo vespertino, se identifica
con o Occidente (el lugar de la muerte). Por ello dice Dontenville que no es por azar que Perseo va
hacia el oeste para apoderar-se de la cabeza de la gorgona; y Herculles para llegar al jardin de las
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A hora do crepusculo é uma simbologia recorrente nas obras liricas de Alice Ruiz S.
Diante do que ja foi exposto, Durand (2001) assinala que a aproximacao da hora crepuscular
sempre p0s a alma humana em um estado deprimente. O autor faz alusdo ao grande poeta
Lucrécio, que, em seus versos célebres, descreve o terror de nossos antepassados diante da
aproximacao da noite.

Na teoria durandiana (2001) a lua aparece como grande epifania dramética do tempo.
Enquanto o sol permanece semelhante a si mesmo, isto &, ele ndo tem fases ou mudancas,
salvo quando dos raros eclipses, durante os quais ocorre seu obscurecimento parcial ou total.
A lua, por sua vez, € um astro que cresce, decresce, desaparece, um astro caprichoso que
parece submetido a temporalidade e a morte. Talvez seja por isso que apaixonados e

sensiveis, de modo geral, identificam-se com o simbolo lunar.

2.3.1 Alice Ruiz S. e o Principio do Shasei

Alice Ruiz S. aborda a tematica crepuscular utilizando da forma poética dos haicais,
isto é, sob a perspectiva oriental. O shasei € um principio importante nos haicais,
especialmente em temaéticas fugidias como o ocaso. Considera-se um esbo¢o ao vivo da
natureza em um haicai, especialmente defendida por Shiki®*. A ideia é que um haicai deve ser
descritivo a partir de uma cena, ndo deve ser sobre abstracGes ou pensamentos sobre esta.
Portanto, o haicai deve ser inspirado por uma observacao da natureza ao vivo, feito enquanto
se observa. Pelos ensinamentos de Shiki, o ser humano deve esquecer-se de si mesmo, ou

melhor, se tornar parte da natureza, como se fizesse parte da cena que observa.

Hespérides, pues, el lugar (y la hora) del ocaso, por ser el extremo terminal del proceso (asimilable al
signo zodiacal piscis) es tambien el origen de un ciclo nuevo. Segun la leyenda, Merlin enterré al sol
en Mont Tombe; en occidente cay6 herido el rei Arturo, donde fue curado por el hada Morgana (de
Morgen manéna). (CIRLOT, 1997, p. 155).

21 Masaoka Shiki, ou melhor, Masaoka Tsunenori, nasceu em 17 de setembro de 1867 em Matsuyama,
e morreu em 19 de setembro de 1902, em Tokyo. Quando crianca, Shiki era chamado Tokoronosuke e
na adolescéncia, seu nome mudou para Noboru. Sua mae, Yae, era professora. Ainda na escola
primaria, Shiki comegou a escrever prosa e poesia. Foi poeta, critico, jornalista e ensaista, fundador da
revista literaria japonesa "Hototogisu™ e patrono de uma série de jovens poetas, que desempenhou um
papel de lideranga no relancamento do waka e formas tradicionais da poesia japonesa como o haicai.
Durante sua curta vida ele se tornou um critico muito estimado. Seu papel como uma figura
carismatica literaria complementou seus méritos como poeta e cronista. (CLEMENT, 2011)
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Pode-se dizer que o shasei € quase a eliminacdo do poeta. Shiki sugere que os haicais
sejam escritos enquanto se observa diretamente a cena, e ndo de memdria, porque isto pode
distorcer os elementos da cena. Assim, pode ser considerado inadequado se escrever um
haicai de verdo durante o inverno. A verdadeira obediéncia a esse principio - shasei - elimina
personificagdes e a presenca do autor. Mas, ainda assim, é o poeta que escolhe os elementos
visuais e como integra-los. Praticamente todos os haicais analisados parecem seguir 0
principio do shasei, pois de modo geral, 0 eu-lirico € um expectador do crepusculo.

Os haicais abaixo transcritos, da obra Boa companhia—poesia, lancado em 2003,
reinem-se poemas dezesseis poetas brasileiros contemporaneos, dentre os quais, Alice Ruiz.
Nesta coletdnea os poemas vao do coloquialismo ao apuro formal, do haicai a poesia em
prosa. Alguns deles, escritos por Alice Ruiz S. abordam, na forma de haicai, essa tematica da

hora crepuscular.

procurando a lua
encontro o sol

mas ja de partida
(2003, p. 38)

Gltimo raio de sol
primeiro da lua
outono nascendo
(2003, p. 40)

por do sol

em torno dele
todos os cinzas
(2003, p. 39)

Nos versos do poema “procurando a lua”, a tematica é a hora do fim do dia — do
crepusculo, a imagem poética do sol partindo, ou seja, se pondo e a lua aparecendo, o ciclo
natural enfatizado. Os versos deixam implicito quéo rapido é o por do sol, pois a lua chega
“rapida”. O eu-poético esta so, busca a “amiga” lua no horizonte, no creptsculo. O simbolo
lunar, neste caso, € uma companhia, posto que é um simbolo feminino “por ter ciclos, ligada a
agua e a fertilidade” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1982, p. 669) e o sol masculino. Neste
sentido, a lua € uma espécie de confidente, que aparece para lhe fazer companhia. O sujeito
lirico busca essa amiga e confidente no horizonte, mas s6 encontra o sol, que logo vai embora.

Bachelard, afirma que é na amizade que os poetas tém pelas coisas, por suas coisas, que
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poderemos conhecer “esses feixes de momentos que diao valor humano aos atos efémeros.”
(1989, p. 93).

No haicai seguinte “ultimo raio de sol”, novamente a imagem do por do sol e a
presenca do Kigo, através do outono, com o “altimo raio de sol/primeiro da lua”. Ha jogo de
palavras entre “ultimo” e “primeiro”. A énfase ¢ a chegada do outono e o pdr do sol nesta
estacao.

Em “por do sol”, os versos podem ser entendidos como uma ambiguidade tdo comum
a tradicao oriental, pois tanto pode ser referir a hora em que tudo se “apaga”, as trevas cobrem
a terra, ficando apenas a cor cinza, com a ida do “sol”. Neste sentido, o sol, pode sugerir uma
metafora para simbolizar a auséncia ou partida de alguém querido, que deixou para trds uma
pessoa e/ou coisas meio fantasmas ou espectros “cinzas”. O sentimento presente ¢ de saudade,
soliddo, angustia por essa partida inesperada que trazia luz e aquecia.

Jardim de Haijin é um livro ilustrado, possui imagens leves, alegres e simples, como a
propria esséncia do haicai cuja énfase estd na simplicidade da natureza. Cheio de sensacgdes e
imagens sutis ha uma harmonia entre palavras e cores, haicais e ilustracdes, referenciando a
natureza. Percorrer as 63 paginas do livro de Alice Ruiz (2010) levam o leitor a um passeio
em meio as letras e ilustracdes, em um jardim de cores, flores, formas, sensacdes e cheiros.

Tatit (2010) narra que “neste jardim de Alice as palavras precisam se despojar dos
sentidos acumulados ao longo da histdria para refazer a experiéncia humana a partir de um
olhar inédito”. Surge entdo o dialogo direto com as criangas, “seres que ndo fazem o menor
esforgo para dispor desse mesmo olhar”.

A 1magem crepuscular se faz presente em “por do sol.”.

por do sol

diante da flor de cacto
0 gato nem pisca
(2010, p. 40)
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Figura 06. “por do sol”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 40

Neste poema 0 gato parece estar encantado, hipnotizado, pela visdo da flor do cacto,
talvez por ser rara essa flor ou pelo entardecer enfatizar a beleza da natureza. As sombras do
por do sol valorizam, na voz do poeta, essa imagem de tranquilidade. A ilustracdo converge
com o poema, mostrando a imagem poética sugerida.

De acordo com Alves (2007), o gato é considerado um animal feminino, pois
representa tanto o espirito da natureza capaz de criar can¢des folcléricas e contos de fadas,
como o negro feminino, aquele aspecto que nos é bastante familiar através das bruxas. E dessa
forma associado a natureza instintiva da mulher, ao prazer e refinamento. Entdo pode
significar que sua intuicdo e imaginacao lhe servirdo de ajuda para resolver certos problemas.
E um simbolo da clarividéncia e dos poderes meditinicos.

A simbologia do cacto é muito pertinente neste poema, pois, conforme Alves (2007)
estes simbolizam sua necessidade de se defender de alguma forma. Ver um cacto significa sua
necessidade de se adaptar as circunstancias em vez de tentar muda-las. Portanto, o gato pode
representar uma analogia, isto €, ser o préprio eu-lirico que ao observar o cacto reflete sobre
as mudangas na sua vida ou ainda, a necessidade de defender-se de algo que lhe pareca
ameacador.

No dizer de Bachelard (2001), uma Unica imagem cOsmica proporciona ao
“sonhador”, ou seja, ao poeta, uma unidade de devaneio, uma unidade de mundo.

Outras imagens nascem da imagem primeira, reinem-se, embelezam-se mutuamente.
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Neste sentido, as imagens fundem-se em uma apenas, 0 gato e o deslumbramento diante do
0Caso.

Alice Ruiz S. em entrevista ao Jornal on line Diario de Iguape (2010), comenta sobre
a esséncia dos haicais. Segundo a autora, “o haicai € como uma fotografia em palavras, onde o
autor expressa sua arte, sem aparecer nela. Para explicar esse desapego, seria como oferecer
as flores assim como elas estao, no jardim, sem cortar”. (RUIZ, 2010)

S&0 momentos magicos de deslumbramentos e revelacdes que a haijin®® consegue
captar, porque é um momento fugidio, transitorio e apenas um eu-poetico observador é capaz
de perceber o desenrolar da cena que poderia parecer rotineira a outros olhares menos atentos,
ou ainda nem ser percebida. A esséncia do haicai ¢ justamente o “captar” o inusitado, o raro, o
fugidio.

No prefacio de Conversa de Passarinhos, lancado em 2010, Alice Ruiz S. explica a
escrita do livro com Maria Valéria Rezende e a ideia do titulo. De acordo com a poeta, a
parceira surgiu porque “nossos haicais conversavam e se afinavam entre si, como trinados de
passarinhos.” (RUIZ, 2010, s/p). Essa é a forma como eram feitos os tankas em parcerias
entre dois poetas. Tanka significa poema curto (tan - significa curto ou breve; e ka tem
significado de poema ou musica). Alice Ruiz resgata, portanto, essa estrutura em parceria do
Maria Valéria Rezende, embora com certo “abrasileiramento”, pois os tankas orientais
possuem 5 versos.

Segundo Mota (2010), a mais antiga coletanea da poesia tanka, na época chamada de
“Waka” foi compilada no século VII (743-759 d. C.), sob a denominacdo "Manyoshu".
Compbem-se de 20 volumes, 4.516 poemas, escritos por mais de 400 praticantes, desde o
imperador ao camponés. Até hoje a familia imperial, realiza no inicio do ano, um cerimonial
no qual o imperador, a imperatriz, 0s principes e as princesas apresentam seus tankas. Trata-
se do Shinen-uta-kai-hajime. A participacdo popular ocorre através dos tankas enviados pelo
povo, criados a partir de tema sugerido pelo imperador. Deve-se ressaltar que o Kimiga-yo,
Hino Nacional do Japédo, € um tanka escrito por tankista andnimo que consta na coletanea
Kokinshu, compilada no século X (905 d. C.).

Pauli (2009), em uma entrevista sobre o livro Conversa de Passarinhos, expde que
“duas mulheres ‘fotogratando’ em palavras a sutileza dos passaros”, como a propria Alice

Ruiz S. relata que: ela “conversa” ou “canta” um haicai ¢ Maria Valéria responde “cantando”

22 Segundo Goga (1998) “Haijin” € 0 nome que se da aos escritores desse tipo de poema, e principal
haijin (ou haicaista), dentre os muitos que se destacaram nessa arte, foi Matsud Basho (1644-1694),
que se dedicou a fazer do haikai uma prética espiritual.
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outro. O livro ¢ ilustrado, com linguagem sensivel, todas as paginas sdo como cantos de aves
nacionais, uma sucessdo de: sabias, pardais, curids, bem-te-vis, beija-flores, pica-paus, quero-
queros, dentre outros. Quanto a ilustracdo, Pauli (2009) afirma que, Fé, o ilustrador, faz seus
tracos lembrarem os emaranhados dos ninhos contendo galhinhos, plumagens, ciscos e restos
de cascas de pequenos ovos. Estas caracteristicas se reportam muito a poesia nipdnica que
privilegiam tambem estes aspectos simples da natureza.

Ha em Conversa de Passarinhos dois haicais que aludem a hora crepuscular.

fim de tarde
sino de vento acompanha

0 canto dos passaros
(2010, p. 27)

todos unidos na luz

entre uma estrela e um vaga-lume
o sol se pbe

(1998, p. 48)

Em “fim de tarde”, prevalece a imagem do vento trazendo o som dos passaros, no
entardecer. O ruflar deste como um sino traz, intermitentemente, o canto das aves. Este trazer
periddico tem a imagem metafdrica que associa 0 vento, em suas mudancas de dire¢ao.

Tal movimento do vento que traz a melodia pode ser associado a tradi¢do oriental dos
Furins, que sdo 0s pequenos sinos que soam com 0 movimento do vento. S&o feitos de metal
ou porcelana e ficam suspensos nos galhos das arvores ou beiral das casas. A peca de papel
pendurada sob o sino, na qual pode trazer a inscricdo de um poema, ao ser soprado pelo vento
provoca o tilintar dos sinos. No Japédo, é um som tipico de verdo ao provocar a sensacdo de
frescor da brisa. (FUNDACAO JAPAOQ, 2006).

Os sinos, também, comumente podem ser representativos de alegria e liberdade, pois é
0 simbolo de uma anunciagdo de um momento decisivo, mas também é associado as
desgracas e a morte, tanto que os sinos tradicionais das igrejas barrocas tém dobres
especificos para missas, festas ou calamidades. De acordo com Holtin; Dalmas (2012), o sino
de igreja surgiu em meados do século quinto, em 431, e acredita-se que o primeiro a utiliza-lo
foi um santo, S. Paolino de Nola em sua catedral, e posteriormente os mosteiros beneditinos
para convocar 0s monges as oracOes das horas na Italia, nas Galias e Inglaterra. Conforme

esses autores, 0s sinos exerciam fung@es sociais importantissimas para as suas comunidades,
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pois, de acordo com o seu toque, conhecido de antemé&o pelo povo, os sinos alertavam para 0s
incéndios, a proximidade dos vendavais, ou entdo a morte e o sepultamento de pessoa da
comunidade, (comum toque lento e espa¢oso), ou mesmo, 0 nascimento de uma crianca,
diferenciando o dobre se essa fosse do sexo masculino ou feminino. Holtin; Dalmas afirmam
ainda que, o primeiro veiculo comunica¢do que o mundo conheceu foi o0 sino, e era 0 mais
forte de todos. O sino atingia 80 a 90 por cento dos moradores das aldeias, ndo s atingia
como modificava o comportamento fisico e mental das pessoas cada vez que ele batia e
espalhava suas mensagens de maneira circular, sendo, portanto, um meio de comunicacao
forte e abrangente.

Na visdo de Alves (2007), os sinos costumam também ser utilizados para afastar
espiritos malignos e ouvir sinos representa um aviso ou chamada de atencéo.

No segundo haicai “todos unidos na luz”, também da obra Conversa de Passarinhos,
h& uma analogia da efemeridade das coisas: entre o0 aparecer de uma estrela no céu e o piscar
de um vaga-lume ao lado, nem se nota a ida do sol no crepusculo. Além disso, nota-se um
elemento comum entre os trés - sol, estrela, vaga-lume -: a luz. “Todos unidos na luz”, olhares
encantados com o chegar da noite, a poeta, 0 vaga-lume e a propria estrela, em comunhéo,
para apreciar o fugidio e lépido momento crepuscular. No dizer de Alves (2007), a luz
simboliza a presenca de Deus, ela constantemente se relaciona com a vida, a salvagéo, a
felicidade dadas por Deus; Ele proprio é a luz. Pureza e moralidade estdo relacionadas a ela.
A luz é o conhecimento além de ter o sentido de iluminacdo ainda ser referente do espirito. O
principio masculino da evolucdo é simbolizado através da luz. A energia cosmica, a forca
criativa e o otimismo também s&o representados pela luz.

No haicai “estrela cadente” de Desorientais, 0 eu-poético expressa o desejo ligado a

simbologia da estrela cadente, a qual teria o poder de realizar sonhos.

estrela cadente

te peco

n&do seja um vaga-lume
(1998, p. 59)

No poema, o sujeito lirico deseja que a estrela ndo seja um vaga-lume, pois se houver
novos piscares, perde a esperanca que seu desejo se realize. Segundo Freud (1999), a estrela
cadente € sinal de muita sorte, simbolo imemorial e tradicional. Depois de um periodo de

incerteza e contrariedade, o sonhador a ponto de atingir, de modo positivo, 0s objetivos a que
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se propds. Esse sonho, geralmente, precede grandes mudancgas na vida do sonhador. Para
Chevalier; Gheerbrant, a estrela cadente pode ser entendida como uma manifestacdo divina,
uma mensagem dos céus. Na antiguidade, entendia-se que eram sementes dos deuses. As
estrelas sdo semelhantes aos anjos, comunicando céu e terra. Sdo também entendidas como
simbolo de uma forma superior de vida que se comunica com os humanos. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1982, p. 878).

No dizer de Bachelard, “o devaneio idealiza a0 mesmo tempo o seu objeto e o
sonhador. E, quando o devaneio vive numa dualistica do masculino e do feminino, a
idealizacdo é a um tempo concreta e sem limite.” (1998, p.54). Neste sentido, o eu-lirico, em
devaneios, sonha com pedidos que sejam atendidos, caso esteja diante de uma estrela cadente.
Ainda, conforme Bachelard, “o devaneio que vive no futuro de uma paixao idealiza o objeto
de sua paixdo”. (1998, p. 54).

Em “noite no escuro", o engano do eu-poético a faz matar um vaga-lume.

noite no escuro
pensando que era barata

matei o0 vaga-lume.
(1998, p. 58)

H& um estado de soliddo e inércia neste haicai. A morte do vaga-lume, em
consequéncia do engano, faz o eu-lirico perder a luz. Fica implicita a auséncia: dos sonhos, da
claridade da noite, do brilho do vaga-lume, culminando com a falta de luz do eu-poético. No
livro Yuuka,® lancado em 2004, h4 dois haicais que aludem & hora do ocaso. A outorga de

Yuuka®* foi dado pelos nisseis de Curitiba como um reconhecimento a autora pelo

3 Esse livro encontra-se esgotado. Em contato com a poeta, gentilmente, cedeu a autora desta
dissertacdo , do seu acervo pessoal, o livro em versdo Word, na versdo preliminar antes de ser editado.
As paginas ndo sao numeradas.

2% Com admiracdo confessa para sua cumplice em poesia, Ruiz declara que recebeu juntamente com

Helena Kolody a outorga de nome haicaista em 1993. Afirma ainda: “Vivi, com Helena Kolody, a
maior homenagem que meu coracdo de poeta ja recebeu. O nome de haicaista, tradicionalmente dado
pela comunidade nip6nica aos que se destacam nesta poesia, nos foi outorgado na mesma cerimonia,
em 13 de junho de 1993. Talvez, pela primeira vez, para duas ocidentais. Homenagem ainda maior por
ter sido ao lado de nossa poeta mais amada. Ela, Reika e eu, Yuuka.O Ka dos dois nomes significa
flor. Os prefixos Rei e Yuu sdo adjetivos/virtudes especificas da flor. Ambos apontam para formas de
grandeza. Superlativos para quem pratica a poesia minima. [...] Helena é mestra desta grandeza desde
1941, quando publicou seus primeiros haikais, até os dias de hoje, num aperfeicoamento em que
espirito e técnica se fundem para deixar em nos, definitivamente, o perfume da mais auténtica poesia”.
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A lirica de Alice Ruiz S. apresenta muitas reminiscéncias da cultura nipdnica e estas
se manifestam através dos haicais que marcam a passagem do tempo nas estacdes,
reafirmando a ideia do Kigo. Em varios momentos a inspiracdo brota da natureza, um lugar
retirado para busca de si mesmo. Seus versos emergem do contato com o vento, da
observacdo da lua e todos 0s seus componentes noturnos, a queda suave das flores de ipé ou
azaleias, ou das painas que a “acompanham” na volta para casa. Alice Ruiz S. expressa em
seus poemas, através desse contato intimo e permanente com a natureza, a busca de si na
meditacdo. A poesia de Alice Ruiz S. marca a presenca, ainda que consciente ou inconsciente,

por dois principios fundamentais da cultura japonesa: Animismo e Shintoismo.

2.4.1. Animismo

O termo Animismo foi criado pelo antrop6logo inglés Sir Edward B. Tylor, em 1871,
na obra Primitive Culture (A Cultura Primitiva). Pelo termo Animismo, Tylor designou a
manifestacdo religiosa imanente a todos os elementos do Cosmos (Sol, Lua, estrelas), a todos
os elementos da natureza (rio, oceano, montanha, floresta, rocha), a todos 0s seres Vvivos
(animais, fungos, vegetais) e a todos os fendbmenos naturais (chuva, vento, dia, noite); é um
principio vital e pessoal, chamado de &nima, o qual apresenta significados variados:
cosmoceéntrica significa energia; antropocéntrica significa espirito; teocéntrica significa
alma.

Consequentemente, segundo Tylor (2001), todos esses elementos sdo passiveis de
possuirem: sentimentos, emocdes, vontades ou desejos e até mesmo inteligéncia.
Resumidamente, os cultos animistas alegam que: "Todas as coisas sdo vivas", "Todas as
coisas sdo conscientes"”, ou "Todas as coisas tém anima".( Tylor apud ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, 2011, p. 498)

Portanto, o principio fundamental de tudo é que se todas as coisas possuem espirito,
elas merecem respeito.Tal conceito € muito presente nas producdes de Alice Ruiz, ha, por

parte da poeta, um respeito muito visivel por todos os seres da natureza, tanto que sua lirica

(RUIZ, Alice. In: SINFONIA da vida: Helena Kolody (Antologia poética organizada por Tereza Hatue
de Rezende). Curitiba: P6lo Editorial do Parané — Letraviva, 1997. p. 15).
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reforca essa ideia. Cada pequena flor, folha, &rvore, insetos ou animalzinho merece ser

respeitado.

2.4.2 Shintoismo

O Shintoismo é a mais antiga das religides japonesas. Foi desenvolvido a partir de
uma adoracdo animista dos fenémenos naturais: o sol, as montanhas, as arvores, a agua, as
rochas, as colheitas e etc. Shintoismo € Animismo e almas e espiritos habitam todas as coisas
e todos os seres da natureza sdo capazes de agir com uma finalidade. Isto foi gerado
naturalmente pelos povos do Japdo antigo, que se impressionaram pela grandeza da natureza
e, portanto, ndo tem um fundador particular, nem doutrinas ou escrituras. O Shintoismo nédo
tem missionario como outras religides. (REIKI MAWASHI, 2012).

Os haicais abaixo expressam esta comunhdo do Shintoismo e Animismo, pois a atitude
da poeta frente as suas producdes € de quem aceita a passagem do tempo, e sabe que, embora
algumas dores persistam, a leveza da alma se faz importante para o equilibrio e a serenidade.
E estes sdo buscados na natureza. Portanto, a soliddo é quase uma amiga, o eu-lirico esta
cercado de elementos da natureza. H& recorréncia de muitas variedades de flores e arvores
em suas producdes, as quais sdo suas aliadas, companheiras e até ouvintes. Sdo azaleias,
flores do flamboyant, acucenas, junquilhos, lirios entre outras. A imagem de arvores também
é muito frequente e formam uma sucessdo de bambueiros, cerejeiras, pereiras, paineiras,

sombreiros, pinheiros, bananeiras.

Gltimo jasmim
primeira Azaléia
encontro no jardim
(2010, p. 32)

53,

Figura 07. “altimo jasmim”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 27
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voltando pra casa
uma legido de painas
por companhia
(1998, p. 40)

Figura 08. “voltando para casa” Alice Ruiz S.
Fonte: Tragos e palavras — Conjunto cultural da Caixa Econémica Federal.

Em “0ltimo jasmim” hd uma alusdo a um possivel encontro amoroso entre o jasmim €
a azaleia, o findar de uma estacdo e o comeco de outra marcam 0 encontro inusitado das
flores, uma do sexo masculino, o jasmim, e outra do feminino, a azaleia. A ilustracdo de Fé,
reafirma esse encontro. Para Alves (2007), o jardim é simbolo de alegria, salvacao e pureza; é
um lugar de éxtase mistico; transmite-lhe muita paz, equilibrio e harmonia interior. Portanto,
a sagacidade do olhar da poeta, frente as pequenas flores do jardim reafirma seu culto pela
natureza, onde a propria personificagdo do “encontro” marca essa manifestacdo de respeito e
reconhecimento pela natureza. (Animismo e Shintoismo). De acordo com Chevalier;
Gheerbrant, o jardim € um simbolo do Paraiso terrestre, do Cosmo de que ele é o centro, do
Paraiso celeste, de que é representacdo, dos estados espirituais, que correspondem as
vivéncias paradisiacas. (1982, p. 418).

Em “voltando para casa” as painas que sao levadas pelo vento que acompanhando 0s

passos do eu-lirico sdo suas companhias na noite. O voltar para casa simboliza o aconchego,
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mesmo que esteja sO, o0 sentimento é de estar em paz consigo. No dizer de Bachelard a casa é
“uma das maiores forgas de integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas e sonhos do
homem. Nessa integragdo, o principio de ligacdo ¢ o devaneio.” (2000, p. 26). Portanto, o
caminhar em diregdo a casa, ao lar é o proprio “devaneio” do eu-poético.

No haicai “noite de verdo”, humano e natureza integram-se amigavelmente e séo
solidarios entre si, hd uma perfeita sintonia entre ambos. A presenca do vento € uma imagem
muito recorrente em muitas obras da poeta. Para Chevalier; Gheerbrant (1982) o vento esta
associado com a respiracdo e, portanto, com o espirito. Os anjos eram igualados ao vento,

como uma espécie de mensageiros. (1982, p. 1110).

noite de verdo
escrevendo vento

eu e o vento
(1998, p. 57)

Na lirica de Alice Ruiz S., muitas vezes o vento é visto como um amigo, nas noites
insones, outras como fonte de inspira¢do, outras como um mensageiro. No poema “noite de
verdo” o vento ¢ um companheiro, uma espécie de companhia. Em “voltando pra casa” a
paina, que € levada pelo vento, presente em muitos poemas, lhe faz companhia na noite
escura. Para Bernd (1998), o vento é simbolo do sopro, de espirito. A autora assinala que é
interessante notar que autores que certamente ndo tiveram contato, utilizam, ao inscrever
aspectos da tradi¢do oral, a figura do vento, simbolizando o0 sopro das vozes que conservaram
intactas histdrias ndo escritas. Reafirmando com essa ideia, Alves (2007) observa que o vento
€¢ 0 mensageiro da intervencdo Divina e o sopro vital do Universo, energia e vigor.
Geralmente ele representa 0 passageiro e o provisorio, o elusivo e o intangivel. E um dos
simbolos do poder espiritual, donde se deriva a palavra inspiracdo. Assim, o vento é a prépria
inspiragdo para o fazer poético de Alice Ruiz. E o “sopro vital” que a inspira.

No preféacio do livro Jardim de Haijin Alice Ruiz (2010) observa que Haijin é a pessoa
que faz haicais. Hai de haicai e jin de pessoa. [...] haijin é poeta de pouca ou nenhuma rima.
[...] haijin ndo costuma usar palavras complicadas, de significados dificeis ou misteriosos.
(2010, p. 7). Nesta obra a poeta emprega um tema muito recorrente na tradicao oriental - a
flor de cerejeira. No Japdo, de acordo com Nunes (2010) esta é simbolo da transitoriedade da
vida, chamada de Sakura. O desenho desta flor é usado largamente em roupas e decoragdes.

Os pilotos kamikazes da segunda guerra pintavam a flor da cerejeira na lateral dos seus avides
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antes de partirem para os ataques suicidas. Portanto, uma das principais caracteristicas da
cerejeira é sua efemeridade. Por ser um tema comum, poetas nipdnicos como Nonoguchi
Rydho, Nishiyama S6in Matsuo Bashd, entre outros, escreveram sobre essa misteriosa arvore,

e até hoje vém inspirando muitos outros, a exemplo de Alice Ruiz.

passeio no Ibirapuera
uma cerejeira florida

interrompe a conversa
(2010, p. 16)

Figura 09. “passeio no Ibirapuera”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 16

No poema “passeio no Ibirapuera” o deslumbramento emudece os visitantes no parque
do Ibirapuera, em Sdo Paulo, é a beleza hipnotizante da arvore que os interrompe. O haicai
tradicional sempre nasce de uma cena ou objeto natural, tém caracteristicas concernentes que
privilegiam a natureza, 0 momento, o belo, as esta¢cdes do ano. Sendo baseado na natureza,
refere-se as coisas concretas, com existéncia fisica. Ao abordar estes temas alude a
temporalidade, ao provisorio e ao efémero, marcas do mundo terreno. Em outras palavras, o
haicai € um veiculo para a expressédo da transitoriedade.

Em “noiva na igreja”, também do livro Jardim de Haijin, pode-se fazer um didlogo

com o poema de Helena Kolody “pereira em flor”.

noiva na igreja
para e compara
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pereira em flor
(2010, p. 17)

No livro Musica Submersa (1945), de Helena Kolody, faz parte o haicai, “pereira em
flor” o qual foi muito elogiado, inclusive, por Carlos Drummond de Andrade. Segundo Cruz
(2010, p. 94) no poema ocorre a personificagdo da pereira. As imagens séo singulares: a flor

da pereira é simbolo do carater efémero da existéncia.

PEREIRA EM FLOR

De grinalda branca

Toda vestida de luar

A pereira sonha.
(KOLODY, 1945, p. 189)

No livro Mdsica Submersa (1945), Kolody conta como surgiu a imagem que daria

vida ao haicai, tempos depois:

Eu morava na Rua Carlos de Carvalho. Uma noite, ao sair da casa de uma
amiga, dei com aquela pereira completamente florescida, banhada pela luz
da lua cheia. A beleza do quadro foi um impacto na minha sensibilidade. Fiz
0 poema bem mais tarde. Associei a pereira com uma noiva: a noiva toda
vestida de branco, sonhando, com a pereira em luar. (1986, p. 22).

O poema de Alice Ruiz possui essa mesma imagem, da noiva na igreja, cuja alvura da
roupa lembra uma pereira em flor. Chevalier; Gheerbrant consideram que a pereira é vista
como simbolo do carater efémero da existéncia, pois ela dura pouco e é de extrema
fragilidade. “[...] mas também devido a sua forma, evoca algo de feminino”. (1982, p. 709).

A Revista Brasileira de Haicai — Caqui, em um artigo sobre Goga Masuda®, que
compds haicais tanto em portugués quanto em japonés, destaca que, na concepc¢éo de Goga, 0
haicai € uma poesia com caracteristicas universais e adapta-se a qualquer cultura do mundo,

tornando-se poesia nacional através da aplicacéo de kigos locais.

> Masuda Goga (1911-2008) foi mestre de haicai em japonés e portugués. Jornalista, escritor e artista
plastico, ajudou a fundar, em 1987, o Grémio Haicai Ipé. Em 2004, recebeu o “Masaoka Shiki
International Haiku Prize”, por seu esfor¢o na divulgacdo do haicai no Brasil. (NORIS, 2011).
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“Primeira folha do outono” é um haicai outonal do livro Minimal, marcado pela

temaética do Kigo.

primeira folha de outono
no chdo comeca

0 meio do ano
(2010, p. 61)

A primeira folha que cai anuncia a chegada da estacdo — o outono. O haicai é marcado
pelo Kigo. O principio do shasei € bastante presente. A imagem sugerida é de que o poeta
observa a cena e a registra atraves de sua poesia. Percebe-se 0 jogo de palavras, caracteristica
comum em Alice Ruiz entre “primeira” e “meio”, ou seja, algo que comega no meio.

Em Paixao Xama Paix8o, no haicai “graga de praga” também se percebe a referéncia

ao Kigo. O uso da estacdo do ano nos haicais pode se dar de forma direta ou indireta.

graca de praca

cheia de azaleias

cheia de minha casa vazia
(2010, p. 128)

um que outro junquilho
ainda junca o capim
um dia trilha

(2010, p. 140)

O eu-poético admira a beleza da natureza, observa a praca cheia de flores, no entanto,
os versos “minha casa vazia” denota um estagio de tristeza e isolamento. Para Alves (2007), a
uma casa vazia indica sentimentos de inseguranga. O verso “cheia de minha casa vazia”
parece sugerir uma ambiguidade através dos jogos de palavras “cheia/vazia”. O estar “cheia”,
ou seja, estar cansada da casa vazia, de estar sO. Parece reforcar a soliddo de quem contempla
a natureza. Ha a presenca de rimas nos signos “casa/praga/graca”. A poesia faz mencdo aos
capins e juncos, tipos de gramineas onde crescem as flores de junquilho. A imagem poética é
a beleza das pequenas flores despontando em meio aos capins. A poeta segue o principio do
shasei e registra a simplicidade da cena campestre. E entre eles uma trilha, um caminho, que
torna a poesia bastante complexa. Conforme Bachelard (2001), mesmo em imagens literarias

isoladas, sentimos em agédo essas fungdes cosmicas da literatura. Uma imagem literaria basta
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as vezes para nos transportar de um universo a outro. E nisso que a imagem literaria aparece
como a fungdo mais inovadora da linguagem. A linguagem evolui muito mais por suas
imagens que por seu esforco semantico.

Em marco, no Japdo, termina o inverno e com ele o fim do branco da neve e do frio. A
primavera surge enfeitando e dando cores a paisagem gelada e monétona que reinou durante
seis meses, nesse cenario nasce o colorido primaveril das Sakuras cerejeiras, muito comuns,
tipicas do arquipélago. Tal acontecimento € um evento tdo esperado no Império do sol
nascente que, os hanamis, apreciadores de flores de cerejeiras - se reinem em grupos com
familiares e amigos embaixo das arvores, passando horas a observar as belas paisagens que a
nova estacdo proporciona. De acordo com o Jornal Tudo Bem, o hébito ja tem mais de dez
séculos e exige a dedicacdo dos hanamis®, pois, em cada regi&o, o espetaculo s dura duas
semanas. Para chegar ao local e dia exatos eles contam com a ajuda da Agéncia
Meteoroldgica Japonesa, que informa até em boletins televisivos, o momento do
florescimento. Segundo a reportagem, os melhores lugares para assistir ao florescimento das
cerejeiras sao tao disputados que alguns chefes de grandes empresas chegam a mandar seus
funcionarios mais jovens irem antes aos parques para garantir um bom posto de observacdo. A
prética é acompanhada de piquenique e até saqué.

No entanto, a beleza efémera das sakuras proporciona outras belas paisagens, pois as
flores, ao cair, formam lindos tapetes em parques japoneses, atraindo observadores de todo o
mundo. A cerejeira, conforme o j& exposto, € simbolo da transitoriedade da vida, do
desprender-se dos bens materiais e do desapego ao consumo. Tal tradicdo tornou-se tdo
popular que hoje, paises como o Brasil e nos Estados Unidos, também realizam o hanami
gracas a iniciativa japonesa de, no inicio do século 20, distribuir mudas da arvore para
diversas nacdes como prova de amizade. Mais de trés mil pés foram levados para os Estados
Unidos e podem ser vistos nos jardins da Casa Branca. A cerejeira virou simbolo de
fraternidade. (PORCIUNCULA, 2012).

Portanto, € um habito secular o surgimento de haicais sobre a cerejeira ou sobre 0s
tapetes que as mesmas deixam quando suas flores, ao contrario das outras, se desprendem dos

galhos ainda belas e tem inspirado poetas ao longo dos séculos. Clement (2008) afirma que é

2 A palavra hanami é formada pelo kanji de hana que significa flor e pelo kanji do verbo ver ent&o
literalmente significa “observar as flores” e flores no Japdo ¢é sindnimo de “sakura”. Pois ¢, o hanami é
um costume tradicional dos japoneses de apreciar a beleza das flores de cerejeira, o “sakura”, enquanto
curtem a familia e amigos. O pessoal come, bebe, danca, enfim, se diverte sob a chuva de pétalas de
sakura. No mercado podemos encontrar prateleiras preparadas especialmente para o piquenique do
hanami. (JAPONES NA PRATICA, 2011).



96

muito comum nos haicais imagens poéticas nas quais flores de alguma arvore cobrem o chéo
ou a calcada, e que ora pode ser visto como um tapete, ora como uma pintura. Os haicais

abaixo sdo de Bashd e evocam essa imagem.

jambeiro em flor

o0 chao do novo asilo

todo cor-de-rosa

(BASHO apud CLEMENT, 2008).

debaixo de uma cerejeira

tudo é servido

decorado com flores

(BASHO apud CLEMENT, 2008).

Bash0 escreveu muito haicai motivado pela beleza natural das flores que enfeitam o
chéo ou a calgada. O haicai transcrito foi traduzido em um Artigo intilutado Os Meus Haicais,
publicado em 28 de fevereiro de 1937 no jornal O Estado de Sdo Paulo, por Guilherme de
Almeida:

desfolha-se a rosa
parece até que floresce

0 chéo cor-de-rosa.
(BASHO apud ALMEIDA, 1937).

Neste mesmo artigo Almeida (1937) define haicais como sendo poesia reduzida a

expressao mais simples.

Um mero enunciado: l6gico, mas inexplicado. Apenas uma pura emocao
colhida ao voo furtivo das estacBes que passam, como se colhe uma flor na
primavera, uma folha morta no outono, um floco de neve no inverno...
Emocgdo concentrada numa sintese fina, poeticamente apresentada em
dezessete sons. (ALMEIDA, 1937).

A exemplo de Basho e tantos outros poetas, Alice Ruiz também privilegiou a producéo

de haicais que evocam a beleza dos tapetes de flores que d&o colorido ao chéo ou a calgada.
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chéo lilas

muitas flores
muito tempo atras
(2010, p. 35)

Figura 10. “chao lilas”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 35

A imagem poética nos versos “chdo lilas” esta ligada a periodicidade das estagdes,
revela certa nostalgia, “muito tempo atras”, a impressdo ¢ de que a transitoriedade da estagdo
trouxe recordagdes de determinado tempo passado.

No poema “chuva de flores” a tematica é paisagista.

chuva de flores
de dia e de noite
calgada rosa
(2010, p. 31)

O haicai “chuva de flores” remete a primavera, ao Kigo e a sua florada. As flores caem
como uma chuva “dia e noite” deixando a calgada rosa. E a imagem objetiva de um instante
da realidade, evidenciando na natureza, a transitoriedade da mesma, 0 momento raro em que a
calcada fica colorida. No dizer de Bachelard, em A Poética do Devaneio, o sonhador, em seu
devaneio sem limite nem reservas e entrega de e alma a imagem que acaba de encanta-lo.
(BACHELARD, 2001, p. 167). Neste caso, a chuva de flores, deixa o eu-lirico em devaneios

com a beleza da natureza.
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O poema seguinte também possui a mesma imagem poética das flores enfeitando o
chéo.

jasmim do cabo
um chdo todo
florido e perfumado
(2010 ,p. 17)

Figura 11. “jasmim do cabo”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 17

Os jasmins sao flores tipicas da primavera e verdo, possuem a cor de cor branca,
como na ilustragdo acima, sdo bastante perfumados, principalmente, no final da tarde. Em
“jasmim do cabo” a imagem ¢ também das flores caidas na calgada, além de enfeitar o chao,
seu perfume também fica evidente. Na acepcdo de Italo Calvino, “a linha de forga da
literatura moderna esta no fato de que ela tem consciéncia de dar a palavra a tudo o que ficou
ndo-dito no inconsciente social ou individual.” (apud NASCIMENTO, 1977, p. 77). Neste
sentido, a lirica da poeta Alice Ruiz S. da voz a cultura nipdnica e seus habitos seculares de
observacgdo da natureza nestes haicais especialmente a cena da queda das flores de cerejeira,
que passa despercebido a muitos, mas a poeta retoma e “da palavra a tudo que ficou nao-
dito.”.

Em Navalhanaliga, novamente a presenca das plantas e do vento no haicai “vento bate
em mim/abate a avenca/e entra.” A imagem poética ¢ de um vento intenso, agressivo, que
“bate em mim” e “abate”, isto ¢, derruba o vaso de avenca. Bachelard (2001) observa que, na

imagem dindmica do ar violento, num cosmos da tempestade, acumularem-se impressdes de
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grande nitidez psicolégica. Parece que o0 vazio imenso, encontrando de repente uma acéo, se

converte numa imagem particularmente clara da c6lera cosmica. Afirma ainda que

poderiamos dizer que o vento furioso é o simbolo da célera pura (grifos do
autor), da colera sem objeto, sem pretexto. O vento, em seu excesso, é a
cblera que esta em toda parte e em nenhum lugar, que nasce e renasce de Si
mesma, que gira e volta sobre si mesma. O vento ameaca e uiva.
(BACHELARD, 2001, p. 232).

Salada de Frutas é um livro artesanal, publicado pela editora Dulcinéia Catadora,
capa pintada & méo feita, com papeldo. E uma coletanea que retne haicais de cinco obras:
Vice Versos, Pelos Pelos, Yuuka, Desorientais, Conversa de Passarinhos e sete haicais
inéditos de Alice Ruiz. Todos com a mesma tematica prenunciada pelo nome: salada de
frutas: sdo péssegos, uvas, laranjas, pitangas, melancias, cerejas, caquis, jacas, mangas e

bananas que formam um pomar de frutas tropicais onde o kigo marca o termo da estacao.

vento bate em mim
abate a avenca

e entra.
(2010, p. 153)

amarelas, vermelhas
folhas novas anunciam
mangas que Vviréo
(2008, p. 17)

Em “amarelas, vermelhas” ha um jogo semantico de sentido. “As folhas novas” sdo
“amarelas e vermelhas”, portanto, ndo sdo novas. Entretanto, as folhas da mangueira podem,
de fato ter essas cores, quando mais velhas e quando velhas. De forma misteriosa, este haicali
incita reflexdes sobre a passagem do tempo, isto é o ciclo da vida, pois 0 mesmo
avermelhado do inicio reaparece no fim.

Em Jardim de Haijin, o sujeito lirico faz uso de muitas imagens poéticas diretas,
provavelmente por ser um livro de haicais dedicados ao género infantil - estes grandes
observadores da natureza e dos “pequenos milagres”. Os poemas sdo voltados para 0 que esta
ao redor e ndo para o sentimentalismo, ha neles a busca pela singeleza, harmonia e didlogo
entre palavras e cores: nota-se uma espécie de “brincadeira poética” para a qual o leitor é

convidado.
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fora de hora

a dama da noite
enfrenta o inverno
(2010, p. 47)

*
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Figura 12. “fora de hora”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 47

No poema “fora de hora”, com delicadeza e naturalidade, Alice Ruiz S. vai
“moldando” seu jardim, através da observagdo das estagdes do ano. Com a concisdo e
objetividade de um fotografo, vai fazendo brotar flores das mais exoticas qualidades, como a
“dama da noite”, planta misteriosa, que s6 abre e exala forte perfume durante a noite e se
fecha ao amanhecer. Floresce uma vez por ano, durante a primavera ou o verdo. No entanto,

os olhos atentos da poeta “captam’ uma que floresceu no inverno.

por todo o jardim
um exército em fila

lirios da paz
(2010, p. 48)

Em “por todo o jardim”, hd uma espécie reminiscéncia infantil que poderia ser
remetida a qualquer soldado ou ainda a histéria do “soldadinho de chumbo”, de Hans
Christian Andersen, na qual os soldadinhos ficavam “enfileiradinhos”. No entanto, ao invés
de significar guerra, estes exércitos de lirios simbolizam a paz. Os “pequenos soldados”

carregavam bandeiras brancas — lirios da paz — “por todo o jardim”, ou seja, um jardim cheio
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de flores de lirios. Para Chevalier; Gheerbrant, o lirio é sinbnimo de brancura e, por
conseguinte, de pureza e inocéncia “[...]. Este simbolismo ¢ lunar ¢ feminino.” (1982, p. 553).
E uma imagem arquetipica da alma, de inocéncia, de alegria; é um lugar de crescimento do
SELF interior, transmite muita paz, equilibrio e harmonia interior. (ALVES, 2007).

Bachelard (1989) postula que, diante do mundo das flores, estamos em estado de
Imaginacdo dispersada, ndo sabemos muito, ndo sabemos mais acolhé-las na intimidade de
seu ser, como o testemunho de um mundo de beleza, do mundo que multiplica os seres belos.
Cada flor, no entanto, tem sua prépria luz. Cada flor € uma aurora. Um sonhador do céu deve
encontrar em cada flor a cor de um céu.

Nos poemas analisado neste capitulo, Alice Ruiz S. reforca essa interacdo entre o Ser
versus 0 Cosmos. Sua poesia conserva continuamente uma relacdo privilegiada com o vento,
as flores, as arvores e a luz, enfim com o planeta e toda a vegetacdo. A poeta abre 0s seus
sentidos, na captacdo das sensagdes da natureza, integrando-se aos principios orientais do

Shintoismo e Animismo.

2.4 A COMPANHIA DE PEQUENOS ANIMAIS E INSETOS

diante do mar

trés poetas

e nenhum verso
Alice Ruiz

Miranda (2004) em Animais interiores: nadadores e rastejantes, narra que o0 homem
sempre teve uma relacdo muito intima e proxima com os animais. Na tradi¢do judaico-crista,
“ler o texto biblico ¢ caminhar entre animais”. O autor cita uma série de exemplos desde o
mito dos animais na Arca de Noé, ou da serpente falante do jardim do éden. Segundo
Miranda, os animais sdo fundadores de comportamentos individuais e sociais até os dias de
hoje. “Mais do que historia, fazem parte da meta-historia, sempre atual”. As metaforas
animais sdo utilizadas amplamente na Biblia, em fabulas e parabolas para ilustrar
ensinamentos éticos, morais, ecologicos e religiosos. Miranda cita ainda Jonas e a baleia, o
burro falante da balado, e também o proprio Jesus de Nazaré nasceu num estabulo cercado
de animais. (2004, p. 2). No dizer de Miranda,
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O relacionamento entre humanidade e animalidade ndo é antagbnico,
excludente. Cada pessoa é chamada a conhecer, reconhecer, nomear e levar a
termo os animais que a habitam. E caminhar fraternalmente com seus irmaos
animais. E um chamado poético e mistico de misturas [..]. A Tradicdo
convida a caminhar fraternalmente com nossa animalidade, com nossos
irmdos animais e como todos 0s nossos irmaos, sem exclusao de qualquer
espécie. [...] Como Noé, pode-se nomear e salvar - em nossa arca interior -
todos os animais. (MIRANDA. 2004, p. 1).

Por sua vez, Lambert (2012), observa que nas noites de verdo e todos os dias no
inverno os camponeses compartilnavam suas cabanas com seus animais. Partes das cabanas
eram divididas com os mesmos. O calor dos seus corpos ajudava a aquecer as cabanas.
(Traduc&o nossa).?’

Alice Ruiz S. escreveu muitos poemas que abordam a relacdo entre o ser humano e a
integracdo deste com a natureza. De modo geral, seus poemas enfatizam uma atitude de
respeito e harmonia para com 0s pequenos seres vivos que habitam o Cosmos. Seguindo 0s
conceitos primordiais do Zen budismo, seus poemas refletem esse equilibrio, pois sdo haicais
nos quais se fazem presente grilo, sapo, lesma, caracol, formiga, cigarra. Estes pequenos seres
sdo amigos que fazem companhia e diminuem a soliddo do eu-lirico, a grande maioria é
noturna ou de transicéo.

Nota-se que alguns poemas de Alice Ruiz refletem soliddo, mas também h& em muitos
a companhia de pequenos animais/insetos. Sdo haicais nos quais se fazem presentes: vaga-
lume, grilo, sapo, lesma, caracol, formiga, cigarra, estes sdo amigos que fazem companhia e
diminuem a soliddo do eu-lirico. Estes “pequenos amigos”, também sdo muito comuns nas
poesias orientais, tornam o tempo mais toleravel, trazem um pouco da esperanca, de
renovacdo, de paz e harmonia.

Na cultura ocidental ndo é muito comum a imagem poética do vaga-lume, o qual
raramente € mostrado na arte. Entretanto, em The Continuum Encyclpedia of Animal
Symbolism in Art, de Hope B. Werness (2003), os vaga-lumes sdo mencionados por
aparecerem como pequenas nuvens douradas nos painéis e quadros nipdnicos. Na
Antiguidade oriental era um habito elegante a caca aos vaga-lumes. H4, até os dias de hoje,

alguns quadros que foram preservados ao longo dos séculos, que expdem esse costume,

%At night in summer and all day in winter the peasants shared their huts with their animals. Parts of it
were screened off for the livestock. Their body heat helped to keep the hut warm. (LAMBERT,
2012).
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trivial, entre casais de namorados ou mesmo entre criancas e esse pode estar ligado ao amor
apaixonado.

Os vaga-lumes sdo simbolo do amor e, ainda hoje os casais se presenteiam dando
vaga- lumes um ao outro. Segundo uma matéria do jornal The Delta World (2012), escrita por
ocasido do dia dos namorados®®, foram vendidos mais de cem mil vaga-lumes na China. Na
reportagem Chinese Valentine’s Day is celebrated by giving fireflies 0S jovens apaixonados
podem optar por presentes tradicionais para suas amadas, como flores ou chocolates, mas
também por presentes menos convencionais, como vaga-lumes, um sucesso nos dias de hoje
nos portais de vendas pela internet.?

O quadro “Chasing Fireflies.” ou “cagando vaga-lumes” do século XIX, retrata esse
habito que ja foi muito comum na China e Japdo, mostra criancas japonesas cagando-o0s. Os
primeiro registros sobre este curioso inseto na China datam de 2.500 anos.

?8) Na china o sétimo dia do més do calendario lunar chinés é o Qi iad Jie, “a noite dos sete”, que é
equivalente ao dia do Amor e estdo ligadas a uma lenda chinesa sobre um casal que se apaixonou,
mas foi separado por um deus ciumento que criou a Via L&ctea para manté-los longe um do outro. No
Qi Xi, os amantes podem atravessar as estrelas e ficar juntos por uma Gnica noite. (FRAGA, 2009
“Fireflies, a symbol of love, stand as the favorite gift and weaving turns this Thursday in one of the
most frequent, on the seventh day of the seventh lunar month of the year, in which China held its
autochthonous Valentine or Qixi.The custom originates from an ancient legend that tells the
impossible love between a farmer, Niu Lang, and a fairy (Qi Jie or seventh fairy, in mandarin, or Zhi
Nu, depending on versions) who met while she was bathing. But the goddess of heaven discovered the
love between the farmer and the fairy and jealous, drove the lovers forever, by sending them to heaven
in the form of stars, Vega and Altair, eternally separated by the Milky Way. (THE DELTA
WORLD,2012.Tradugdo nossa).
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Figura 13. “Chasing Fireflies.”: Hiroshige II Utagawa e Toyohara Kunichika
Fonte: http://www.jaodb.com/db/ItemDetail.asp?item=35737

A gravura “Catching fireflies on a summer’s evening”, ou ‘“Pegando vaga-lumes numa
noite de verdo”, mostra mulheres cagando-0s, com lanternas no chdo com finalidade de enché-
las com os vaga-lumes. De acordo com o dicionario Askdefine (2012) estes insetos foram, na
China antiga, capturados e postos em recipientes transparentes (como mostram os quadros) e
usados como lanternas, principalmente para os jovens estudarem a luz dessas. Isto também era

uma pratica generalizada na india antiga.


http://www.jaodb.com/db/ItemDetail.asp?item=35737
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Figura 14. “Catching fireflies on a summer’s evening”. Enshi-ya Hikobei (Ed.).
Fonte: http://www.kuniyoshiproject.com/Genji%?20triptychs.htm.

Em Desorientais (1998) a imagem do vaga-lume aparece oito vezes no livro, podendo
ser relacionada a luminosidade, a busca de luz interior, tho comum na tradi¢do budista. Vaga-
lumes e grilos sdo insetos de transi¢do do dia para a noite, aparecem apos o crepusculo. Além
de serem companheiros noturnos, eles podem anunciar novas ocorréncias. Ambos emitem
sinais que parecem reldgio e representam a passagem do tempo: um pela luz piscante e o
outro pelos sons emitidos.

Segundo Wisnik, sobre o livro Desorientais:

[...] o ponto de convergéncia deste livro [...] esta certamente no principio zen
da grata aceitacdo. Aceitacdo da soliddo e aceitacdo da companhia, do tempo
que passa e do tempo que se anuncia, em Seus pequenos — e, as Vezes,
luminosos — indicios.” (apud RUIZ 1998, p. 15).

Os haicais abaixo transcritos mostram estes pequenos seres permeiam seus poemas,
sempre como pequenos “‘cumplices” no siléncio, muitas vezes crepuscular ou noturno. Na
soliddo do eu-lirico sdo eles que lhe servem de companhia: vaga-lume, grilo, caracol, lesma,
sapo, dentre outros.

primeiro vaga-lume
assim comeca
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o fim do ano
(1998, p. 59)

amigo grilo

sua vida foi curta

minha noite vai ser longa
(1998, p. 28)

Em “primeiro vaga-lume” salienta-Se a conexdo entre o ser e a natureza, a harmonia se
faz presente. O vaga-lume sempre ali, aliado, presente, acompanhando a poeta e a chegada do
fim de ano. Ha o jogo temporal de oposi¢do entre os signos “primeiro/fim”.

No poema “amigo grilo”, ha um jogo de sentidos entre “curta/longa”. Os versos do
poema transmitem uma carga de sentidos estritamente pessoal, pois, a poeta expressa um
sentimento de quem esta insone, consciéncia da solidao, antevé que a “noite vai ser longa”,
enquanto que, o “amigo grilo”, j& esta morto.

Tatit (2010) prefaciou o livro Jardim de Haijin, comenta que Alice Ruiz vé o haicai
como um exercicio fundamental para que o poeta saia de si e se concentre no mundo. Menos
reflexdo e mais apreensdo. O decurso do tempo cede lugar a percepcao instantanea e palpavel.
Em relacdo ao fazer poético do poema “noite escura/a lesma na porta/guarda a casa”, este

reflete a soliddo do eu-poético.

noite escura
a lesma na porta

guarda a casa
(1998, p. 49)

fim do dia
porta aberta
0 Sapo espia
(1998, p. 27)

basta um galhinho
e vira trapezista

0 passarinho
(2010, p.19)
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Figura 15. “basta um galinho”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S, 2010, p. 19

Propria de uma Haijin, que observa na “noite escura” a presenca de uma lesma nao é
percebida pelo seu lastro luminoso. Em Portal das Curiosidades (2006) sobre as trilhas
deixadas, estas também ajudam caramujos e lesmas a achar o rumo de casa depois de uma
viagem em busca de alimentos. E verdade que eles ndo vio longe: no méaximo 10 metros.
Portanto, a presenga da lesma, animal noturno, ndo é percebida, porque o eu-lirico afirma “na
noite escura”, o que se vé€ € justamente sua trilha, pelo fato de ndo ir muito longe e voltar
sempre pelo mesmo local, esta parece ter a mesma funcéo que teria um guarda noturno: vigiar
a casa, repetir o mesmo percurso sempre. Outra possivel interpretacdo é que tal imagem pode
ser uma analogia até mesmo pela vagarosidade da lesma, as antenas atentas como um guarda.
Mesmo fragil a lesma é uma aliada, uma companhia noturna.

Segundo Rogerio (2010), caracol e lesma sdo animais das sombras e noturnos
simbolos universais da lua. Estdo associados a umidade e aos lugares umidos e sombreados .
Participam da umidade ao imergir da terra depois das chuvas, como uma espécie de
fecundidade dada pelos mortos, pelos ancestrais, por todos aqueles que semearam a terra com

seus corpos. De acordo com Rogerio,

[...] o deslocamento de lesmas e caracdis sdo paradoxais. Parecem imoveis.
E um pouco mais tarde j& vdo longe. Levam a casa nas costas e sd0 um
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simbolo do movimento na permanéncia [...] quem entra em contato com
lesmas e caracOis estd em fase da quarta dimensdo do criado, a
temporalidade. Uma parte da simbologia da espiral, como a evolu¢do da
vida, fora das dimensfes temporais ciclicas, esta associada com os caracois.
(ROGERIO, 2010).

Na tradi¢do cristd, Clemente de Alexandria compara os homens voltados sobre si
mesmos ao caracol na sua concha: “enrolado em suas obsessdes”, mesmo se capazes de

mostrar seus chifres quando saem de suas carapagas,

[...] também foram vistos como o caminho do egoista, voltado para si
mesmo, convergindo para seu umbigo, fechado em sua concha. [....] também
o fato de sair e entrar de sua concha espiralada, associada a uma lua
crescente e decrescente , 0s associou a imagem da renovacgdo periddica. O
fato de carregarem suas casas 0s fez simbolo da modéstia e daquele que
carrega consigo tudo o que possui. (ROGERIO, 2010).

Menos sentimento e mais observacdo é esta a esséncia do haicai tradicional. Por tras
da poesia, 1é-se nas entrelinhas, a presenca discreta da poeta observadora para a qual 0s
pequenos animais ou insetos sao parceiros da vida noturna. Tatit (2010) diz que os haicais de
Ruiz buscam refazer a experiéncia humana a partir de um olhar inédito. Surge neste, o dialogo
direto com as criangas, “seres que ndo fazem o menor esfor¢co para dispor desse mesmo
olhar”. Em “fim do dia”, a lirica de Ruiz converge para o sentido de comunhdo espiritual,
embora esteja sO, ndo ha indicios de angustia, ao contrario, 0 eu-poético parece estar em
estado de comunh&o com a vida. Neste poema, ha certa cumplicidade com o sapo, pois no fim
do dia este “espia” a casa da poeta, com um vizinho ou alguém préximo. O sapo € o sapo um
animal crepuscular (Chevalier; Gheerbrant, 1982. p. 411).

Em O Sapo e seu rico simbolismo, Rogerio (2010) observa que sapo sofre
transformacdes incriveis para chegar ao destino da vida adulta completa, tal como os seres
humanos. Para os egipcios, 0 sapo era um simbolo de vida e fertilidade, ja que milhGes deles
nasceram depois da anual inundacdo do Nilo, que trazia fertilidade a terra estéril. Por
conseguinte, na mitologia egipcia, comecou a haver um sapo-deusa, que representava a
fertilidade, denominado Heget (também Heget, Heket), o que significa sapo. Heget era
geralmente representada como um sapo ou uma mulher com cabeca de sapo, ou, mais
raramente, como um sapo no final de um falo (pénis) para indicar explicitamente sua

associacdo com a fertilidade.
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Em muitas outras culturas, o principal significado simbolico dos sapos e ras tratam de
fertilidade. Isso porque observavam 0s sapos enormes e suas grandes quantidades de ovos,
portanto, tornando-se um simbolo de fertilidade, bem de abundancia.

Na cultura Celta, o sapo foi considerado senhor de toda a terra, os celtas acreditavam
que o animal representava a cura ou poderes curativos por causa de sua ligagdo com a agua e
as chuvas de limpeza. No ocidente europeu se foca a simbologia do bicho nos trés estagios de
desenvolvimento (ovo, larva e girinos totalmente formados em anfibios) significando a
ressurreicdo e a evolucdo espiritual. Pelas mesmas razdes, também é um simbolo cristdo
comum para a Santissima Trindade e a ressurreicio. E frequentemente visto na arte crista para
expressar esse simbolismo. (ROGERIO, 2010).

Na China, o sapo é um emblema da energia Yin e tido como irradiador de boa sorte. O
Feng Shui em suas praticas recomenda colocar uma imagem de um sapo na janela leste de sua
casa para incentivar o nascimento da crianga e / ou vida familiar feliz.

As ras e sapos também sdo simbolos de boa sorte no Japdo - especialmente para 0s
viajantes. Imagens ou amuletos eram usados em viagens longas para garantir a seguranca (em
particular a agua). (ROGERIO, 2010).

Em “basta um galhinho” hd uma analogia direta entre o passarinho e o trapezista,
ambos tem a mesma habilidade — “equilibrar-se”, um na “corda bamba” ¢ outro em um
“galhinho”. A ilustragdo de Fé mostra com nitidez e beleza a imagem poética do haicai,
formando um haiga, ou seja, um poema ilustrado.

Para Bachelard, é preciso imaginar a soliddo para conhecé-la, para améa-la ou para
defender-se dela, para ser tranquilo ou para ser corajoso. “[...] Quanto a mim totalmente em
comunh&o com as imagens que me sdo oferecidas pelos poetas, totalmente em comunh&o com
a solidao dos outros, eu me faco s6 com as soliddoes dos outros.” (BACHELARD, 1989, p.
57). Portanto, a soliddo do eu-lirico expressa nesses poemas, ndo trazem sentimentos de
angustia ou tristeza, apenas o sentimento de entender os ciclos vitais onde o sujeito lirico
beneficia-se dela ao integrar-se a natureza.

No haicai “todos na cozinha” se percebe interag@o entre o ser humano e a vida animal.
O cédo sempre tem sido o companheiro fiel do homem por isso simboliza a amizade, lealdade e
vigilancia, normalmente atuando como guardido e protetor. Pela sua capacidade de adaptagéo
ao homem, costuma ser um simbolo da fidelidade no relacionamento. (ALVES, 2007).
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todos na cozinha
pessoas, cdes e moscas
péo assando

(2011, p. 14)

Embora se perceba certa nostalgia, o haicai evoca imagens da infancia, visto que, na
regido rural, o pdo era feito em casa, considerado um simbolo de hospitalidade. Todos, na
cozinha, que simboliza o aconchego, ativados pelo cheiro do pdo assado. As moscas, ndo
parecem incomodar o eu-lirico, ao contrario, sdo respeitadas e vistas como partes integrantes
do momento fugidio: como os demais, elas também esperam o pao que assa.

A cozinha é o local onde se processam as transformacbes, o equivalente ao
laboratdrio da alquimia. Elas aparecem entdo em sonhos como simbolos da propria psique
uma vez que ela pode ser considerada como sendo um "estado psiquico”. A Cozinha significa
uma necessidade para calor e crescimento espiritual. (ALVES, 2007).

A imagem de aconchego e tranquilidade representa certa familiaridade com os objetos
da vivencia da poeta: a cozinha, a mesa, a bacia onde se fazia o péo, o forno séo fantasiados e
criam vida na imaginacdo do eu-lirico. Sao “talismas” de sua fantasia. A companhia dos
objetos familiares traz de volta a vida lenta. Perto deles os seres humanos sdo tomados por
uma fantasia que tem um passado e que, no entanto, reencontra a cada vez um frescor, “os
objetos guardados no armario de coisas, nesse estreito museu de coisas que gostamos, sao
talismds de fantasia.” (BACHELARD, 1989, p. 91).

O péo significa a partilha e a hospitalidade. O pdo é alimento para o corpo e para a
alma, o produto das habilidades humanas na agricultura; portanto devido a um extensivo e
complexo processo envolvido na producdo, o pdo é um simbolo de desenvolvimento fisico e
psiquico. Na Eucaristia o Corpo de Cristo torna-se o pdo da vida, um simbolo de evolucéo
material e espiritual. Como alimento do homem pobre ele pode representa hospitalidade
especialmente na partilha do pao.

Em “dois galos e uma galinha” a poeta alude a imagem cotidiana da vida rural, onde
em todo “terreiro” mais de um galo ha brigas como em “rinhas”. A imagem poética ilustrada

mostra dois galos pretos, brigando: ambos disputam além, do pasto, a galinha.

dois galos e uma galinha
qualquer pasto

vira rinha

(2011, p. 45)
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Figura 16. “dois galos e uma galinha”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2011, p. 45

Os versos do poema “dois galos e uma galinha” ¢ uma metafora para enfatizar as
relagdes primitivas da eterna disputa dos “machos” pelas “fémeas”. E imemorial esta luta e,
neste poema, Alice Ruiz reforca esta ideia através da “rinha” onde fica claro o impulso sexual
manifestado nessa “luta” do macho pela fémea.

Com linguagem metaforica, o poema “Cerimonia do Cha” € parte da coletanea Boa
Companhia - Poesia faz referéncia “Cerimonia do Cha”, que € um dos principais simbolos
da cultura japonesa, influenciada pelo Taoismo e Budismo. Segundo Chevalier; Gheerbrant
(1982), a mesma nao se refere somente a estética, por mais perfeita que seja. “A beleza do
ritual, dos instrumentos e dos gestos podem certamente, fazé-la assemelhar-se a uma
espécie de culto incomum a beleza”. (1982, p.876) Sua principal caracteristica ¢ a
sobriedade, a simplicidade do ato, que visa 0 despojar-se da vaidade. Como todas as artes
do Zen, o objetivo a atingir € o ato ndo ser efetivado pelo ego, mas pela natureza pura, ou
pela vacuidade. Assim, Alice Ruiz, no poema, usa de certo humor e sugere que a atengéo
dos convidados ¢ desviada pelo mosquito, provavelmente atraido pelo aglcar na xicara do
cha. Outra perspectiva é que 0 mosquito possa ser um convidado inesperado para a solene

cerimodnia.

Cerimdnia do Cha
trés convidados

e um mosquito
(2011, p. 40)
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As lagartixas apresentam caracteristicas tipicas e possuem proximidade com os seres
humanos, uma vez que podem ser encontrados em praticamente qualquer edificacdo
antropica, seja na zona rural ou urbana. Esta convivéncia intima entre seres humanos e
lagartixas, em especial com Hemidactylus mabouia, espécie amplamente encontrada em
construgdes no Brasil, também tem consequéncias culturais, em especial, sob a forma de
crencas e outros etnoconhecimentos acerca destes animais. (PASSOS, 2011). As lagartixas
adquirem aspectos de pequenos amigos.

No haicai “imdvel no vaso” mostra novamente a presenga dos pequenos animais como

amigos.

imovel no vaso
pequena lagartixa
finjo que néo vejo.
(2011, p. 26)

Figura 17. “imével no vaso”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2011, p. 27

H& um entendimento entre o eu-lirico e a lagartixa, pois o pequeno animal é uma
companhia, um ser que divide a mesma casa com o eu - lirico. Ao fingir ndo vé-la, a “pequena
lagartixa” fica mais a vontade e a poeta segue os ensinamentos de Shiki quanto ao shasei:
observar a natureza sem interferir. Segundo Maneck (2010) é normal ela ficar sempre parada,

imovel, no mesmo lugar por horas ou até dias, esperando as presas para se alimentar.
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H& nesses haicais certa ingenuidade, as imagens poéticas ndo sdo tdo comuns, no
entanto, o eu-lirico aceita essa “comunhdo”, o pequeno amigo ¢ a lagartixa, um “pequeno
milagre da imagina¢do.” Bachelard (1989) afirma que, sonhando com toda a ingenuidade
sobre as imagens dos poetas, aceitamos todos 0s pequenos milagres da imaginacdo. Quando o
valor poético estd em jogo torna-se inconveniente evocar outros valores e abordar o estudo
com o minimo espirito critico.

Em entrevista a TV Metrépolis de SP, por ocasido do lancamento do livro Jardim de
Haijin, Alice Ruiz tece o seguinte comentario sobre o poema: “no jardim de minha filha”, que
fez em contraponto com “no jardim de minha amiga”, escrito para ela, por Leminski. Segundo
ela, a historia dos dois haicais possui em torno de trinta anos, entre a producdo de um e outro.
Sobre o poema escrito por Paulo Leminski, a poeta explicou que sempre gostou de “lidar com
a terra” e a filha mais nova, Estrela, também. Mas, confessou que, a0 mesmo tempo nao tinha
coragem de acabar com os formigueiros e entdo o poeta, bem-humorado, fez o haicai

transcrito para ela.

no jardim de minha amiga
todo mundo feliz

até a formiga
(2010, p. 63)

Depois de trés décadas da escrita do haicai “no jardim de minha amiga”, a filha deles,
morando em um apartamento, segundo Alice Ruiz, “que transformou a varanda em uma
floresta, muitas flores, inclusive arvores”. A poeta foi tirar um “capinzinho” de um vaso de
orquidea e Estrela disse “ndo, ndo mae, deixa, ¢ tdo bonitinho!” Ruiz confessou na entrevista
que, diante dessa situacdo, “veio esse haicai na cabega”. Ela afirmou que ndo podia deixar de
dialogar com o de Paulo e colocar o haicai dele no livro. A autora brincou, ainda, dizendo que

essa pagina ficou toda em familia: quase um “nepotismo”.

no jardim de minha filha
do capim a orquidea

é tudo familia

(2010, p. 63)

Em Dicionario de Simbolos de Imagens Oniricas (2012), a formiga é consistentemente

um simbolo de diligéncia e engenhosidade. No mito hindu, ela lembra a fragilidade de todas
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as criaturas viventes. A formiga é também associada com prudéncia e premeditacdo. Ela
também pode estar associada a superpopulacdo humana e como consequéncia, a possibilidade
de guerra. Sdo consideradas simbolos dos instintos e encontram-se associadas ao sistema
neuro-vegetativo. Simbolizam ainda a atividade permanente.

Com linguagem elaborada, por meio do jogo sonoro das palavras, os haicais
transcritos abaixo revelam um eu-lirico observador, para o qual a natureza é o cenario dos

acontecimentos e 0s passaros sao 0s artistas.

gaivotas magras
escoltam barcas

contra as vagas
(2010, p. 172)

enguanto vocé faz poesia
eu poeta

ouco a cotovia

(2010, p. 158)

O fazer poético no haicai “gaivotas magras” possui uma linguagem metaforica, com
um jogo sonoro relevante, presente nas assonancias “A”, e nas rimas “magras/barcas/vagas,”
que reforcam a harmonia sonora dos versos. O sujeito lirico tenta traduzir a natureza olhando
diretamente a mesma. Pode-se dizer que Alice Ruiz S. é “uma poeta do olhar”, seguidora do
shasei, pois através de palavras que ela retrata e interpreta a natureza. Nesse haicai a imagem
sugerida ¢ das gaivotas “magras” seguindo “as barcas”, isto ¢, o mar parece ser violento, pois
a presenc¢a dos signos “contra as vagas” sugere a ideia de um barco que “reme contra a mare”,
parece ser a imagem de um barco pesqueiro, como se fossem ‘“escoltas”, as gaivotas
provavelmente o seguem em busca de alimentos.

O poema “enquanto vocé€ faz poesia”, remete ao sentido de observar a natureza, ou
seja, enquanto o0 outro escreve seus Versos, 0 eu-poético espelha-se na natureza que, por si, €
poesia, neste caso, atraves do canto da cotovia. Portanto, ndo € necessario para o eu-lirico
escrever naguele momento, pois a poesia é o canto da ave. Para Chevalier; Gheerbrant (1982),
a cotovia “por sua capacidade de elevar-se muito rapidamente no céu, ou ao contrério, de
deixar-se cair bruscamente”, pode simbolizar a evolu¢édo e a involugdo da Manifestacéao.
Neste sentido, suas passagens sucessivas da terra ao céu e do céu a terra “unem dois pélos de
existéncia”. (CHEVALIER; GHEEBRANT, 1982, p. 296). Portanto, a cotovia é uma espécie

de mediadora da uniéo entre o terrestre e o celeste. Ainda na simbologia, o canto da cotovia,
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em oposicdo ao do rouxinol, € um canto de alegria. (CHEVALIER; GHEEBRANT, 1982, p.
296. Grifos dos autores).

No poema “céu cinzento” ha a fusdo de duas imagens, que formam uma, como nos
haicais tradicionais nipdnicos, neste caso “céu” e “risco branco”, que se fundem no “voo da
garca”. A poeta capta esse momento inusitado e raro, pois o risco ¢ o flash do instante

flagrado pelo eu-lirico, a ilustragdo manifesta bem essa imagem poética.

céu cinzento
apenas um risco branco

Voo da garca
(2010, p. 23)

Figura 18. “céu cinzento”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 2010, p. 19

O poema “céu cinzento” alude certa intertextualidade presente no haicai mestre Basho,
“um relampago”. Neste poema também a imagem de um passaro em pleno voo € captado pelo
haijin, que registra 0 momento fugidio, no qual um relampago mostra simultaneamente o voo
da ave e o grito que vem com o facho de luz - o relampago - para imediatamente essas duas
imagens tornarem-se apenas um “fundo escuro”.
um relampago
e o grito da garca

fundo no escuro.
(BASHO apud SOUZA, 2007).
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A imagem poética do “céu” se faz presente nos dois haicais acima transcritos. Alves
(2007) observa que o céu representa o infinito, eternidade, imortalidade e transcendéncia. E a
morada dos deuses, um reino superior e sua onipoténcia. O céu também é um simbolo de
ordem no universo. Junto com a terra completa o par da dualidade espirito/matéria.

Em Trés linhas (2009), livro cujo titulo além de se referir a estrutura do haicai
tradicional oriental, por ter trés versos que perfaz dezessete silabas, sendo o primeiro com
cinco, 0 segundo com sete e o terceiro com cinco silabas. Também sugere uma parceira, uma
unido entre trés vinculos - amigos, natureza e kigo, o verdo -. E assim que Alice Ruiz S.
(2009), explica, no prefacio do livro, essa parceria com NA& Ozetti e Neco Prates,
coincidentemente ou ndo, também perfazem “trés”. Segundo a autora “tinhamos o kigo, termo
da estacdo, pleno verdo. Tinhamos a musa perfeita, uma pujante, exuberante e emocionante
natureza. Tinhamos uma familia de amigos, pessoas de sensibilidade fina e amorosa,

harmonizadas entre si € com o todo”. (2009, p. 3).

tarde da noite
amigos na cozinha

lembram maritacas
(RUIZ; OZETTI, 2009, p. 7)

na praia deserta

a festa dos mariscos

cozidos na pedra

(PRATES; RUIZ, 2009, p. 13)

No fazer poético de “tarde da noite” ha o aconchego do estar entre amigos. Neste
sentido, o poema revela 0 momento de intimidade e aconchego, um momento feliz, no qual
“mesmo tarde da noite”, por habito, momento de descanso e de siléncio, os “amigos na
cozinha” brincam, riem e conversam como um “bando de aves tagarelas” como as maritacas.
Na etimologia da palavra, de acordo com o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa,
"maritaca” e "baitaca" originam-se do termo tupi mba'é taka, que significa "coisa ruidosa,
barulhenta". (FERREIRA, 1986, p. 166, 220), neste aspecto, ha uma analogia entre 0s
“amigos na cozinha” e as aves: bandos barulhentos e ruidosos. Segundo Chevalier;

Gheerbrant:
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A psicandlise reconhece, em particular, nos sonhos de casa, diferencas de
significacdo segundo as pecas representadas, e correspondendo a diversos
niveis da psique. O exterior da casa é a mascara ou a aparéncia do homem; o
telhado é a cabeca e o espirito, o controle da consciéncia; os andares
inferiores marcam o nivel do inconsciente e dos instintos; a cozinha
simbolizaria o local das transmuta¢des alquimicas, ou das transformacdes
psiquicas, isto é, um momento da evolugdo interior. (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1982, p. 529).

Ainda na visdo de Alves (2007), a casa é um simbolo de nosso espago psiquico
pessoal, da nossa psique. A cozinha € o local onde se processam as transformacoes, significa
uma necessidade para calor e crescimento espiritual.

No haicai “na praia deserta” a imagem poética ¢ de mariscos grudados nas pedras.
Novamente, a haijin € uma mera expectadora e observadora da natureza onde o fenomeno
bastante comum “ mariscos cozidos na pedra” durante a maré baixa. Sobre tal fendmeno, de

acordo com Berllinck (2010), em Por que os Mariscos se prendem em rochas?

[...] é dificil arrancar os mariscos das pedras as quais ficam grudados. E fécil
ver mariscos grudados nas pedras, principalmente durante a maré baixa.
Dependendo do local, as rochas podem ter uma populacdo consideravel
destes moluscos bivalves, que sdo apreciados ndo somente na paella, mas
também em sopas, massas, risotos, e até mesmo como aperitivos.
(BERLLINCK, 2010).

Portanto, € muito frequente a retirada de marisco na maré baixa para 0 uso na
alimentagdo, a imagem ¢ dos mariscos que servirdo de “festa,” apds a retirada das pedras. E o
termo “cozidos nas pedra” remete-Se ao fato de estarem colados, grudados nas rochas.

A praia €, geralmente, um simbolo positivo, sinbnimo de felicidade e bem estar.
Espaco de transformacdo do ser, de integracdo na natureza e de transicdo para uma nova
identidade.

Alice Ruiz tornou-se mestra na arte de haicais, recebeu grande honraria dos Hajins de
Curitiba, 0 nome poético de Yuuka. Também homoénimo seu livro Yuuka, langado em 2004
pela editora Ameopoema.

Segundo Huinzinga (1990), o haicai evoca singela e delicada impressdo do mundo, da
natureza, do homem, das plantas ou dos animais; as vezes, com um toque sutil de lirismo de
carater melancolico ou nostalgico, outras, com um “rasco de ligeiro humor”. Os haicais

abaixo mostram essas caracteristicas.



118

cigarras em algazarra
estalo nas folhas secas
o siléncio se instala
(RUIZ, 2004)

moscas mortas
espalhadas pelo chéo
voaram em vao
(RUIZ, 2004)

No poema “cigarras em algazarra”, os versos aludem ao canto estridente das cigarras
que, um possivel barulho nas “folhas secas”, talvez o aproximar de algum animal silencia as
cigarras. Para Chevalier; Gheerbrant (1982), a cigarra € um simbolo dos termos
complementares luz- obscuridade, pela alternancia do seu siléncio durante a noite e do seu
estridular ao calor do sol. Na Grécia a cigarra era consagrada a Apolo. Conforme Durand, “na
China, é a cigarra e a sua crisalida que se tornam o simbolo das fases da lua, como mostram as
cigarras de jade que séo colocadas na boca dos mortos.” (DURAND, 2001, p. 315).

Neste fazer poético, Alice Ruiz S. escreve de forma simples, de uma Haijin
observadora, um cena cotidiana. “moscas mortas” ¢ um poema da obra Yuuka, neste livro, em
em todos os poemas, Alice Ruiz S. escreve abaixo a situacdo, 0 momento ou o lugar que a
inspirou a escrever , neste caso ela relata que escreveu esse haicai depois de um ataque
inseticida, no ano de 1990.

“Uma s6 conversa” € 0 unissono do canto das cigarras dominando todo o espaco.

uma s6 conversa
corre pela floresta

canto da cigarra
(2011, p. 38)

Pelos versos “uma so6 conversa/corre pela floresta”, nota-se 0 som estridente da
cigarra abafando todos os outros cantos e sons. Novamente o ser humano como um
expectador da “contemplagdo” da floresta, como se estivesse na “plateia”, assistindo a esse
concerto musical que a natureza propicia. Nesse caso, o eu-lirico é, apenas, um expectador
que ‘“‘capta” o momento. Ha certa integracio do ambiente com o ser humano, ambos
compartilham o mesmo espaco, 0 mesmo 0 canto ardente da cigarra ndo parece incomodar o
eu-poético. Para Bachelard (2000), “a floresta, sobretudo, com o mistério de seu espago

indefinidamente prolongado para alem do véu de seus troncos e folhas, espaco velado para os
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olhos, mas transparente a acdo, € um verdadeiro transcendente psicologico.” (2000, p. 191).
Bachelard afirma ainda mesmo que a floresta tenha barulhos, estes representam a
tranquilidade, pois “a floresta faz barulho, a tranquilidade ‘“coagulada” freme, estremece
anima-se com mil vidas”. Mas esses ruidos e esses movimentos nao perturbam o silencio e a
tranquilidade da floresta. “A paz da floresta € [...] a paz da alma. A floresta ¢ um estado de
alma”. (2000, p. 191). No livro Boa companhia: haicai, no poema “diante do mar”, este ¢ a

inspiracdo para os trés poetas.

diante do mar
trés poetas

e nenhum verso
(2009, p. 37)

Neste haicai 0s poetas ndo produzem seus versos por sentirem-se extasiados, e sem
acdo frente & beleza da paisagem maritima. E como se eles perdessem a capacidade de
escrever, pois diante da ampliddo e do deslumbramento que o mar exerce sobre 0s seres
humanos nenhum verso é suficiente para descrever tal exuberancia. Sendo um dos maiores
elementos da Criacdo (Génesisl, 10), o mar ndo deixa os seres humanos indiferentes a sua
grandeza, mistérios e simbolismos. Bachelard (2000), afirma que a imensidao (seja do mar ou
das planicies) é uma categoria filosofica do devaneio. Sem duvida, o devaneio alimenta-se de
espetaculos variados; mas por uma espécie de inclinacdo inerente, ele contempla a grandeza.
“E a contemplagdo da grandeza determina uma atitude tdo especial, um estado de alma tdo
particular que o devaneio coloca o sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo
que traz o signo do infinito.” (2000, p. 189).

Octavio Paz (1982) considera que a palavra é o proprio homem. Somos feitos de
palavras. Elas sdo nossa Unica realidade ou, pelo menos, o Unico testemunho de nossa
realidade. “Nao ha pensamento sem linguagem, nem tampouco objeto de conhecimento: a
primeira coisa que o homem faz diante de uma realidade desconhecida & nomea-la batiza-la.
Aquilo que ignoramos € o inominado”. (PAZ, 1982, p. 37). Completando essa concepgao, o
fato dos trés poetas ficarem sem fala é que eles se sentem em estado de devaneio poético, o
mar naquele instante € o “inominado”.

Para Chevalier; Gheerbrant (1982), o mar é simbolo da dindmica da vida, pois ele
possui a vida e a morte, “tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos nascimentos, das

transformagoes e dos renascimentos”. (1982, p. 836). Por suas &guas em movimento, 0 mar
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simboliza um estado transitorio entre as possibilidades ainda informes e as realidades
configuradas, uma situacdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de divida, de indeciséo, e
que pode se concluir bem ou mal. Portanto, 0 mar é ao mesmo tempo a imagem da vida e a
imagem da morte. No sentido que, a criagdo poética nasce de algum lugar, um repositorio
como 0 mar € a inspiracdo para os trés poetas.

Por sua vez, Martins (1997) em O Mar, as Descobertas e a Literatura Portuguesa
observa que o ininterrupto movimento das aguas pode ainda simbolizar o lado transitorio da
existéncia, o inexoravel fluir do tempo. Ja as tempestades maritimas representam ora a
omnipoténcia divina ou da natureza, ora, na escrita metaférica e mistica, a convulsédo dos
sentimentos e paixdes em que se debatem e naufragam os cora¢6es humanos.

O mar e as aguas também deram origem a grandes e fecundos mitos literarios: o mito
de Narciso, mirando fatidicamente a sua beleza no espelho das aguas; o mito de Ofélia,
boiando doce e fatalmente a flor das aguas; o mito de Caronte, transportando na sua barca os
mortos que se preparam para a travessia final; [...] ou ainda a simbdlica figura de Jonas,
engolido por uma baleia marinha e depois vomitado. (MARTINS, 1997).

A poeta volta-se, acima de tudo, para transparéncia de sua relacdo com o Cosmos, 0
universo organizado em sua poética marca o principio do shasei, na qual apenas observa, num
olhar sensivel capta e reconstréi a alianca entre o ser humano e a natureza que € uma
constante, na sua obra.

As imagens poéticas dos poemas de Alice Ruiz S. sdo em sua maioria nictomorficas,
desde as imagens crepusculares até os poemas que envolvem os quatro ciclos lunares, sdo
noites estreladas, luzes de casas em noites chuvosas a sensacdo de que a noite ameniza e
apazigua todas as dores angustias e soliddo, presente nos versos “nada como a
noite/escurece/e tudo esclarece.”

A simbologia noturna é privilegiada nos poemas de Alice Ruiz S., pois a presenca
intima com 0s pequenos seres € algo constante. O ato poético € méagico, capaz de projetar, por
palavras a realidade e a relagdo intima com as coisas, com 0 universo, Com 0S pequenos Seres.
Durand observa que os insetos e 0s crustaceos, os batraquios e os répteis, com suas
metamorfoses bem definidas ou longas laténcias invernais, sdo igualmente ser simbolos
lunares privilegiados.

A énfase e buscada no Zen-Budismo - Shintoismo, Animismo, principio do Shasei -
enfatizando respeito e harmonia para com o0s pequenos seres que fazem parte do Cosmos, seja
a lesma, o sapo, a formiga, o caracol, todos sdo parte integrantes deste universo e merecem

respeito por parte do ser humano.
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CAPITULO 11l

3 MITOS GREGOS E POESIA: DIALOGOS POETICOS

3.1 A ORIGEM DA MITOLOGIA

[...] ndo se pode falar da morte do mito, ndo se pode
falar de uma morte do tragico, pois é falar da mesma
coisa.

Phillippe Boyer

Bulfinch (2004), em O Livro de Ouro da Mitologia aborda um assunto interessante:
“De onde vieram as lendas? Tém algum fundamento na verdade, ou sdo apenas sonhos da
imaginacao?” (2004, p. 352). Conforme o autor, os fil6sofos tém considerado vérias teorias na
tentativa dar respostas a esses questionamentos dentre elas quatro se destacam: Teoria Biblica,
Histdrica, Alegdrica e Fisica.

De acordo com Bulfinch, sobre a Teoria Biblica: “todas as lendas mitologicas tém
origem nas narrativas das Escrituras, embora os fatos tenham sido distorcidos e alterados.”
(2004, p. 352). Na Teoria Historica — “todas as personagens mencionadas na mitologia foram
seres humanos reais e as lendas e tradigdes fabulosas a elas relativas sdo apenas acréscimos e
embelezamentos, surgidos em épocas posteriores.”. (2004, p. 352). J& a Teoria Alegorica
afirma que — “todos os mitos da antiguidade eram alegdricos ¢ simbolicos, contendo uma
verdade moral, religiosa ou filoséfica, ou algum fato histérico, sob forma de alegoria, mas
que, com o decorrer do tempo, passaram a ser entendidos literalmente”. (2004, p. 353). Por
fim, na Teoria Fisica - “os elementos ar, fogo ¢ agua foram originalmente, objeto de adoragdo
religiosa, e as principais divindades eram personificacdes das forgas da natureza.” (2004, p.
354).

Nos mitos tanto hesiédicos®® quanto homéricos encontram-se personagens de extrema

bravura, honestidade, sabedoria e um elevado senso de justica. Esses herois - como Aquiles,

**Por volta de 700 a.C. a Mitologia se desenvolve como indicam a Teogonia, escrita pelo poeta
Hesiodo, e a lliada e Odisséia de Homero. Até entdo ndo havia registros escritos e ainda pouco se sabe
sobre ambos.
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Ulisses e Heitor - se tornaram modelos para os gregos, e tinham o dever de buscarem ser
semelhantes aos seus herdis. O homem grego aprende desde pequeno a respeitar os deuses e a
crer em seus mitos. (WIEZEL, 2009).

Eliade (2002) expde que os mitos gregos “classicos” representam o triunfo da obra
literaria sobre a crenca religiosa. Prossegue afirmando que nenhum mito grego chegou até nés
com seu contexto cultual. Conhecemos os mitos como “documentos” literarios e artisticos e
ndo como fontes, ou expressdes de uma experiéncia religiosa a um rito. Todo um setor,
vivente, popular, da religido grega nos escapa, € porque nao foi expresso de uma maneira
sistematica por escrito.

Em Psicandlise, Grupalidade e Cultura, Terzis (2007) define mito como um
fendmeno da cultura humana, portanto, presente em todas as sociedades espalhadas pelo
mundo: arcaicas, primitivas, tradicionais, além daquelas cuja presenca na histéria foi muito
importante. O mito faz parte da fantasia e da esséncia humana, é parte da manifestacdo da
criacdo. “Todas as pessoas fantasiam; fantasia é parte da natureza humana”, condiz Arlow
(2001, p. 651). Portanto, o surgimento do mito ocorreu quando ainda ndo havia estudo
cientifico sistematizado que explicasse os fendmenos da natureza ou o0s acontecimentos
histéricos. Os gregos, como grandes observadores do mundo, buscando elucidar ou
compreender essas questdes, iniciaram, 0 que posteriormente, reconheceriamos como
mitologia.

Commelin (2000) afirma: “a antiguidade, cujos conhecimentos cientificos eram tio
imperfeitos, tdo rudimentares, pds uma divindade por toda parte, para ela, s6 havia mistério. E
isso, explica, em partes, o grande nimero de deuses.” O autor expde que “tudo o que
provocou admiracdo, o espanto, 0 temos ou o horror nos primeiros homens adquiriu, a seus
olhos, um carater divino.” (COMMELIN, 2000, p. 8). Por conseguinte, para a humanidade
primitiva, a divindade representa tudo o que supera a concepgdo humana.

Deste modo, a mitologia passa a explicar fendBmenos, como o surgimento do mundo,
da humanidade, dos animais, a contemplacdo da vida e como certos costumes, atitudes ou
formas de atividades humanas se originaram. Rocha (1985), em O que é Mito, afirma que o
mito é uma narrativa, é um discurso, uma fala. E uma forma de as sociedades espelharem suas
contradices, exprimirem paradoxos, davidas e inquietagcdes. Pode ser visto como uma
possibilidade de se refletir sobre a existéncia, 0 cosmos, as situacdes de "estar no mundo™ ou
as relacOes sociais. Portanto, o ser humano busca explicar pela mitologia a prépria razéo de

existir.
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Em O Mito do Eterno Retorno, Eliade (1992) esclarece que os mitos preservam e
transmitem os paradigmas, os modelos exemplares, para todas as atividades responsaveis a
que o homem se dedica. Em razdo desses modelos paradigmaticos, revelados ao homem em
tempos miticos, 0 cosmo e a sociedade séo regenerados de maneira periddica.

Conforme italo Calvino (apud NASCIMENTO, 1977, p. 77) “o mito é a parte
escondida de toda historia, a parte subterrdnea, a zona ainda ndo explorada porque faltam
ainda as palavras para chegar até 1a”. Para contar o mito, a voz do contador no meio da
reunido tribal ndo basta; é preciso lugares e momentos particulares, reunides especiais. A
palavra também ndo basta; o0 concurso de um conjunto de signos polivalentes, isto €, um rito,
é necessario. O mito vive de palavra, mas também de silencio; um mito faz sentir sua
presenca na narrativa profana, nas palavras quotidianas; é um vacuo de linguagem que aspira
as palavras no seu turbilhdo e da forma a fabula. (CALVINO apud NASCIMENTO, 1977, p.
77). Portanto, ¢ essa “parte escondida” que se busca neste estudo, a parte “ndo explorada” que
ficou esquecida na memdria individual e coletiva, neste sentido tem-se a ideia de que através
dessa analise mitocritica nas obras de Alice Ruiz S. encontrar-se-a a presenca mitica.

Por sua vez, Bachelard expBe que os mitos saiam da Terra, abriam a Terra para que
“com o olho dos seus lagos, ela contemplasse o céu”. Um destino de alturas subia dos
abismos. Os mitos encontravam assim, imediatamente, vozes de homem, a voz do homem que
sonha 0 mundo de seus sonhos. O homem exprimia a terra, 0 céu, as aguas. O homem era a
palavra desse macroantropos que é o corpo monstruoso da terra. Nos devaneios c6smicos
primitivos, o mundo é corpo humano, olhar humano, sopro humano, voz humana. (2001, p.
181).

Contudo, Durand ressalta que os mitos se desgastam. “O mito de fcaro, por exemplo,

vai se desgastar com a invencgéo da avia¢do”, Durand afirma que:

[...] Blériot, a primeira travessia da Mancha — inveng&o francesa, os ingleses
tem outras- depois temos uma mitificacdo, durante a guerra de 1914 -18, do
astro da avia¢do Guinemer, em Franga, o “astro dos astros”, aquele que
detinha as balas com a méo!Temos igualmente a mitificacdo da conquista
prometaica, cito alguns nomes: Eiffel, o construtor da torre e o promotor da
construcdo metalica; tereis o promotor justamente prometaico do
melhoramento da saude através da vacina, e melhor cultura consciente e
perfeitamente explicitada da microbiologia, Louis Pasteur, grande homem de
toda essa época [...]” (DURAND,1983, p. 15).
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Portanto, para Durand os mitos entram em decadéncia, e outros o substituem, isso é
impulsionado principalmente pela industrializagdo e crescimento das cidades, os mitos se
desgastam, no entanto, sempre acabam retornando em algum tempo.

Em “Mito e Poesia”, Durand observa que o mito vive da progressdao semantica da
convicgdo e da iluminagdo, e quando esta ultima enfraquece, “o mito passa a simples lenda ou
contos de fadas” (DURAND, 1996, p. 45)”. E a “jlumina¢do” do mito que este tem sua
importancia, quando enfraquecido, se torna e lenda ou contos de fadas.

A grande maioria dos poemas, neste capitulo, sdo também analisados sob a Otica da
“desleitura” de Harold Bloom com base tedrica no livro O mapa da Desleitura que pode-se
considerar como uma das primeiras ideias sobre intertextualidade. Na visao critica de Bloom,
que ultrapassa as relacdes objetivas entre escritores, ele apresenta uma nova forma de leitura e
critica do objeto estético, focando-se nas relaces entre os textos. Bloom faz uso de alguns
termos, tais como: “efebo” que para ele ¢ um poeta jovem e iniciante; “poetas fortes” sdo os
conhecidos cénones - Milton, Shelley,Whitman, Shakespeare, dentre outros. Em sua obra,
Bloom segue examinando poemas de autores ingleses e americanos, antigos e modernos e
mostra como os padrdes figurativos da poesia representam uma resposta e uma defesa contra
a influéncia dos poemas precursores. Em outras palavras, sua tese defende a ideia de que “ndo
existem textos, apenas relagdes entre textos. Essas relacdes dependem de um ato critico, uma
desleitura ou desapropriacdo, que um poema exerce sobre o outro”. (BLOOM, 1995, p. 15),
neste sentido, “desleitura” € a ideia de que 0s poetas se baseiam no que veio antes, ou seja, em
outros poetas e outros textos/poemas.

E s6 a partir da década de 80 que ha uma mudanca significativa na critica literaria,
através da chamada "escola de Yale". Surge dos escritos do francés Jacques Derrida, 0
filésofo da linguagem, a quem se deve o termo “desconstrucdo”. O belga Paul de Man e
Derrida sdo seus mentores, também com Harold Bloom e “Mapa da Desleitura”.Novos termos
e teorias vao surgindo na critica literaria: descontrutivismo, desleitura, dentre outros.

Em um sentido mais objetivo, na acepcao utilizada, conjugam-se com a terminologia
de “desleitura” e “desescrita”, que tem sua base na nogdo de influéncia, mas fora do sentido
tradicional “da passagem de imagens e de ideias” de escritores para seus sucessores. A
influéncia, como a concebe Bloom “um poema ¢ a resposta a outro poema, como um poeta ¢ a
resposta a um outro poeta, ou uma pessoa uma resposta a seus pais. (BLOOM, 1985, p. 30).

um poema sempre vai sofrer influéncias de outros.
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3.1 MONTE OLIMPO: A MORADA DOS DEUSES

Phillippe Boyer (apud NASCIMENTO, 1977), observa que do mesmo modo que ndo
se pode falar da morte do mito, ndo se pode falar de uma morte do tragico, “pois ¢ falar da
mesma coisa, |4 onde a tensdo especifica do discurso se institui com a verdade da morte. A
forga do destino retne na sua sombra o tragico e 0 mito na medida em que ela é a forga sem
origem da verdade como causa”. (BOYER apud NASCIMENTO, 1977 p. 81). Dessa forma,
ndo ha a morte do mito, ele se transforma, se modifica com o passar dos séculos, mas sua
“bacia semantica” permanece presente seja na literatura, no cinema, nas midias, dentre outros

lugares. Segundo Lévi-Strauss (BOYER apud NASCIMENTO, 1977):

Os mitos se transformam. Essas transformacdes que se operam de uma
variante a uma outra do mesmo mito, de um mito a um outro mito, de uma
sociedade a uma outra sociedade para 0s mesmos mitos ou para mitos
diferentes, afetam ora a armadura, ora o cddigo, ora a mensagem do mito,
mas sem que esse cesse de existir como tal; elas respeitam assim uma
espécie de principio de conservacdo da matéria mitica, ao termo do qual, de
todo mito poderia sempre sair um outro mito. [...] Finalmente se extenua
sem, no entanto, desaparecer. (apud NASCIMENTO, 1977, p. 99,103).

O Monte Olimpo é um desses exemplos de mito imortal, pois tem exercido um grande
fascinio ao longo de toda histéria da humanidade como sendo o lugar sagrado da morada dos
deuses, onde o0s mortais sempre desejaram morar ou ao menos, conhecer.
Segundo os gregos acreditavam, seria a principal montanha da Grécia Antiga e a morada dos
Deuses. De acordo com Bulfinch (2006), os gregos acreditavam que a Terra fosse chata e
redonda, e que seu pais ocupava 0 centro. Sendo o ponto central, por sua vez, o Monte
Olimpo a residéncia dos deuses, ou Delfos, tdo famoso por seu oréculo.

O Olimpo era constituido por uma sociedade classificada quanto a autoridade e poder,
mas os deuses podiam vagar livremente entre os humanos e tornou-se muito comum o amor
entre eles, muitas vezes apaixonavam-se por mortais e acabavam tendo filhos com estes.
Portanto, intrigas amorosas, ciumes, inveja, traicdo também eram triviais na morada dos
deuses e da unido entre deuses e mortais, surgiam os herois. O topo do Monte Olimpo é a

morada dos Doze Deuses®!, que sdo os principais da mitologia grega. Os gregos imaginavam

1 Chamavam-se Olimpicos os doze deuses principais, sdo eles: Japiter, Netuno, Plutdo, Marte,
Vulcano, Apolo, Juno, Vesta, Minerva, Ceres, Diana e Vénus. (COMMELIN, 2000, p. 18)
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que no cume da montanha existia um grande paléacio de cristal no qual os deuses habitavam.
(OLIVEIRA, 2010).
Os versos transcritos da Odisseia € uma das primeiras poesias que a humanidade tem

conhecimento e mostra como Homero concebia o Monte Olimpo.

Disse Minerva, a deusa dos olhos Pulcros,
E ao Olimpo subiu, a régia e eterna

Sede dos deuses, onde a tempestade

Ruge jamais, e a chuva néo atinge

E nem a neve. Onde o dia brilha

Num céu limpo de nuvens e ameacas.
Felicidade sempiterna gozam

Ali os seus divinos habitantes.

( HOMERO apud BULFINCH, 2005, p. 10)

Conforme Commelin (2000, p. 18), “de sua morada erguida bem acima das regides
terrestres, nos extremos confins do éter, no espaco invisivel” Japiter®® preside s evolucdes do
mundo, observa os povos, prové as necessidades dos homens, assiste as suas rivalidades, toma
parte em suas querelas. Persegue e pune os culpados, zela pela protecdo da inocéncia, numa
palavra, cumpre os deveres de um rei soberano. Ele convoca os outros deuses, reline-0s no
Olimpo e, por suas acdes heroicas, esforcam-se por obter dos deuses a imortalidade. (2000,
p.18).

Os deuses gregos eram parecidos com 0s humanos no concernente aos sentimentos,
tinham fraquezas, angustias, medos e atitudes semelhantes as dos mortais. A mencao de
Bulfinch (2006, p. 6) em “quando o sol se punha os deuses, retiravam-Se para as suas
respectivas moradas, a fim de dormir” mostra essa convergéncia, neste caso, o costume dos
deuses era similar aos humanos, o de repousarem quando a noite chega, e isto 0s humaniza.

Os mitos fazem parte de um “outro tempo”, antes desse mundo como o conhecemos.
Pelo fato deles se referirem a um tempo e lugar extraordinarios, deuses e outros seres
sobrenaturais, foram vistos como aspectos de ordem religiosa, no entanto, ao contrario de
outras religides, os deuses ndo eram padrbes de moral, tinham vicios, defeitos e temores como
qualquer mortal.

De modo geral, a convivéncia entre deuses e humanos era pacifica, mas, os deuses

podiam ser cruéis e aplicar castigos terriveis aos mortais se estes apresentassem

%2 Jupiter, dizem os poetas, é o pai, o rei dos deuses e dos homens. Reina no Olimpo e, com um sinal
da cabeca, abala o universo. (COMMELIN, 2000, p.19)
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comportamentos inaceitdveis como inveja, maldade, orgulho, ambi¢do dentre outros. O
fragmento transcrito revela a firia de Zeus contra Prometeu, pois este “acendeu a tocha na
carruagem ignea do sol e arrancou dela um pedago de carvao incandescente”, “saindo

furtivamente” ofereceu o fogo a humanidade, e com isso:

[...] ainda mais enfurecido, Zeus mandou acorrentar Prometeu deshudo a
uma coluna de montanhas do Caucaso, onde um abutre voraz lhe devoraria o
figado, durante o dia ano ap6s ano. E seu tormento seria eterno, pois a cada
noite, quando Prometeu ficasse exposto ao frio e as geadas insuportaveis, seu
figado regeneraria. (GRAVES, 2008, p. 174).

Ao longo dos séculos, a mitologia sobrevive atraves da literatura e das artes em geral.
No que se refere a presenca da mitologia na vida do ser humano, Campbell salienta que, em
todo 0 mundo habitado, em todas as épocas, e sob todas as circunstancias, 0s mitos humanos
tém florescido; da mesma forma esses tem sido viva inspiracdo de todos os demais produtos
possiveis das atividades do corpo e da mente humana. N&o seria exagero considerar 0s mitos a
abertura secreta através da qual as inexauriveis energias do cosmos penetram nas
manifestacdes culturais humanas. (CAMPBELL, 2007). Um exemplo disto se faz presente
neste capitulo que abordara a presenca da mitologia na poética contemporanea de Alice Ruiz
S., buscando a compreensdo do fenbmeno simbolico e sua relacdo com a producédo lirica
desta.

Para Branddo o mito é sempre uma representacdo coletiva, transmitida através de
varias geracOes que relata uma explicacdo do mundo. Mito é, por conseguinte, “a parole”, a
palavra “revelada”, o dito. Consequentemente, se 0 mito pode se exprimir ao nivel da
linguagem, “ele é, antes de tudo, uma palavra que circunscreve e fixa um acontecimento.”
(BRANDAO, 2001, p. 36). No mesmo sentido convergem as teorias de Jung, o qual declara
que, 0 arquétipo ou as imagens primordiais, sdo uma tendéncia inata do espirito humano para
formar representagdes de motivos mitologicos. (JUNG apud CENTENO) Portanto, é inerente
a todo ser humano a presencga mitoldgica, que pode ocorrer de forma direta ou indireta. Jung
denomina esse aspecto de “inconsciente coletivo”. Ou seja, ¢ a vida mental do ser humano
ligada a uma consciéncia coletiva - camada mais profunda da psique humana. Sendo 0s mitos
constituidos pelos arquétipos que foram herdados da humanidade, comuns a todos os seres
humanos.

Paralelamente as teorias de Carl Jung sobre os arquétipos e o inconsciente coletivo,

Campbell (1990) defende a nogdo de que as historias estdo ligadas por um fio condutor
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comum, sdo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana. Portanto, 0s mitos
estdo ligados a propria histéria da humanidade desde sua origem, pois estes podem modificar-
se, mas o “fio condutor” permanece no inconsciente coletivo do ser humano. Reforcando tal
conceito, Eliade (1991) expde que os simbolos jamais desaparecem da “atualidade” psiquica,
podendo mudar de aspecto, mas funcéo a permanecendo a mesma. Assim, as obras analisadas
neste capitulo possuem esse “fio condutor”, pois estdo ligadas por um assunto em comum que
¢ a presenca de mitos gregos na producéo lirica de Alice Ruiz. Pode-se dizer que, nos poemas
que serdo analisados, o eu-lirico possui 0 comportamento mitico-poético, portanto, estas
poesias lhe proporcionam viver um tempo extraordinario pelos caminhos do simbolo mitico.

Para Brunel (1998), o comportamento mitico-poético poderia ser definido como um
estado ao qual o individuo, nesse caso, 0 poeta, ou, mais exatamente o artista, tenta chegar
pelos caminhos do imaginario, a uma metamorfose do estado que Ihe permitiria libertar-se de
toda determinacéo e viver um tempo reversivel.

Em Poesia e Imaginario, Mello (2002) salienta que uma das formas de se manter o
modelo arquetipico se explica pelo desempenho do her6i, por exemplo, justifica a extensa
producdo de narrativas, lendas e filmes com protagonista, que, embora surjam e atuem em
diferentes contextos e épocas, tém em comum certas caracteristicas que 0s unem e estdo
ligadas ao modelo ou molde arquetipico.

No dizer de Mello (2002), mito e poesia sdo producdes da cultura humanas, que tém
em comum, certo uso da linguagem, que difere do profano ou do prosaico. Neste sentido, 0s
tracos de origem arcaica e mitica marcam a producdo poética na sua evolucdo até a
modernidade, e o deciframento do poema lirico exige, em primeiro lugar, a compreensdo dos
elementos e categorias que nele predominam. Imagem simbolica e ritmo sdo os elementos-
chave que dirigem a significacdo do poema e procedem a revelacdo propria do poetizar lirico
(MELLO, 2002). Logo, os poemas de Alice Ruiz que serdo analisados tém esses chamados
“tracos de origem arcaica e mitica”, pois remetem direta ou indiretamente a mitologia grega.

Conforme Pararraios (1984) em Correio Braziliense, a lirica de Alice Ruiz S. tem
raizes onde habitam os contrastes, no Olimpo do poeta verdadeiro, onde tudo é permitido,
desde que ele tenha surgido do mundo da imaginagdo, dos arquivos sem ficharios do
inconsciente (apud RUIZ, 1988). Completando essas concepg¢des, Durand (2001) acredita que
a alvorada de toda a criacdo do espirito humano, é governada pela funcéo fantastica, portanto,
0 ser humano se apropria desta para criar, seja na poesia, na pintura, na masica ou em

quaisquer artes.
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3.20 MITO DE ULISSES

Conforme Durand (1983), a imagem literaria tem um estatuto um pouco especial se se
compara com outras linguagens ou com outros modos de expressdo, de expressdo visual —
pintura escultura, arquitetura, fotografia — ou expressdes sonoras - anexo a musica a danca
que Ihe é muitas vezes absolutamente conjunta. Portanto, as expressdes sonoras e visuais tem

um atributo em comum, € serem linguagens diretas.

[...] entendo por aqui, sobre pintura, por exemplo, ou a fotografia, presentes

— ndo ouso dizer em carne e 0sso, mas pelo menos no contorno e no
contetdo de cor e valor — 0 objecto em si proprio ou o simbolizante em si
préprio. Quanto & musica, ndo vos apresenta nada visto ser ndo semantica
mas esta sempre no “presente”. A musica ¢ sempre presente. A misica nao
se utiliza nem do imperfeito nem futuro. Poderia dizer-se também que a
pintura é sempre presente: é transmitida através de representacfes que sao
reproducdes elas proprias “presentes. (DURAND, 1983, p. 27).

Contudo, ressalta Durand, que o discurso literario, contrariamente a musica ou a
pintura, ¢ de expressdo do imagindrio, “permite, gracas aos verbos, aos diferentes modos
verbais, que se fale no perfeito ou no imperfeito, no futuro” (DURAND, 1983, p. 26). Neste
sentido, a linguagem literaria se coloca imediatamente como indireta, pois permite “o retorno
ao passado” e estd “muito proximo dos mitos, e isto os maiores antropdlogos Vviram-no
(Mircea Eliade, por exemplo, ou Claude Lévi-Strauss), tem um grande parentesco com 0
mito”, pois através ta temporalidade evoca-se 0 que se passou.” (DURAND, 1983, p. 27). A
partir dessas reflexdes, pode-se reafirmar o que Durand ja expds em outros momentos “a
linguagem mitica ¢ uma linguagem literaria”. (DURAND, 1983, p. 27).

Dessa perspectiva, Jean-Pierre Martinon (apud NASCIMENTO, 1977) em, O Mito na
Literatura observa que o mito ndo é literatura, é a reinterpretacdo dos mitos que se torna
literaria, reinterpretacdo que atribui aos mitos uma polissemia que s6 pode ser compreendida
no quadro de uma sociedade que tem uma relacdo sociologicamente determinavel com a
histéria e o arquivamento de certas mensagens sociais sacralizadas — isto é, legitimadas no
mais alto grau cultural como sendo radicalmente distintas de qualquer outra mensagem. (apud
NASCIMENTO, 1977). Sob este ponto de vista, 0 mito de Ulisses, torna-se um cédigo
compreensivel para aqueles que detém “culturalmente as chaves de decifracdo”, ndo do

proprio mito, mas das multiplas variagdes e interpretagdes dos temas. Martinon afirma que “o
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mito é, portanto, um discurso privilegiado.” (apud NASCIMENTO, 1977, p. 127). Brand&o
(2005), narra que:

Ulisses nasceu na ilha de Itaca, sobre o Monte Nérito, um dia em que sua
mée fora ali surpreendida por um grande temporal.Ulisses casou-se com
Penélope. [...] Do casamento com o rei de Itaca, Penélope foi mée de
Telémaco. Este ainda estava muito novinho, quando chegou ao mundo grego
a triste noticia de que Paris raptara Helena e de que Menelau, valendo-se do
juramento dos antigos pretendentes a mao de sua esposa, exigia de todos o
cumprimento da solene promessa, para que pudesse vingar-se do principe
troiano. Embora autor intelectual do juramento, o rei de Itaca, ndo por falta
de coragem, mas por amor a esposa e ao filho procurou de todas as maneiras
fugir do compromisso assumido. [...]. (BRANDAO, 2005, p. 290).

E assim, Ulisses foi para a Guerra de Troia. “[...] por todo esse tempo seu heroismo e
a astlcia brilharam intensamente. Durante todo o cerco de ilion o rei de itaca mostrou
extraordindrio bom-senso, destemor, audacia, inteligéncia pratica e criatividade.”
(BRANDAO, 2005, p. 293).

Ulisses estava longe de itaca ha 20 anos e, quando acordou, ndo reconheceu a terra
natal. Minerva apareceu-lhe, sob a forma de um jovem pastor, revelou-lhe onde estava e
contou-lhe como corriam as coisas em seu palacio. Mais de cem nobres de Itaca e das ilhas
vizinhas vinham ha anos pretendendo a médo de Penélope, sua esposa, julgando-o morto e se
imiscuindo em seu palécio com sua gente, como se fossem donos de ambos. (BULFINCH,

2004, p. 302). Por fim, Commelin conta que:

[...] Apresentou-se em seu palécio sob fei¢bes e o disfarce de um velho
mendigo, Telémaco foi o primeiro a quem se revelou, e os dois juntos
tomaram medidas para se desembaragar dos inimigos. [...] Reconhecido
definitivamente por Penélope, reinou tranquilamente em sua ilha [...]
(COMMELIN, 2000, p. 317, 319).
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Figura 19. “Trojan Horse”. Travelling Runes
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mykonos vase.jpg

Em Paixdo Xama Paixao, publicado em 1983, no poema “lendas gregas” nota-se uma
referéncia direta aos mitos gregos. O titulo do poema apresenta uma “desleitura”, sugerindo
um “erro gramatical/ortografico” - xama com “x”, ¢ uma forma de desconstruir o
convencional, de satirizar o cddigo linguistico tradicional.Confirmando essa influéncia da
mitologia, Alice Ruiz S. (1988) afirma que “os deuses sentem inveja, citimes, amor, 6dio,
amargam trai¢des. E ndo existe um Deus uno”. (1988, p. 38). A poeta declara ser eclética em
mateéria de religiosidade, conserva também admiracdo especial ao Zen oriental. Em seu
quarto, ostenta um Phanteon, habitado por Chivas, Krishna e outros deuses do Oriente,
mesclados com as exdticas lendas gregas. “Os deuses sdo iguaizinhos aos africanos. Eles
matam, passam fome, sentem frio, sede. Quer dizer, sdo iguais aos seres mortais. E quase
como se esses deuses incorporassem as potencialidades do ser humano”. (1988, p. 38). Em
outras palavras, também Octavio Paz (1982) reafirma esta mesma ideia, pois, segundo este 0s
herdis tragicos - ainda que nos momentos de maior loucura e extravio — ndo perdem a
consciéncia e ndo deixam de ser perguntar sobre as razdes ultimas de sua condi¢do: somos
realmente livres? Somos culpados? Esses deuses que nos ferem tdo sem piedade sdo justos ou
injustos? Existem realmente? (PAZ, 1982, p. 250). Portanto, os her6is gregos sdo
humanizados e sofrem as mesmas angustias que os outros seres “normais”. Alice Ruiz S. faz
referéncia a mitologia em muitos poemas. Como afirma Rollin,“ o mito se esconde a medida

gue se torna mais penetrante. Como se 0 mito se refugiasse num além que lhe confere sua
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autenticidade e lhe reserva um dominio proprio fora da historia”. (apud NASCIMENTO,
1977, p. 135).

O poema “lendas gregas” alude ao proprio assunto. De acordo com Lion (apud
BERND, 1998), a lenda € um discurso popular em oposicao ao discurso cientifico, transmitida
no interior de um grupo restrito (grupo familiar, pequena comunidade). Esse discurso popular
conta uma historia, ¢ uma narrativa, uma fabulacdo originaria de certa subjetividade. Embora
a lenda tenha constantemente como pano de fundo fatos reais e historicos, nela igualmente
encontramos elementos que tém origem no fantastico, no sobrenatural e no extraordinario.

No primeiro poema de Alice Ruiz S. que seré analisado - “lendas gregas” - 0 eu-lirico
demonstra certa familiaridade com a mitologia, pelos seus versos nota-se a convergéncia com

0S mitos.

lendas gregas
lendas negras

cheias de ditos
malditos
benditos

todos medito
todas me ditam
destinos
(2010, p. 138)

Os versos “lendas gregas/ lendas negras”, induzem o leitor a entender as mesmas
como lendas “cheias de ditos”, cujo signo dito, linguagem coloquial que significa “o que se
disse o que se foi mencionado”. Ainda presente no poema estes “malditos/benditos”, ou seja,
cheio de histdrias e destinos, caracteristica tipica da mitologia grega, na qual os destinos sdo
tracados de acordo com as acGes dos homens e/ou deuses. O sujeito lirico reforca que tais
lendas o fazem “meditar” e elas “me ditam”, isto ¢, elas o conduzem e o guiam através dos
“destinos”.

Alice Ruiz S. retoma em “lendas gregas” sobre a mitologia grega e confirma-se essa
presenca mitoldgica quando a poeta afirma na obra Alice Ruiz Série Paranaenses n°3 ter em
casa, Phanteon, Chivas, Krishna, dentre outros deuses. (RUIZ, 1988). A “desleitura” presente
neste poema ¢ acentuada pelos versos “cheios de ditos/malditos”. hd uma ambiguidade entre o

eu-lirico, pois as lendas o ditam, mas sdo malditas também, pode se referir ao conflito intimo
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da poeta e a revolta da condicdo de submissdo em que viviam as mulheres da época, guiadas e
“ditadas” como na mitologia que tinha entre as fungOes, estabelecer ou ditam ordens,
organizar a sociedade.

Lion observa que nas lendas ha uso de vocabulario e de expressdes ligadas tanto ao
cotidiano quanto a historia. A narrativa lendéria apela para uma cultura comum entre poeta e
leitor, situada no espago-tempo dos interlocutores. Para Lion “a fungdo primeira desse
discurso € a de alertar e de persuadir (LION apud BERND, 1998, p. 130). A autora acredita
que todo esse universo de exemplos e contraexemplos, de modelos e antimodelos, contribui
para estruturar a relacdo que estabelecem os individuos com a maneira como eles se
comportam e a maneira com que seus pais e mées se comportavam. Portanto, Lion esclarece
qgue a lenda é sempre a narrativa de alguma transgressdo, de uma acdo que consiste em
desobedecer, em violar uma proibicdo, em ultrapassar os limites habitualmente permitidos e
tolerados. ( LION apud BERND, 1998).

Paz (1982) observa que o mundo dos herois e dos deuses ndo é diferente do mundo
dos homens: é um cosmo um todo vivo, no qual o movimento se chama justica, ordem,
destino. Nascer e morrer sdo as duas notas extremas desse concerto ou harmonia viva, e entre
ambas surge a figura perigosa do homem. Em outras palavras, Ulisses esteve fora de seu lar
por mais de duas décadas, enfrentou perigos, esteve muito proximo da morte, perdeu muitos
homens de seu exército. Ulisses, mesmo sendo um her6i grego, aproxima-se do homem
porque ele se humaniza e sente as mesmas dores, medos, fraquezas e angustias. Ainda parte
do livro Paixao xama paixo, seguido ao poema “lendas gregas”, o poema “de novo” faz uma

alusdo ao retorno de Ulisses a Itaca.

de novo
volto para meu amigo

trago um novo gosto
outra lingua
terra estranha

volto aos poucos
para meu amigo
SO que agora
jando trago

a alma comigo

gesto antigo
volto
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de repente

para meu amigo
sou outra

outro é meu amigo
(2010, p. 139).

Os versos “de novo /volto para meu amigo/trago um novo gosto/outra lingua/terra
estranha” parecem aludir aos diversos lugares onde Ulisses esteve durante quase 20 anos de
auséncia de sua cidade. Coelho (2007) observa que um dos grandes classicos de literatura de
todos os tempos, A Odisséia, de Homero, narra a volta do herdi Ulisses até a ilha de Itaca,
onde sua esposa, Penélope, o espera ha duas décadas. Embora cortejada dia e noite por
homens que afirmam terem visto seu marido morrer em combate durante a guerra de Trdia,
ela ndo perde as esperancas; Ulisses passa por todo tipo de desafio, mas termina voltando ao
lar, que estava em total desordem, pela sua auséncia, portanto o beneficio do her6i a seu povo,
foi o de restituir a paz, devolvendo a calma e a prosperidade a ftaca. Os versos “volto de
novo/para meu amigo”, retoma essa ideia da volta, apos uma auséncia em que muitas coisas
mudaram, “trago um novo gosto/outra lingua”, reafirmando essa mudanga provocada pelas
suas aventuras distante de sua terra.

Notadamente, a “desleitura” é bastante acentuada no poema, pois mesmo que 0 eu-
poético volte para sua terra, ela j& ndo se reconhece, passou por transformacdes “sou
outra/outro ¢ meu amigo”, ambos se modificaram, a auséncia trouxe transformacdes e
inferéncia dos lugares onde esteve “trago um novo gosto/outra lingua”, refor¢ado pelos signos
“de novo”, dando a entender que ja houve essa volta outras vezes. E pelos versos a
“desleitura”, diferente de Ulisses que voltou e reinou feliz, o sujeito lirico mudou e sente essas
mudangas, 0s versos “volto aos poucos/para meu amigo/s6 que agora/ja ndo trago/a alma
comigo” confirmam essa situagdo. E um novo ser, influenciado pelos lugares e pelas pessoas
onde esteve, tenta se adaptar novamente, mas a alma “j& nao trago/ a alma comigo”.

A preocupagdo de Harold Bloom (1985) ndo & com um ou outro texto literario, mas
sim com a relagdo entre eles, pois este que ndo se realizam leituras, mas “desleituras”
(misreadings), e que a literatura é influéncia, ela é intertextual. Bloom estuda a influencia
poética, pois segundo sua concepcdo nao existem textos, apenas relacdes entre os textos. E
estas relacbes dependem de um ato critico, uma “desleitura” ou desapropriagdo, que um
poema exerce sobre outro. Em outras palavras, mesmo Alice Ruiz retomando os mitos

classicos da literatura, ela propde uma nova visdo, um novo olhar sobre esta mesma tematica.
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Campbell (2007, p. 36), em O Heroi de Mil Faces, afirma que “o herdi retorna de sua
misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios aos seus semelhantes”.Neste sentido, foi
a volta de Ulisses que trouxe paz a ilha, onde reinava uma grande confuséo pela auséncia do
rei, considerado morto por uma grande parte do reinado. Ainda na acep¢do de Campbell
(2007), o herdi simboliza aquela divina imagem redentora e criadora, que se encontra oculta
dentro de todos nos e apenas espera ser conhecida e transformada em vida. Portanto, em cada
ser humano ha essa espécie de “identificagdo” com o heroi.

No caso do poema “de novo”, essa volta, embora traga tantas mudangas, entre as quais
“j4 ndo trago a alma”, “sou outra” reafirmam a ideia do retorno. “volto de repente” alusdo a
Ulisses vindo de terras estranhas e quando chega a sua, tudo esta modificado, nada mais é do
jeito que ele havia deixado antes de partir.

A pesquisadora Ana Carolina Arruda de Toledo Murgel, em um artigo intitulado “A

poeta Alice e a Penélope de Ulisses” conta que

[...] a relagdo de Alice Ruiz com a imagem de Penélope surgiu de uma
brincadeira que Itamar sempre fez com ela e que acabou citando na musica.
a cancdo Justo vocé, Berenicel, na qual Itamar Assumpgdo descreve uma
discussao ficticia com uma também ficticia Berenice, que teria considerado
sua musica inferior as de Prince (cantor e compositor americano) e as do
Sting (cantor e compositor inglés), entre outros compositores e intérpretes.
Entre os versos da cangdo, Itamar emenda: “justo vocé, Berenice, que ndo
chega nem aos pés da poeta Alice, da Penélope de Ulisses”. Penélope tecia
uma mortalha para afastar seus pretendentes, vida e morte na construgdo e
desconstrugdo diaria desta mortalha, continuo presente tecido durante o dia e
desfeito na noite. Tecendo versos enquanto se desenrola a trama de sua vida,
Alice Ruiz é da maior importancia dentro do cenério literario brasileiro. Mas
enquanto os poetas, tal qual Ulisses, rendem teses e disserta¢des infindas no
meio académico, as poetas/poetisas, fiandeiras das palavras, sdo deixadas a
margem de nossa histéria literaria, por maiores que sejam suas contribuicdes
enquanto poética feminista. (MURGEL, 2005, p. 2).

Portanto, a construcdo da imagem poética de Penélope traz na poesia “bem que eu vi”
a subjetividade da poeta, pois ha uma aluséo direta as aventuras de Ulisses e a presenca de
Penelope. O poema faz referéncia aos épicos “Odisseia” e “Iliada”, ambos atribuidos a
Homero e a aspectos da sociedade ateniense do periodo classico e a alguns episodios e
personagens da mitologia grega. Em “Odisseia”, Penélope, sofre de soliddo com a separagédo
de seu esposo Ulisses. Durante essa auséncia, Penélope se arruma, perfuma e implora a deusa

Atena que providencie o retorno de seu amado ao lar.
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Conforme Paz (1982), o mito € um passado que também é um futuro. Pois a regido
temporal onde os mitos acontecem n&o é o ontem irreparavel e finito de todo ato humano, mas
um passado carregado de possibilidades, susceptivel de se atualizar. O mito transcorre no
tempo arquetipico. “E mais, ¢ tempo arquetipico, capaz de se reencarnar. O mito ¢ um
passado que ¢ um futuro disposto a se realizar num presente.” (PAZ, 1982, p.77). Em outras
palavras, 0 mito esta sempre atualizando-se, ¢ atemporal, se “reencarna” na repeti¢do poética,

mesmo que se modifique em alguns aspectos ele mantém vivo.

Bem que eu vi

Gertrude Stein

Ulisses andou por aqui
Circes e Ciclopes
Enquanto cinco ou seis
Tentavam Penélope

Atras de um fio

tecendotecendotecendo

tecendotecendotecendo

tecendotecendotecendo
tecendotecendo
tecendotecendo

tecendo

Figura 20. “bem que eu vi”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S.1982.
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Durand (2001) observa que, qualquer drama, no sentido amplo em que o entendemos,
pelo menos duas personagens: uma representando o desejo de vida e eternidade, a outra o
destino que entrava a procura do primeiro. Quando se acrescentam outras personagens, a
terceira, por exemplo, € apenas para motivar (pelo desejo amoroso) a querela das duas outras.
(2001 p. 350). Assim sendo, Ulisses era a personagem que o destino levou para longe de
itaca, Penélope era a segunda personagem, “o desejo se vida e eternidade”, e a terceira é
Circe, que pela seducdo (desejo amoroso), viveu mais de um ano com Ulisses, retardando sua
volta para a terra natal.

H& a presenca de alguns personagens da mitologia grega no poema “bem que eu vi”
para melhor compreensdo da analise dos poemas, optou-se por forma breve, situar através de

uma breve sintese cada um deles.

3.2.1 Penélope

O mito explica - e subsiste assim, renegado,
achincalhado, por toda parte onde a razéo é impotente,
por toda parte onde encontra seu lugar e sua utilidade

[.].

Dominique Cexus

Penélope é uma heroina mitica, cuja beleza é mais do carater e da conduta do que do
corpo. Era filha de Icério, um principe espartano. (BULFINCH, 2004). Ulisses e Penélope
ndo estavam casados por mais de um ano, quando tiveram que interromper a vida a vida em
comum, em virtude dos acontecimentos que levaram Ulisses a Guerra de Troia.

Durante sua longa auséncia, quando era duvidoso que ele ainda vivesse, e muito
improvavel que regressasse, Penélope foi assediada por inimeros pretendentes, dos quais ndo
poderia livrar-se sendo escolhendo um deles para esposo.

Penelope, contudo, langou mao de todos os artificios para ganhar tempo, ainda
esperangosa no regresso de Ulisses. Um desses artificios foi o de alegar que estava
empenhado em tecer uma tela para o dossel funerdrio de Laertes, pai de seu marido,
comprometendo-se em fazer sua escolha entre os pretendentes quando a obra estivesse pronta.
“Durante o dia, trabalhava nela, mas, a noite, desfazia o trabalho feito. [...].” (BULFINCH,
2004, p. 223).
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O excerto transcrito da obra de Homero revela a passagem em que Penélope, para
ganhar tempo e n&o ter que se casar com outros pretendentes, destecia durante a noite o que

tecia de dia:

[...] Urgem-me os procos, e eu maquino enganos. Um génio me inspirou
tramar imensa larga teia delgada, e assim lhes disse: - Amantes meus, depois
de morto Ulisses, v6s ndo me insteis, 0 meu lavor perdendo, sem que do
her6i Laertes a mortalha toda esteja tecida, para quando no sono longo o
sopitar o fado: nenhuma argiva expobre-me um funéreo manto rico néo ter
guem teve nato. — A diurna obra desfazia a noite, e os entretive ilusos por
trés anos [...]. (Homero, 2002, p. 335).

E assim Penélope aguardava o retorno de Ulisses, apesar de darem-no como morto.

3.2.2 Circe

O poema “bem que eu vi” faz referéncia também Circe, que era uma feiticeira,
considerada a Deusa da Noite, com a qual Ulisses se envolveu, em uma de suas aventuras,
Ulisses envolveu-se, “ainda que pense em Penélope, Ulisses fica com Circe cerca de um ano
[...].” (MARTINS, 2010).

Robles (2006) narra que Circe “conhecia o vigor secreto das ervas e praticava os mais
delicados deleites do erotismo” e que esta era “habil como era para arquitetar artimanhas”.
(2006, p. 115). Transformava homens em animais que, ao serem tocados pela vara mégica de
Circe, comecaram a se transformar em porcos, até que perderam completamente sua aparéncia
humana. As cabecas, 0s pelos, as patas e a maneira de andar tornaram-se idénticos aos dos
suinos, ainda que sua mente continuasse intacta e totalmente humana.

No entanto, ciente dos riscos, Ulisses se envolveu com Circe e, “[...] os dois se fitaram
frente a frente e, antes que proferisse qualquer palavra, um halo de amor envolveu-0s mesmo
contra a vontade de ambos”. (ROBLES, 2006, p. 119). Tal episddio mostra o envolvimento de

Ulisses, apesar de ser casado com Penélope, que o esperava enquanto todos o julgavam morto.
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3.2.3 Ciclope

Ciclopes eram gigantes canibais dotados de uma forca descomunal. No fragmento
abaixo Bulfinch (2004) descreve os costumes destes e a chegada de Ulisses a ilha em que

estes habitavam:

[...] Chegaram, em seguida, ao Pais dos Ciclopes. Gigantes que habitavam
uma ilha de quem eram os Unicos possuidores. “Ciclope” quer dizer “olho
redondo” e aqueles gigantes eram assim chamados porque tinha um s6 olho,
colocado no meio da testa. Moravam em cavernas e alimentavam-se com o
que a ilha produzia e com os produtos de seus rebanhos, pois eram pastores.
(BULFINCH, 2004, p. 282).

Em “bem que eu vi” ha uma espécie de narracdo das aventuras de Ulisses entre
“circes”, isto ¢, pode ser uma referencia as varias feiticeiras ou as mulheres com as quais ele
foi envolvendo ao longo de sua aventura longe de itaca, e também “ciclopes”, pode ser
entendido como uma alegoria aos inimeros perigos enfrentados pelo hero6i, pois estes eram
gigantes dotados de extraordinaria forca fisica e com um unico olho no centro da testa como
diz seu nome (ciclos - circulo e ops - olho). “Eles aparecem na literatura pela primeira vez
numa passagem da Odisseia de Homero onde sdo descritos como canibais [...].”
(DANNEMANN, 2011).

Nota-se também uma referéncia direta a essa funcéo de Penélope que “enquanto cinco
ou seis/tentavam Penélope/atras de um fio” o “cinco ou seis simboliza os inumeros
pretendentes de Penélope que, “atrds de um fi0”, isto ¢, o trabalho de tecer e quando acabasse
aceitaria um pretendente, é retratado de forma concretista. Ta simboliza a riqueza, pois 0s
pretendentes de Penélope herdariam seu reinado e sua fortuna. Também o estar “atrds de um
fio” Ha um jogo simbolico com as palavras ‘“tecendotecendotecendo/tecendo
tecendotecendo” e estas vao diminuindo e por fim “tecendo” retratando o proprio trabalho de
Penélope com o fio, tecendo e destecendo a espera do amado marido. Penélope fia para
sobreviver e, com isso, tece seu destino.

Para Eliade (1979), compreender a estrutura e fungdo dos mitos nas sociedades
tradicionais ndo significa apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamento humano, mas,
também, compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos. Portanto, 0s mitos
eram a forma como os antepassados buscavam explicar os fatos que ndo compreendiam, pois

0s mitos eram uma espécie de modelo arquetipico do comportamento humano.
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No dizer de Durand, em um artigo intitulado “O Universo do Simbolo”, toda atividade
humana, todo génio humano ndo ¢ sendo o conjunto de “formas simbolicas” diversificadas.
Dito por outras palavras, o “universo simbolico” que temos o terrivel privilégio de apresentar
aqui hoje ndo é nada mais nada menos que todo universo humano!(1996, p. 79). Neste

sentido, o ser humano é cercado de simbolos, é parte da psique humana.

3.3 0 MITO DA ALMA GEMEA

No poema intitulado “Siameses Separados” evidencia-se a referéncia explicita ao
mito dos andrdginos. De acordo com Tuoto (2010), o termo "irmdos ou gémeos siameses"
originou-se dos gémeos Chang e Eng, nascidos no entdo Reino do Sido (atual Tailandia) em
1811. Neste sentido, ha uma reminiscéncia a isso de forma simbolica em “siameses
separados”, ou seja, uma indicacdo de que eram unidos desde o nascimento ou desde sempre e

posteriormente separados.

SIAMESES SEPARADOS

a mesma cor

0 Mesmo ritmo

0S Mesmos sons

nos inflingem

a mesma dor

nos fingem

0 Mesmo riso

nos tingem

no mesmo tom

tanto é tdo mesmo em nds dois
que s6 sendo assim

de si mesmo siameses
siameses, mesmo separados, siameses, mesmo
separados

guem me conhece

ndo sabe que é vocé

quem te encontra

ndo me vé

parecemos sos

mas se a esmo

nos cruzamos, disfarcamos
esta certo e combinado

no que somos

s6 da um para cada lado
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Siameses, mesmo separados, siameses, mesmo
separados

(RUIZ S., 1999, p. 28)

Musica: Gabriel Teixeira

Em “siameses separados”, os versos “a mesma cor /0 mesmo ritmo/os mesmos
sons/nos infligem/a mesma dor” hd uma espécie de confirmacao de que ambos sdo um so,
teriam a mesma alma, talvez até mesmo o corpo. O poema mostra que, “mesmo separados”,
sdo “um s0”, os versos seguintes confirmam essa unido de almas, essa comunhdo espiritual
“quem me conhece ndo sabe que ¢ vocé/quem te encontra/ndo me v€”, ambos sdao tdo
idénticos “que quem os encontra” ndo os distingue.

De acordo com Brunel, sdo “inumerdveis em todas as culturas, os mitos que
apresentam divindades androginas”, as quais fundamentam as origens do mundo na ideia de
um caos ou de um ovo primordial contendo, unidos, os principios do masculino e do
feminino. (1998, p. 26). Na condicdo de modelo arquetipico do comportamento humano o
mito dos andréginos é o simbolo por exceléncia da totalidade procurada: a fusdo dos
contrarios: “uma proximidade sem medida” (1998, p. 33).

Brunel (1998) afirma ainda que, sobre a questdo do duplo na literatura que “chamam-
se sosias ou menecmas duas pessoas que impressionam pela semelhanca uma em relacdo a
outra, a ponto de serem confundidas”. Segundo ele, “a mesma ordem de ideias, encontra-se
nas expressoes como almas irmas, almas gémeas, irmaos siameses.” (1998, p. 261).

A ideia da duplicidade, da geminagdo como solucdo afortunada se faz presente na obra

O Banquete de Platdo. Brunel expde que:

O homem desdobrado, a mulher desdobrada ou o andrégino representavam a
unido primitiva, o estado de perfeicdo a que os homens pdem fim quando
ameacam o0s deuses: a biparticio é o castigo infligido pelos deuses
determinando a representacdo do homem que se segue (cada um de ndés ndo
passa de um homem que foi cortado ao meio), representacdo importante para
as recaidas literdrias do mito, pois implica uma maleabilidade do ser
humano, cujo destino se converte em busca: busca do duplo com seus
aspectos ambiguos — benéficos e maléficos - testemunha de uma passagem,
uma transgressdo fora dos limites do humano,um castigo simbolizado pelo
corte. (BRUNEL, 1998, p. 261).

O mito da alma gémea teve origem em O Banquete de Platdo. Ha uma celebracdo que
acontece na casa de Agatdo, onde se comemora a Vvitdria deste no concurso de tragédia. Nesta

festa estavam reunidos oradores, fildsofos, médicos, poetas, oradores, inclusive Sdcrates,
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enfim toda a elite ateniense. ApOs muita bebida e jantar, por divertimento, resolvem
pronunciar discursos sobre o deus Eros, tentando definir o que é o amor. O banquete
apresenta seis discursos sobre 0 amor, aos quais se soma o sétimo, de Alcibiades, que louva
Socrates. O discurso de Aristofanes, sobre o amor se imortalizou como a teoria da alma
gémea.

Segundo Cabral (2011), em “O Mito da Alma Gémea”, Aristdfanes inicia seu discurso
narrando que no inicio dos tempos 0s homens eram seres completos, de duas cabecas, quatro
pernas, quatro bracos, o que permitia a eles um movimento circular muito rapido para se
deslocarem. Porém, considerando-se seres tdo bem desenvolvidos, o0s seres humanos
resolveram subir aos céus e lutar contra os deuses, destronando-os e ocupando seus lugares.
Todavia, os deuses venceram a batalha e Zeus resolveu castigar estes por sua rebeldia. Tomou
na mao uma espada e cingiu todos os homens, dividindo-os ao meio. Zeus ainda pediu ao
deus Apolo que cicatrizasse o ferimento (0 umbigo) e que os homens pudessem por uma
abertura no Olimpo, observar o poder de Zeus. No entanto, os homens cairam na terra
novamente e, desesperados, cada um saiu a procura da sua outra metade, sem a qual nao
viveriam. Tendo assumido a forma que no6s temos hoje, 0s homens procuram sua outra
metade, pois a saudade imemorial nada mais é do que o sentimento de que algo nos falta, algo
que era nosso antes.

No texto “Nota sobre Eros” em O banquete de Platdo de Mario Miranda Filho, narra

que:

[...] eis a nossa maldigdo: jamais reencontraremos nossa cara-metade, como
lamentardo posteriormente tantos poetas - "il n'y a pas d'amour heureux"
(Aragon). Aguela que é talvez a mais alta aspiracdo humana ndo pode ser
realizada. Temos de nos conformar em viver seccionados, tal é o preco a
pagar pela desmedida dos nossos ancestrais e pela vida de acordo com a lei.
(FILHO, 2011).

O mito da alma gémea é tematizado por Alice Ruiz, cujas expressdes remetem-se a
esse sentido - “alma gémea” - “a mesma dor”- “um para cada lado” - como 0 mito da alma
gémea, cada qual segue seu destino, reforcados pela repeticdo do signo “separados”, o poema
termina com essa redundancia, marcando também o destino dos siameses, e de certo modo,
reafirmando a eterna separagéo.

O poema “um signo que sonho” de Rimagens, também possui a mesma temaética da

alma gémea.
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signo que sonho
um sonho que sim

assim fico
imagem gémea de mim
(2010, p. 77)

O poema remete ao sentido de reflexdo e busca de si. A reflexdo e a busca do eu
através da procura pela alma gémea. Os versos “um signo que sonho/um sonho que sim/assim

fico/imagem gémea de mim” convergem para esse mesmo mito da busca pela alma gémea.

3.4 O MITO DE SISIFO

Sisifo é o filho do vento (o deus Eolo), fundou a cidade de Corinto (antes chamada de
Efira), conhecida por ser povoada de homens que brotaram de cogumelos. Ele se casou com
uma das Pléiades (conjunto de estrelas), Mérope, filha do deus Atlas. Como camponés, Sisifo
tinha um rebanho que ia diminuindo sem que ele notasse a razdo. [...]. (CABRAL, 2012). Um
dia ele resolveu marcar o seu rebanho e conseguiu seguir as pegadas que levaram até a casa de
Autolico, comprovando que este o roubava. Assim, chamou testemunhas para atestar a
ladroagem e enquanto os vizinhos discutiam sobre o roubo. No entanto, longe dali, ocorria o
episddio da abducdo de Egina por Zeus. O pai de Egina, Esopo, ao procura-la, encontrou-se
com Sisifo que o denunciou a Zeus. Este, ao escapar da furia do deus Esopo, vingou-se de
Sisifo e ordenou que Hades o levasse ao Tartaro (mundo subterrdneo onde viviam as almas
condenadas). Sisifo pediu entdo a sua esposa, Mérope, que ndo o enterrasse. Com isso, ja no
Tartaro, ele persuadiu Perséfone a deixar-lhe voltar a vida para organizar seu sepultamento e
se vingar dos negligentes que ndo o fizeram. Ela o deixou ir por trés dias, mas ele quebrou sua
promessa, até que Hermes foi indicado a trazé-lo a forca novamente.

Sisifo, entdo, recebeu uma punicdo exemplar: rolar diariamente uma pedra montanha
acima até o topo, ao chegar ao topo, o peso e advindo a fadiga fariam a pedra rolar novamente
até o chédo e no outro dia ele deveria comegar tudo novamente e assim para todo o sempre.
Essa punicdo era um modo de envergonhar Sisifo por sua esperteza e habilidade usadas para
tramar contra os deuses. (CABRAL, 2012).
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Nas obras de Alice Ruiz S., raros sdo 0s poemas que possuem titulo, uma das excecoes
é Poesia Pra Tocar no R&dio, provavelmente porque se deve ao fato de serem poemas que
foram musicalizados por varios nomes da MPB: Itamar Assumpcao, Arnaldo Antunes, Chico
César, Waltel Branco, Alzira Espindola, Cassia Eller, Joseé Miguel Wisnik, até uma parceria
envolvendo a poeta e Paulo Leminski, dentre outros. O poema “caminho de pedra” faz parte
dessa obra.

Jung (2000), em Os Arquétipos e o Inconsciente Coletivo, afirma que, enquanto o
inconsciente pessoal € constituido essencialmente de conteddos que ja foram conscientes e, no
entanto desapareceram da consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os conteddos
do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia e, portanto, ndo foram adquiridos
individualmente, mas devem sua existéncia, apenas, a hereditariedade. Neste sentido, o
inconsciente coletivo ndo é uma aquisicdo pessoal, mas sim parte da psique que pode
diferenciar-se do inconsciente pessoal pelo fato de ndo dever sua existéncia a uma experiéncia
individual. Consequentemente, muitos poemas de Alice Ruiz transportam essa gama de
“inconsciente coletivo”, pois se no entendimento de Jung que este é idéntico em todos os
seres humanos as poesias de Alice Ruiz trazem tracos desse, como na poesia “Caminho de

Pedra”, onde nota-se certa analogia ao mito de Sisifo.

CAMINHO DE PEDRA

H& uma pedra no caminho
desde a idade da pedra

até os dias de hoje

mas eu é gque ndo desvio.
Quem sabe é a pedra de toque?
Quem sabe é a palha pro ninho?
Ha um caminho a percorrer
acompanhado ou sozinho

pode ser duro de roer

mas eu é que nao desisto.
Quem sabe ele ainda me leva
14 pra minha toca, meu lugar?
Quem sabe ainda ndo descubro
gue ndo existe caminho?

O caminho se faz ao caminhar.
(1999, p. 26)
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Figura 21. “Perséfone supervisionando Sisifo ”. 530 a.C.
Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Nekyia Staatliche Antikensammlungen 1494 n2.jpg

Em “caminho de pedra”, a primeira vista, percebe-se certa intertextualidade com o poema de
Carlos Drummond de Andrade “No Meio do Caminho”, Alice Ruiz S, pois ambos trazem em seus
versos 0 mito de Sisifo, que é um arquétipo da condi¢cdo humana. Para Brunel (1998, p. 845), Sisifo é
um simbolo do sofrimento humano. A exemplo de Drummond, cujo poema esta transcrito abaixo, a
poeta ndo usa pontos ou virgulas, em seu poema e este fato, dentro do ponto de vista da norma culta,
faz com que o poemas nao tenham pausa e seja lido num sé folego, ao longo de cada linha.

NO MEIO DO CAMINHO

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.
Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tao fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra

(in Revista de Antropofagia, 1928
Incluido en Alguma poesia (1930)


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Nekyia_Staatliche_Antikensammlungen_1494_n2.jpg
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Na simbologia, pode-se interpretar esta falta incansavel de félego na leitura do
poema, pela auséncia de pontuacdo, a condi¢do do trabalho repetitivo e exaustivo de Sisifo.
Para Brunel (1998), “o nome Sisifo, para nos, associa-se a imagem de um castigo” (1998, p.
841). As anaforas, presentes tanto nos versos, “No meio do caminho tinha uma pedra”, de
Drummond, quanto em “quem sabe”, do poema de Alice Ruiz S., parecem reforcar a condicéo
de Sisifo, “o ir e vir”, a fatiga de “subir e descer a montanha”, ou seja, uma linguagem
metaforica para dar vazdo a frustracdo, a repeticdo diaria das obrigac6es rotineiras, trabalho
em tarefa que nunca acaba, e a prépria fadiga da vida que marca o trabalho incessante e
habitual de Sisifo, ou do homem moderno.

O repetir constantemente a mesma rotina, marcada para sempre como o castigo do
préprio mito, pois, a exemplo da tradicdo da poesia de Carlos Drummond de Andrade quanto
a de Alice Ruiz S., terminam sem o ponto final, dando a possibilidade do leitor entender que o
ciclo ndo se encerra, pela a auséncia de pontuacdo, o eu-lirico estd condenado a mesma
repeticdo de Sisifo, o repetir o ciclo eternamente, como num circulo.

A poética de Alice Ruiz marca também a repeticdo do caminhar entre as pedras, que
pode ser uma metafora do caminho dificil da prépria existéncia. Refor¢ada pelos versos “hé
uma pedra no caminho/desde a idade da pedra/ até os dias de hoje”, entende-se nesses versos
que, desde sempre o ser humano tem “pedras” no meio do caminho. Em “Caminho de Pedra”,
ndo ha a presenca de Sisifo como um individuo, mas pode ser entendido como os seres
humanos de modo geral, a raga humana em si. “H& um caminho a percorrer/acompanhado ou
sozinho/pode ser duro de roer/mas eu é que ndo desisto”, nota-se uma alusdo ao mito de Sisifo
onde, segundo, Brunel (1998) se observa que a imagem de “Sisifo vergado sob o peso de seu
rochedo” (1998, p. 840) representa o castigo da humanidade condenada a carregar “pedras”
incessantemente, um verdadeiro suplicio, pois se 0 ser humano ignorando outras necessidades
de realizacdo individual, coletiva e espiritual, pode ficar reduzido ao vazio da repeticao
infinita. Viver se compara, portanto, com o esfor¢o continuo de rolar pedra, tomando-se a
pedra como metafora de dificuldades. Para Chevalier; Gheerbrandt (1982) a ideia é a de
refazer algo e representa “a eterna escalada do rochedo de Sisifo”.

Alice Ruiz em “caminho de pedra” faz uma viagem pelo imaginério grego, uma leitura
pos-moderna e concisa do classico da mitologia grega. Reconstroi grande parte do mito
descrito no classico, sem se ater as divisdes tematicas e ao rigor estilistico do texto ovidiano.

Essa pequena digressdo é para situar o mito de Narciso na sua obra, e que esta
sintetizado nos versos “H4 uma pedra no caminho/desde a idade da pedra/até os dias de

hoje/mas eu ¢ que nao desvio”. Alice Ruiz S. tem arguta percep¢ao do papel da mitologia no
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estudo da condigdo humana, e no poema “Caminho de pedra” parece mostrar, por uma
inversdo do mito, uma “desleitura” deste, pois embora reconheca a “pedra” ela ndo desvia,
segue insistente seu caminho, desviando-se, vencendo as barreiras, para numa relacdo de
teimosia nédo repetir o trajeto exaustivo e frustrante da condenacéo eterna de Sisifo. Os versos

“Quem sabe ¢ a pedra de toque?/Quem sabe ¢ a palha pro ninho?” revelam esta “desleitura”
pois a pedra pode ser apenas pro “toque” ou ainda ‘“a palha pro ninho”, isto é, o conforto, o
vencer as barreiras e receber o premio pela persisténcia.

O sujeito poético sabe que “h& um caminho a percorrer/acompanhado ou sozinho/pode ser

duro de roer/mas eu é que ndo desisto.”, deixa claro seu enfoque no mito classico da mitologia, mas
desconstroi essa ideia de aceitacdo e passividade gque se nota presente em todos 0s versos.
E nos versos finais, ficada marcado essa “desleitura”: “Quem sabe ele ainda me leva/la pra minha toca,
meu lugar?/Quem sabe ainda ndo descubro/que ndo existe caminho?/O caminho se faz ao caminhar.”
Neste sentido, fica marcado a ideia da luta, da persisténcia de construir seu proprio caminho, vencendo
0s obstéaculos, ndo ha a passividade esperada do mito de Sisifo que aceita sua condicdo e seu destino
nesse ponto hd uma divergéncia do poema de Drummond, pois 0 eu poético luta, reluta,
constréi ,desconstroi. Por fim, Alice Ruiz transforma a pedra em uma perene fonte de
esperanca e, principalmente, de indagagdes e possibilidades de vencer estas “pedras”.

O poema de Alice Ruiz ndo obedece a uma sintaxe rigida, dando privilégio ao Iéxico.
Cria-se assim um campo semantico que enfoca muito mais na estrutura paradigmatica do que
na estrutura sintagmatica.

Em sua obra O Mapa das Desleitura, Harold Bloom (1985) deixa claro que sua
preocupacdo ndo é com um ou outro texto literario, mas sim com a relagdo entre eles, pois
este que ndo se realizam leituras, mas desleituras (misreadings), e que a literatura é influéncia,
pois ela é intertextual, ou seja, Bloom estuda a influéncia poética e segundo sua concepcao,
ndo existem textos, apenas relacdes entre eles. Estas relagdes dependem de um ato critico,
uma “desleitura”, que um poema exerce sobre outro. Portanto, no poema moderno e
especialmente com Alice Ruiz, dentro de uma visdo pés- revisitada e revisada, a autora tem
essa liberdade de “desleitura™, criando um estilo unico.

Para Jung (2000) o inconsciente coletivo ndo se desenvolve individualmente, mas é
herdado. Ele consiste de formas pré-existentes, arquétipos, que sé secundariamente podem
tornar-se conscientes, conferindo uma forma definida aos contetdos da consciéncia. Assim 0
poema deixa explicita essa relacdo entre o homem contemporéneo e o mito de Sisifo. No
ultimo verso a poeta reforga que, o “caminho se faz ao caminhar”, portanto, ha uma referéncia

na qual se entende que os problemas vao sempre resolvidos quando vao acontecendo, ou, vai
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se aprendendo com os erros. Nota-se 0 sentimento de frustracdo, que é algo intrinseco da
condicdo humana. Comparada aos deuses, somos cientes de nossas limitacdes até mesmo a
transitoriedade da vida, de nosso tragico destino que é a morte, enquanto aos deuses cabe a
imortalidade.

Em Navalhanaliga o poema transcrito abaixo, alude ao mito de Sisifo.

subi e desci a serra
nao trouxe nenhum verso

nenhuma muda de hera
no bolso do regresso
(RUIZ, 1982)

Em “subi e desci a serra” percebe-se certa frustracdo do proprio fazer poético, o
“subir e descer a serra”, isto ¢, o incessante trabalho poeta, o labor diario em busca de
inspiracdo e a falta desta soa como um castigo infligido a Sisifo. A ideia da busca de
inspiracdo € marcar pelos subir e descer, como condenado sempre a repetir 0 mesmo ato, e 0

fato de ndo trazer “nenhum verso” € 0 proprio castigo.

3.5 0 MITO DE PERSEFONE

Segundo Commelin (2000), Perséfone era filha de Ceres e de Jupiter e foi raptada por
Plutdo um dia em que colhia flores. Cheia de Tristeza com a perda da filha, voltasse de suas
viagens através do mundo sem ter noticias dela, Ceres descobriu enfim, através de Aretusa ou
da Ninfa Ciane, o0 nome do raptor. Indignada pediu que Jupiter a fizesse voltar do Inferno, o
gue o deus Ihe concedeu, contanto que ela ainda ndo tivesse comido nada la. Ascéfalo, filho
de Aqueronte e, oficial de Plutdo, contou que a vira comer seis graos de roméa desde a sua
entrada nas sombrias moradas. Em consequéncia, Perséfone foi condenada a permanecer no
inferno na qualidade de esposa de Plutdo e rainha do império das sombras. (2000, p.191).

Sem a atengdo de Demetria (Ceres), as colheitas ndo chegavam, todas as plantas da
terra comecaram a definhar e a morrer, esperando sempre a volta de Perséfone, que retorna
sempre trazendo a primavera, da qual é proprio simbolo. Na obra Mythology Persefone € a
considerada a deusa da primavera. (WILKINSON; PHILIP, 2009).
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O retorno periddico de Perséfone a mae que precisava da filha para ajuda-la a tornar
as plantas férteis é a propria chegada da primavera na terra. O mito relata o retorno periddico
de Perséfone a mae Demetria, que era a deusa da terra, plantas e agricultura. (WILKINSON;
PHILIP, 2009).

Robles (2006) narra que, a mae de Perséfone, agradecida, ainda que ndo plenamente
satisfeita, Deméter criou as estacBes do ano, regulou o ciclo das colheitas e passou a ser
chamada Deusa do Pdo e Senhora das Sementes. Perséfone, por sua vez, foi entronizada no
Tartaro, aprendeu a amar seu marido Hades e vagou durante o periodo indicado pelas
pradarias do Mediterraneo, onde ainda se respira seu alento perfumado e se escuta seu canto
primaveril.

Pode-se dizer que ha uma forca arquetipica presente na psique humana desde a
antiguidade até a atualidade, refletida na mitologia grega e conhecida através da poesia, da
arte figurativa e da literatura erudita. Eliade (1993) em Tratado de Histéria das Religides
observa que, tanto as grandes correntes da religiosidade popular como as sociedades secretas
dos mistérios egeo-orientais se cristalizaram em volta das chamadas divindades da vegetacéo,
que sao primordialmente divindades dramaticas, responsaveis pelo destino do homem,
conhecendo as paixdes, o sofrimento e a morte. Eliade (1993) expfe que jamais uma
divindade se aproximou tanto dos homens. como as divindades soteriolégicas que partilham
os sofrimentos desta humanidade, morrem e ressuscitam para resgata-la.

O mito de Perséfone se faz presente no projeto poético de Alice Ruiz S., mostra
justamente essa forca arquetipica, pois Perséfone é considerada a deusa da primavera. Robles
(2006) narra que “no momento em que Perséfone retorna as pradarias, explode a primavera,

florescem as plantas e tudo se dispde para uma nova colheita.” (2006, p. 72).

VOLTO NA PRIMAVERA

antes que eu te deixe
deixa dar

um gole em vocé
cair de porre

até o verao

tirar um sarro

do teu coracdo

ndo, ndo € mole
ficar sem ninguém
pra sonhar no outono
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depois me deixe ir

ou se puder me espera
volto na primavera
guando acabar a primavera
(1999, p. 37)

Em “volto na Primavera”, 0 mito de Perséfone se faz presente, pois 0 poema narra
uma historia de recomego amoroso, 0 eu-poético menciona as estagdes do ano “o verdo” e o
“outono”, que vai embora quando chega a primavera.

No poema a primavera significa o recomecar do amor. Também a espera da nova
primavera sugere a volta a infancia, em busca da renovacdo dos sonhos e esperangas, um tema
recorrente na obra de Alice Ruiz S. A ideia de eterno retorno caracteriza, também, o regime
noturno de Durand (2001), no qual a angustia causada pela passagem do tempo é sanada pela
existéncia dos ciclos. Mas, nesse poema Alice Ruiz S. termina em tom pessimista e
surpreendente, afirmando que, retornara no final do retorno da primavera, ou seja, tarde
demais.

Percebe-se uma “desleitura” no poema estudado, pois Alice Ruiz decompfe o0s
elementos da escrita, servindo para descobrir partes do texto que estdo dissimuladas e que
interditam certas condutas, portanto a “desleitura”. Longe de destruir o texto, a poeta faz uma
desmontagem deste, decompondo os elementos do mito, tornando-se uma das leituras
possiveis, criando novos conceitos, novas leituras. Neste caso, esta presente nos versos “volto
na primavera/quando acabar a primavera’ pois numa nova leitura, contrariando o mito grego,
na qual Perséfone voltara toda primavera, estd ndo voltard. Diante disso, conforme Bloom
(1985), a relacdo de influéncia governa a leitura assim como governa a escrita, e a leitura,
portanto é uma desescrita, assim como a escrita € uma “desleitura”. Portanto, o significado de
um texto literario é outro texto literario, criado originalmente pela “desleitura”. Assim, ndo ha
interpretacdo situada entre o texto e o significado, mas entre o texto e as suas leituras. Em
outras palavras, a compreensao deste texto literario sempre se permite que se realizem novos
significados, neste aspecto, o leitor ndo deve buscar um significado escondido, uma
compreensdo das relacbes ocultas na literatura, porque estas ndo existem. A linguagem é uma
construcdo arbitréria, e de acordo com Bloom(1985), dependente da imaginacdo do ser
humano, a influéncia poética “depende de um ato critico, uma “desleitura” ou desapropriagéo,
gue um poema exerce sobre outro: repeticdo e diferenca. (BLOOM, 1995, p. 15). Em Alice

Ruiz, a influéncia da “desleitura” ocorre sempre pela diferenca.
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De acordo com Jung (2000), todos os acontecimentos mitologizados da natureza, tais
como o verdo e o inverno, as fases da lua, as estagdes chuvosas, etc., ndo sdo de modo algum
alegorias destas experiéncias objetivas, mas sim expressdes simbolicas do drama interno e
inconsciente da alma, que a consciéncia humana consegue apreender através de projecao, isto
é, espelhadas nos fendmenos da natureza. Neste sentido, 0 homem, através da observagdo da
natureza projeta seus proprios dramas, anseios e aspiracoes.

Mito € uma narrativa tradicional de conteddo religioso, que procura explicar 0s
principais acontecimentos da vida por meio do sobrenatural. Eliade expde que este é
considerado como uma historia sagrada, e, portanto, uma historia verdadeira, porque se refere
sempre a realidades. Dessa forma, para Eliade o fato do mito relatar as experiéncias dos seres
sobrenaturais e manifestacdes dos seus poderes sagrados, ele torna-se 0 modelo exemplar de
todas as “actividades humanas significativas” (1991, p. 13). Assim, o mito ¢ visto como uma
espécie de exemplo moralizante para a humanidade. Um tipo de “cartilha moral” de uma
sociedade. Eliade (1991), ainda menciona que o simbolo revela certos aspectos da realidade —
os mais profundos — que desafia qualquer outro meio de conhecimento.

No dizer de Campbell o caminho comum da aventura mitoldgica do her6i é a
magnificacdo da formula representada nos ritos de iniciacdo: separacao, iniciacdo, retorno.
“[...] O herdi inicia sua aventura desde o0 mundo de todos os dias até uma regido de prodigios
sobrenaturais, enfrenta forcas fabulosas e ganha uma vitoria decisiva; o herdi regressa de sua
misteriosa aventura com forcas de outorgar forcas a seus irmdos [...]”. (2007, p. 35,39).
Portanto, era a volta de Perséfone que trazia a primavera ao mundo, regressava todos 0s anos

para trazer beneficios a terra e seus habitantes, além de alegrias a mae, Deméter.

3.5 0 MITO DE DIONISIO

Dionisio é o deus da metamorphosis, quer dizer, o deus da transformacéo.
(BRANDAO, 2005, p. 113).

Baco passou toda sua infancia longe do Olimpo, em Nisa ou, talvez, na india.
Crescido, efetuou a conquista da india, com uma tropa de homens e mulheres que, em vez de
armas, levavam tirsos e tambores. Suas voltas foi uma marcha triunfal de dia e de noite.
Depois, esteve no Egito, onde ensinou a agricultura e a arte de extrair mel; plantou a vinha e

foi adorado como deus do vinho. “[...]. Foi Baco, conta-se, o primeiro a fundar uma escola de
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masica: em sua honra foram realizadas as primeiras representacbes teatrais. [...]”.
(COMMELIN, 2000, p. 63, 64).

O séquito de Baco era numerosissimo, além de Sileno (seu pai de criacdo) e das
Bacantes notavam-se nele ninfas, satiros, pastores, pastoras e até o deus Pa. Todos levavam o
tirso enlagado por folhagens, vides, coroas de hera, tagas e cachos de uva. Baco abre a marcha
e todo o cortejo o0 segue, dando gritos e soando ruidosos instrumentos musicais.

De acordo com Commelin (2000), as Bacantes, ou Ménades, eram primitivamente as
ninfas ou as mulheres que Baco levava consigo para conquistar a india. Mais tarde foram
designadas por esse nome as mocgas que, simulando um transporte baquico, celebravam as

Orgias, isto é, as festas de Baco, com atitudes, gritos e pulos desordenados.

[...]. Baco é representado comumente com chifres, simbolo da forca e do
poder, coroado de padmpano, hera ou figueira, com tragos de um homem
jovem, sorridente e divertido. Traz numa das maos um cacho de uva ou um
chifre em forma de taga; na outra, um tirso cheio de folhagens e fitas. Tem
olhos negros e caem sobre seus ombros os longos cabelos louros com
reflexos dourados. Na maioria das vezes é imberbe, sendo sua juventude
eterna como a de Apolo. [...] As vezes é chamado de Liber (livre), porque o
deus do vinho liberta o espirito de toda preocupacao. (2000, p. 69).

Wilkinson; Philip (2007) afirmam que Baco, também conhecido como Deus do
Teatro, Dionisio viajou pelo mundo conquistando paises como a India, e fazendo amigos
exoticos por onde passava. Dionisio e seus seguidores ensinavam as pessoas a fazer vinho e
também praticavam festas orgiasticas, conhecidas como festas dionisiacas, conforme
viajavam iam atraindo pessoas estranhas como as Menades, famosas por seus rituais secretos,
que envolviam frenesi e dangas violentas.

No poema “plantei uva” ha uma alusdo ao mito de Dionisio, o Deus do vinho ou Baco

como era chamado pelos Romanos.

plantei uva
para o vinho

para as festas
para as passas
sO deu batatas
(2008, p. 185)
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Em “plantei uva” nota-se uma mencdo implicita as festas dionisiacas, no verso
“plantei uva para o vinho/para as festas”. Brunel (1998) expde que “Dionisio impde-Se COmo
0 Deus do vinho. Nas festas, a presen¢a do Deus ¢ simbolizada pelo vinho” [...]. Ainda em
Brunel, “Dionisio preside o preparo do vinho.” (1998, p. 234, 236). No entanto, por algum
motivo, o0 eu-lirico ndo “colhe o que plantou”, o termo coloquial “s6 deu batatas” remete-Se ao
entendimento que tudo o que ela havia planejado ao plantar uvas, ndo surtiram o efeito
desejado ou esperado, nota-se a frustracdo presente nos versos.

No dizer de Chevalier; Gheerbrant, o vinho é geralmente associado ao sangue, tanto
pela cor quanto pelo seu carater de esséncia de planta: em consequéncia, é a pogdo de vida ou
de imortalidade. Nas tradi¢des de origem semitica particularmente, porém nao exclusivamente
- € também o simbolo do conhecimento e da iniciacdo, devido a embriaguez que provoca. No
taoismo, a virtude do vinho ndo se distingue do poder da embriaguez. Para Durand, em artigo
“Perenidade, Derivagoes ¢ Desgaste do Mito”, Dionisio ¢ o simbolo do hybris, da irrupgéo, do
excesso. (1996, p.110).

Os poemas de Alice Ruiz fazem aluséo ora direta ora indireta aos mitos. Buscam de
modo geral, um significado para que o eu-lirico expresse muitas vezes, seus sentimentos, suas
angustias e até o que ndo é explicavel racionalmente. Um exemplo podem ser textos que
referem a alma gémea, embora se amem, ndo conseguem viver juntos, portanto, uma
explicacdo possivel seria buscar na mitologia o aspecto mistico-religioso que explicaria essa
separacéo.

Durand acredita que existe uma “natureza” bioldgica do homo sapiens, que néo é, de
forma alguma, “vazia”, mas cheia de potencialidades, e que essas potencialidades se aplicam
em infinitas actualizacdes. S&o essas actualizagbes as culturas que constituem os sinais
privilegiados e especificos do homem, mas ndo a causa, o “fator dominante” das suas
representacdes. (1996, p. 82).

A “desleitura” é algo bem marcado nos versos, o eu-lirico ndo trouxe o que se
esperava do morro, embora plantasse uvas, ndo colheu o esperado — 0 vinho, portanto ha uma
digressdo presentes nestes versos, nos quais, “batatas” ¢ uma metafora usada para referir-se
ao proprio caminho da vida, pois embora tivesse plantado uvas a colheita foi a inesperada,
pode ser uma metafora para indicar os descaminhos da vida.

Segundo Bloom (1985) o revisionismo é como a origem da palavra indica, um
redimensionamento ou uma segunda visdo, que leva a uma reestimativa ou uma reavaliacéo.
O revisionista se esforga por ver outra vez de modo a estimar e avaliar diferentemente, de

modo entdo a direcionar “corretivamente”. (BLOOM, 1985, p.16).
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3.7. O MITO DE VENUS

Vénus é conhecida popularmente como Estrela d'Alva, quando nasce na madrugada
antes do Sol. Na mitologia grega é chamada de Afrodite, deusa do amor, na mitologia romana
correspondente a Vénus.

Segundo Commelin (2000), Vésper ou Espero, que brilha, a noite no ocidente com
todo o fulgor com que resplandece Lucifer nas primeiras horas do dia. Irmdo de Japeto e de
Atlas, Vésper morava com seu irmdo numa regido situada a oeste do mundo e chamada
Hésperis. Na Grécia, ou 0 monte Eta Ihe era consagrado. (2000, p. 92).

H& quatro poemas de Alice Ruiz que remetem a estrela VVénus, Unico planeta que tem
nome de uma deusa mulher. Seu nome definitivo foi emprestado da deusa romana do amor e
da beleza, que os gregos chamavam Afrodite. Vénus é o segundo corpo celeste mais claro
apos a lua, portanto, € uma estrela importante no imaginario popular.

Segundo Verne (2006) desde a antiguidade, que a primeira estrela a brilhar ao
anoitecer e no alvorecer, se tem chamado popularmente de Estrela Vésper, Estrela Vespertina,
Estrela Matutina, Estrela do Pastor ou Estrela d'Alva.

A poeta ainda alude em seu poema sobre a chegada da primavera, e
consequentemente, da estrela Vénus. De acordo com Tatiane Lira (2009), em “Vénus ¢ a
Primavera”, a primavera é o tempo de celebrar a chegada de Vénus. “Dia 22 de setembro,
temos o equindcio de Primavera, quando o dia tem a mesma duracao da noite, aqui no lado sul
do planeta ¢ marcado pelo aparecimento do planeta Vénus e a entrada do Sol em Libra”. A
primavera € um momento de renascimento, de inicios de ciclos, do desabrochar dos sonhos e

desejos.

primeira estrela VVésper
véspera do que se espera

vira primavera
(1998, p. 25)

presente de VVénus
primeira estrela que vejo
satisfaca 0 meu desejo
(1982)
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Vénus é uma das divindades do Olimpo, na mitologia greco-romana. E representada
por uma bela jovem, cujos longos cabelos caem sobre seu corpo, escondendo as partes
intimas. Vénus €, também, o nome do planeta mais proximo da Terra e 0 segundo a partir do
Sol. No poema “primeira estrela” a pocta alude a estrela vespertina que aparece sempre ao
alvorecer. Neste poema a poeta associa a chegada da estrela a da primavera. H4 um jogo de
aliteracdes com a consoante “v”.

Em “presente de Vénus” o fazer poético de Alice Ruiz volta-se para Vénus, a qual por
ser a primeira a estrela, a poeta faz um pedido que esta que esta satisfaca seu desejo. Na
verdade, “presente de Vénus” €, de fato, uma quadrinha que as criangas diziam, no passado,
ao verem a primeira estrela da tarde e, apds esta quadrinha, se fazia uma pedido, assim como
quando se vé uma estrela cadente. Portanto, nos versos “primeira estrela que vejo/ satisfaga
meu desejo”, fica evidente que para o eu-lirico esta estrela teria a mesma magia, conferida a
estrela cadente, que ao ser vista, satisfaz desejos. Neste caso, 0 desejo satisfeito seria um
presente de VVénus. Neste poema Alice Ruiz marca a repeticdo de rimas “vejo” e “desejo” que
proporciona ritmo ao poema.

O poema “escreva” sol também tem referéncia a Vénus.

escreva sol
com restos

do sashimi

anote

do taldo de cheque
cheguei aqui

é menos que Vénus
é mais que arte
agora escreva restos
e reste

(RUIZ, 2010, p. 20)

Adorno (2008), em “Revendo o Surrealismo”, observa que a teoria corrente do
Surrealismo, sedimentada nos manifestos de Breton, mas também predominantemente na
bibliografia secundaria, relaciona 0 movimento aos sonhos, ao inconsciente € mesmo aos
arquétipos junguianos, que tanto nas colagens quanto na escrita automatica teriam encontrado
uma linguagem imagética livre das intromissdes do eu consciente. De acordo com Adorno, 0s
sonhos jogariam com elementos da realidade da mesma maneira que os procedimentos do

Surrealismo. (2008, p.135). O poema “escreva sol” € constituido por ideias surrealistas,
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remete-se a uma sucessdo de imagens simbolicas, dentre elas o planeta Vénus, a poeta e a
propria deusa.

No dizer de Chevalier; Gheerbrant (1982), a imagem poética do Sol é tdo diversificada
quanto rica de contradicdes. Se ndo é o proprio deus, € para muitos povos uma manifestacao
da divindade (epifania uraniana). Se a luz irradiada pelo Sol é o conhecimento intelectivo, 0
proprio Sol é a Inteligéncia cosmica, assim como o coracéo &, no ser, a sede da faculdade do
conhecimento.

O Poema “menina estrela” — dedicado a filha Estrela Ruiz Leminski - também trata da

tematica de Vénus.

menina estrela
a beira do mar

persegue a lua

olhos verdes cana
cabelos cor de mel
doce de menina

olhos de ver Vénus
mesmo fechados
cintilam verdes

Para Estrela Ruiz Leminski
(1998, p. 84)

Neste poema, a autora descreve a beleza “olhos verde cana/cabelos cor de mel” e
“doce de menina”. Ha também alus@o a Vénus, cujos olhos fechados cintilam tanto quanto a
estrela. H4 uma ambiguidade presente no poema, pois tanto se remete a “menina estrela”, isto
é, a estrela mesmo, quanto a filha que também se chama Estrela.

Nos poemas analisados, Vé&nus parece remeter-se a um prototipo de beleza, parece

existir uma ligacao entre Vénus e a beleza.
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3.8. PARCAS OU MOIRAS

Durand, em O imaginario, expde que “todo pensamento humano, ¢ uma re-
presentacdo, isto é, passa por articulagdes simbdlicas. [...] no homem ndo ha uma solugdo de
continuidade entre ‘o imagindrio’ e o ‘simbdlico’.” (DURAND, 1998, p. 41. Grifo do autor.).
Disso decorre que o imaginario constitui o “conector obrigatorio” pelo qual forma-se qualquer
representacdo humana.

Conforme Durand, o fio é o primeiro elemento de ligacao artificial. Na Odisseia, o fio
ja é simbolo do destino humano. Ainda no dizer de Durand (1991, p. 107),

[...] tal como no contexto micénico, Eliade aproxima certamente o fio do
labirinto, conjunto metafisico-ritual que contem a ideia de dificuldade, de
perigo e de morte. O elemento que liga ¢ a imagem direta das “ligagdes”
temporais, da condi¢do humana ligada & consciéncia do tempo e & maldigao
da morte.

A partir dessas acepg¢des, Bachelard (1990), conforme o ja exposto, afirma que todo
embaraco tem uma dimensdo angustiada. Os poemas “ponto sem no6”, “minhas” ¢ também
“bem que eu vi”, remetem a imagem do fio remete a outros personagens mitologicos, entre
eles, as Moiras, responsaveis em fiar o destino humano. Mas € com Ariadne que temos no fio
0 sentido da sobrevivéncia, do amor, e da entrega. Penélope fia para sobreviver e, com isso,
tece seu destino. (SILVA, 2009).

As parcas eram divindades responsaveis pelo destino dos homens. Eram trés irmas,
filhas da noite ou de Erebo, ou de Jlpiter e Témis, ou entdo, segundo alguns poetas, filhas da
Necessidade e do Destino. A obscuridade do nascimento das parcas indica que exerceram
suas funcOes fatais desde a origem dos seres e das coisas: sdo tdo antigas quanto a Noite, a
Terra e 0 Céu.Chamam-se Cloto, Laquesis e Atropos, e sua morada ¢ vizinha das Horas, nas
regibes olimpicas, de onde velam ndo apenas pela sorte dos mortais, mas também pelo
movimento das esferas celestes e a harmonia do mundo. Possuem um palacio em que o
destino dos homens esta gravado em ferro e bronze, de sorte que nada pode apagéa-lo.
Imutaveis em seus designios, tém nas méos o fio misterioso que simboliza o decorrer da vida,
nada podendo dobréa-las e impedi-las de cortar a trama.

No dizer de Commelin (2000), Cloto, vem de uma palavra grega que significa “fiar”

“[...] é ela que tem nas maos o fio do destino humano. [...]”. Laquesis, palavra grega que
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significa “sorte” ou “agdo de tirar a sorte”, ¢ a Parca que pde o fio no fuso. [...] Atropos, isto
¢, em grego “inflexivel”, corta implacavelmente o fio que mede a dura¢dao da vida de cada

mortal. (2000, p. 82, 83). Durante o trabalho, as Moiras fazem uso da Roda da Fortuna, que é

o tear utilizado para se tecer os fios.

Figura 23, “Grabmal des Prinzen” . SCHADOW, Johann Gottfried (1764—1850)
Photo: PRAEFCKE, Andreas.
FONTE: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Schadow Grabmal Alexander 2.jpg

Conforme Bulfinch (2005) a ocupacgdo das Parcas era em tecer o fio do destino
humano e, com suas tesouras, cortavam-no, quando bem entendiam. Estes “fios” presentes na
poética de Ruiz representam certa introspec¢do do eu-lirico e certa esperanca por encontrar o
que o fio conduz a saida do labirinto ou uma analogia para referir-se aos problemas, angustias
e preocupacoes.

Campbell afirma que,

[...] nem sequer teremos que correr 0s riscos da aventura sozinhos; pois 0s
her6is de todos os tempos nos precederam; o labirinto é totalmente
conhecido. Temos apenas que seguir o fio da trilha do herdi. E ali onde
pensavamos encontrar uma abominacao, encontraremos uma divindade; [...]
e onde pensdvamos estar sozinhos, estaremos com o mundo inteiro.
(CAMPBELL, 2007, p. 32).

Em A Odisséia de Ulisses: 0 homem e o mito, Martins (2010) conclui que as culturas

dos diferentes povos sempre registraram seus mitos como forma de explicar o que nédo era
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compreensivel ao homem, como a cosmogonia e a escatologia, além dos ciclos da natureza, 0s
terremotos e maremotos, as erupcfes vulcanicas etc. Tais acontecimentos ocorreriam por
vontade dos deuses, figuras sobrenaturais, dotadas de poderes para governar desde o clima até
avida e a morte.

Para Lopes, “cada mito ¢ como um dos prismas de um cristal iluminado pela luz do
Ser, desvelando em sua dispersdo algumas das cores visiveis ao nosso olho”. (1995, p. 169).
Neste sentido, cabe ao leitor compreender a analogia deste “cristal” presente no poema e suas
relacGes miticas.

O escritor argentino Jorge Luiz Borges, segundo Lopes (1995), utilizou o mito da
biblioteca de babel com a ideia do labirinto. Sem fim ou inicio, composta por infinitos
caminhos que se cruzam, o labirinto simboliza a literatura universal. A fascinante concepcao
de Borges ¢ a de que o labirinto simultaneamente ¢ “uma biblioteca universal, contendo todos
os livros, e um Unico e infinito livro, do qual derivam todos os livros.” (1995, p. 177). Tal
mito também foi revisitado na poética de Alice Ruiz S., que em varios poemas em que
aborda-o, ora direta, ora indireta, sempre no sentido de ligar os “fios” do destino.

No poema transcrito ha uma reminiscéncia a Ariadne que tinha os fios que conduziam

Perseu ao Labirinto.

Ponto sem n6

vocé ndo da

ponto sem no

ponto cruz

ponto cheio

ponto ajour

jura que ndo

vive sem nos

mas nunca diz

a que veio

mon amour

nosso enredo enrolado
todo emaranhado
tecido por linhas tortas
foi desfiado

a trama é toda sua
personagem principal
guanto a mim

resta o papel vildo

do ponto final

(1999, p.56)
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Letra: Alice Ruiz
Musica: Itamar Assumpcao

As “expressdes “ponto sem nd” e “nosso enredo enrolado/todo emaranhado” lembram
os corredores do labirinto, no qual estava o Minotauro.“Tecido por linhas tortas/ foi desfiado”
faz uma alusdo a Ariadne segurando o “fio” para que Teseu pudesse encontrar a saida. Os
versos “a trama ¢ toda sua/personagem principal/quanto a mim/resta o papel vilao/do ponto
final”. Embora retome a tradigcdo grega do Mito de Ariadne e Perseu, no enredo fica bastante
reafirmado a questdo do abandono de Perseu quando cita os versos ““ nNosso enredo enrolado”,
“mas nunca diz a que veio”, e no final resta a ela ainda o papel de “vila”, ou seja, de
“desenrolar” a historia deles pondo um ponto final

O segundo poema transcrito de Ruiz também faz mencdo ao labirinto, a imagem
parece ser de alguém perdido entre “linhas tortas” vendo o “mapa da mina”, ou seja, do

labirinto, mas como encontrar o caminho se tudo conduz ao labirinto?

minhas
linhas tortas
veias remotas

vejo
mapa da mina
carta de rima

labirinto

a obra prima nao veio
tudo que sinto

(1982, s/p)

Em “minhas”, ndo se trata, apenas, da sonoridade, musicalidade, mas o que esta em
jogo é a relacdo entre som e sentido. As rimas e sonoridade presentes enfatizam o sentido do
sujeito lirico: o poema tematiza um eu-lirico perdido, indeciso como as paredes labirinticas. E
quando se refere “a obra-prima ndo veio” parece aludir a falta de inspiracdo, ao proprio vazio
momentaneo dela enquanto poeta para produzir uma “obra-prima”. O “mapa da mina” pode
ser andlogo ao labirinto, uma espécie de caverna também, ou ainda, a falta de inspiracéo faca

0 eu-lirico sentir-se perdido, deslocado.
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Em A Terra e os Devaneios do Repouso, Gaston Bachelard (1990) alude ao labirinto e
suas simbologias, mostrando que as fontes da experiéncia labirintica sdo ocultas, as emocdes
que essa experiéncia implica sao profundas, primdarias: “transpomos a emog¢ao que barra o
caminho” (1990, p. 161). Para Bachelard, ha antes da geometria dos labirintos, uma fantasia
dindmica especial e mesmo uma imaginacdo material. Em nossos sonhos, somos as vezes,
uma matéria labirintica, uma matéria que vive estirando-se, perdendo-se em seus proprios
desfiladeiros.

O filosofo salienta ainda que, “todo labirinto tem uma dimensdo inconsciente. Todo
embaraco tem uma dimensdo angustiada, uma profundidade”. (BACHELARD, 1990, p. 163).
Entretanto, é justamente essa dimensao angustiada que deve revelar as imagens tdo numerosas
e monotonas dos subterraneos e labirintos. Neste sentido, ele prossegue mais adiante que
“vincular sistematicamente o sentimento de estar perdido a todo caminhar inconsciente é
encontrar o arquétipo do labirinto.” (1990, p. 163. Grifos do autor).

Nos dois poemas - “minhas” e “linhas tortas” - ha a alusdo a “linhas tortas” que
sugerem fios, o possivel fio de Ariadne. Bachelard acerca dessa imagem salienta que, “o fio
de Ariadne ¢ o fio do discurso”, “¢ um fio de volta”. Prossegue ainda proferindo que na
préatica da exploracdo de cavernas complicadas é costume desenrolar um fio que guiara o
viajante em sua viagem de volta. “Gragas a simples marca do fio desenrolado, o visitante tem
confianga, esta seguro de voltar.”” E essa confianca que o fio de Ariadne simboliza.
(BACHELARD, 1990, p. 165). Com relacdo ao poema pode-se entender o “fio” como
metafora para esperanca que pode simboliza a volta.

Segundo Chevalier; Gheerbrant (1982), Ariadne se apaixona por Teseu. “Para que ele
encontre a saida do labirinto ela lhe entrega um novelo de fios”. (1982, p. 611). Ainda, entre
as diversas simbologias, Ariadne aparece em Roma como a imagem emblematica da amante
abandonada. Seu rosto desolado permanece como uma das referéncias mitolégicas mais

solicitadas pelo sofrimento amoroso feminino.

3.9 O MITO DE NARCISO

Durand afirma que Gaston Bachelard (1884-1962) foi “o pioneiro incontestavel” desta

“nova critica” tao “dvida de documentos™ (texto, obra de arte), em particular dos conteudos
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imaginarios e das herangas estéticas, tendo por Unica justificativa “as obras culturais, as
filiagdes histdricas e as genealogias de varios letrados” (DURAND, 1998, p. 57).
Durand (1998, p. 59), assinala ainda que:

Serd ao redor das imagens poéticas e literarias dos quatro elementos
classicos que, ainda antes da 2% Guerra Mundial (A psicanélise do Fogo),
que Bachelard construira sua analise literaria na qual a imagem surge para
iluminar a propria imagem, criando assim uma espécie de determinismo
transversal na historia e na biografia.

Portanto, foi a partir dos estudos de Bachelard que a mitoanalise e mitocritica
passaram a ser usadas para estudos de textos literarios e culturais. Alice Ruiz S. utilizou-se em
varios poemas da imagem do mito de Narciso. Para Cruz (2012) o tema do duplo pode
expressar-se mediante os recursos imagéticos: espelho, alteridade, retrato, sombra, reflexos, o
mito de Narciso, personagem gémeo ou sdsia, entre outros. E complementa, “o tema “o tema
do eu e do outro € regido por uma ldgica que Ihe confere unidade: relacionado ao tema do
duplo, o desdobramento do eu reflete uma inquietude metafisica e, a0 mesmo tempo, aponta
para uma profunda reflex&o sobre a vida.”(CRUZ, 2012, p. 139).

O mito de Narciso aborda a tematica do espelho, do mirar-se e refletir-se na agua.
Segundo Alves (2007), o espelho pode representar certa introspeccdo, uma falta de
comunicacdo da pessoa com eu mundo interno. Total desconhecimento de sua personalidade
mais intima e profunda. O contemplar-se no espelho pode ser a busca de respostas em seu
préprio interior. Pode-se dizer que é o conhecimento do homem de si mesmo.

Narciso era filho da ninfa Liriope e de Cefiso, rio da Focida, foi punido pela Deusa
Némesis por ter desprezado a ninfa Eco. O adivinho Tirésias predissera a seus pais que
Narciso viveria enquanto nao se visse. Um dia em que passeava no bosque, deteve-se a beira
de uma fonte, onde percebeu sua imagem. Enamorou-se de sua aparéncia e, ndo se cansando
de contemplar seu rosto na &gua limpida, consumiu-se de amor a beira dessa fonte.
Insensivelmente, enraizou-se na relva banhada por ela e se transformou-se numa flor que tem
seu nome. (COMMELIN, 2000, p. 149).

De modo geral, seja na sabedoria popular ou nas diversas mitologias, o espelho pode
assumir diversos significados, mas quase todos consideram o espelho um visor da verdade.
Podem ser considerados instrumentos de autocontemplacdo e reflexdo do universo. Lacan o
define como um fendbmeno limiar, que marca os limites entre imaginario e simbdlico

(LACAN apud ECO, 1989, p. 12). Ligados ao mito de Narciso, jovem que mira a si mesmo
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nas aguas, pode representar a consciéncia humana, simbolizando o pensamento em si mesmo
“percebe, entdo, sua imagem e imediatamente apaixona-se por ela”. O fragmento abaixo
descreve esse momento decisivo em que Narciso se apaixona pela sua imagem, o reflexo

reflete a devastacdo do ser subjugado pela sua aparéncia, dominado pela vaidade.

Ele contempla seus olhos, dos astros, a cabeleira digna de Baco e Apolo, as
bochechas lisas, 0 pescoco de marfim, a boca graciosa e a pele que une o
brilho do cobre & brancura da neve. Sem saber, deseja a si mesmo.
Consumido por este fogo interior, esquece de comer e dormir, e logo comeca
a definhar. Quando se d& conta que ama a propria imagem esta apaixonado
por si, deseja morrer [...] (BRUNEL, 1998, p. 747).

O narcisismo &, portanto, 0 exagero da autocontemplacdo. Para Cirlot, 0 mito de
Narciso significa a visdo antropomdrfica do cosmos. Dentro da teoria psicanalitica, o
complexo narcisista esta assinalado pela fixacdo afetiva do individuo em si mesmo.
Manifesta-se, psicoldgica e afetivamente, por um desinteresse do mundo exterior e uma
exploracdo da vida interior no sentido egocéntrico, dando uma importancia exagerada a sua
propria pessoa. (apud VELOSO, 1985).

Tal mito deu origem a uma série de simbologias, dentre as quais, Narciso simboliza o
poeta que, atrds das aparéncias imperfeitas, deseja descobrir 0s arquétipos e as esséncias; a
agua representa “a obra de arte pura — paraiso parcial onde a ideia refloresce em sua pureza
interior”. Brunel (1998) salienta que, o mito de Narciso é o conflito de identidade e dualidade
da natureza humana.

O reflexo do espelho é um convite a reflexdo: no esforco para se descobrir a si proprio,
0 pensamento pode definir-se como espelho vivo da inteligéncia divina. Assim, “a reflexao do
sujeito sobre a teologia da imagem e da semelhanca transforma a metafisica do espelho numa
filosofia da arte e da criacdo.” (JACOB, 1990). Portanto, muitas sdo consideragdes sobre esse
simbolo espetacular — o espelho, que desde os tempos mais remotos, o reflexo deste tem
intrigado o ser humano.

Conforme Bachelard (1998), o espelho aprisiona em si um segundo mundo que lhe
escapa, no qual ele se vé sem poder se tocar e que esta separado dele por uma falsa distancia,
que pode diminuir mas néo transpor. (BACHELARD, 1998, p. 23).

Na visdo de Baéna (2006), o espelho assume sentidos radicalmente opostos:
representa a verdade (simbolo mariano) e a aparéncia (simbolo demoniaco). A critica de

Platdo (427-347 a. C.) sobre o simulacro, assenta precisamente, nesta relagéo entre o objecto
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real e o seu enganador reflexo. Neste aspecto, o reflexo no espelho pode possuir dois sentidos:
0 da verdade ou o simbolo da vaidade, um dos 7 pecados capitais.

Em A agua e os sonhos: ensaios sobre a imaginacdo da matéria, a agua serve de
espelho, “sempre aberto sobre as profundezas do eu, pois o reflexo do eu, que ai se mira,
sugere uma idealizacdo [...].” Por isso ¢ que, Narciso, ao olhar para a imagem refletida na
agua, tem uma visdo idealizante de sua imagem. O espelho é motivo para uma “imaginagao
aberta.” (BACHELARD, 1989, p. 24).

Durand (2001) afirma que, o espelho ndo € s6 um processo de desdobramento das
imagens do eu, e assim simbolo do duplicado tenebroso da consciéncia, como também se liga
a coqueteria, e a agua constitui, parece, “o espelho originario”. Durand salienta ainda que, o
reflexo na agua é remete-nos ao complexo de Ofélia, mirar-se é de algum modo, “ofelizar-se”
e participar da vida das sombras. O antropdlogo assevera que o espelho, em numerosos
pintores, é elemento liquido e inquietante. (2001, p. 111).

A retomada ao mito de Narciso proporciona uma reflexao sobre a “ilusdo” de essa
imagem especular, e, desta duplicidade intrinseca ao ser humano que permite tratar o tema
dos espelhos, enquanto a caracteristica reflexiva que o mesmo proporciona. Possibilita ao
poeta pensar no seu proprio eu, na reflexdao a que este arquétipo induz o ser humano.

Eco (1989), em “Sobre os espelhos ¢ outros ensaios ”, observa que o espelho “registra
aquilo que o atinge da forma como o atinge”. Ele diz a verdade de modo “desumano”, como
se 0 cérebro interpretasse os dados fornecidos pela retina, mas o espelho ndo interpretasse 0s
objetos. Eco salienta que, em todo caso, por mais fortes que sejam as ilusdes, as

ambiguidades, as confusdes “sobre o limiar’:

[...] a tentacdo de homologar imagens especulares e registros, basta recorrer
ao experimentum crucis: reproduza-se um espelho numa fotografia, num
enguadramento cinematografico ou televisivo, num quadro. Essas imagens
de imagens especulares ndo funcionam como imagens especulares. Do
espelho ndo surge o registro ou icone que ndo seja um outro espelho. O
espelho, no mundo dos signos, transforma-se no fantasma de si mesmo,
caricatura, escarnio, lembrancga. (ECO, 1989, p. 17, 37).

Para Chevalier; Gheerbrant, o espelho reflete a verdade, a sinceridade, o contetdo do
coracdo e¢ da consciéncia. Na doutrina budista, o espelho é “simbolo da sabedoria e do
conhecimento, sendo o espelho coberto de p6 aquele do espirito obscurecido pela ignorancia”
(1982, p. 394 Grifos dos autores). Neste sentido, o espelho mostra, mais que uma imagem,

reflete a sagacidade da poeta que busca o reflexo das palavras para focalizar a busca de si, a
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introspeccdo, a procura de sua esséncia. Nas tradicGes orientais é simbolo de sabedoria,
conhecimento e iluminagéo.

O espelho também é um simbolo solar, na medida em que reflete a inteligéncia
suprema, mas também é um simbolo lunar, porque a lua funciona como um espelho da luz do
Sol. Na China, para além de lunar e feminino, o espelho é o simbolo da rainha, da harmonia e
da unido conjugal. Platdo comparava a alma a um espelho, no que foi seguido por alguns
padres da Igreja. Entre os sufis do Isldo, o espelho exprime 0 medo que os seres humanos tém
de se conhecerem a si proprios. (INFOPEDIA, 2012).

Alguns poemas de Alice Ruiz S. retomam a tematica do mito de Narciso, que se repete
em Vvérias obras e quase sempre associados a introspeccdo, a busca de si propria, marcados
pela consciéncia da efemeridade da vida. A seguir, alguns poemas de Alice Ruiz S, com as
respectivas andlises, que apresentam temas recorrentes do mito de Narciso.

Em “A bela Adormecida no Espelho”, o préprio titulo alude ao conto de fadas da
Bela Adormecida que ficou por cem anos dormindo. Num dubio sentido que o refletir-se no
espelho pode trazer: o tempo perdido sem notar-se como mulher, sem reconhecer e ter sua
identidade ou o despertar da consciéncia dessa feminilidade. Nas lendas e historias de fadas,

os espelhos méagicos tém uma funcéo de prever o futuro.

A BELA ADORMECIDA NO ESPELHO®*
H& uma mulher mais bela que eu?

olhar doce

azul turquesa

abertos & forca do rimel?
olhos que néo véem
coracdo que ndo sente
fotografia em movimentos
suaves, suaves, suaves.
Do outro lado

pano de fundo

0 mundo.

Retorno

contorno a boca

por dentro, catatonia
ndo se transparece

% No poema hé jogo de sentidos, entre o conto de Branca de neve e a Bela Adormecida, pois embora o
titulo aluda a historia da Bela Adormecida, no primeiro verso “Ha uma mulher mais bela que eu?” a
reminiscéncia é & Madrasta de Branca de neve mirando-se no espelho.
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na aparéncia oca.
Ombro reto
sobrancelha arqueada
falta pouco

para ser amada.
caricatura, minha cara
ranhura na moldura
essa ruga

ndo devia estar ai

se multiplica

contra a vontade

no tempo gasto

para ndo deixar
aparecer o tempo.

me diga espelho meu
(2010, p. 203)

O verso “H4 uma mulher mais bela que eu?” traz imediatamente a imagem da
madrasta, personagem da histéria de Branca de Neve, mirando-se no espelho, a qual é uma
versdo do mito de Narciso. Neste mirar-se, a madrasta tinha a autoconfianca que acaba
substituindo pela inveja e pela auto-depreciagdo quando o espelho revela que “branca de neve
¢ amais bela”. A Rainha M4, diante da atrag¢@o por seu proprio ego, ao se deixar levar por seu
mesmo refletido no espelho, marcha para o0 mesmo fim tragico de Narciso: afogar-se e
destruir-se na imagem que faz de si mesmo.

Para Robles (2006), a bruxa, personagem de Branca de Neve, ¢ a maligna por
exceléncia de todos os relatos modernos: madrasta, invejosa da juventude de sua enteada,
nostalgica por amor e, acrescente-se, uma solitaria egolatra que explora no espelho as marcas
do tempo perdido.

Na sequéncia do poema, 0 sujeito-lirico vai descrevendo-se “olhar doce, azul
turquesa”, mas ‘“abertos a forca do rimel?” Aqui, o uso da interrogacdo, marca esse ato
reflexivo que o mirar-se causa, seus olhos estariam fechados? Seria uma metéfora para referir-
se a inércia ou a frustragdo? Em “olhos que ndo véem/coracdo que ndo sente” ha uma
identificacdo com o provérbio popular “o que os olhos ndo véem o coracdo ndo sente”, ha um
possivel duplo sentido de nédo ver, no sentido real, ou ainda no figurado, de ndo perceber-se
enguanto ser humano e o ato de olhar-se no espelho seria o despertar dessa consciéncia. Para
Brunel (1998) a busca da verdadeira identidade é, de uma ou de outra maneira, o objetivo que

persegue as historias de duplos vistas dentro de uma perspectiva freudiana. A abordagem do
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inconsciente ¢ em tais casos “o discurso do outro”, fornecido pelo duplo. Neste caso, o eu-
lirico busca através da imagem refletida seu préprio eu, o0 encontro consigo.

Os versos “contorno a boca/por dentro, catatonia/nao se transparece/na aparéncia oca”
refletem angustia de um estado depressivo, marcado pelos signos “catatonicos” e “ocos”,
pode simbolizar o contorno do batom, no rosto pintado, mas o sentimento de tristeza e
depressdo é escondido pela maquiagem. Fazendo uma analogia, como num circo, onde 0
palhaco tem que sorrir, mesmo que a alma chore, o rosto pintado refletird a alegria,
mascarando a dor. Em “sobrancelha arqueada/falta pouco/para ser amada”, ha pelo verso certa
contrariedade e insatisfagdo expressa por “sobrancelha arqueada” e neste o eu-lirico admite
“falta pouco para ser amada”, portanto, parece que o sentido de tal reflexdo é de carater
amoroso, pois a mesma revela ndo ser amada, embora por pouco. Nos versos “essa ruga/nao
devia estar ai/se multiplica /contra a vontade/no tempo gasto/para ndo deixar/aparecer o
tempo”, o eu-poético reconhece as marcas fisicas deixadas pelo tempo, ha uma visivel
contemplacdo que identifica a preocupacdo com a transitoriedade da vida e a passagem
implacédvel do tempo, pois as rugas se “multiplicam”, isto €, se espalham pela face.

O poema “borrada no espelho”, de Navalhanaliga (1982), também aborda a mesma

temaética do espelho, do mito de Narciso.

borrada no espelho
nao sei se me explico

uma cara que eu ndo pinto
(RUIZ,1982)

Em “borrada no espelho”, o eu-lirico deixa explicito o mirar-se no espelho como
forma de meditacdo, pois, ndo reconhece o rosto “borrado” que reflete uma ‘“cara”
desconhecida, distorcida que ndo a agrada. Ha um jogo entre o ser real e a imagem refletida, a
realidade e a fantasia se confundem, podendo indicar a propria indecisdo do eu-lirico, frente a
realidade refletida. O poema incita a reflexdo da transitoriedade da vida. A brevidade das
nossas vidas é um dos temas mais recorrentes do pensamento existencial humano e essa
inquietude aflige, ironicamente, de forma permanente, o espirito humano. Chevalier;
Gheerbrant (1982) relaciona espelhos as estrelas, sdo reveladores da verdade e instrumentos
de iluminacdo, ambos os espelhos. Portanto, o espelho, neste caso, revela uma verdade que

desagrada ao eu-poetico: a deformacao do proprio rosto, o envelhecer.
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“Essa viagem ao interior de si, que rompe (gracas a ajuda de instrumentos magicos) 0s
estreitos limites das aparéncias (espelho, vaso de ouro)”. (BRUNEL, 1998). Desse modo €
através do espelho que o eu-poético se encontra e é atraves do espelho, que é um objeto
magico, que esse encontro propicia a reflexao de si.

Alice Ruiz S. possui poemas que abordam essa passagem do tempo através da reflexdo
do eu-lirico diante do espelho. Edgar Morim (1997), antropologo francés, em O homem e a
Morte, salienta que a proximidade da morte é fonte de angustia durante toda a vida. Esta
preocupacdo constante, seja consciente ou subconsciente, parece intensificar-se apos a meia-

idade, quando o tempo que resta a frente torna-se menor do que aquele ja ficou para trés.

com essa ruga tdo funda
por que ndo se enterra?

com essa terra tdo grande
como € que ndo afunda?
(RUIZ,1982)

Em “com essa ruga tdo funda” nota-se o carater meditativo de alguém em busca de si,
ao olhar-se no espelho o reflexo da efemeridade da vida “com essa ruga tdo funda”, a
consciéncia do envelhecer e da passagem do tempo. O carater meditativo vem marcado pelo
uso da frase interrogativa “por que ndo se enterra?”, ou seja, por que ndo desaparece. Brunel
aborda que a maior parte dos estudos realizados no século XX sobre o duplo privilegia o
angulo psicolégico, a comecar pela interpretacdo psicanalitica de O. Rank (1914) que
relaciona os diferentes aspectos do duplo na literatura com um estudo da personalidade dos
autores, com os estudos dos mitos (Narciso) e das tradicdes mitoldgicas. (BRUNEL, 1998, p.
263).

Bachelard afirma que os espelhos de vidro, na viva luz do quarto, ddo uma imagem
por demais estavel, por que a imagem vista ¢ concluida, exata ¢ a das aguas ¢ “motivo para
uma imaginacao aberta”, ndo concluida, ¢ um reflexo vago. (BACHELARD, 1998, p. 24)

As mais antigas reflexdes na obra de Séneca, escrita em torno de 4 mil anos a.C., A
Brevidade da vida (2007), o filésofo j& abordava a consciéncia de nossa vulnerabilidade e a
inevitabilidade da morte e do nada, permanecem grandes mistérios, cuja solucéo desafia nossa
consciéncia e intelecto.

De modo geral, qualquer que seja a arte, o homem frequentemente registra a sua
ansiedade em relagdo a brevidade da vida, no caso de Alice Ruiz S., seus poemas refletem
essa inquietude natural do ser humano diante da passagem to tempo. Em Navalhanaliga, ha o
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poema concreto “o elo” que traz muitas inovagdes. De acordo com Bosi (2006) em Histdria
Concisa da Literatura Brasileira houve com o surgimento da poesia concreta, mudangas nos
campos: semantico (polissemia, nonsense, etc.), sintatico (justaposicdo), léxico (siglas,
neologismos, tecnicismos, etc.), morfoldgico (desintegracdo do sintagma em seus fonemas),
fonético (aliteracdes, jogos sonoros), topogréfico (ndo linearidade, 0 ndo uso dos versos, em
alguns casos), etc.

espelho

rebelde

reflete

0

estranho

Figura 24. “elo”. Alice Ruiz S.
Fonte: RUIZ S., 1982, s/p

No poema “elo” como é comum nos poemas concretos, a poeta inova no campo
morfologico, e possibilita ao leitor formar palavras diferentes, por exemplo, em “elo entre 0
olho e olho” ou oportunizar outras leituras, gragas a topografia das letras, isto ¢, a disposi¢ao
das mesmas no papel. Desse modo, pode-se ler nos versos transcritos que ha um jogo entre o
espelho e o reflexo no qual o espelho “reflete o estranho”. Ha neste poema a incapacidade de
comunicar-se com si mesmo e com 0 outro também, o eu-lirico ndo se reconhece diante da

autocontemplacgéo de sua imagem.
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A disposicdo tipogréafica das palavras, no poema, remete o leitor a visualiza¢do das
mesmas sdo refletidas de forma contraria, como se fosse para ser vista de um retrovisor de um
carro, a exemplo de “ambulancia”. A sonoridade ¢ também explorada. Assim, através da
repeticdo da consoante “1” — aliteracdo (elo, olho, espelho, rebelde). O “e” (elo, entre, espelho,
rebelde, reflete, estranho) ¢ “o” (elo, olho, espelho, estranho) marcam as assonancias que
contribuem para a sonoridade.

Quanto ao sentido semantico, além de mostrar onde o “espelho rebelde reflete o
estranho” também as letras espelhadas ao contrario confirmam essa convergéncia. Baseando-
se na psicologia de Jung que caracteriza o duplo como uma parte ndo apreendida pela imagem
de si que tem o eu, ou por ela excluida: dai seu carater de proximidade e de antagonismo.
Trata-se de duas faces complementares do mesmo ser. De um e outro lado do desdobramento
a relacdo existe num tensdo dindmica. O encontro ocorre num momento de vulnerabilidade do
eu original. (BRUNEL, 1998, p. 263). Neste sentido, novamente a busca da esséncia propria,
do sentido da vida e do buscar entender-se, compreender-se gera conflitos e “antagonismo”
com o outro eu refletido.

A simbologia do espelho se faz presente em diversas obras da poeta que abordam o
tema do mito de Narciso e 0s poemas estdo associadas a busca de reconhecer-se e de
entender-se como ser humano. O mirar-se no espelho representa introspecgédo, a busca da
consciéncia e também de entender-se na sua feminilidade.

Acentua-se, nos textos, uma questdo essencial: a percepcdo da fugacidade do tempo, a
efemeridade da vida, também representam a consciéncia humana, simbolizando o pensamento
em si mesmo.

Percebe-se nos poemas que o espelho é o refletor da verdade e de sinceridade pela sua
natureza mutavel e perene. Ele mostra no poema de Ruiz, ora a fugacidade do tempo, ora a
estranheza do eu-lirico de ndo reconhecer-se - “o espelho reflete o estranho” - 0 buscar o
autoconhecimento e a auto-reflexao.

Para Cruz, em O Universo Imaginario e o Fazer Poético de Helena Kolody (2001), o
tema do duplo pode expressar-se mediante os recursos imagéticos: espelho, alteridade, retrato,
sombra, reflexos, mito de Narciso, personagem gémeo ou so0sia, entre outros. [...]. Segundo o
autor, o tema do eu e do outro € regido por uma logica que Ihe confere unidade: relacionado
ao tema do duplo, o desdobramento do eu reflete uma inquietude metafisica e, a0 mesmo
tempo, aponta para uma profunda reflexdo sobre a vida. A interrogacdo que, em um primeiro
momento, pode se delinear da maneira mais simples: “quem somos?”, porém, ¢ um

questionamento que evolui para: “somos quem realmente cremos ser?”, até¢ a mais profunda e
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inquietante indagagao “somos”? Dentro dessa acepg¢do os poemas de Alice Ruiz buscam essa
“inquietude metafisica”, a intensa reflex&o sobre sua vivencia e sua busca de identidade.

De acordo com Bachelard (1998, p. 25), “diante das aguas, Narciso tem a revelacéo de
sua identidade e de sua dualidade, a revelacdo de seus duplos poderes viris e femininos, a
revelagdo, sobretudo, de sua realidade e de sua idealidade.”

Também no poemas, o ver-se no espelho, é instrumento de autocontemplacéo e
reflexdo do universo, porque, embora limpidos, algumas vezes eles transmitem também a
vaidade — “espelho ha alguém mais bela do que eu?” - como em Narciso e na bruxa ma do

conto de Branca de Neve, as imagens podem ser deturpadas.

3.10 O MITO DE TERPSICORE

Terpsicore (palavra grega que significa que gosta da danca) era a musa da danca. E
uma jovem viva, alegre, coroada de guirlandas e segurando uma harpa, com a qual dirige em
cadéncia todos os seus passos. Alguns autores a consideram a mée das Sereias.
(COMMELIN, 2000, p. 78).
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Figura 25. “Terpsichore” . Artist: Jean-Marc Nattier 1739
Fonte:http://commons.wikimedia.org/wiki/File:JeanMarc_Nattier, Terpsichore %281739%29, detail.

1pg

Os mitos estdo presentes na vida de cada ser humano, ndo importa em que tempo ou
local. Durand afirma que “um mito nunca desaparece, ele pode adormecer, pode definhar, mas
esta a espera do eterno retorno [...], porque a semente mitica pode sempre germinar de novo.”
(DURAND, 1996, p. 111). As musas foram sendo, pouco a pouco, caracterizadas por
atributos especiais, e a arte reservou a cada uma delas um papel particular. Segundo Brandao
(2004) Terpsicore, musa da poesia lirica, da danca e dos coros, estd habitualmente coroada de
louros e toca lira para animar a danga. Terpsicore (danga e canto) aparece com um
instrumento musical de corda (a lira ou a viola) e as vezes bailando. Elas unem 0 homem com
0 sagrado porque estdo diretamente vinculadas com o segredo e a harmonia da Criagédo
(Cosmogonia) que revelam na alma humana, na qual a reproduzem (poiésis = criacdo) e da
inspiracéo poetica.

DOR BAILARINA

baila no meu peito
uma dor
anda, pula


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:JeanMarc_Nattier,_Terpsichore_%281739%29,_detail.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:JeanMarc_Nattier,_Terpsichore_%281739%29,_detail.jpg
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deita, danca

baila dor

bailando nos labios

dor bailarina

anda, vem menina
dancar comigo

atras da cortina

anda vem menina
deitar comigo

gue a noite ilumina
anda, vem comigo

ou de uma vez por toda
me elimina

(1999, p. 46)

Mousica: Ivo Rodrigues e Alberto Roberto.

Nos poemas homéricos consideram-se as musas deusas da musica e da poesia que
vivem no monte Olimpo. Ali cantam alegres canc¢des nas reunides dos deuses. A imagem das
musas como inspiradoras das artes mostra a forca do legado helénico a cultura ocidental. De
seu nome deriva o termo museu, lugar inicialmente destinado ao estudo das ciéncias, letras e
artes, atividades protegidas pelas musas.

Terpsicore € a musa da danca. A danca, entre outras funcdes aliviar as dores e as
tristezas dos humanos, ou seja, curar-lhes nossas dores. Mas no poema o eu-lirico usa uma
inversdo de sentido, quando diz “baila no meu peito/uma dor/anda, pula/deita, danca/baila
dor/bailando nos labios/dor bailarina”, parece inferir a uma personificacdo da “dor bailarina”
que ao bailar aumenta a dor. O eu-poético personaliza a dor como uma “menina” nos versos
“anda, vem menina/dancar comigo/atras da cortina/anda vem menina/deitar comigo” pode se
entender que a dor ¢ vista como uma seguidora fiel vem sempre “bailar no peito”, seja atras
da cortina, seja, escondida dos outros, ou na cama, esta ndo a abandona. Em “anda, vem
comigo/ou de uma vez por toda/me elimina” esta dor que ndo a abandona, parece remeter a
uma personificacdo da morte, que a poeta pede “vem e me elimina”. A danca que deveria
trazer alegria, e aliviar as tristezas € representada talvez para tornar a o sofrimento mais
cortante, lembra a danca com a morte.

Para Cruz (2001) pode-se dizer que a poesia abre um “leque” de possibilidade de ser
que todo nascer contém; recria 0 homem e o faz assumir sua verdadeira condigdo, que néo € a
separacdo vida e morte, mas a totalidade: vida e morte em um s6 “instante de
incandescéncia”. Através da “experiéncia do sagrado — que vem da vertigem ante seu proprio

vazio —, o homem consegue se aceitar tal como é: contingéncia e finitude” (2001, p. 115).
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Neste sentido, a poesia de Alice Ruiz S, “abre esse leque de possibilidade” de que fala o
autor, pois no decorrer deste capitulo a poeta retoma 0s mitos gregos.

O mundo antigo da mitologia grega, a que recorre a poeta, simboliza ndo so as origens,
mas também a perfeicdo e a unidade ou o tempo absoluto que procura. A presenca de
elementos miticos, ligacdo entre as coisas e um universo magico que lhes confere sentido.
Vida e morte se estruturam a partir da linguagem, pois seu poemas retomam um “tempo
magico”, no qual deuses, herdis e seres humanos viviam. Se toda mitologia ¢ um ensinamento
e tem a “funcdo instauradora”, Alice Ruiz S. conduz o leitor aos questionamentos da
existéncia humana tratados sutilmente pelo eu-lirico, ou seja, “recria 0 homem”.

Na verdade ndo hd mitos novos, “paradoxalmente, qualquer mito ¢ sempre novo
porque esta investido numa cultura e numa consciéncia, ao contrario do seu esquematismo”.
(DURAND, 1996, p. 116). Durand afirma ainda,

Jung toma consciéncia de que, por detras do inconsciente pessoal, nos mais
reconditos subterraneos da psique, existem camadas ainda mais profundas
gue se v@o encontrar com as fundagdes imemoriais do mito, o famoso in illo
tempore caro a Eliade, e mesmo um absoluto “parte nenhuma” nas
profundezas do mistério da aparigdo pré-historica dos hominideos.

Portanto, o mito desgasta-se em determinado tempo, chega a um limiar critico, um
“esvaziamento da substancia mitémica”, mas ele acaba retornando com essa funcdo

instauradora, seja nos poemas, nas pinturas, cinema ou outras artes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em sua escrita, as palavras da poeta Alice Ruiz S. funcionam como uma rede fina que
retém a parte sélida, essencial das coisas, considerando a profundidade de seus poemas, pois
a linguagem empregada pela autora é surpreendentemente simples e intensamente lirica. E
uma escritura complexa, que requer atencao e reflexao do leitor.

Muitos poemas de Alice Ruiz S. foram escritos durante a ditadura militar. Tal fato
refletiu-se em suas producdes, pois a maior parte da critica literaria da época exigia o
engajamento do escritor ou poeta na escrita. Seus poemas, no que se refere a forma, sdo
marcados pelo uso frequente do jogo de sentidos nas palavras, rimas de tipos variados,
possuem uma énfase bem acentuada no ritmo, bem como repeticdes, assonancias, aliteracoes.
Muitos deles fazem uso do coloquialismo, girias, - marcas do Modernismo da semana de Arte
Moderna.

Quanto ao conteddo de muitos poemas, estes apresentam a crise existencial
relacionada a posi¢do da mulher e situacéo historica, uso de simbolos escritos e graficos, uso
de muitas imagens poéticas, simbolos e mitos nos seus poemas que sdo de resisténcia a
ditadura militar, parte da contracultura.

Segundo Durand, o Regime Noturno das Imagens é sempre apaziguador, se caracteriza
pela imagem do eufemismo, pois a noite sempre traz alento, conforto e esperanca. Para cada
anoitecer, havera sempre um novo amanhecer. Neste sentido, Alice Ruiz S. transita entre os
dois regimes: 0 noturno e o diurno das imagens, no entanto, o noturno é mais acentuado em
seus poemas, pois, nestes ha uma aceitabilidade pela passagem do tempo, uma compreensao
dos ciclos da vida, eufemizados pelos elementos noturnos: sdo animais, arvores, flores e
signos noturnos tais como: estrelas, lua, lesma, cigarra, flor da noite, jasmim, dentre outras.
Portanto, a vida segue o0s ciclos, e estes estdo sempre em renovacao, dando a ser humano
esperanca e apaziguando a transitoriedade da vida.

Também se percebe que muitos poemas de Alice Ruiz sdo marcados pelo principio
oriental do Zen budismo, pois tudo que tem vida e merece respeito. Seja lesma, sapo, cigarra,
vagalume, grilo. S0 muitos animais noturnos quem compdem seu pequeno universo, sempre
um refugio, longe da cidade, do ambiente tumultuado. E nas pequenas coisas que a poeta fixa
sua inspiracdo, e estes pequenos seres sdo0 amigos nas noites insones ou solitarias. H4 um
perfeito entrosamento entre ambos, uma sintonia que se faz presente no piscar do vaga-lume

ou no canto da cigarra.
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Muitos dos poemas analisados revelam introspec¢do do eu-lirico, marcado pelo
orientalismo e o principio do shasei se faz presente em grande parte dos haicais, pois a poeta é
uma expectadora da natureza, onde a cena que da origem ao poema acontece de forma fugidia
e a poeta registra 0 momento sem interferir. A physis (Natureza) ocupa um lugar muito
importante na poética de Alice Ruiz S., ela € uma das suas principais fontes de inspiracéo,
conotada de diversos significados; ora ligada a ideia de beleza estética e poética, pela sua
perfeicdo e variedade de cores e formas, ora associada ao mistério, ora traduzindo o
reencontro individual com a soliddo ou ainda o lugar de aconchego, refagio onde tanto os
pequenos animais ou insetos sdo amigos e companheiros, quanto as flores e arvores sdo
amiga, confidentes e companheiras.

Em muitos haicais onde se faz presente certa soliddo do eu-lirico, a natureza é sua
aliada, ha um estado de quietude que revela certo isolamento e um estado depressivo como,
por exemplo, em “estrela-cadente”, o eu-lirico deseja que algum pedido seja realizado e que
esta ndo seja apenas um vaga-lume, ou seja, um brilho répido e falso. Durand observa que
uma obra humana, texto literario, quadro, sinfonia ou monumento, tem sempre necessidade de
“interpretagdo.” (DURAND, 1996).

H& também na obra poética de Alice Ruiz S. a presenca constante e recorrente a
mitologia grega. De modo geral os mitos tém como finalidade acomodar e tranquilizar o
homem, que vive num mundo inseguro, assustador e muitas vezes hostil. Por vezes, a
mitologia perpassa a confianca de que, através das acGes magicas e da adoracdo de certos
deuses, 0 mundo natural terd equilibrio e auxiliara o homem. Ele, de certo modo, fixa modelos
exemplares de todas as funcdes e atividades humanas. Mas, Alice Ruiz, no terceiro capitulo
retoma aos mitos classicos, no entanto, seus poemas primam pela “desleitura” ou
“desapropriacdo”, segundo Bloom (1985), pois a poeta através da diferenca, busca novos
sentidos e significados aos seus poemas. Apropria-se dos mitos gregos, mas constroi sua
prépria leitura, sua propria visdo de mundo, cabendo ao leitor buscar uma compreensao nas
relages ocultas em sua lirica.Ora, se 0s mitos ja foram moralizadores e modelos exemplares,
a poeta Alice desconstroi essa ideia, mostrando sempre a resisténcia mesmo diante dos
maiores impasses, como por exemplo, o mito de Sisifo, no qual, ela,ao contrario do mito, ndo
desiste.

Por fim, a obra poética de Alice Ruiz S. prima pela sintese, pelos versos curtos e
guanto a forma percebe-se o uso frequente de jogo de palavras e sentidos, rimas, assonancias,
aliteracOes, trocadilhos, que tornam seus poemas ainda mais sonoros e melddicos. Em

praticamente todos 0s poemas, se observa o cuidado da poeta com a sonoridade dos versos,
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que pode ter advindo de seus fascinio pela mdsica, como ela mesmo afirmou em outros
momentos, e até o sonho infantil de se tornar cantora, ndo o fez, mas é compositora e talvez
isso seja um dos tracos mais fortes de sua lirica: a sonoridade.

Pode-se afirmar que a lirica de Alice Ruiz S. possui duas fases distintas: uma até
meados dos anos 80, onde se percebia o engajamento politico, social e cultural da poeta em
busca de um espaco proprio e seus poemas dessa fase refletiam critica contra o sistema social
vigente, que era ditatorial, e também a critica a posi¢cdo ocupada pela mulher de sua época e
sua busca por um espaco cultural e social em uma sociedade predominantemente masculina. E
outra fase da poeta Alice, na qual ela busca novas inspiragcdes, novos posicionamentos e
condensa seus trabalhos com maior énfase sobre o Zen budismo, no Shintoismo e o

Animismo, portanto, reforcandosua lirica de forma mais abrangente na inspiracdo oriental.
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