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EL MENSU?!

Letra: Ramon Ayala
Musica: José V. Cidade

Selva, noche, luna
pena en el yerbal.
El silencio vibra en la soledad
y el latir del monte quiebra la quietud
con el canto triste del pobre mensu.

Yerba, verde, yerba
en tu inmensidad
quisiera perderme para descansar
y en tus sombras frescas encontrar la miel
que mitigue el surco del latigo cruel.

iNeike?! iNeike!
El grito del capanga va resonando.
iNeike! jNeike!
Fantasma de la noche que no acabd.
Noche mala que camina hacia el alba de la esperanza,
dia bueno que forjaran los hombres de corazon.

Rio, viejo rio que bajando vas,
quiero ir contigo en busca de hermandad,
paz para mi tierra cada dia mas,
roja con la sangre del pobre mensu.

! Composicdo de Ramon Ayala, cantor, compositor e poeta argentino, nascido na provincia de

Misiones.
> De origem guarani, significa “animo, adelante”, em espanhol. Em portugués “animo, adiante,

vamos”, respectivamente. Disponivel em: <http://www.significadode.org/neike.htm> e
<http://neikefolklore.neositios.com/quienes-somos> Acesso em: 04 jan. 2015.
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RESUMO

Este estudo objetiva apresentar reflexdes e promover a analise sobre as narrativas
de Horacio Quiroga (1878 — 1937), situadas historicamente no contexto de inicio do
século XX e geograficamente em um ambiente de fronteira entre Argentina, Brasil e
Paraguai, territdrios em processo de consolidacdo cujos habitantes buscavam, além
de desenvolvimento econOmico, libertar-se da heranga cultural trazida pelo
colonizador europeu. Os contos Los pescadores de vigas (1913), Los mensu (1914),
Una bofetada (1916) e Los desterrados (1925) abordam teméticas como a violéncia
gue se manifesta através da exploracdo humana que sofrem aqueles sujeitados ao
trabalho no espaco rural sob o comando do patrén, geralmente representado por um
estrangeiro ou por um descendente dos colonizadores. Considerados os momentos
social e historico, os contos analisados abordam questdes que envolvem
primordialmente as relagbes entre o homem e a natureza, cujo enfrentamento
resulta na composicao dos conceitos de civilizagdo e barbarie presentes na literatura
latino-americana, pois em sua narrativa o leitor ndo encontrara apenas a luta entre
homem e natureza, mas encontrara, sobretudo, contos que descrevem o embate
homem versus homem, revelando situac6es que ajudam a contar a historia de um
espaco pouco conhecido naquele contexto temporal, contribuindo com a construcéo
da historia local de Misiones, no interior da Argentina, ambiente de fronteira
constante na vida e na obra do escritor uruguaio e nas obras selecionadas para este
estudo. A leitura dos contos citados refor¢ca que a Literatura, por meio da catarse
gue provoca no leitor, contribui para uma reflexdo de cunho mais humanista dos
sujeitos histdricos, e os contos de Horacio Quiroga refletem o homem de seu tempo,
observador que se transforma em narrador da fronteira.

PALAVRAS-CHAVE: Horacio Quiroga; conto; fronteira; violéncia; mensu.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo presentar reflexiones y promover el analisis de los
relatos de Horacio Quiroga (1878 - 1937), histéricamente situados en el contexto de
principios del siglo XX y geograficamente en un entorno de frontera entre Argentina,
Brasil y Paraguay, territorios en proceso de consolidacion cuyos habitantes
buscaban, ademas de desarrollo econdémico, librarse de la herencia cultural traida
por los colonos europeos. Los cuentos Los pescadores de vigas (1913), Los mensu
(1914), Una bofetada (1916) y Los desterrados (1925) abordan temas como la
violencia manifiesta a través de la explotacion humana que sufren aquellos
sometidos a trabajar en las zonas rurales bajo las 6rdenes del patron, por lo general
representado por un extranjero o por un descendiente de los colonizadores.
Teniendo en cuenta los momentos historicos y sociales, los cuentos analizados
abordan principalmente cuestiones que involucran la relacion entre el hombre y la
naturaleza, cuyo enfrentamiento resulta en la composicion de los conceptos de la
civilizacion y la barbarie en la literatura latinoamericana, pues en su narrativa, el
lector encontrara no solo la lucha entre el hombre y la naturaleza, pero sobre todo
encontrara cuentos que describen el conflicto del hombre contra el hombre,
revelando situaciones que ayudan a contar la historia de un espacio poco conocido
en ese periodo de tiempo, lo que contribuye a la construccion de la historia local de
Misiones, en el interior de la Argentina, ambiente fronterizo constante en la vida y
obra del escritor uruguayo y en las obras seleccionadas para este estudio. La lectura
de los cuentos citados refuerza que la literatura a través de la catarsis que provoca
en el lector contribuye a una reflexion mas humanista de los sujetos histéricos, y los
cuentos de Horacio Quiroga reflejan el hombre de su tiempo, observador que se
convierte en narrador de la frontera.

PALABRAS CLAVE: Horacio Quiroga; cuento; frontera; violencia; mensu.



ABSTRACT

This paper aims to present reflections and promote analysis of Horacio Quiroga’s
narratives (1878 — 1937), historically situated in the context of the beginning of the
20th century, and geographically, in the environment of a frontier area among Braazil,
Argentina and Paraguay, territories going through a consolidation process whose
population sought, besides economical development, freedom from cultural heritage
brought by the European colonizer. The short stories Los pescadores de vigas
(1913) , Los mensu (1914), Una bofetada (1916) e Los desterrados (1925), approach
the theme of violence that manifests in human exploitation suffered by those
submitted to the work in rural area under the patron’s command, often represented
by a foreigner or colonizers descendant. Considering the social and historical
moments, the short stories that are the object of this present paper deal with matters
which involve primarily the relation between men and nature whose tension results in
the concepts of civilization and barbarity present in Latin american literature, for in his
narratives, the reader will not only find the fight between men and nature but also and
above all, the description of the confrontation between man versus man, revealing
situations that help rebuild and tell the story of an almost unknown space in that
temporal context, contributing with the construction of the local History of Misiones, in
the countryside of Argentina, a recurrent frontier area in the life and work of the
Uruguayan writer and chiefly in the stories selected for this study. The contact with
the mentioned short stories strengthens the Idea that Literature, through the process
of catharsis experienced by the reader, incites a reflection of humanistic nature on
the historical subjects and in the same way, Horacio Quiroga’s short stories reflect
his contemporary man, the observer who becomes a narrator of the frontier
environment.

KEYWORDS: Horacio Quiroga, short story, frontier, violence, mensu.
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INTRODUCAO

[...] ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe €
ja aficcéo, a arte de inventar um modo de se representar algo.

Nadia Battella Gotlib (2006, p. 12)

O texto literario, enquanto objeto de estudo, abrange multiplas possibilidades
de andlise, partindo de uma concepcdo puramente estética e alcancando
abordagens de cunho social, histérico ou geogréfico, ou ainda, concepcdes que
englobem todas estas aproximagfes em um Unico objeto. Desta forma, a literatura
enquanto representacao da arte assume caminhos que proporcionam ao leitor muito
mais que momentos de distracdo, fazendo-o refletir, questionar, investigar a obra de
arte além dos limites estéticos, inquietando-o, provocando reflexdes que o fardo
observar o meio no qual este individuo esta inserido. De acordo com Ronaldo Lima

Lins,

A representacdo da realidade [...] na arte do século XX, implica numa
totalidade de percepcao a qual ndo escapa a comunicacdo entre Si
[...], atestando que na literatura “[...] o0 homem encontra, hoje como
ontem, o retrato por inteiro de si mesmo, com as emocfes e 0
sofrimento de sua existéncia. (LINS, 1990, p. 48-49)

A literatura de Horacio Quiroga (1878 — 1937), situada historicamente no
contexto de inicio do século XX e, geograficamente, em um ambiente de fronteira
entre Argentina, Brasil e Paraguai, jovens territdérios cujos habitantes buscavam,
além de crescimento econémico, libertar-se das amarras do periodo colonial, aborda
guestdes que envolvem primordialmente as relacdes entre o homem e a natureza
em niveis proximos, porém antagénicos em certos aspectos. Antagonicos, pois em
sua narrativa o leitor ndo encontrara apenas a luta entre homem e natureza, mas
encontrara, sobretudo, contos que descrevem o embate homem versus homem no
ambiente selvagem da fronteira, revelando situacdes que ajudam a contar a histéria
de um espaco pouco conhecido naquele contexto temporal, contribuindo com a

construcdo da historia local de Misiones, no interior da Argentina, ambiente
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constante na vida e na obra do escritor uruguaio e nas obras selecionadas para este
estudo: Los pescadores de vigas (1913), Los mensu (1914), Una bofetada (1916) e
Los desterrados (1925). A leitura das obras citadas e o didlogo existente entre elas e
0 momento historico reforcam que a Literatura, por meio da catarse que provoca no
leitor, contribui para uma reflexdo de cunho mais humanista da historia do homem.

A tematica investigada nesta pesquisa aborda aspectos que ora denunciam
a exploracdo humana e territorial na Argentina, ora aborda questbes que refletem o
momento experimentado pelo homem que vivencia as mudancas que se
desenvolvem com a chegada de um novo século. Os textos previamente eleitos
como objetos de estudo tratam da exploracdo de trabalhadores, conhecidos como
mensu, destinados a colheita de erva-mate, cujo ciclo contemplou também regifes
brasileiras, como o oeste do estado do Parand e o sul do Mato Grosso do Sul, e
parte da fronteira entre o Paraguai e a Argentina no periodo compreendido entre o
final do século XIX e meados do século XX. Além de representar a mao de obra
nessas plantacdes, tais homens eram destinados também as atividades da
exploracdo madeireira e de quaisquer outros trabalhos relacionados a terra no
ambiente de Misiones. Abordar-se-4 também a inversdo da diaspora na
representacdo de personagens e a procura pelo paraiso perdido, salientando que
nao se trata apenas do desejo da volta ao pais geograficamente vizinho, mas de um
pais presente em suas recordacfes, porém impossivel de ser retomado como a terra
natal ou, como assevera Julia Kristeva em Estrangeiros para nds mesmos, “O
paraiso perdido € uma miragem do passado que jamais podera ser reencontrada.
[...] ele (o estrangeiro) jamais esta simplesmente dividido entre aqui e alhures, agora
e antes. [...] Sempre em outro lugar, o estrangeiro ndo é de parte alguma” (1994,
p.17-18). A partir desta primeira tematica identificada, surgem outras que corroboram
a relevancia dos contos quiroguianos no ambito da literatura hispano-americana.

O ambiente e as personagens descritas por Horacio Quiroga pertencem a
histéria da Argentina, situadas nos primeiros anos do século passado, trata-se de
uma obra que possibilitou o conhecimento da exploracdo humana além das
fronteiras geograficas que compdem o cenario desses contos.

Com base nas observacfes apontadas, a leitura das narrativas selecionadas

nos permite refletir sobre a sociedade da época em que se situam os relatos, assim
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como a importancia do territério geografico como espaco de identificacdo e
pertencimento para a configuracdo de uma identidade local, ponderar a proximidade
entre a obra literaria e as tematicas proprias daquela regido, além da contribuicdo do
olhar de Quiroga sobre a regido de Misiones, isto €, como o autor percebe esse
espaco de exploracdo vivenciado por ele, e de que maneira expressa esta
percepcdo em seus contos surge também como assunto de reflexao.

E possivel perceber, nos contos selecionados, que Horacio Quiroga
denuncia a exploragdo humana e questiona as transformacdes sofridas pelos
habitantes e o territério da Triplice Fronteira, configurando uma literatura critica e de
dendncia do que acontecia no interior da nagdo, assim como as relacdes existentes
entre a sociedade fronteirica, espaco de transgressao que protagonizou os ciclos
ervateiro e madeireiro, revelando dessa maneira o cotidiano do homem que vive a
margem dos centros urbanos e que carece de condicbes basicas a vida humana.
Nas palavras do escritor e jornalista argentino, Mempo Giardinelli (2012, p. 22), ao
considerar como excelentes contistas justamente aqueles que “pensaron el género
gue hacian, y para quienes escribir no fue un acto mecanico de simple catarsis, una
exorcisacion, sino que fue una reflexién sobre el tiempo que vivieron™, e ao analisar
a obra de Quirgoa, reconhecemos que este foi um dos escritores de releve, além da
Argentina e do Uruguai, que refletiu sobre o género conto e também sobre o seu
tempo.

Nosso principal objetivo é identificar e analisar os elementos de denuncia da
exploracdo humana e territorial presentes nos contos de Quiroga a partir do ponto de
vista sociologico, que discute e considera o0s textos selecionados como
representacdes da sociedade e da histéria de uma regido, neste caso Misiones,
provincia argentina, através da atuacdo das personagens que representam os tipos
locais. Partindo deste, outros objetivos sdo delineados a fim de localizar estética e
historicamente o escritor, analisar as caracteristicas literarias dos relatos e
confronta-los a realidade dos habitantes dessa provincia, aprofundar as reflexdes
sobre sociedade e literatura, além de construir consideracdes sobre os conceitos de

identidade, sociedade, Vvioléncia, fronteira e do olhar direcionado ao

% “bensaram o género que faziam, e para quem escrever ndo foi um ato mecénico de simples catarse,
um exorcismo, mas sim uma reflexdo sobre o tempo que viveram”. [Trad. nossa]
13



ambiente/espaco, abordando a teméatica de denuncia da exploracdo do homem e do
espaco geografico em questéo no periodo pés-colonial®.

Ao discutir questdes que envolvem o homem e sua trajetoria historica,
estabelecemos um elo entre eles, representado pela literatura, que por sua vez &
uma das expressdes artisticas que caminha lado a lado com nossa concepcéo de
mundo. Assim, falar de Arte é falar da prépria histéria do homem, e a Literatura faz
parte dos registros que o acompanham desde tempos imemoraveis. As primeiras
manifestacfes literarias deram-se de forma oral, sendo sucedidas por registros
escritos que acompanham e assinalam a evolucao das sociedades. Porém, segundo
Roberto Acizelo de Souza (2006), foi apenas no século XIX que a palavra literatura,
gue até entdo possuia um significado muito amplo, passou a designar o conjunto de
escritos ndo cientificos, correspondendo especificamente ao conceito de
humanidades. Assim, falar de Literatura implica falar da representacéo da realidade,
e para exemplificar esta afirmacdo nos valemos das palavras de Afranio Coutinho,

transcritas a seguir,

A Literatura, como toda arte, € uma transfiguracdo do real, € a
realidade recriada através do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que sdo os géneros, e com 0s
quais ela toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver outra
vida, autbnoma, independente do autor e da experiéncia de realidade
de onde proveio. [grifo nosso] (COUTINHO, 1978, p. 9-10)

Como segmento das investigacdes que envolvem a Literatura, a Literatura
Comparada surge com o intuito de designar uma forma de investigacao literaria que
confronta duas ou mais literaturas e que se consolida como disciplina no inicio do
século XIX, porém, segundo SOUZA (2006, p.120) “a ideia de um estudo
comparativo das producdes literarias vem de muito longe, [...] 0 ato de comparar

* O termo p6s-colonial ou neocolonial possui conceito histérico e ideolégico. De acordo com Thomas
Bonnici, (2000, p. 9) “Autores tradicionais, definindo o termo pds-colonialismo, usam o termo ‘colonial’
para descrever o periodo pré-independéncia e os termos ‘moderno’ ou ‘recente’ para assinalar o
periodo apds a emancipacao politica. Embora ndo haja um consenso sobre o contedudo do termo
‘pbs-colonialismo’, Ashcroft et al (1991) o usam para descrever a cultura influenciada pelo processo
imperial desde os primérdios da colonizacdo até os dias de hoje”. O prefixo pds pode ser entendido
como algo “além”, “depois”, “passado”, e, em nosso estudo, implica pensar a histéria construida a
partir dos processos de independéncia das ex-coldnias, mantendo-se, porém as antigas leis de
dominacao, considerando os efeitos que os colonizadores deixaram na cultura dos colonizados.
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constitui um dos mais automéaticos e intuitivos expedientes do pensamento em geral,
nao se confinando [...] a literatura”. Nesse periodo o conceito de Literatura
Comparada né&o foi aceito plenamente e o comparatismo precisou trilhar caminhos
para se firmar como area do conhecimento humano.

Tania F. Carvalhal, em sua obra Literatura Comparada, pontua alguns
conceitos hoje adotados por pesquisadores que se aventuram pelos caminhos da
atual disciplina. Segundo Carvalhal, a Literatura Comparada “[...] articula dados das
culturas aproximadas com elementos literarios. A recorréncia a Historia, [...], utilizada
adequadamente, torna-se importante no exame do literario do ponto de vista da
sociologia literaria” (2006, p.39), demonstrando que ja ndo basta comparar o texto
literario a outro texto literario, mas também a outras areas de conhecimento.

Ainda segundo Tania F. Carvalhal,

A literatura comparada, sendo uma atividade critica, nao necessita
excluir o histérico (sem cair no historicismo), mas ao lidar
amplamente com dados literarios e extraliterarios ela fornece a critica
literaria, a historiografia literaria e a teoria literaria uma base
fundamental. Todas essas disciplinas concorrem em conjunto para o
estudo do literario, resguardada a especificidade de cada uma.
(2006, p. 39)

Estas afirmacbes reiteram a necessidade oportuna da utilizagcdo do
comparatismo neste estudo, pois as obras a serem analisadas dialogam com a
politica, a historia e a cultura de homens e mulheres que delas participaram. Quanto
as questdes que envolvem diretamente homem e sociedade como cerne no estudo
dos géneros artisticos, as mesmas estdo representadas pela Sociologia, e cabe
lembrar que € possivel encontrar analises sociolégicas nas mais diversas areas do
conhecimento, e que aqui a aplicaremos ao estudo da literatura. Enquanto ciéncia
gue estuda o homem e seu comportamento na sociedade, as teorias e metodologias
sociolégicas se preocupam com a possibilidade de explicar os fenbmenos sociais,
compreendendo as diferencas que envolvem cada contexto.

A metodologia desenvolvida neste estudo sera de base bibliografica. Para a
analise do corpus selecionado serdo adotadas teorias que privilegiam a Literatura

Comparada, posto que, como afirma Eduardo Coutinho (2003) nos estudos da
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Escola Americana de Literatura Comparada, tal disciplina passou a ter um carater
interdisciplinar, aproximando-se tanto das diferentes formas de arte quanto de outras
esferas do conhecimento. Coutinho (2003) acrescenta que a Literatura Comparada
vem ganhando espaco nas literaturas consideradas até entdo periféricas, e Tania

Carvalhal assevera que os estudos interdisciplinares possibilitam

[...] explorar o imbricamento da literatura com outras formas de
expressao artistica e outras formas de conhecimento. Acentua-se,
entdo, a mobilidade da literatura comparada como forma de
investigacdo que se situa ‘entre’ os objetos que analisa, colocando-
os em relacdo e explorando os nexos entre eles, além de suas
especificidades. (2006, p. 74)

Como citado no paragrafo anterior, nesta pesquisa ndo ha somente um
estudo comparado entre as obras de Horacio Quiroga. Ha também um diélogo,
ainda que indireto, entre a Literaturae demais areas do conhecimento a fim de
demonstrar que os objetos de estudo sdo fontes de conhecimento e de inesgotaveis
possibilidades, visto que uma obra literaria, representante da Arte, ndo esta fechada,
encerrada, permanece aberta ao leitor que desejar explord-la e compara-la com
estas diversas areas do saber, constatando que “os estudos interdisciplinares em
Literatura Comparada instigam a uma ampliagdo dos campos de pesquisa e a
aquisicao de competéncias” (CARVALHAL, 2006, p. 74).

Com o intuito de alcancar os objetivos propostos esta Dissertacado foi
estruturada em trés partes: no primeiro capitulo intitulado Horacio Quiroga e o
conto latino-americano do século XX abordam-se o contexto sécio-historico em
gue o escritor uruguaio e sua obra estao inseridos, a trajetéria do conto como género
narrativo, bem como a estética vigente no periodo de produgdo quiroguiana no
territorio latino-americano. Para tais questionamentos foram selecionados os
estudos de Tania Franco Carvalhal (2006), Eduardo Coutinho (1978), Antonio
Candido (1985), Silviano Santiago (2000), Wilson Alves-Bezerra (2008), José de
Souza Martins (2012), Gonzaléz Echeverria & Pupo-Walker (2006), Mempo
Giardinelli (2012), Julio Cortazar (1970), Ricardo Piglia (1986), dentre outros, além
de estudos realizados pelo préprio Horacio Quiroga (1997) no papel de critico

literario.
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No segundo capitulo: Modernidade colonizada: configuracdo da
violéncia como heranca no periodo neocolonial, reflete-se sobre a composicao
histérica da regido de Misiones até o0 momento de consolidacdo do ciclo da erva-
mate, da exploracdo madeireira e da terra no inicio do século passado, bem como
as questdes sociais vigentes nesse contexto. Também serdo motivo de reflexdo os
processos de exploracdo do homem e do solo a partir da configuracdo do olhar
citadino e rural exposto por Quiroga, pois a leitura das obras selecionadas nos leva a
detectar marcas do colonialismo® latentes em paises que foram outrora coldnias e
gue, mesmo apdés a conquista da independéncia, continuaram e continuam a
conviver com uma heranca dificil de ser apagada. Paralelo a isso, a analise destes
contos pretende romper com o ambiguo conceito atribuido aos ambientes descritos
na narrativa: selva e cidade. A selva® e a cidade aqui cumprem papéis questionaveis
dentro do campo conceitual formado pelo senso comum, resultando em influéncia
inversa na vida de suas personagens. Para o desenvolvimento desta parte da
pesquisa conta-se com o0s estudos tedricos de Raymond Williams (2011) e Néstor
Garcia Canclini (1999), Walter Mignolo (2003), José Luis Romero (2004), Adauto
Novaes (2004) e Maria Elisa Noronha de Sa (2012), dentre outros.

E finalmente, o terceiro capitulo intitulado (Des)construcdo das fronteiras:
espacial, cultural e linguistica na contistica quiroguiana sera dedicado a analise
do corpus selecionado, cujo enfoque abordara a violéncia como geradora de mais
violéncia a partir dos estudos criticos de Frantz Fanon (1979), Homi Bhabha (1998)
e de Ronaldo Lima Lins (1990), entre outros. Abordar-se-d4o também os processos
migratorios apoiados nos estudos reunidos por Zila Bernd no Dicionario das
mobilidades culturais: percursos americanos (2010), o conceito de diaspora
apresentado por Stuart Hall em Da diaspora: identidades e mediacbes culturais
(2009), assim como o fenbmeno entendido como “diaspora invertida” a partir do

raciocinio de Kristeva (1994).

®> Segundo Thomas Bonnici (2009, p. 21), “O colonialismo consiste na opressdo militar, econdmica e
cultural de um pais sobre o outro, como foi a invaséo europeia da Africa, Asia e América a partir do
século 16”. Em nosso estudo, refere-se ao periodo em que o atual continente americano esteve sob o
dominio da Europa e no qual suas riquezas naturais e o nativo foram explorados e submetidos a sua
cultura.
® Neste estudo optamos pelo termo selva ao fazer referéncia ao espaco periférico (rural), pois esta é a
nomenclatura utilizados por Horacio Quiroga para nomear em seus contos 0 espaco que nédo é a
cidade.
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Cabe destacar que outros pesquisadores da é&rea de Letras j4 se
debrugcaram sobre a constistica quiroguiana, tais como Amalia Cardona Leites, cuja
Dissertacdo de Mestrado intitulada Resisténcia e violéncia em Horacio Quiroga e
Sérgio Faraco (2013), onde trés dos contos estudados no presente trabalho também
foram por ela analisados, porém o foco do trabalho concentra-se no estudo
comparativo entre 0 escritor uruguaio e 0 escritor brasileiro e seus respectivos
ambientes, a selva missioneira e o pampa gaucho. A respeito do ciclo da erva-mate
no Brasil e nos paises vizinhos, Argentina e Paraguai, também ja foram realizados
estudos que abordaram a obra de Horacio Quiroga, assim como a de outros
escritores como Hernani Donato e seu livro Selva Tragica (2011), mantendo o foco
de anélise no monopdlio da empresa Erva-Mate Laranjeiras, por exemplo.
Destacamos, entdo, que o0s quatro contos por nos analisados retratam tanto os
trabalhadores da colheita de erva-mate como da extracdo de madeira ou exploragao
da terra na Triplice Fronteira. Estabelecidas as bases tedricas e acompanhadas das
andlises literarias, esta dissertacdo ndo encerra um ciclo de estudos sobre os contos
selecionados na vasta obra de Horacio Quiroga, apenas abre caminhos a fim de
incitar a leitura ou releitura de sua contistica a partir do olhar de cada
leitor/pesquisador, sempre com o objetivo de encontrar algo mas alla’ nos textos de
um dos grandes escritores da América Hispanica.

" Mas alla: expressao da lingua espanhola que significa, aproximadamente e neste contexto “muito
além de, o que esta do outro lado”, segundo definicdo verificada no Diccionario de la Real Academia
Espafiola; Mas alla é também o titulo do ultimo livro de contos de Horacio Quiroga.
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1 HORACIO QUIROGA E O CONTO LATINO-AMERICANO DO SECULO XX

Suelo sostener que el cuento es un género indefinible, porque si se lo
define se lo encorseta, se lo endurece. Prefiero pensar al cuento
como un camino que se hace sin cesar, una accién perpetua de los
seres humanos. No en vano toda la Historia de la Humanidad es una
narracion, primero oral, luego escrita.®

Mempo Giardinelli®

Inicio do século XX, a composicdo geografica de um territério ainda jovem
na tentativa de mudar o curso de sua histéria, a convivéncia com questdes que
envolvem a existéncia de fronteiras internacionais, esse é o cenario que a literatura
de Horacio Quiroga tentara captar em um territorio fragmentado e complexo, uma
regido em vias de desenvolvimento econdmico e social que buscava apagar 0s
resquicios de sua condicéo de colbnia espanhola. A partir desse panorama, Quiroga
aborda em seus contos o relacionamento entre o homem e a natureza na provincia
argentina de Misiones, textos que contribuem para a formacdo da histéria local,
cujos limites n&o alcancam definicdo devido a situagéo de fronteira em que se insere
consideravel parte de sua obra.

Ao considerar a historia econémica da Argentina entre os séculos XIX e XX,
observamos o desenvolvimento do setor extrativo. Em artigo intitulado El frente
extractivo de yerba mate y madera. Una actividad socioeconomica transnacional de
la Triple Frontera, Roberto C. Abinzano afirma que a constru¢cdo do conceito de
fronteiras, presente nos contos de Horacio Quirgoa, exige o conhecimento do fluxo

histérico transcorrido até o momento que se deseja compreender, ao qual atribui

[...] una sucesion de formaciones sociales 0 socioeconémicas que no
se refieren a un pais sino a un conjunto extremadamente complejo
de aspectos infraestructurales y superestructurales combinados de
manera especifica y durante lapsos también acotados en el tiempo

8 “Costumo sustentar gue o conto é um género indefinivel, porque se ele for definido sera reduzido,

endurecido. Prefiro pensar no conto como um caminho que se faz sem cessar, uma agéo perpétua
dos seres humanos. Nao em védo toda a Histéria da Humanidade € uma narragéo, primeiro oral, logo
escrita”. [Todas as tradugdes deste estudo foram realizadas pela autora]
° Comentario proferido em 24 de abril de 1998. Referéncia completa disponivel nas Referéncias
Bibliograficas deste trabalho.
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en la region de fronteras. Region que se define precisamente por la
existencia de estas relaciones transfronterizas. (2010, p. 9)

A economia baseada no extrativismo pode ser entendida através do modelo
de ocupacédo e utilizacdo do espaco, ou seja, da terra que ainda nao havia sido
ocupada pelo homem e que compreenderam caracteristicas como baixo
investimento governamental e a rapida destruicdo de recursos nao renovaveis,
sendo que este mercado era controlado fora da regido, neste caso, fora do territorio
de Misiones. Os produtos mais explorados neste ciclo foram a erva-mate e a
madeira nobre, que eram levados para outros centros urbanos para serem
industrializados e comercializados. Esta exploragcdo dos recursos da terra pelo
homem que passa a habitar a regido da fronteira encontramos nao apenas nos
contos aqui analisados, mas também em narrativas onde a propria natureza ganha

voz, como em Anaconda.

Los dos productos principales implicados en este proceso fueron la
yerba mate y la madera de ley. Los yerbales naturales fueron
explotados con tanta irracionalidad que terminaron extinguiéndose v,
por otra parte, los yerbales cultivados crearon una nueva era en la
utilizacion de este producto. La explotacién de los bosques naturales,
en cambio, agotd las reservas de las especies mas valiosas cuyo
ciclo de crecimiento supera largamente la vida de varias
generaciones.'® (ABINZANO, 2010, p. 10)

Devido a essa exploracdo, observou-se um consideravel desenvolvimento
na regido, pois para que houvesse comunicacao entre a selva e as cidades, 0 meio
utilizado passa a ser fluvial, 0 que exige a construcdo de portos, como no Rio
Parana. De acordo com Abinzano, ndo ha dados seguros sobre o inicio das
atividades extrativistas em Misiones, porém destaca-se que apos a Guerra da

Triplice Alianca (1865 — 1870) tais atividades tenham alcan¢cado maior proporcao,

1% “Os principais produtos implicados neste processo fora a erva-mate e a madeira de lei. Os ervais
naturais foram explorados com tanta irracionalidade que terminaram se extinguindo e, por outro lado,
0s ervais cultivados criaram uma nova era na utilizacdo deste produto. A exploracdo dos bosques
naturais, em contrapartida, esgotou as reservas das espécies mais valiosas cujo ciclo de crescimento
supera amplamente a vida de varias geragdes”. [Trad. nossa]
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perdurando aproximadamente até a década de 1930. A ocupagdo do espacgo
misioneiro data do inicio da Guerra da Triplice Alianca e se caracterizou

[...] por la presencia de dos tipos humanos culturalmente diferentes:
a) los pioneros individuales, generalmente extranjeros o hijos de
extranjeros movidos por ambiciones econdémicas claras; vinculados al
comercio; originarios de los paises triunfantes y; b) los colonos
agrupados en familias o conjuntos de familias, fundamentalmente
agricultores; en su mayoria de origen brasilefio; con un alto
porcentaje de europeos, que luego de una primera inmigracion a
Brasil pasaban a Argentina [...]"* (ABINZANO, 2010, p. 21)

7

A atividade extrativa € analisada por Abinzano (2010, p. 21) como um
sistema de produgéao e “explotacion de indios, mestizos y criollos que llego a niveles
desconocidos en la region”.*> Quem liderou este ciclo ervateiro foram homens que
acompanharam exércitos, principalmente brasileiros, e que se instalaram proximo a
Posadas. Mas havia também uruguaios, argentinos de outras provincias, além de
europeus como italianos, franceses e espanhois, em menor escala. Também nessa
época a regiao recebeu viajantes e cientistas curiosos para conhecer o pais que ali,

no interior, se delineava.

La mayoria de los peones rurales que integraron los equipos
yerbateros después de la guerra del Paraguay fueron indios,
mestizos y criollos de los tres paises y de provincias argentinas como
Corrientes y Entre Rios. También, aunque en menor medida, se dio
el caso de la presencia de extranjeros europeos llevados mediante
engafios.™® (ABINZANO, 2010, p. 36)

1 4[...] pela presenca de dois tipos humanos culturalmente diferentes: a) os pioneiros individuais,

geralmente estrangeiros ou filhos de estrangeiros movidos por ambicdes econdmicas claras;
vinculados ao comércio; originarios dos paises triunfantes e; b) os colonos agrupados em familias ou
conjuntos de familias, fundamentalmente agricultores; em sua maioria de origem brasileira; com alta
porcentagem de europeus, que a partir de uma primeira imigracéo ao Brasil seguiam para a Argentina
;.2..]" [Trad. nossa]

“exploracédo de indios, mesticos e criollos que chegou a niveis desconhecidos na regido”. [Trad.
nossaj
13 “A maioria dos pedes rurais que integraram as equipes ervateiras depois da Guerra do Paraguai
foram indios, mesticos e criollos dos trés paises e de provincias argentinas como Corrientes e Entre
Rios. Também, ainda que em menos medida, foi o caso da presenca de estrangeiros europeus
levados mediante enganos”. [Trad. nossa]

21



Cabe destacar que este tipo de atividade ndo se restringia aos limites
geograficos internacionais, jA que havia um transito entre as fronteiras dos trés
paises e que nao era controlado, assim que o0s primeiros registros de exploracédo de
erva-mate aconteceram em territorio paraguaio.

Horacio Quiroga ofereceu uma versdo literaria sobre a exploracdo de
homens na condicdo de trabalhadores rurais durante as primeiras décadas do
século XX, especialmente na regiao selvagem que beira o Rio Parand, fronteira com
Brasil e Paraguai [Anexo figura 3]. S0 narrativas construidas em torno da figura do
mensu e do sistema social e trabalhista no qual esta inserido. A fim de nos
aproximarmos de uma definicAo para este termo, em consulta realizada ao
Diccionario de la Real Academia Espafiola, versao on line, a palavra mensu é de
origem guarani e tem como equivalente em espanhol o termo “pedn”, que no
contexto dos contos de Quiroga define o trabalhador contratado por um determinado
periodo para realizar atividades relacionadas ao campo, como extracdo de madeira,
cultivo de variados plantios e, principalmente, a exploracdo da erva-mate, conforme
descricdo elaborada pelo escritor logo ao inicio do conto Los mensu, um de nossos
objetos de estudo, e cujo conceito ganhard maior destaque no terceiro capitulo,
destinado as analises.

E com a assinatura de um novo contrato que tem inicio o destino de um
mensu, o qual recebe um adiantamento em dinheiro para que se consolide o ciclo de
exploracdo indireta que envolve gastos com mulheres, bebidas alcodlicas e a
aquisicao de quinquilharias desnecessarias para a vida na selva missioneira. Tais
gastos, realizados na cidade, comprometiam grande parte do valor acordado no
contrato de trabalho e o induziam ao préximo ciclo de exploracdo, ja no local onde
deveria realizar suas atividades: a dificuldade para liquidar sua divida junto ao patrédo
e ao armazém da fazenda, o que o obrigava a trabalhar sem descanso por varios
meses. A ruptura deste ciclo acontece por meio da fuga pela selva, que surge como
esperanca, transforma-se em desespero ao deparar-se com a imponéncia de uma
natureza mais forte que ele, e termina onde tudo comegou, na cidade, com uma
nova contratacdo e o recomeco do ciclo.

Roberto C. Abinzano confirma as condicdes de trabalho a que eram

submetidos esses pedes:
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Los peones de los yerbales o “mensues” no estaban ligados a la
tierra, ni formaban parte de un sistema estamentario contractual con
obligaciones mutuas. Su verdadera condicion era la de proletarios
rurales sin salario. Y no solamente carecian de hecho de salarios, ya
gue éstos les eran sustraidos segun el mecanismo ya descrito, sino
que una vez incorporados a las tareas en los campamentos de la
selva dependian totalmente de los patrones y sus guardias armados,
guienes imponian las verdaderas leyes vigentes en yerbales y
obrajes. (ABINZANO, 2010, p. 36)

Observamos de antemdo que o mensu representa um tipo de trabalhador
gue nao possui a posse de seu corpo, logo suas vontades sé&o neutralizadas e sua
liberdade anulada em nome de um sistema de semiescraviddo, que continuaria
vigente nesta regido até os anos de 1950, aproximadamente, e que se verifica nas
narrativas quando as personagens sao descritas superficialmente, apenas para
diferencia-las umas das outras.

No conjunto de sua obra é perceptivel a dedicagdo de Quiroga a narrativa
curta, o conto, género que o consagrou como relevante escritor em lingua espanhola
na transicdo de séculos, e cuja relevancia permanece atual, ao lado de outros
grandes contistas latino-americanos.

Resultado do século XIX, o século XX fora uma época de questionamentos e
de consolidacdo dos processos de independéncia das ex-colbnias em relacdo ao
controle das metrépoles europeias, porém observamos ainda a forca do
Imperialismo empenhado em civilizar povos por eles considerados barbaros, assim
como 0 surgimento de um novo processo, 0 neocolonialismo, destacando-se o
dominio da Franca e da Inglaterra, e também dos Estados Unidos, através da
chegada de imigrantes provenientes destes paises em solo latino-americano.

Contudo, o século XX fora um momento histérico de desenvolvimento e evolugdo em

1 “Os pedes dos ervais ou ‘mensuUs’ ndo estavam ligados a terra, nem formavam parte de um sistema
contratual com obriga¢cdes mutuas. Sua verdadeira condi¢do era a de proletarios rurais sem salario.
Y nado apenas careciam de fato de salarios, ja que estes lhes eram subtraidos segundo o mecanismo
ja descrito, mas também pelo fato que uma vez incorporados as tarefas nos acampamentos da selva
dependiam totalmente dos patrdes e seus guardas armados, 0s quais impunham as verdadeiras leis
nos ervais e obrages”. [Trad. nossa]

23



diversas areas do saber, tais quais a medicina, a ciéncia e a tecnologia, e segundo

nos lembra Wilson Alves-Bezerra, Quiroga foi um dos divulgadores desta ciéncia

“...] através da publicacdo, nas paginas de Caras y Caretas, no ano
de 1927, de curtos artigos sobre cientistas como Pasreur, Fulton
(inventor do barco a vapor), Horace Wells (‘descobridor da anestesia
geral’), Laplace (‘criador da teoria da formagdo do mundo por uma
nebulosa’), Cartwright (inventor da maquina de tecer), ao lado de
exploradores e escritores como Rubén Dario e Edgar Allan Poe.”
(ALVES-BEZERRA, 2008, p. 141)

Na América Latina, com o declinio da etapa colonial, este fora um século
assinalado pela experiéncia da composicdo dos novos territérios e de seus
habitantes no intuito de assimilar a especificidade e a diversidade cultural resultantes
de anos de colonizacdo. Em relacdo a Argentina, fora também um momento em que
a sociedade, especialmente a portenha, recebe assombrosamente, nas palavras de
Wilson Alves-Bezerra, as noticias do mundo cientifico através dos magazines que
circulavam por Buenos Aires no inicio do século passado. O estudioso brasileiro cita,
no terceiro capitulo de sua obra sobre as fronteiras nas narrativas de Horacio
Quiroga, intitulado Do rigor da ciéncia, que a populacdo da capital 1é avidamente
uma série de artigos de Albert Einstein publicados apds sua visita ao pais, mesmo
sem compreender o conteudo de tais textos, seja pelo desconhecimento do
vocabulario técnico ou mesmo pelos temas abordados, o fato é que estas
publicacbes marcam a insercao do leitor no mundo da ciéncia, o que se configura
como uma caracteristica moderna, cuja ansia seria demonstrar que a Nacao ja se

enquadrava nos ideais de civilizagéo vigentes.

“Esta demanda dos portenhos no inicio do século XX pela ciéncia, se
retroagimos ao século anterior, poderia ser entendida como
prolongamento da ja apontada necessidade de parecer civilizados.
[...] o discurso do estabelecimento das fronteiras argentinas tem,
ademais do desenho das fronteiras fisicas, a demarcagéo discursiva
do que pertence e do que ndo pertence ao ideal de nagéo. [...] o que
interessa a Nacao é a Civilizacdo, o que se proscreve é a Barbarie”.
(ALVEZ-BEZERRA p. 106-107)
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O que viria a continuacdo marcaria profundamente a humanidade, pois
adentrando o século XX, esse foi também um momento em que 0 mundo viveu o
horror da Primeira (1914 — 1918) e da Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945) como
exemplos de violéncia produzida pelo homem e resultado do desenvolvimento
tecnologico, o crescimento da pobreza e a exploracdo humana através do trabalho,
poucos anos ap6s a abolicdo da escravatura (por volta do fim do século XIX),
manifestando um novo sistema de trabalhos forcados, onde reina a violéncia do

dominador em relacdo ao dominado.

1.1 Um escritor na fronteira entre a civilizagdo e a barbarie

La frontera es el espacio intersticial que pone en peligro al cuerpo de
la nacion, el lugar de lo siniestro [...] territorio temido, inestable,
espacio en que el control se pierde: tierra porosa para el
contrabando, lugar donde el derecho positivo se desbarranca, donde
la civilizacion — desde esta mirada — viene a ser desbordada por la
barbarie.

Pablo Rocca, 2007, p. 171, Horacio Quiroga — el escritor y el mito

Horacio Silvestre Quiroga viveu entre 1878 e 1937. Sua terra natal, a cidade
de Salto, no Uruguai, esta localizada a noroeste do pais e a aproximadamente
quinhentos quildbmetros da capital Montevidéu, estabelecendo fronteira com a cidade
de Concoérdia, na Argentina. Em Salto Horacio Quiroga passou boa parte de sua
infancia, embora conste em sua biografia um periodo em que a familia se retira a
Cordoba, Argentina. Seu contato efetivo com a capital uruguaia data de 1891,
guando o jovem Quiroga cursou o Nivel Secundario, equivalente ao Ensino Médio,
no Colégio Nacional de Montevidéu. Aos dezoito anos, ainda em sua cidade natal,
Quiroga colabora com publicacbes em revistas locais. Em 1898 conhece
pessoalmente a Leopoldo Lugones, escritor argentino, a quem considerava um
mestre. Em 1900 parte para Paris, a fim de beber da fonte de uma das expressoes
literarias mais consideradas da época. Leonor Fleming, em livio que redne uma

selecdo de contos de Horacio Quiroga pela Editora Catedra, comenta sobre o
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primeiro deslocamento do escritor em busca de um ideal literario que ndo encontra

no interior de seu pais:

Paris ha sido, por diversos motivos, sobretodo culturales y politicos,
el ideal de todo intelectual latinoamericano del siglo XIX; el suefio se
revitaliza a comienzos del nuevo siglo con la francofilia del
modernismo. Para el joven provinciano, Paris supone ademés el
cosmopolitismo rutilante frente a la abulia de Salto, ciudad en la que
se asfixia o languidece [...] La capital francesa es para el joven
mucho méas que una bella y culta ciudad, es un mito, el ideal, lo
sublime. ‘Yo sonaba con Paris desde nifio — confiesa — a punto de
gue cuando decia mis oraciones rogaba a Dios que no me dejase
morir sin conocer Paris. Paris era para mi como un paraiso donde se
respirase la esencia de la felicidad sobre la tierra’.’® (FLEMING,
2008, p. 73-74)

Essa viagem duraria trés meses e seu balanco final seria negativo, pois
Quiroga encontra em Paris uma sociedade essencialmente boémia, onde, segundo
declaracdes do proprio escritor em relacdo aos intelectuais que por la encontrou “Me
parece que todos ellos [...] se creen mucho mas de lo que son” (FLEMING, 2008, p.
74). A estadia em Paris foi uma sucessao de desastres, tanto que Quiroga retorna a
Ameérica em precérias condigdes. A partir de entdo se instala em Montevidéu, onde
se envolve em projetos literarios com outros nomes de destaque daquela época.
Segundo Leonor Fleming (2008, p. 76), esse grupo “Con humor, desfachatez y
talento debieron sacudir el mundillo socio-intelectual de la pequefia ciudad de
Montevideo [...J*°. Em seguida passa a viver em Buenos Aires, onde participa
ativamente da vida cultural portenha e segue colaborando com seus escritos em
revistas locais. Em 1903 é convidado por Leopoldo Lugones a participar como
fotografo de uma expedi¢cdo as Ruinas Jesuiticas de San Ignacio, em Misiones, ao

% “Paris foi, por diversos motivos, sobretudo culturais e politicos, o ideal de todo intelectual latino-
americano do século XIX; o sonho se revitaliza no come¢co do novo século com a francofilia do
modernismo. Para o jovem provinciano, Paris supde além do cosmopolitismo rutilante diante da
apatia de Salto, cidade em que se asfixia ou se enfraquece [...] A capital francesa era para o jovem
muito mais que uma bela e culta cidade, € um mito, o ideal, o sublime. ‘Eu sonhava com Paris desde
pequeno — confessa — a ponto de, ao fazer minhas oracdes rogava a Deus que ndo me deixasse
morrer sem conhecer Paris. Paris era para mim como um paraiso onde se respirasse a esséncia da
felicidade sobre a terra”. [Trad. nossa]
8 “Com humor, ousadia e talento devem ter sacudido o mundinho sdcio intelectual da pequena
cidade de Montevidéu”.
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norte da capital argentina. A imponente natureza da regido 0O impressiona
profundamente, de modo a incita-lo a fixar residéncia no interior desse pais.

Uruguaio de nascimento e argentino por opgéo, Quiroga habitou a regido de
Misiones, uma das provincias que compéem o territério argentino, cujas fronteiras
com o Brasil e o Paraguai estdo demarcadas pela presenca de importantes rios que
constituem a bacia hidrogréfica da regido, como o Rio Parana e o Rio Iguacu. A
Misiones de hoje apresenta uma paisagem diferente daquela que Quiroga conheceu
no inicio do século passado, mas ainda conserva uma exuberante riqueza natural
gue impressiona seus visitantes. Sua capital, Posadas, € uma das cidades de maior
relevancia para esta provincia, e a pequena cidade de Puerto Iguazu, vizinha de Foz
do Iguacu, é uma das protagonistas do turismo argentino, pois nela estdo situadas
as Cataratas do lguacu, que atraem todos os anos milhares de turistas do mundo
todo, declaradas Patrimbnio Natural da Humanidade na década de 1980 e
escolhidas como uma das Sete Novas Maravilhas da Natureza em 2011. A
localidade de San Ignacio, as margens do Rio Parana e proximo as ruinas
mencionadas, foi o local escolhido por Horacio Quiroga para instalar-se e construir
parte de sua intensa histéria, em conjunto com a regido que conheceu no inicio do
século XX, sendo que por volta de 1906 “compra una chacra yerbatera sobre el Rio
Parana [..] en las proximidades de San Ignacio [...] que afios atras visitara con
Lugones™ (FLEMING, 2008, p. 79).

Essa regido selvagem, de caracteristicas Unicas, natureza impetuosa,
animais exoticos, de grandes propor¢des, um ambiente desafiador e nocivo ao
homem que se atrevesse a desbrava-lo encantou o jovem Quiroga que a habitou
durante produtivos periodos de escrita. Inserido nesse ambiente, o escritor observou
e relatou em sua obra as questdes peculiares da selva de Misiones e suas agdes
sobre 0 homem, as a¢cdes do homem para com a selva, além das a¢cées do homem
sobre o préprio homem que a habita, conforme verifica-se na obra Nueva Historia de

la Literatura Americana:

Quiroga [...] gran parte de su existencia se vincula a la selva de
Misiones. Esa fue su patria, su escenario, su tema. Mucho antes de

7 “compra uma chacara ervateira sobre o Rio Parana [...] nas proximidades de San Ignacio [...] que

anos atras visitara com Lugones”. [Trad. da autoroa]
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gue naciera La voragine de Rivera, ya Quiroga habia retratado el
monstruoso ambiente de la jungla. [...] como en todos sus libros [...]
sorprende la potencia narrativa, sin una sola debilidad, siempre viril,
casi barbara. [...] era el vocero del caos misionero. Los hombres
aparecen, en sus novelas, como autdmatas, pues reina por encima
de ellos una fuerza que los avasalla.*® (SANCHEZ, 1982, p. 367)

Horacio Quiroga foi também professor, fotografo, juiz de paz, dedicou-se a
mecanica e ao cultivo de erva-mate e outros pequenos plantios, construiu suas
proprias ferramentas e ergueu, em meio a selva missioneira, sua casa, a casa que
habitou e que atualmente abriga a Casa Museo de Horacio Quiroga [Anexo figuras 1
e 2]. Todas estas atividades as quais se entregou ao longo de sua existéncia
comprovam que Quiroga representa um escritor multiplo, um misto de homem da
terra e homem das letras. Em vida teve treze livros de publicados: seu primeiro livro,
Los arrecifes de coral (1901), apresenta poemas e relatos breves; as préximas obras
relinem o género de maior destaque em sua literatura — o conto, tais como El crimen
del otro (1904), Historia de un amor turbio e Los perseguidos (1908), Cuentos de
amor de locura y de muerte (1917), Cuentos de la selva (1918), El salvaje (1920),
Anaconda (1921), El desierto (1924), Los desterrados (1926), Pasado amor (1929),
Suelo natal (1931) e Mas alla (1935).

Instalado na fronteira geografica que contempla trés paises, Argentina, Brasil
e Paraguai, Quiroga estabelece moradia literaria nessa regido, um espaco
geografico para ele livre de delimitagcdes, onde a fronteira ndo separa ou exclui, mas
agrega carga significativa a sua vida e as suas narrativas, incorporando-a a seus
relatos, mesclando ficcdo e nao-ficcdo, ou seja, representagcbes de um momento
histérico vivenciado na Triplice Fronteira, representando o ambiente e 0s tipos
humanos pertencentes ao espaco em questdo. Em estudo sobre as fronteiras
brasileiras, realizado pelo socidlogo José de Souza Martins (2012), o termo fronteira
abrange ambientes limitrofes, podendo ser aplicado neste estudo ao contexto da
Triplice Fronteira que, enquanto local, é vista como o espaco proprio do encontro de

18 “Quiroga [...] grande parte de sua existéncia se vincula a selva de Missiones. Essa foi sua patria,

seu cenario, seu tema. Muito antes de nascer La voragine de Rivera, Quiroga havia retratado o
monstruoso ambiente da selva [...] como em todos os seus livros [...] surpreende a poténcia narrativa,
sem uma Unica debilidade, sempre viril, quase béarbara [...] era o porta-voz do caos Missioneiro. Os
homens aparecem em seus textos como autbématos, pois reina por cima deles uma forca que os
avassala”. [Trad. nossa]
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sociedades e culturas diferentes, sendo que o convivio entre tais culturas ocasiona
momentos de conflito, onde reina a indefinicdo de seus agentes e a incapacidade de
vislumbrar a multiplicidade da fronteira. Como registro da expansao territorial,
especialmente na América, o socidlogo brasileiro afirma que a fronteira representa
“‘um cenario de intolerancia, ambicdo e morte” (MARTINS, 2012, p. 9). E de forma

mais detalhada, sustenta que

[...] a fronteira é, na verdade, ponto limite entre territorios que se
redefinem continuamente, disputados de diferentes modos por
diferentes grupos humanos. Na fronteira, o chamado branco e
civilizado é relativo e sua énfase nos elementos materiais da vida e
na luta pela terra também o é. Dentre as muitas disputas que a
caracterizam, a que domina sobre as outras e lhes da sentido é a
disputa pela definicdo da linha que separa a cultura e a natureza, o
homem do animal, quem é humano e quem ndo o é. (MARTINS,
2012, p. 10)

Ainda segundo Martins, uma fronteira é a fronteira da humanidade, é o lugar
da alteridade, onde o contato com o outro possibilita perceber que as fronteiras sao
criagcbes do homem, conforme descrito na citagdo anterior. E dentre os varios
aspectos de uma fronteira, a mesma pode ser observada como um espaco propicio
para a novidade, para que a cultura local seja nova diante da dindmica de espacos
fronteiricos, diferente daquela que existe em ambientes onde nédo se reconhece
nenhuma fronteira. Sobre esse aspecto Homi Bhabha, em O local da cultura,
destaca que estudar culturas de fronteira “[...] exige um encontro com ‘0 novo’ que
nao seja parte do continuum de passado e presente”, mas que combine os tempos
para que surja um novo tempo, uma nova cultura, renovando “o passado,
refigurando-o como um ‘entre-lugar’ contingente, que inova e interrompe a atuacéo
do presente” (1998, p. 27). O produto desta combinacéo € que forma algo novo, uma
nova cultura, um outro conceito de fronteira: nem o lado de ca, nem o lado de I3,
mas o espaco do meio.

Segundo Alves-Bezerra, acerca das fronteiras vividas pelo escritor uruguaio,

Quiroga mais do que um uruguaio desterrado no pais vizinho, nas
selvas do norte argentino, escrevendo literatura na fronteira; trata-se,
antes de tudo, de um escritor que se inscreve no discurso argentino,
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trazendo a sua literatura um aspecto fundamental da fronteira, o
discurso do estabelecimento do territorio argentino no século XIX.
(ALVEZ-BEZERRA, 2008, p. 51)

Diante de tal afirmacéo, a fronteira representa neste estudo um ambiente de
culturas e linguas entrecruzadas que compdem o cenario multiplo da Triplice
Fronteira em seus contos. “E possivel afirmar que a escrita de Quiroga esteja
marcada por ele ter nascido e habitado regides de fronteira e, além do mais, por
haver escrito sobre elas, porém a questdo certamente ndo se esgota ai.” (ALVES-
BEZERRA, 2008, p. p.49) Veremos adiante que as questbes que envolvem as
fronteiras na literatura de Horacio Quiroga ultrapassam a questdo geografica e

dialogam, também, com questdes politicas e linguisticas.

1.2 Além do amor, da loucura e da morte: o conto quiroguiano

No pienses en tus amigos al escribir, ni en la impresién que hara tu
historia. Cuenta como si tu relato no tuviera interés mas que para el
pequefio ambiente de tus personajes, de los que pudiste haber sido
uno. No de otro modo se obtiene la vida del cuento.

Horacio Quiroga™®

A literatura enquanto arte dialoga com o que chamamos “mundo real’, este
espaco fisico e temporal do qual somos participes, e sendo personagens de um
mundo que estabelece relacbes com a Arte e a Historia, somos também
personagens literarios, pois a literatura é a arte de contar histérias. Seguindo este
caminho, para que exista um texto literario sdo necessarias duas pecas
fundamentais: o escritor, aquele que conta uma historia, e o leitor, aquele que Ié a
histéria, ou como menciona Mempo Giardinelli no estudo Asi se escribe un cuento:
“acto de amor, acto de dos”®® (GIARDINELLI, 2012, p. 28), é o que possibilita que se

estabelecam as conexdes para que o texto literario exista efetivamente.

¥ Um dos “mandamentos” do Decalogo del perfecto cuentista, de 1927, constante integralmente nos
anexos deste estudo.
20 “ato de amor, ato de dois” [Trad. nossa]
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A pratica do contar histérias vem registrando a memoéria da humanidade, sua
trajetoria, sua vida e, de acordo com Nadia Battella Gotlib, enquanto vida o conto
também encanta e prolonga a vida, como ocorre nas Mil e uma noites, ou seja, € 0
registro das vivéncias de uma sociedade. Giardinelli (2012) acredita que cada autor
narra o que vivencia, tornando a sua experiéncia um registro historico de sua época
através da ficcao.

Portanto, um conto sera construido considerando-se o momento histérico
vivido por seu autor, 0 que significa que o0s elementos que o0 compdem
acompanhardo as questdes sociais que envolvem homens e mulheres cujas vozes
serdo representadas através de um texto ficcional, intimamente ligado aquele
contexto. Talvez por possuir tdo ardua tarefa € que se justifigue a dificuldade de
delimita-lo, de enquadra-lo dentro de um formato, de uma teméatica. Para alguns
contistas como Julio Cortazar, que também produziu ensaios sobre o género, toda
esta indefinicdo e a ndo aplicacdo de leis ou regras é que dota o conto de uma
escrita heterogénea. Nas palavras de Giardinelli (2012, p. 22), “el cuento, pues, es

indefinible, y eso esta bien*"”

, verificamos que trata-se de um género hibrido, que se
fortalece especialmente no século XIX devido a expansao da imprensa que passa a
publicar contos em jornais e revistas, o que Gotlib (2006, p. 7) registra como “o
momento de criagdo do conto moderno”, afirmado também por Giardinelli (2012, p.
27) como o florescimento do conto latino-americano, pois anteriormente ao século
XIX néo se considerava a relevancia de um género curto como o conto e tampouco
que ele incorporasse ao texto literario caracteristicas como beleza e emocao.
Conforme ja fora mencionado, na América Latina esse género recebe destaque a
partir do século XIX como resultado da situacdo do mercado editorial da época. A
brevidade dos contos produzidos no continente atendia a demanda de peguenos
espacos disponiveis em revistas que circulavam naquela época, proporcionando
visibilidade a um género até entdo desprezado esteticamente.

Além de abordar aspectos do género conto, Mempo Giardinelli faz
referéncias constantes a Horacio Quiroga, escritor de fronteira, que vivencia um
periodo efervescente e de transicdo na literatura do continente, o que possibilita

inserir sua obra tanto na estética modernista quanto no movimento denominado

2L «g conto, pois, é indefinivel, e isto esta bem”. [Trad. nossal]
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criollismo, que sera apresentado adiante. O momento histérico da primeira Guerra
Mundial (1914 — 1918) rompe com a idealizagdo de uma Europa civilizada, que se
opunha a barbarie do continente americano, conceitos presentes entre escritores
gue se filiaram ao Modernismo a fim de rejeitar as caracteristicas artisticas do
Romantismo, Realismo e Naturalismo. Segundo afirma Seymour Menton, em El
cuento hispanoamericano, no periodo modernista a sensibilidade artistica é posta
em evidencia assim como a producao do conto: “[...] el cuento fue cultivado por los
modernistas durante 40 afios, de 1880 a 1920, y se produjeron algunas verdaderas
joyas literarias”* (MENTON, 2007, p.151).

No modernismo®® hispano-americano houve uma predilecdo pelas tematicas
gue se debrucavam sobre questbes e problemas existentes no continente
americano. Foram textos elaborados sob o olhar de escritores que ansiavam
conhecer a si mesmos e a sua terra. Seymour Menton reconhece esse momento
como periodo de maturacdo da prosa narrativa na Hispano-América e que marca o

periodo do criollismo, movimento literario que

[...] contribuyé a despertar la conciencia nacional de los jovenes
literatos. Los criollistas ubicaban sus novelas y sus cuentos en las
zonas rurales donde vivian los representantes mas auténticos de la
nacion [...] En la primera etapa del criollismo, 1915-1929, predomina
el tema de civilizacion contra barbarie en que el hombre culto de la
ciudad se enfrenta al atraso y a la violencia de la zona rural [...] En
cambio, las obras criollistas de 1930-1945, la crisis econdmica de
1929, con la popularidad subsiguiente de las ideologias izquierdistas,
intensificé la protesta social dirigida contra los explotadores
‘civilizados’ de la ciudad, tanto nacionales como extranjeros [...]*
(MENTON, 2007, p. 203)

2«0 conto foi cultivado pelos modernistas durante 40 anos, de 1880 a 1920, e se produziram
algumas verdadeiras joias literarias”. [Trad. nossa]

% Em Convergéncias — ensaios sobre arte e literatura, Octavio Paz assim se refere ao modernismo:
“Por volta de 1880 o movimento literario chamado ‘modernismo’ apareceu na América espanhola e na
Espanha” e que “no mundo de lingua espanhola - foi denominado ‘vanguarda’, termo que inclui o
futurismo, o expressionismo, 0 cubismo, 0 surrealismo, o ultraismo, etc. [...] Para evitar confuséo,
chamo ‘modernismo’ ao movimento hispano-americano, ‘vanguarda’ aos movimentos artisticos e
Eoéticos do século XX [...]". (PAZ, 1991, p. 158-159)

“[...] contribuiu para despertar a consciéncia nacional dos jovens literatos. Os criollistas situavam
Seus romances e seus contos nas zonas rurais onde viviam 0s representantes mais auténticos da
nacao[...] Na primeira etapa do criollismo, de 1915-1929, predomina o tema da civilizacdo contra a
barbarie em que o homem culto da cidade enfrenta o atraso e a violéncia da zona rural [...] Por outro
lado, as obras criollistas de 1930-1945, a crise econ6mica de 1929, com a popularidade subsequente
das ideologias de esquerda, intensificou o protesto social dirigido contra os exploradores ‘civilizados’
da cidade, tanto nacionais como estrangeiros”. [Trad. nossa]
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Ainda neste estudo encontraremos o termo criollo, fundamental para
compreender a realidade latino-americana ho momento das independéncias e apés
a efetivacdo das mesmas, e que constara em alguns trechos do suporte teorico que
norteia nosso trabalho. Transcrevemos, a seguir, a definicdo de criollo presente no
Diccionario de la Real Academia Espafiola: “Dicho de un hijo, y en general, de un
descendiente de padres europeos, nacido en los antiguos territorios espafioles de
América y en algunas colonias europeas de dicho continente. /Dicho de una persona
nacida en un pais hispanoamericano, para resaltar que posee las cualidades
estimadas como caracteristicas de aquel pais. /Autéctono, propio, distintivo de un
pais hispanoamericano. /Peculiar, propio de Hispanoamérica”®. Desta forma, ha
uma relacdo entre os conceitos de criollo e criollismo, sendo que este também
consta no dicionério citado: “caracter, rasgo o peculiaridad criollos. /Tendencia a
exaltar las cualidades de lo criollo. /Movimiento literario hispanoamericano del siglo
XIX inspirado en la tradicién criolla”. O criollismo pode, entédo, ser considerado um
fendbmeno social e cultural na passagem do século XIX ao XX, contribuindo para a
construcdo de uma identidade nacional na pluralidade de culturas que compunham a
recém formada Republica Argentina.

A professora Cleusa Rios P. Passos (2001, p. 69), afirma ainda que o conto
moderno dialoga com outras areas do saber e recorre aos ensaios de Cortazar
sobre o género, onde segundo ela merece destaque “‘uma comparacéo feliz entre a
forma enfocada e a fotografia. Sempre na esteira de Poe [..] e em parte do
conhecido ‘Decalogo do Perfeito Contista’ de Quiroga, ele nos sugere que os limites
de ambas sdo recortes do real’, possibilitando um olhar voltado a realidade, o que
contemplaria elementos que ultrapassam a esfera do que seria possivel considerar
visual ou literério.

Pontualmente, o género mais expressivo ao longo da criacdo literaria de
Horacio Quiroga € o conto, que lhe rendeu criticas essencialmente positivas e a

comparacdo a outros grandes contistas como Edgar Allan Poe, Rudyard Kipling e

% Dito de um filho, e em geral, de um descendente de pais europeus, nascidos nos antigos territorios
espanhodis da América e em algumas colénias europeias de tal continente. /Dito de uma pessoa
nascida em um pais hispano-americano, para ressaltar que possui as qualidades estimadas como
caracteristicas daquele pais. /Autoctone, proprio, distintivo de um pais hispano-americano. /Peculiar,
prépria da Hispano América.
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Anton Tchekov, os quais também fizeram parte de sua formacéo leitora. A relevancia
de sua literatura pode ser constatada em estudos que tratam da literatura
americana, como neste fragmento presente no livro Nueva Historia de la Literatura
Americana, organizado por Luis Alberto Sanchez (1982, p. 367): ‘“indudable sefiorio
lo alcanzara el uruguayo Horacio Quiroga, el mas fuerte cuentista del plata™® e
também em Giardinelli ao destacar a influéncia de Edgar Allan Poe sobre contistas
da segunda metade do século XIX e que alcanca outros autores no século seguinte:
“[...] influencia, hay que decirlo, que cruza también la cuentistica del siglo XX, y que
en América Latina es insoslayable desde Quiroga™’ (2012, p. 26). Consideravel
parte de sua contistica esta inserida no movimento criollista, coerente as tematicas
apontadas na citacdo anterior. Também merecem destaque as consideracdes feitas
por Giardinelli (2012, p. 76) quando esboga uma possivel classificagdo do conto
hispano-americano e atribui a Quiroga o surgimento do conto regionalista: “Cuento
regionalista: aparece (con Quiroga y después de él) ‘un amplio campo tematico
ubicado en la confrontacion hombre-naturaleza’. Selvas, montafias y grandes rios se

incorporan como geografias literarias™®

. [Grifos do autor]

Além de escrever contos, Quiroga também teorizou sobre este género
literario, destacando-se o conhecido Decélogo del perfecto cuentista (1927) [Anexo
3], em que enumera alguns critérios que, segundo o escritor, devem ser
considerados por aqueles que desejam aventurar-se pelos caminhos da narrativa
curta. Cabe ressaltar que tedricos como Nadia Battella Gotlib (2006) e Wilson Alves-
Bezerra (2008) mencionam que este decalogo seria um tanto irbnico se
consideramos que o0 conto € um género que desconhece limites e que 0 proprio
Quiroga os escreveu de formas diversificadas enquanto a temética e a extensao, por
exemplo. Porém, Mempo Giardinelli aponta em seus estudos que mesmo que hao
se possa enquadrar o conto dentro de uma féormula exata, h4 que considerar a
direcdo e o sentido pretendidos por seu autor como forma de explicacdo da

narrativa, pois “el dominio de las leyes no garantiza un cuento, no garantiza

%% “Indubitavel senhorio alcangara o uruguaio Horacio Quiroga, o mais destacavel contista da regido
da prata”. [Trad. nossa]
7 4[...]influencia, se faz necessario mencionar, que cruza também a contistica do século XX, e que na
América Latina é inevitdvel desde Quiroga”. [Trad. nossa]
8 “Conto regionalista: aparece (com Quiroga e depois dele) ‘um amplo campo tematico situado no
confronto homem-natureza’. Selvas, montanhas e grandes rios se incorporam como geografias
literarias”. [Trad. nossa]
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literatura”® (GIARDINELLI, 2012, p. 42). A América Hispanica logo conheceria
outros grandes contistas, como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Juan Rulfo, os
quais, segundo estudiosos da literatura produzida em lingua espanhola, sdo
precursores de um trabalho artistico iniciado por Quiroga, sendo que todos estes
escritores citados também formam parte extremamente relevante no ambito da
literatura hispano-americana.

Ao tratar de temas como o enfrentamento entre homem e natureza, ou em
palavras de Bella Jozef (1989, p. 148) “o efeito devastador do ambiente fisico sobre
o homem”, ou ainda a exploracdo do homem pelo homem no interior da Argentina,
Quiroga trabalha a arte escrita a partir da perspectiva da sociedade subjugada e
explorada, trata-se de uma literatura de denuncia e resisténcia, pois ha em seus
contos um carater universal que transcende a parcial classificacdo que lhe fora
atribuida, a de escritor regionalista. Classificacdo parcial, pois ndo contempla toda a
expressao encontrada pelo leitor em sua obra, afinal seus contos valorizam nao
apenas o elemento local, mas sim o elemento humano, ou seja, um elemento
universal, que ultrapassa as barreiras geograficas da regido por ele retratada. Suas
personagens nao representam apenas o drama de um individuo, mas a realidade
vivida pelo grupo social ao qual representam e que ele, assumindo seu papel de
escritor escolhe retratar. Emir Rodriguez Monegal® reitera que a obra deste escritor
apresenta “[...] la realidad de América, la esencial — social, politica, étnica y hasta
geografica — cobre dimension artistica e histérica”®', e complementa, no Prélogo do

libro Cuentos, afirmando que

[...] ya se sabe que hasta cierto punto toda la obra de Quiroga fue
regionalista. Pero lo fue en esencia, no en accidente. El aport6 al
regionalismo una perspectiva universal. No busco el color local sino
el ambiente interior; no buscé la circunstancia anecdoética sino el
hombre.* (2004, p. XLI)

9“5 dominio das leis ndo garante um conto, ndo garante literatura”. [Trad. nossa]

0 Disponivel em: <http://www.revistaluz.rimed.cu/articulospdf/edicion38/minfante.pdf>. Referéncia
completa nas Referéncias Bibliograficas deste trabalho.

81« ] a realidade da América, a essencial — social, politica, étnica e inclusive geografica — cobre
dimenséo artistica e histérica”.

% «Ja se sabe que até certo ponto toda a obra de Quiroga foi regionalista. Mas foi regionalista em
esséncia, ndo por acidente. Ele incorporou ao regionalismo uma perspectiva universal. Nao buscou a
cor local mas sim o ambiente interior; nao buscou a circunstancia anedotica mas sim o homem”.
[Trad. nossa]
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Ao longo das andlises realizadas neste trabalho serd possivel observar
porque Horacio Quiroga é altamente considerado como contista latino-americano,
um maestro que inseriu a realidade local da Argentina e da Triplice Fronteira no

mapa da literatura. Tomando por base as palavras de Pablo Rocca,

Al fin, realistas o fantasticos, regionales o ciudadanos, todas estas
ficciones estan ligadas [...] por un hilo comuan: la mayoria participa de
la fatalidad o de lo ingrato. Todos constituyen pruebas de la maestria
literaria de este "cazador de historias", que no ha dejado de abrir
horizontes de recepcién entre las nuevas generaciones de escritores
y lectores.®® (ROCCA, 1994)

Afeito a mecéanica e as mais variadas invencdes, Horacio Quiroga nao
limitou sua tematica ao que fora nomeado pela critica como “contos do mato”. O
contista uruguaio transformou a vivéncia pessoal em experiéncia social,
ultrapassando a ideia de regionalismo comumente atribuida a sua obra, pois como
declarou o proprio autor, reafirmado por Pablo Rocca, organizador do livro Vozes da
Selva (1994), quanto mais regional uma tematica, mais universal ela se torna. Em
contos protagonizados por personagens que representam os tipos humanos que
vivem em Misiones € possivel perceber que Quiroga tentara recriar os ambientes
ndo com um vocabulario desconhecido e inacessivel, mas com um Iéxico
pertencente aos homens que habitam efetivamente essa regido. O escritor recria as
palavras e a fala do homem local, e assim consegue inserir o0 leitor atento no
contexto historico e social dessa realidade.

Nas proximas paginas desta dissertacdo destaca-se a sensibilidade do
escritor da intempérie ao captar os elementos que constituem o0s sujeitos de seus

contos.

1.3 O caréter hibrido da cultura e da lingua de fronteira em Quiroga

% “pPor fim, realistas ou fantasticos, regionais ou citadinos, todas estas ficcdes estao ligadas [...] por

um fio comum: a maioria participa da fatalidade ou do ingrato. Todos constituem provas da maestria
literaria deste ‘cagador de histérias’, que nao deixou de abrir horizontes de recepgao entre as novas
geragdes de escritores e leitores”. [Trad. nossa]
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El muchacho era brasilefio, y hablaba una lengua de frontera,
mezcla de portugués-espafiol-guarani, fuertemente sabrosa.

Horacio Quiroga, 2008, p. 40, Un pedn.

De acordo com o conceito de hibridismo cultural, proposto por Néstor Garcia
Canclini (1999, p. 55), a nocao de hibridacion serve como “recurso para explicar en
gue casos las mezclas pueden ser productivas y cuando los conflitos siguen

operando debido a lo que permance incompatible”*

entre culturas diferentes, supde
pensar em uma Ameérica mestica, onde a cultura de fora se funde a cultural local,
logo, os processos migratorios produziram a mesticagem da populacdo que hoje
compde o0 vasto continente americano, entdo, falar de migracdo significar refletir
sobre o hibridismo cultural através do didlogo entre culturas distintas, exatamente
como aconteceu na fronteira descrita por Horacio Quiroga, espaco onde se mesclam
personagens que trazem consigo a sua cultura que, ao conviver com a cultura do
outro, formam uma nova cultura, a cultura da fronteira, maltipla. Assim, a concepgao
da fronteira da Misiones de Quiroga ultrapassa a questao geografica para configurar-
se em um novo espaco, onde além dos limites fisicos devemos considerar também
as guestbes linguisticas e culturais de seus habitantes, sujeitos marcados por
historias de deslocamentos de espaco e de origens. Cabe destacar que esta cultura
gue se forma na fronteira na transicdo dos séculos XIX e XX néo é fixa, pois toda
cultura esta em constante transformacéo, logo, qualquer cultura é hibrida.

Silviano Santiago (2000, p. 26) destaca que “A literatura latino-americana de
hoje nos propde um texto e, a0 mesmo tempo, abre o campo tedrico onde € preciso
se inspirar durante a elaboracdo do discurso critico de que ela sera objeto”.
Concernente aos contos selecionados como corpus de nosso estudo, encontramos
narrativas mdaltiplas, que destacam os tipos humanos, o ambiente e a formacéo
cultural da regiao retratada pelo escritor uruguaio em solo argentino. Neste ambiente
Quiroga deparou-se com a diversidade de culturas e de linguas que habitavam e
ainda habitam a regido fronteirica que conheceu no inicio do século XX. Essa

% “recurso para explicar em que casos as mesclas podem ser produtivas e quando os conflitos

seguem operando devido ao que segue incompativel”. [Trad. nossa]
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diversidade surge em contos escritos a partir de sua proximidade com a realidade
local, por este motivo encontramos, por exemplo, dialogos construidos em uma
lingua de fronteira, onde se emaranham o espanhol, o portugués, o guarani,
representantes discursivos dos homens da fronteira, brasileiros, paraguaios,
argentinos, e fragmentos de outras linguas trazidas pelos europeus que também
compdem 0s cenarios quiroguianos, tais como o inglés, o francés ou o alemao.
Milagros Ezquerro afirma que no caso dos homens da fronteira, sua representacao
social e econdmica € de submissao, de vivéncias precarias e privacdes tais quais a

usurpacao de sua liberdade de ir e vir:

[...] son miserables explotados que pasan tres dias gastandose en
borracheras y mujeres el dinero del ‘avance’ que el patron les ha
entregado al firmar la contrata: durante seis meses tendran que
trabajar como bestias para devolver esa deuda anticipada que los
convierte en verdaderos esclavos de los duefios de las plantaciones
de yerba mate o de los obrajes madereros. Aqui Horacio Quiroga [...]
relata las condiciones de explotacién degradante de esos peones de
la selva, son ejemplos de una literatura de denuncia.* (EZQUERRO,
1997, p.1385-1386)

Jé sobre a lingua de fronteira Garcia Canclini (1999, p. 55) afirma que ...]
en muchos casos la oscilacién entre la identidad de origen y la de destino lleva al
migrante a hablar ‘con espontaneidad desde varios lugares’, sin mezclarlos™®. O
espanhol, o portugués e o guarani eram entdo as linguas utilizadas no processo
comunicativo por aqueles considerados “nativos” da fronteira, ou seja, argentinos,
paraguaios e brasileiros, considerando é claro, que as nacionalidades ja se
encontravam mescladas, resultando em tipos muito peculiares, como Joao Pedro e
Tirafogo, protagonistas do conto Los desterrados, brasileiros em solo argentino,
pedes, cuja lingua méae ndo passa de uma lembranca perdida na memoria de suas

mocidades, enquanto suas falas apresentam na narrativa um mistura de dois dos

% “[...] sdo miseraveis explorados que passam trés dias de gastos em bebedeiras e mulheres o

dinheiro do adiantamento que o patrdo lhes havia pagado ao assinar o contrato: durante seis meses
terdo que trabalhar como bestas para devolver essa divida antecipada que os converte em
verdadeiros escravos dos donos das plantacdes de erva-mate ou das obrages madeireiras. Aqui
Horacio Quiroga [...] relata as condicdes de exploracdo degradante desses pedes da selva, séo
exemplos de uma literatura de denuncia”. [Trad. nossa]
% «I...] em muitos casos a oscilacdo entre a identidade de origem e a de destino leva ao migrante a
falar ‘com espontaneidade a partir de varios lugares’, sem mistura-los”. [Trad. nossa]
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idiomas em questdo: “~ Eu vengo — respondio Joao Pedro, — a quitar a vocé de en
médio. Atire vocé primeiro, e nao erre”. (QUIROGA, 1997, p. 629)

Enquanto em Una bofetada ou Los mensu ha a mescla entre o espanhol e o
guarani, destacando que esta € a lingua dos indios, ou seja, dos primeiros
habitantes destas terras, antes da chegada do colonizador: = jOpama la fiesta, ché
amigo! — le gritaban —. !Otra vez la hacha, afia-mb!...”" (QUIROGA, 1997, p. 207)

Em contrapartida, o inglés, francés e aleméo, por exemplo, sdo falados por
agueles que compuseram 0 processo de migracdo e povoamento da regido de
Misiones, aqueles que sao estrangeiros no local e que representam,
hierarquicamente, posicdes superiores aos pedes na composicdo daquela
sociedade. Sao eles os patrbes, donos das terras e dos estabelecimentos
comerciais, ou, em alguns casos, seus capatazes, homens de confianca dos
patrdes, com em Los pescadores de vigas: “Candiyu lo vio en la oficina provisoria de
la ‘Yerba Company’, donde mister Hall maniobraba su fonografo a puerta abierta”.
(QUIROGA, 1997, p. 114)

A lingua cumpre um papel especial ao diferenciar os sujeitos nas relacdes
de poder e socioeconémicas da fronteira, porém Quiroga ndo as oculta em seus
textos, mas faz uso desta diversidade linguistica e cultural demonstrando a
resisténcia através do cdédigo linguistico que cada sujeito carrega consigo: “- Te
costd mucho a usted, patron?”. (QUIROGA, 1997, p. 114)

Dessa maneira, o plurilinguismo ou mesmo o bilinguismo encontrados em
sua narrativa visam romper com uma das determinacdes do poder colonialista que é
a imposi¢do da lingua do dominador sobre o dominado. Mas em Quiroga a literatura
realiza um movimento oposto ao que se pregou durante o periodo de colonizagéo e
expansao, onde se destacam as expressodes linguisticas de todas as etnias que
compdem os tipos que habitam a regido de Misiones.

Rica em diversidade cultural e linguistica, a Triplice Fronteira convive com
processos migratorios, dos quais o proprio Quiroga faz parte, incluindo-se como um

estrangeiro, um exilado por vontade propria em meio a selva. Segundo Valéria

% Os dois vocabulos em guarani significam, aproximadamente e respectivamente em espanhol:
Opma = acabé; afa-mb... (forma abreviada de ana-membui) = hijo del diablo, malo. Fonte:
<http://www.diccionariosdigitales.net/ GLOSARIOS%20y%20VOCABULARIOS/DICCIONARIO%20GU
ARANI-CASTELLANO-4-NAH-PYY.htm> e <http://www.gastonaglobal.com/libro/traduccion-de-
algunos-vocablos-en-guarani-utilizados.html> Acesso em: 01 de fev. 2015.

39


http://www.diccionariosdigitales.net/GLOSARIOS%20y%20VOCABULARIOS/DICCIONARIO%20GUARANI-CASTELLANO-4-NAH-PYY.htm
http://www.diccionariosdigitales.net/GLOSARIOS%20y%20VOCABULARIOS/DICCIONARIO%20GUARANI-CASTELLANO-4-NAH-PYY.htm
http://www.gastonaglobal.com/libro/traduccion-de-algunos-vocablos-en-guarani-utilizados.html
http://www.gastonaglobal.com/libro/traduccion-de-algunos-vocablos-en-guarani-utilizados.html

Brisolara, na secdo Mobilidade linguistica, parte integrante do Dicionario das
mobilidades culturais: percursos americanos (2010, p. 285), organizado por Zila
Bernd, “Fenbmenos como a migracédo e o exilio sdo tdo antigos quanto a raga
humana. Sempre houve migrantes e exilados e desde sempre ha migrantes e
exilados escrevendo obras literarias e relatando seus deslocamentos”. Fenémenos
como estes fizeram com que surgisse um novo tipo de escrita, “marcada pela
mobilidade linguistica desses escritores, que frequentemente revelam ser sujeitos
divididos entre dois ou mais universos culturais e linguisticos” (BRISOLARA, 2010, p.
286). Horacio Quiroga € esse sujeito dividido e integrado: entre territorios, entre
linguas, entre culturas, entre o que representavam a cidade de Buenos Aires e a
selva de Misiones no momento de sua escrita.

Neste contexto, consideramos que Quiroga ocupa, literariamente, um
espaco limiar, aquele que Silviano Santiago descreve como “entre-lugar”’, espaco
articulador onde o ja estabelecido por antigos binbmios ndo serve mais, ndo tem
valia, e 0 que o0 surge ocupa o centro destes bindmios e transforma-se em algo

novo. Leonor Fleming assevera que os

Amorosos cuidados que dedicara de por vida [...] y que se explican si
entendemos que alli plant6, sobre todo, el eje de su existencia, el
punto sagrado de referencia para sus permanentes desplazamientos
fisicos y para sus mas desestabilizantes vaivenes psiquicos vy
afectivos, sus huidas, sus blusquedas. En sus periddicas fugas de la
urbanidad de Buenos Aires, alli encontrard el ambiente ristico y la
aventura necesarios a su temperamento e imprescindibles para su
literatura. La finca de Misiones constituye algo asi como el eje de su
vida y de su obra. En esas tierras conoce y trata también a los
peones explotados de los obrajes y yerbales que convertird en
protagonistas de Los mensi o Una bofetada®®. (FLEMING, 2008, p.
79-80)

% «“Amorosos cuidados que dedicara por toda a vida [...] e que se explicam se entendemos que ali

plantou, sobre tudo, a esséncia de sua existéncia, o ponto sagrado de referéncia para seus
permanentes deslocamentos fisicos e para seus mais desestabilizadores vaivéns psiquicos e
afetivos, suas fugas, suas buscas. Em suas constantes fugas da urbanidade de Buenos Aires, ali
encontrard o ambiente rdstico e a aventura necessarios ao seu temperamento e imprescindiveis para
sua literatura. A propriedade de Missiones constitui algo assim como o centro de sua vida e de sua
obra. Nessas terras conhece e trata também aos pebes explorados das obrages e ervais que
convertera em protagonistas de Los mensu ou Uma bofetada”. [Trad. nossa]
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Assim, “deslocado” no interior de um pais que ndo é o seu, Quiroga sente a
necessidade de escrever desde e sobre o novo ambiente, o qual também Ihe
pertence a partir de entdo. Ainda segundo Fleming, Quiroga nao idealiza a selva,
apenas a descreve como ela se apresenta aos olhos do homem que enfrenta

intempéries em busca de sua estética literaria, reconhecendo que

La relacion de Quiroga con la selva es ambigua, de gozo y espanto.
La describe como bestial, llena de peligros, pero esta
irremediablemente unido a ella porque la necesita: ella es su cantera
literaria, ella le permite la forma de vida y el clima de desproteccién y
desarraigo, necesarios para su creacion®. (FLEMING, 2008, p. 17)

A opcao pela vida na selva de Misiones, e ndao na capital argentina, confirma
a assertiva de Fleming ao destacar a preferéncia de Quiroga pelas margens: “a
persecucion de los margenes es permanente en la trayectoria de Quiroga y
probablemente empez6 antes de su encuentro con la selva [...] se lanza
desprotegido a esa frontera de lo humano.”° (FLEMING, 2008, p. 18-19). Assim, as
fronteiras presentes nos textos quiroguianos tém sido estudas sob diferentes
aspectos: a fronteira geografica, a fronteira humana e a fronteira linguistica, e estas

por vezes surgem para romper com as estruturas tradicionais da narrativa.

La escritura exige a Quiroga un estado de intemperie y esto lo lleva a
la renuncia de los centros para vivir intensa y desasosegadamente
en las fronteras. Su obra reitera esa blsqueda: elige ambientes,
conflictos y personajes periféricos y crea un mundo marginal,
desasistido y violento.** (FLEMING, 2008, p. 33)

% «A relacéo de Quiroga com a selva é ambigua, de gozo e espanto. A descreve como bestial, cheia

de perigos, mas esta irremediavelmente unido a ela porque a necessita: ela € seu canteiro literario,
ela Ihe permite a forma de vida e o clima de desprotegao e desarraigo, necessarios para sua criagao”.
[Trad. nossa]
40« perseguicao das margens é permanente na trajetéria de Quiroga e provavelmente comegou
antes de seu encontro com a selva [...] se lanca desprotegido a essa fronteira do humano”. [Trad.
nossaj
L “A escrita exige a Quiroga um estado de intempérie e isso o leva & rentincia dos centros para viver
intensa e sossegadamente nas fronteiras. Sua obra reitera essa busca: escolhe ambientes, conflitos e
personagens periféricos e cria um mundo marginal, desassistido e violento”. [Trad. nossa]
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O conceito de “entre-lugar” aplicavel a vida e a obra de Quiroga é
apresentado pelo critico Silviano Santiago, em Uma literatura nos trépicos (2000),
como o termo que faz referéncia as possibilidades de criacdo de temas na literatura
latino-americana que propde o fim das fronteiras instituidas pela heranga europeia e
gue reconhece a literatura deste continente como um espaco articulador, que
dialoga com textos considerados candnicos e com uma producao literaria que prima
pelo americano, transita pelas diversas areas do conhecimento a fim de formar um
novo cabedal ‘tedrico-critico’, mas acima de tudo, prima por dar visibilidade ao texto
literario. A fronteira atua como local nao linear, propicio a constantes mudancas, nédo
se tratando de negar as influéncias do colonizador, do centro, mas sim de resistir a
elas, de questionar sua validade e propor a reflexdo, o deslocamento,
descentramento e desconstrucdo dos ideiais impostos aqueles que foram
colonizados, transformando tais influéncias em experiéncias positivas na
composicdo dos espacos na América Latina. Acerca dessa reflexdo sobre a
literatura latino-americana, no ensaio O entre-lugar do discurso latino-americano,

Silviano Santiago afirma que

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem
da destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza:
estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-americanos se
afirma, se mostra mais e mais eficaz. A América Latina institui seu
lugar no mapa da civilizacdo ocidental gragas ao movimento de
desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos
feitos e imutaveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo.
(SANTIAGO, 2000, p. 16)

Do mesmo modo se configura a escrita de Horacio Quiroga nos contos
ambientados em terras missioneiras, nos quais 0 escritor opta por dar voz a
personagens marginalizados e a propria natureza, subvertendo as fontes europeias
e traduzindo-as ao contexto latino-americano, ao contexto de uma fronteira que ele
assume como locus enunciativo, abracando seu papel de escritor que vive e retrata
esse entre-lugar como local de denuncia e resisténcia, reconfigurando a literatura

argentina e sua propria obra.
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1.4 O olhar quiroguiano: um estrangeiro entre estrangeiros

Em nossa sociedade, qualquer homem que ndo chore no funeral de
sua mae, corre o risco de ser sentenciado a morte. Eu apenas quis
dizer que o herdi do meu livro é condenado porque néo joga o jogo.
Sob este aspecto, ele é estrangeiro para a sociedade em que vive;
ele vaga na borda, nos subulrbios de uma vida privada, solitaria e
sensual.

Albert Camus, O estrangeiro, 1977.

Em Horacio Quiroga habitava um estrangeiro. Viveu no limiar em varios
aspectos e momentos de sua existéncia, desde o nascimento no Uruguai e a
precoce mudanca a Argentina quando crianca, a viagem a Paris e, futuramente seu
estabelecimento no interior desse pais onde fora considerado um bicho raro*?, um
homem de aspectos e habitos estranhos em relacdo aos que habitavam a regiao de
fronteira entre Argentina, Brasil e Paraguai. Convém observar que o olhar
guiroguiano, a observacado do escritor em relacdo ao ambiente por ele escolhido e
aos tipos que ali se encontravam, também demonstra estranhamento quando
presencia as questdes sociais que permeiam a vida no interior da provincia
argentina.

Consideramos que a questdo do estrangeiro em Quiroga se configura em
um caminho duplo: ora ele é estrangeiro, ora 0Ss outros sdo ou representam o
estrangeiro. Julia Kristeva, em sua obra Estrangeiros para ndés mesmos (1994),
indaga a respeito de quem pode ser o estrangeiro e sobre a conotacdo negativa
atribuida a esta palavra, juntamente com o entendimento de que o estrangeiro é o
outro, aquele que ndo pertence a um determinado grupo, por vezes confundido com
0 conceito de inimigo a partir do olhar que quem o observa e identifica. Também
Nelson Brissac Peixoto, no ensaio O olhar estrangeiro (1988, p. 363), destaca que o
estrangeiro “é aquele que nao é do lugar, que acabou de chegar, é capaz de ver
aquilo que os que |4 estdo ndo podem mais perceber. [...] Ele é capaz de ver as

coisas como se fosse pela primeira vez [...]”. Cabe analisar a condicdo de

42 Segundo o DRAE (Diccionario de la Real Academia Espafiola), esta expresséo significa “pessoa
fora do comum por seu comportamento”.
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estrangeiro em Horacio Quiroga como um estrangeiro entre estrangeiros, posto que,

como afirma a autora bulgaro-francesa

Estranhamente, o estrangeiro habita em nds: ele € a face oculta da
nossa identidade, o0 espaco que arruina a nossa morada, 0 tempo em
que se afundam o entendimento e a simpatia [...] o estrangeiro
comega quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina
guando nos reconhecemos todos estrangeiros [...] (KRISTEVA, 1994,

p- 9)

Seguindo o raciocinio de Kristeva é possivel perceber que o contista
uruguaio se identificava com o elemento estrangeiro e também como estrangeiro,
retratando esta caracteristica em seus contos, como ilustra o seguinte fragmento do
conto Los desterrados (1914): “Ahora el pais era distinto, nuevo, extrafo y dificil. Y
ellos, Tirafogo e Joao Pedro, estaban ya muy viejos para reconocerse en él”
(QUIROGA, 2008, p. 294).

Quiroga, um estrangeiro na patria, nos habitos, na literatura, no amor, no
convivio com outros estrangeiros, pode, a partir desta posicdo, contemplar a
realidade na qual estava inserido a partir de outra perspectiva, pois estava insertado
no ambiente que descrevia em seus relatos, ao mesmo tempo que também o
contemplava a partir da perspectiva do outro, quando sua literatura da voz aos tipos
humanos que habitavam aquele espaco fronteirico e participavam do momento
sécio-histoérico no interior da Argentina, onde homens como os pebfes de seus
relatos representavam a mao de obra do trabalho no campo e enfrentavam a
natureza selvagem de Misiones, a0 mesmo tempo que assistiam a consolidacdo de
um ideal de nacdo que objetivava livrar-se da barbarie. Apropriadamente € a
perspectiva do estrangeiro, ou seja, daquele que olha de fora para dentro e capta o
gue outros olhares ndo conseguem captar, como a luta do ser humano — onde o
escritor se enquadra — para sobreviver em um meio hostil e que tem como pano de
fundo a forca da natureza misionera, que desempenhou papel fundamental em sua
literatura.

Ao identificar como estrangeiro alguém que € estranho ao local, estranho
nos habitos e na fala, ou seja, a percepcdo do outro, percebemos que o conceito de

alteridade nao se cumpre na relacdo entre as personagens dos contos de Quiroga
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aqui estudados, ou, de acordo com Alves-Bezerra (2008, p.151), “mais que
identidade, ha, preponderantemente, alteridade” na convivéncia entre colonizador e
colonizado, dito de forma mais coerente com nosso corpus, entre o patrao e o peao.

Logo, a utilizagdo do portunhol merece atencédo na literatura de Quiroga pois

[..] sera possivel pensar o portunhol ndo como lingua (ou
interlingua), mas como funcionamento linguistico discursivo, cuja
importancia reside em ter um papel fundamental no estabelecimento
das relacbes entre 0s personagens estrangeiros em Quiroga.
(ALVES-BEZERRA, 2008, p. 152)

O estudioso agrega ainda que “Sustentar esta andlise implica dizer que os
personagens de Quiroga sao linguisticamente verossimeis. Quando me refiro a esta
verossimilhanca, a énfase recai sobre a construcdo, por parte de Quiroga, de um
universo literario coeso [...]” (ALVES-BEZERRA, 2008, p. 153), ndo porgue transpde
para o literario os conflitos registrados na histdria da Argentina, mas porque recria na
literatura tais conflitos, realiza a construcéo literaria de um universo, o universo de
Misiones.

Wilson Alves-Bezerra (2008, p. 154) sugere que “[...] o encontro entre
personagens brasileiros e argentinos ou paraguaios da-se no marco de alguns

conflitos de carater politico [...]” que precisam ser considerados.

Ao falar em fato politico é importante lembrar que os personagens da
selva de Quiroga que estdo submetidos a funcionamentos
linguisticos fronteiros passaram pela experiéncia da migracdo: seja
de um territorio a outro (no caso dos brasileiros), seja de uma cultura
a outra (no caso dos guaranis). E que esta migracdo deu-se no
contexto de uma conjuntura politica especifica: seja uma revolucao,
uma guerra ou a fuga da punicdo por um crime cometido. No mundo
da selva quiroguiana, a porosidade se mostra nas migracoes
sucessivas de parte a parte. (ALVES-BEZERRA, 2008, p. 154)

A porosidade citada acima néo significa que a fronteira trinacional fosse uma
terra sem lei, apenas verifica-se a falha do Estado em controlar e regular o transito
entre paises e pessoas, destacando que na época em que se passam as histérias

contadas por Quiroga era a palavra dada pelo homem, o uso da lingua, que tinha
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peso legal. Estes sujeitos, ao encontrar “a selva tropical e o rio Parana, ambos sem
policiamento” (ALVES-BEZERRA, 2008, p. 155), podem entrar e sair do territorio ao
cruzar a fronteira, o que nos leva a refletir que ora este sujeito perde a no¢do de qual
€ a sua terra natal, ora se confunde entre os demais que estdo na mesma situagao
de deslocamento que a sua. Novamente concordamos com Alves-Bezerra (2008, p.
155) ao identificar que “o portunhol marca-o como estrangeiro em qualquer das
bandas”, como podemos verificar no seguinte fragmento de Los desterrados: “ E, -
decia Joao Pedro a su compatriota, mientras se resguardaban ambos del humo con
la mano. — Estemos lejos de nossa terra, seu Tira... E un dia temos de morrer”.
(QUIROGA, 1997, p. 632)

Assim, de acordo com estes fragmentos nos atrevemos a afirmar que as
personagens dos contos de fronteira de Horacio Quiroga s&o todos estrangeiros

entre estrangeiros.
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2 MODERNIDADE COLONIZADA: CONFIGURACAO DA VIOLENCIA COMO
HERANCA POS-COLONIAL

A humanidade tem sido, ao longo dos tempos, uma velha amiga da
violéncia.
Ronaldo Lima Lins, Literatura e Violéncia (1990, p.51)

[...] tanto Europa como los paises descolonizados todavia estan
tratando de comprender la larga historia del colonialismo [...]*

Robert J. C. Young, ¢Qué es la critica poscolonial? (2006, p. 01)

Ao verificar o conjunto da obra literaria de Horacio Quiroga publicada entre
1901 e 1934, constata-se que seus relatos transitam por mdltiplos espacos e
tematicas, dentro dos quais funde, magistralmente, realidade e ficcdo e o inserem no
panorama da literatura de lingua espanhola do século XX, um momento historico
gue apresentava os resultados do despertar da consciéncia da autonomia nacional
dos habitantes das ex-colbnias, processo iniciado no século XIX com a
independéncia dos estados americanos*’. Mas, apés as independéncias dos
estados americanos 0 jugo imperialista perdurou por meio do denominado
neocolonialismo, destacando-se o dominio da Franca e da Inglaterra, e também dos
Estados Unidos, através da chegada de imigrantes provenientes desses paises em
solo latino-americano. Sobre o processo neocolonial o pesquisador Thomas Bonnici

salienta que,

Muitos discutem que a maioria das ex-colbnias nao esta livre da
influéncia ou dominacao colonial e assim nao pode ser genuinamente
pés-colonial. Em outras palavras, a celebragdo triunfante de
independéncia disfarga o atual neocolonialismo sob o pretexto de

3 4...] tanto a Europa como os paises descolonizados ainda estéo tentando compreender a extensa

histéria do colonialismo”. [Trad. nossa]

4 O processo de independéncia na América Latina teve inicio em 1810 e se estendeu até 1825, com
a excecdo de Cuba e Porto Rico que continuaram sendo colbnias espanholas até 1898. Foi um
processo longo e complexo que no caso argentino, assim como no resto dos paises que foram
coldnias, a proclamagédo da independéncia politica ndo significou a libertagdo das amarras coloniais
europeias.
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modernizacdo e desenvolvimento numa era de globalizacdo
crescente e de transnacionalismo. (BONNICI, 2005, p.190)

De acordo com citagéo anterior, a modernidade através de seu discurso em
pré do desenvolvimento oculta outras formas de colonialismo que reprimem qualquer
forma de interacdo humana que néo seja as pré-estabelecidas como universalmente
validas e que se opbem ao “diferente”, entendido, neste caso, como “inferior”. Dessa
maneira, como representante de uma ideologia oculta da modernidade, o
colonialismo projeta sobre os povos colonizados, em palavras de Walter Mignolo,

trés conceitos cuja carga semantica julga-se positiva:

‘civilizacion’, ‘desarrollo’, ‘democracia’ — y nunca se usa la palabra
‘colonizacion’, incluso cuando se la ve como el paso necesario para
acercar el Bien a pueblos que lo desean y se lo merecen. [...] La
colonizaciéon es algo que no puede evitarse si se desea ‘llevar la
prosperidad, la democracia y la libertad al mundo.* (MIGNOLO,
2003, p. 106)

Cabe destacar neste momento que o colonialismo na Ameérica foi, segundo
Jean-Paul Sartre, em Preféacio escrito em 1961 para o livro de Frantz Fanon, Os
condenados da Terra, ao mesmo tempo de “exploragdo e povoamento”, e

acrescenta que

Numa palavra, o Terceiro Mundo se descobre e se exprime por meio
desta voz. [...] nele se encontram ainda povos subjugados, outros
gue adquiriram uma falsa independéncia, outros que se batem para
conguistar a soberania, outros enfim que obtiveram a liberdade plena
mas vivem sob a constante ameaca de uma agressao imperialista.
Estas diferencas nasceram da histéria colonial, isto €, da opressao.
Aqui a Metropole contentou-se em pagar alguns feudatarios; ali,
dividindo para reinar, fabricou em bloco uma burguesia de
colonizados, mais além matou dois coelhos de uma s6 cajadada: a
colénia € ao mesmo tempo de exploracdo e povoamento. Assim a
Europa multiplicou as divisdes, as oposi¢des, forjou classes e por
vezes racismos, tentou por todos 0s meios provocar e incrementar a

* «“civilizagao’, ‘desenvolvimento’, ‘democracia’ - e nunca se usa a palavra ‘colonizagdo’, inclusive

guando é vista como 0 passo necessario para aproximar o Bem a povos que o desejam e 0 merecem.
[...] A colonizagédo é algo que ndo se pode evitar si se deseja ‘levar’ a prosperidade, a democracia € a
liberdade ao mundo.” [Trad. nossa]
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estratificacdo das sociedades colonizadas. Fanon nao dissimula
nada: para lutar contra nos, a antiga coldénia deve lutar contra ela
mesma. (SARTRE, 1979, p. 6)

Ao considerar tal formulagdo, podemos constatar que esse periodo que
marcou, de forma subjetiva, o fim do colonialismo deu inicio a um novo processo,
conhecido como neocolonialismo justamente por apresentar o desenvolvimento das
ex-colénias sob o pretexto da falsa independéncia. Falsa, pois como afirmou Sartre,
com a saida da representacdo imperial dos territorios antes ocupados como
colénias, o que sobrou foi uma geracao de criollos, filhos de europeus nascidos na
América que deram continuidade ao processo de exploracdo humana e territorial,
privilegiando como antes as divisdes de classe, especialmente entre a burguesia,
detentora do capital, da terra, do conhecimento, e a massa trabalhadora explorada,
inclusive os nativos.

José Carlos Mariategui (1894-1930), escritor, jornalista e pensador politico
peruano, publicou em 1928 o estudo Siete ensayos de interpretacion de la realidad
peruana, onde aborda temas como a evolucdo econbmica, os problemas do indio e
da terra, politica e religido na formacéo historica do Peru. De acordo com seu texto a
classe criolla apoiou o processo de independéncia ndo apenas no Peru, mas
também em outras colbnias, visando sua prosperidade jA que eram filhos de
europeus nascidos durante a época da colonizacao, eram os criollos os proprietarios
das terras que antes pertenciam aos nativos. Segundo o escritor peruano, a classe
criolla sucedeu a espanhola e ndo modificou as estruturas socioeconémicas do
regime colonial, embora considere que o criollo argentino tenha mais claro para si o
sentido de nacionalidade que o peruano.

Silviano Santiago (2000) faz referéncia a esses novos habitantes do
continente, nascidos aqui, mas com raizes muito bem plantadas na cultura das

metropoles, heranca do periodo colonial:

O renascimento colonialista engendra por sua vez uma nhova
sociedade, a dos mesticos, cuja principal caracteristica é o fato de
gue a nocédo de unidade sofre reviravolta, € contaminada em favor de
uma mistura sutil e complexa entre o elemento europeu e o elemento
autoctone - uma espécie de infiltracdo progressiva efetuada pelo
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pensamento selvagem, ou seja, abertura do Unico caminho possivel
qgue poderia levar a descolonizagcdo. Caminho percorrido pelos
colonos. (SANTIAGO, 2000, p. 15)

Nesse contexto ganha forma o conjunto de teorias que engloba politica,
filosofia, sociologia, arte e especialmente a literatura. Este conjunto de teorias, 0s
estudos poés-coloniais, tem por objetivo analisar a repercussao das agdes coloniais
gue marcaram a histéria dos paises que foram colbnias, principalmente no que diz
respeito a producao literaria destes.

A partir da epigrafe de Robert J. C. Young, em artigo intitulado ¢ Qué es la
critica poscolonial? (2006), o periodo em que o0 continente americano esteve
diretamente sob o dominio europeu, conhecido como periodo colonial ou

colonialismo, fora um momento turbulento em sua historia,

[...] una historia que incluye historias de esclavitud, de innumerables
e innombrables muertes por opresion o negligencia, de migracién
impuesta y diaspora de millones de personas, de la apropiacion de
territorios y de tierras, de la institucionalizacion del racismo, de la
destruccion de culturas y la imposicién de otras culturas. (YOUNG,
2006, p. 01)

Com o encerramento subjetivo do ciclo de colonizagcdo, surge o
neocolonialismo, ou seja, 0 antigo colonialismo, porém sob nova roupagem, onde
“[...] a nova mascara que aterroriza os paises do Terceiro Mundo em pleno século
XX, € o estabelecimento gradual num outro pais de valores rejeitados pela
metrépole, é a exportacdo de objetos fora de moda na sociedade neocolonialista,
transformada hoje no centro da sociedade de consumo.” (SANTIAGO, 2000, p. 15)
Podemos citar como exemplo de consumo de itens vindos das metropoles a
negociacéo do gramofone por madeira em Los pescadores de vigas e a aquisicao de
supérfluos que de pouco ou nada servirdo na obraje em Los mensu. Assim, ainda
segundo SANTIAGO (2000, p. 21), os autores que escreveram baixo esta
perspectiva, assumiram consideravel papel na literatura da América Latina ao propor
que “O imaginario, no espagco do neocolonialismo, ndo pode ser mais o da

ignorancia ou ingenuidade, nutrido por uma manipulacdo simplista dos dados
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oferecidos pela experiéncia imediata do autor, mas se afirmaria mais e mais como
uma escritura sobre outra escritura.”

O que pretende a critica pés-colonial € a ruptura da heranca ideoldgica do
colonizador a fim de desconstruir a presenca ocidental na cultura das ex-colénias.
Ainda segundo Young (2006, p. 02), o termo critica pds-colonial tem por objetivo
revisitar a histéria colonial, considerando suas atividades, mas a partir do olhar
daqueles que sofreram a dominacdo europeia. Nos contos de Horacio Quiroga,
especialmente aqueles ambientados na selvagem regido de Misiones, encontramos
personagens que, mesmo subjugadas ao poder econdémico do patrdo, ganham voz
durante o relato, se fazem ouvir através do narrador que conta suas historias e
permite que o leitor conheca a historia local sob o viés da literatura.

A fim de evitar possiveis enganos em relacdo ao conceito de critica pés-
colonial ou estudos poés-coloniais, Thomas Bonnici no artigo Cultura, Pds-

colonialismo e América Latina/Caribe (2011)*°, esclarece que

o termo ‘pds-colonialismo’ originou-se a partir das discussdes sobre
as repercussoes literarias da colonizacdo e a descolonizacao das
colbnias africanas e asiaticas apdés a Segunda Guerra Mundial.
Como a maioria das na¢cdes americanas tornou-se independente no
primeiro quartel do século 19, as discussdes acima praticamente nao
se referiam & descolonizacdo do continente americano, embora este
fosse considerado integrante do ‘Terceiro Mundo'.

Na trajetoria dos estudos da literatura latino-americana, ainda segundo a
concepcao de Bonnici apresentada em O pos-colonialismo e a literatura: estratégias
de leitura (2000, p. 10), “Outro conceito a ser considerado € o de literatura pos-
colonial, que pode ser entendida como toda a producado literaria dos povos
colonizados pelas poténcias europeias entre os séculos XV e XX.”, logo, os estudos
pds-coloniais se debrucardo sobre a literatura produzida no contexto poés-
independéncia, com o intuito de “descrever a cultura influenciada pelo processo
imperial desde os primérdios da colonizacao até os dias de hoje.” (BONNICI, 2000,

p. 9) Nao constituindo um campo tedrico unico e estatico, “A critica pds-colonialista é

“° Disponivel em:<http://e-revista.unioeste.br/index.php/linguaseletras/article/view/5524> Acesso em:
24 nov. 2014.
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enfocada, no contexto atual, como uma abordagem alternativa para compreender o
imperialismo e suas influéncias, como um fenébmeno mundial e, em menor grau,
como um fendmeno localizado.” (BONNICI, 2000, p. 10), devido a isso a teoria pos-
colonialista relaciona outras areas do conhecimento aos estudos de obras literarias a
fim de evidenciar as marcas, “a inscricdo colonial na consciéncia, na lingua e na
cultura de milhdes de pessoas em todos os continentes permanece nas cicatrizes
profundas causadas pela alteridade dentro do pretexto da hegemonia cultural
europeia.” (BONNICI, 2000, p. 1)

No artigo Desprovincializando a sociologia: a contribuicdo pds-colonial,
Sérgio Costa assim define os estudos pds-coloniais:

Os estudos pés-coloniais ndo constituem propriamente uma matriz
tedrica Unica. Trata-se de uma variedade de contribuicbes com
orientagcbes distintas, mas que apresentam como caracteristica
comum o esforco de eshbocar, pelo método da desconstrucdo dos
essencialismos, uma referéncia epistemoldgica critica as concepcdes
dominantes de modernidade. [..] a perspectiva pds-colonial teve,
primeiro na critica literaria, sobretudo na Inglaterra e nos Estados
Unidos, a partir dos anos de 1980, suas areas pioneiras de difuséao.
Depois disso, expande-se geograficamente e para outras disciplinas,
fazendo dos trabalhos de autores como Homi Bhabha, Edward Said,
Gayatri Chakravorty Spivak ou Stuart Hall e Paul Gilroy referéncias
recorrentes em outros paises dentro e fora da Europa. (COSTA,
2006, p. 117)

Tal relacdo € percebida também em comparacao a literatura produzida em
territério argentino, conforme verifica-se em fragmento do estudo de Mempo
Giardinelli sobre o conto hispano-americano, onde destaca que a literatura produzida
neste pais comeca a romper os antigos lacos de simulacro do que se produz na

Espanha e assume a cor local em suas producdes literarias:

Seflala Raimundo Lazo, en Historia de la literatura
hispanoamericana, que ‘hasta la consolidacion de la independencia
politica de Sur América en la década de Ayacucho’, la literatura
argentina se expresaba con la misma voz neocldsica de la época
colonial y rezagos de la cultura de la Colonia mezclados con ideas
revolucionarias del siglo XVIII francés, pero el espiritu de lo que se
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dice y se escribe comienza a ser consciente, activamente
argentino.*” (GIARDINELLI, 2012, P. 29)

Ainda segundo Giardinelli (2012), a partir de 1900, na Argentina, se
destacavam trés perspectivas diferenciadas em relagdo ao conto: cuento artistico,
elaborado a partir de uma posicdo estética e alheia ao contexto social; cuento
costumbrista, em cujos relatos hd um projeto de descricdo da sociedade
transformada pelo desenvolvimento econdémico, a imigracdo e as novas praticas
politicas, onde aparecem também a fala coloquial e os diferentes niveis sociais de
linguagem; cuento regionalista, destacando Quiroga dentre os autores da época e
cujas caracteristicas apontam os dramas do homem no inicio do século e também

da desordenada realidade americana:

[...] su maximo exponente es el uruguayo Horacio Quiroga [...]
innegable pericia técnica del narrador [...] y la explotacion
sistematica de los motivos de una regibn americana, con especial
atencion a la interaccion de hombre y ambiente natural. [...]
reformulacion de los principios del nativismo o criollismo del siglo
XIX.*® (GIARDINELLI, 2012, p. 34)

Em seu estudo, Giardinelli segue dedicando alguns paragrafos ao escritor
uruguaio e a importancia de sua obra no referencial literario de nosso continente.
Como observador de sua época, em seus contos ganham representatividade o
homem e o ambiente missioneiro, sem ocultar, por exemplo, a violéncia que permeia
a construcdo da histéria dessa regido no periodo neocolonial. Quiroga se distancia
do modelo hispanico e seus contos despontam “caracteristicas de Ia
heterogeneidad: hombres con una confusa nocion de patria y hombres sin patria,

criollos y gringos, hablantes nativos y no nativos, la lengua espafiola en competencia

" “Assinala Raimundo Lazo, em Histéria da literatura hispano-americana, que ‘até a consolidagao da
independéncia politica da América do Sul na década de Ayacucho’, a literatura argentina se
expressava com a mesma voz neoclassica da época colonial e atrasos da cultura da Colbnia
misturados com ideias revolucionarias do século XVIII francés, mas o espirito do que se diz e se
escreve comega a ser consciente, ativamente argentino”. [Trad. nossa]
48 ...] seu maximo expoente é o uruguaio Horacio Quiroga [...] inegavel pericia técnica do narrador
[...] e a exploracdo sistemética dos temas de uma regido americana, com especial atencdo a
interacdo do homem e ambiente natural [...] reformulacéo dos principios do nativismo ou criolismo do
século XIX”. [Trad. nossa]
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con el portugués y el guarani, la frontera [...]*° (GIARDINELLI, 2012, p. 34). As
caracteristicas citadas estao presentes nos contos Los mensu, Los desterrados, Una
bofetada e em Los pescadores de vigas, além de estarem presentes na contistica de
escritores contemporaneos a Quiroga, como Juan Carlos Davalos, Fausto Burgos e
Pablo Rojas Paz, para citar alguns exemplos, que primaram por contar a historia de
homens integrados ao seu ambiente e a sua histéria, para assim compor as historias
locais dos ambientes por eles retratados.

Nos subtitulos deste segundo capitulo faremos um esboc¢o sobre a questéo
da miscigenacdo do ambiente de fronteira, a fim de descrever os deslocamentos e
migracdes realizados pelos homens que a habitam, percorrendo antes a trajetéria
dos povos transplantados, oriundos basicamente do continente europeu para
compor a populacdo de um novo territério. Este encontro de culturas provoca o
embate entre o civilizado — europeu — e o barbaro — nativo, gerando conflitos e mais

violéncia.

2.1 Configuracdo dos “povos transplantados” e o0 neocolonialismo: a

continuidade da exploracdo do homem

A violéncia colonial ndo tem somente o objetivo de garantir o respeito
desses homens subjugados: procura desumaniza-los.

SARTRE, 1979, p. 9

Nao apenas durante o colonialismo o autoctone da América conheceu a
violéncia através da exploracdo de seu corpo, por meio de sua mao de obra, de sua
cultura, de seus habitos, embora tenha sido nesta época mais intensa e radical,

conforme descricao feita por Jean Paul Sartre:

Nada deve ser poupado para liquidar as suas tradicGes, para
substituir a lingua deles pela nossa, para destruir a sua cultura sem
Ihes dar a nossa; é preciso embrutecé-los pela fadiga. Desnutridos,

9 “caracteristicas da heterogeneidade: homens com uma confusa nogdo de patria e homens sem

patria, criollos e gringos, falantes nativos e ndo nativos, a lingua espanhola em concorréncia com o
portugués e o guarani, a fronteira [...]" [Trad. nossa]
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enfermos, se ainda resistem, o medo concluira o trabalho: assestam-
se os fuzis sobre o camponés; vém civis que se instalam naterrae o
obrigam a cultiva-la para eles. Se resiste, os soldados atiram, é um
homem morto; se cede, degrada-se, ndo é mais um homem; a
vergonha e o temor vao fender-lhe o carater, desintegrar-lhe a
personalidade. (SARTE, 1979, p. 9)

Esta bem poderia ser a cena de um dos contos de Horacio Quiroga
estudados neste trabalho, onde constaria a descricdo da situacdo dos sujeitos por
ele representados, mesmo ao se tratar do periodo onde a democracia ja fora
instituida, o que continua valendo € o modelo colonial de usurpacéo da cultura e dos
direitos do outro em territorio argentino, neste caso. No prefacio do livro Literatura e
Violéncia (1990), de Ronaldo Lima Lins, encontramos um fragmento que aborda a

conexao entre violéncia e sua representacdo por meio da obra literaria:

[...] todo discurso sobre a violéncia é dela necessariamente uma
representacdo e ndo uma descri¢ao, [...], da ordem da ficcdo. E por
essa via, enfim, que violéncia e literatura se acham tdo intimamente
ligadas. Aos discursos ficcionais, cabe finalmente a amarga tarefa de
situar a violéncia, de coloca-la no interior de um quadro vivo, de
conferir-lhne o peso da experiéncia através da sua representacao.
(LINS, 1990, p. 15)

Em espacos como os retratados por Horacio Quiroga é possivel perceber
gue a violéncia se concretiza na exploracdo do homem simples em relacdo aqueles
gue detém o poder, especificamente o poder econdmico. No caso da fronteira
trinacional, muitos dos sujeitos que a compuseram e formaram ali um cenario
humano em um ambiente outrora escassamente povoado, foram atraidos pela oferta
de melhores condi¢des de trabalho que Ihe proporcionariam melhores condi¢cbes de
vida. Assim, muitos sairam de sua terra natal e outros tantos foram trazidos para
executar trabalhos bracais no interior da Argentina. Houve entdo um processo de
deslocamento de grupos humanos para formar o territério de Misiones.

Valemos-nos entdo do termo “povos transplantados” para o titulo deste
subcapitulo, utilizado por Darcy Ribeiro, em As Américas e a civilizacdo (2007), que

nos apresenta o conceito de povos transplantados a fim de descrever a configuracao
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étnico-cultural formadora da América ao longo do periodo de colonizagdo, que
resultou na formacdo pos-colonial. Tais povos seriam o produto de movimentos
migratorios partindo da Europa com destino a América, cujas familias aportaram no
novo continente em busca de uma nova e préspera vida social, mesclando-se ao

autoctone.

Os povos transplantados contrastam com as demais configuracdes
s6cio-culturais das Américas por seu perfil caracteristicamente
europeu, expresso na paisagem que plasmaram, no tipo racial
predominantemente caucasoide, na configuracdo cultural e [...] no
carater mais maduramente capitalista de sua economia [...]
(RIBEIRO, 2007, p. 365)

Segundo os estudos de Ribeiro, a formacdo da populacdo americana se
divide, a principio, em dois grupos: os povos testemunho, resultantes do violento
processo de colonizacao europeia sobre os povos de culturas bem desenvolvidas
como 0s maias, incas e astecas — lembrando que estes também massacraram
outros povos antes da chegada do europeu, cujos sobreviventes enfrentaram um
processo de eliminag&o de sua cultura em detrimento da cultura do colonizador, e 0s
povos novos, resultantes de matrizes culturais europeias, africanas e americanas,
sendo que a representacdo da matriz americana é o indigena, e que conformaram
novas etnias, ou seja, 0s povos novos. O terceiro grupo esta constituido, de acordo
com a nomenclatura atribuida pelo antrop6logo brasileiro, pelos povos

transplantados, dentre os quais se destacam os rio-platenses:

[...] os argentinos e uruguaios, resultaram de correntes migratérias
europeias que, atraidas para a regido rio-platense, entraram em
competicdo com grupos mesticos espanholizados, formados
anteriormente, aos quais também desalojaram ou submeteram com
violéncia pouco menor. (RIBEIRO, 2007, p. 365)

Nessa regido sul da Ameérica, o povoamento deu-se através do trabalho
escravo indigena e negro para a exploracdo mineira e agricola, com carater
nitidamente autoritario “que se exprimiu no predominio do sistema de fazendas,
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fundado no monopdlio da terra [...]” (RIBEIRO, 2007, p. 367) e que “deu lugar a um
tipo de republica oligarquica que foi a condutora dos destinos nacionais apos a
Independéncia [...]” enquanto o Norte “gerou uma republica democratica assentada
numa vasta classe meédia, participante da vida politica e defensora das instituicoes
de autogoverno” (RIBEIRO, 2007, p. 367-368). Estes fatores caracterizam uma
oposicéo entre os povos novos do Norte e do Sul, recorrente no estudo de Darcy
Ribeiro a fim de demonstrar o “atraso” em niveis politicos, econémicos e religiosos
entre os extremos do novo continente. Segundo o Ribeiro, alguns autores
asseveram que 0s povos transplantados do Norte aceleraram seu desenvolvimento
em virtude de seus habitantes apresentarem maior uniformidade em relacédo a raca,
eram majoritariamente brancos, enquanto no Sul o0s latino-americanos
apresentavam maior mesticagem. Outros fatores como a homogeneidade da cultura
branca contrastavam com a pluralidade de tradi¢cdes culturais, principalmente as
indigenas, além da posicao geografica e as questdes climaticas serem consideradas
mais favoraveis ao Norte, contando também com a divisdo religiosa entre
protestantes no Norte e catolicos no Sul.

Em relacdo ao trabalho, no Sul a escraviddo proporcionou uma conotagao
negativa, cujo objetivo era denegrir aqueles destinados a servir. Outra diferenciacdo
entre o Norte e o Sul que relaciona-se a religido além da divisdo entre catdlicos e
protestantes, cabendo destaca-la, pois faz referéncia as Missdes Jesuiticas, que se
concentraram especialmente no Brasil, na Argentina e no Paraguai, sendo que uma
delas, a de San Ignacio Mini compfe o cenario biografico e literario de Horacio
Quiroga, onde o povo guarani fora “domesticado” e sua cultura reduzida. Conforme

Ribeiro,

Uma outra expressdo dessa oposi¢ao foi o vigor fanatico de zelo
catequético catolico. Procurando configurar o0 mundo e os homens
segundo uma idealizagdo da cristandade, criou as republicas
jesuiticas, tdo admiraveis como generosas concretizagdes da utopia
platbnica quanto lamentaveis por seu carater artificioso que sO
desarmava os animos dos indios nelas conscritos por serem ainda
mais duramente subjugados que os demais. (RIBEIRO, 2007, p. 369)
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Os elementos citados, aspectos do trabalho e da religido dos povos novos
do Sul, encontraremos nas analises dos contos selecionados, no terceiro capitulo
desta dissertacédo. Cabe entéo indagar qual o objetivo destas descricOes para inserir
as analises dos contos de Horacio Quiroga, e tal como afirmou Silviano Santiago, “a
leitura facil da razdo as forgcas neocolonialistas que insistem no fato de que os
paises se encontram na situagdo de coldnia pela preguica de seus habitantes”
(2000, p. 26, grifo nosso). Assim, a leitura das narrativas de Quiroga ndo constitui
uma leitura facil para o leitor desavisado dos processos sécio-histéricos de formacéao
do continente e do homem americano. Portanto, o escritor consolida seu papel e
“nos ensina que é preciso liberar a imagem de uma América Latina sorridente e feliz,
o carnaval e a fiesta, colénia de férias para turismo cultural” (SANTIAGO, 2000, p.
26).

Adiante, verificamos a presenca da violéncia neocolonial, primeiramente, no
conto Los pescadores de vigas (1913) através do acordo comercial estabelecido
entre o indio Candiyu e mister Hall, contador comercial que representa a figura do
europeu em terras americanas. Os dois negociam um gramofone de propriedade de
mister Hall em troca de madeira nobre para a fabricacdo de moveis para sua casa. A
guestdo que norteia tal negociacao € o fato de que a madeira envolvida na negociata

deve ser “pescada”®

por Candiyu, atividade ilicita, j& que este espera a cheia do Rio
Parana, que traga em suas aguas a madeira desejada pela subida do nivel do rio
gue arrasta das obrajes, propriedades privadas, a madeira que estaria sendo
preparada para comercializagdo. O primeiro ndo precisa do gramofone, mas mesmo
assim arrisca sua vida, pois acredita que, talvez, essa seja a Unica maneira de
‘conquistar” algo, numa espécie de metdfora da dominacdo europeia sobre o0s
autéctones, mas agora invertida, mesmo que iSSO comprometa a sua seguranca e o
seu sustento de alguns dias, afinal, nosso protagonista também era encarregado dos
cuidados de um bananal. Em um dos trechos do conto percebemos o “mal” negocio
firmado pelo indio, quando o narrador descreve a troca acordada entre o estrangeiro
e 0 nativo, onde a madeira destinada ao primeiro vale muito mais que o aparelho de

som destinado ao ultimo.

% O termo “pescada” refere-se ao fato da madeira estar boiando através do Rio Paran& e o mensu
gue se lanca na 4gua para tomar posse dela.
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Em relacdo ao conto Los mensu, as marcas neocoloniais encontradas na
narrativa demonstram a posse da terra pelos colonos, geralmente descendentes dos
europeus colonizadores e que compactuam das mesmas ideias de dominagéo, em
oposicao a exploragdo da mao de obra de nativos e imigrantes. Esta € a heranca da
ex-colonia, independente do Império espanhol, porém subordinada aos desmandos
daqueles que historicamente herdaram o poder sobre a terra e sobre o seu
semelhante. E esta a situacdo dos pedes da narrativa quiroguiana, que nao
representam a minoria, mas sim a maioria explorada. Vejamos um trecho do conto
gue nos apresenta as personagens em situacao de dominio do patrao ou do capataz
da fazenda:

- jOtra vez, vos! — lo recibié el mayordomo. Eso no anda bien... ;No
tomaste quinina?

- Tomé... no me hallo con esta fiebre... No puedo ni con mi hacha. Si
querés darme para mi pasaje, te voy a cumplir en cuanto me sane...
El mayordomo contempl6 aquella ruina, y no estimé en gran cosa la
vida que quedaba en su peon.

- ¢,Como esté tu cuenta? — preguntd otra vez.

- Debo veinte pesos todavia... El sabado entregué... Me hallo
enfermo grande...

- Sabés bien que mientras tu cuenta no esté pagada, debés
quedarte. Abajo... te podés morir. Curate aqui, y arreglas tu cuenta
en seguida.

¢,Curarse de una fiebre perniciosa, alli donde se la adquirié? No, por
cierto; pero el mensu que se va puede no volver, y el mayordomo
preferia hombre muerto a deudor lejano. (QUIROGA, 1997, p. 83)

ApGs descrever a rotina desses mensu na obraje, destacando 0 momento
gue um deles percebe estar doente e o tratamento que recebe por parte do capataz,
os pedes fogem da fazenda em meio a mata com o objetivo de chegar ao Rio
Parana, mas sdo cacados como animais pelos opressores, patrdo e capataz. No
caminho, em funcdo de doenca contraida na obraje, um dos pedes ndo resiste e
morre, mas seu companheiro de trabalho, de embriaguez e de fuga consegue
chegar ao rio e assim voltar a Posadas, onde acredita estar livre da vinganca do
patrdo. Este tipo de violéncia do homem contra o proprio homem € descrita por Sarte

como uma forma de desumanizacdo, sendo que o opressor usar de diversas
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estratégias para enfraquecer o oprimido e fazé-los sujeitar-se aos desmandos que

guem os violenta:

[...] € preciso embrutecé-los pela fadiga. Desnutridos, enfermos, se
ainda resistem, o medo concluird o trabalho: assestam-se os fuzis
sobre o0 camponés; vém civis que se instalam na terra e o obrigam a

7

cultiva-la para eles. Se resiste, os soldados atiram, € um homem
morto; se cede, degrada-se, ndo é mais um homem; a vergonha e o
temor vao fender-lhe o carater, desintegrar-lhe a personalidade.
(SARTRE, In: FANON, 1979, p. 9)

Em Una bofetada (1916) as marcas da violéncia surgem ja no titulo do
conto, que antecipa a cena de um pedo esbofeteado por um dono de obraje,
novamente um europeu que responde pelo nome de Korner. O pedo que sofreu a
violéncia € um indiecito, de acordo com a descricdo oferecida por Quiroga. Este
indio, este mensu, demonstrava um leve ar de ironia que afrontou o patron e

desencadeou o ato violento:

El mensud, como si no oyera, continué mirdndolo con su mindscula
sonrisa. Korner, entonces, ciego de ira, lo abofeted de derecha y
reves.

- jToma... compadrito! jAsi hay que tratar a los compadres como
vos!

El menst se puso livido, y miré fijamente a Korner, quien oyo
algunas palabras:

- Algun dia...

(QUIROGA, 2008, p. 175)

Los desterrados (1925), cronologicamente o ultimo conto estudado neste
trabalho e o que mais avanca pelo século XX, nos apresenta a historia de dois ex-
pebes, ja velhos e cansados, brasileiros que anseiam rever a péatria mde, que
também enfrentaram o despotismo dos patrdes em terras missioneiras, mas que no
fim de suas trajetérias sofrem um tipo de violéncia talvez mais velada. Os rumos da
histéria da regido da Triplice Fronteira, um ambiente ja descrito como conflitivo,
expulsa ou afasta os seus, e o retorno nem sempre € possivel. Assim, Joao Pedro e
Tirafogo enfrentam, num Gltimo momento, a agressividade da natureza de Misiones

e da idade, que os impossibilita realizar o ultimo desejo: voltar para casa.
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Al oir esto, Joao Pedro abrié los ojos, fijandolos inméviles en el
vacio, por largo rato.

- Eu cheguei ya, meu compatricio... - dijo.

Tirafogo no apartaba la vista del rozado.

-Euviaterra... E la... - murmuraba.

- Eu cheguei — respondio todavia el moribundo -. Vocé viu a terra... E
eu esto la.

- O que é... seu Joao Pedro — dijo Tirafogo — 0 que €, é que vocé
est& de morrer... jVocé nao chegou! (QUIROGA, 2008, p. 298)

No detalhamento das analises dos quatro contos, outras nuances da
violéncia herdada do colonialismo ainda latentes no periodo pés-colonial ganharéao
destaque neste estudo, cujo intuito é aprofundar o conhecimento de parte da obra de
Horacio Quiroga e da histdria da fronteira entre Argentina, Brasil e Paraguai no inicio
dos anos de 1900.

2.2 Civilizac&o e barbérie® na composicado espacial das narrativas da Triplice
Fronteira

Admitir que existe barbarie significa, de fato, admitir a existéncia de
civilizacdo e, portanto, de culturas superiores e inferiores. Mas quem
ird decidir isso, e em nome de qué?

Francis Wolff, Quem & barbaro? In: NOVAES, 2004, p. 39

A tentativa de abordar o espago literario nos contos fronteiricos de Horacio
Quiroga estabelece a dicotomia espaco rural/espaco urbano e a dificuldade em
relacionar tais conceitos. Historicamente a tentativa de definicdo do espaco rural e

do espaco urbano acompanha a vida do homem e das sociedades em que este esta

*L O bindmio civilizagdo e barbarie ganha folego como tematica nas narrativas da América Latina a
partir da publicacéo da obra de Domingos Faustino Sarmiento, Facundo: civilizacdo e barbarie (1845),
na qual estes conceitos sugerem uma oposi¢ao entre duas Argentinas — uma civilizada, representada
pela presenca da cultura europeia e dos imigrantes provenientes do Velho Mundo, e outra barbara,
marcada pela imensiddo de um territério cuja natureza impde a sua for¢ca, pouco povoado, mestico e
onde a cultura do europeu ainda néo havia chegado.
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inserido. Porém, encontrar a exata explicagdo para um ou outro resulta desafiador,
especialmente se ha a intencdo de contrapor estes espacos. Raymond Williams em
seu estudo O campo e a cidade na historia e na literatura (2011), aborda os dois

conceitos da seguinte maneira:

“Campo” e “cidade” sdo palavras muito poderosas, € isso ndo é de
estranhar, se aquilatarmos o quanto elas representam na vivéncia
das comunidades humanas. [...] Na longa histdria das comunidades
humanas, sempre esteve bem evidente essa ligacdo entre a terra da
gual todos nés, direta ou indiretamente, extraimos nossa
subsisténcia, e as realizacdes da sociedade humana. E uma dessas
realizacfes € a cidade: a capital, a cidade grande, uma forma distinta
de civilizagao. (WILLIAMS, 2011, p. 11)

Também os textos de outros autores, como os do antropdlogo argentino
Néstor Garcia Canclini (1999), apresentam tentativas de definir o que € o campo e é
0 que é a cidade, no entanto, o que encontramos € a oposicao entre o que € rural, 0
campo, e 0 que é urbano, a cidade. Mesmo em estudos contemporaneos de areas
do conhecimento como a Geografia e a Arquitetura, ndo ha resposta definitiva a esta
pergunta. Podemos encontrar alguns destes questionamentos no livro Imaginarios

Urbanos, de Garcia Canclini:

Una primera aproximacion a la pregunta sobre qué son las ciudades
ha consistido en oponerlas a lo rural, o sea concebir la ciudad como
lo que no es el campo. Este enfoque, que durante la primera mitad
del siglo®® tuvo un fuerte desarrollo, llevd a oponer en forma
demasiado tajante el campo como lugar de las relaciones
comunitarias, donde predominan las relaciones primarias, a la
ciudad, que seria el lugar de las relaciones asociadas de tipo
secundario, donde habria mayor segmentacién de los roles y una
multiplicidad de pertenencias. [...] Germani® hablaba de la ciudad
como nucleo de la modernidad [...]>* (GARCIA CANCLINI,1999, p.
69)

*2 De acordo com o ano de publicagdo da obra, 12 edicdo em 1997, podemos compreender que

Garcia Canclini refere-se ao século XX.

*% Gino Germani (1911 - 1979), socidlogo italiano radicado na Argentina a partir de 1934.

> “Uma primeira aproximagao a pergunta sobre o que séo as cidades consiste em op6-las ao rural,

ou seja conceber a cidade como o que ndo é o campo. Este enfoque, que durante a primeira metade

do século teve um forte desenvolvimento, levou a opor de forma muito contundente o campo como o

lugar das relagBes comunitarias, onde predominam as relagdes primarias, a cidade, que seria o lugar

das relagbes associadas de tipo secundario, onde haveria maior segmentacdo das fun¢cBes e uma
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Ainda segundo Williams, além de nucleo da modernidade, a cidade
representou durante muitos momentos da histéria da humanidade relacdo com o

chamado progresso, enquanto ao campo |lhe era atribuida a ideia de atraso.

O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida — de
paz, inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a ideia de
centro de realizacbes — de saber, comunicacbes, luz. Também
constelaram-se poderosas associacdes negativas: a cidade como
lugar de barulho, mundanidade e ambicdo; o campo como lugar de
atraso, ignorancia e limitacdo. O contraste entre campo e cidade,

by

enquanto formas de vida fundamentais, remonta a Antiguidade
Cléssica. (WILLIAMS, 2011, p. 11)

Na contistica de Quiroga, ambos os espacos®>, selva/cidade ou periferia/
centro, se fazem presentes, concomitante ou isoladamente. Ha contos ambientados,
por exemplo, na capital portenha, mas ha também contos como Los Mensu, onde as
personagens transitam entre a selva missioneira e a cidade de Posadas, ndo com a
mesma frequéncia, pois verificamos que grande parte desta narrativa desenvolve-se
na obraje, ou seja, no campo, que é o ambiente de trabalho do mensu.

Assim, nosso interesse esta em demonstrar que 0 campo nado representa a
tradicional e bucolica ideia europeia de vida tranquila, livre dos vicios e do ritmo
frenético da chamada civilizacdo, mas se converte em espaco de combates, de
crueldade, de selvageria envolvendo as rela¢des entre o homem e o proprio homem,
assim como também a relacdo destes com a natureza, que propicia um cenario de
luta, de enfrentamento.

Estudos criticos sobre alguns contos da obra de Quiroga apontam a selva
por ele retratada como espelho da barbarie e as cidades como espaco da
civilizacdo. Entre elas ha, porém, uma fronteira, um limite imaginario, subjetivo, que

as separa ou tenta separa-las. Seréo estes territorios dissociaveis na narrativa deste

multiplicidade de pertencimento. [...] Germani falava da cidade como nucleo da modernidade [...]"
LTrad. nossaj
®> Embora Raymond Williams trate os espacos aqui analisados como campo e cidade, optamos por
usar o termo selva para fazer referéncia ao espago do campo, rural, pois esta € a nomenclatura
utilizada por Horacio Quiroga ao descrever o ambiente misionero nos contos selecionados.
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escritor? Serd possivel estabelecer a fronteira entre civilizagdo e barbarie?
Conforme mencéo feita ao conceito de fronteiro no primeiro capitulo, a principio o
termo “fronteira” é de dificil definicdo. Muitas vezes relacionado apenas ao contexto
geografico, trata-se na realidade de um conceito muito mais amplo, especialmente
guando abordado na literatura, e quando o escritor em questdao é um narrador de
fronteira, as discussdes se ampliam e resultam ainda mais complexas. José Duarte,

em artigo intitulado Horacio Quiroga como escritor de frontera, afirma que

A Horacio Quiroga lo podemos clasificar como escritor fronterizo por
diferentes circunstancias, como pueden ser el tema de la barbarie y
civilizacién, por su doble nacionalidad o por la conjuncién de paises
que se tienen cerca de Misiones. Lugar al cual se le puede de
clasificar como un territorio netamente fronterizo porque en él se
representa la frontera geografica de Argentina con Paraguay,
Uruguay y Brasil, amén de representar la frontera entre civilizaciéon y
barbarie, entre selva y llano. Quiroga no se limita al tema de la
muerte y la locura como muchos criticos han llegado a encasillarlo.®
(Duarte, 2005, p. 116)

Em Quiroga encontramos a fronteira civilizacdo versus barbarie em dois
momentos: quando retratada em contos cuja tematica centraliza as acdes do homem
gue tenta vencer a for¢a da natureza da regido, desbravando-a a fim de domina-la
para ali se estabelecer e usufruir de suas riquezas e acaba surpreendido por algum
animal autoctone, como uma vibora ou um felino, ou ainda as febres incuraveis, as
cheias imprevisiveis do Rio Parana que nao poupavam nada nem ninguém,
ocasionando a morte de elementos da natureza ou do homem. E em outro momento,
guando o homem ja estabelecido naquela regido explora, além da natureza, o seu
semelhante, outros homens, em geral provindos de um processo imigratorio, onde
encontramos personagens brasileiras, paraguaias, francesas, holandesas e ainda
migrantes de outras regides da Argentina. Neste ponto, quando o homem explora o

seu congénere, em contextos historicos jA conhecidos como, por exemplo, a

% “A Horacio Quiroga podemos classificar como escritor fronteirico devido a diferentes circunstancias,

tais como o tema da barbarie e civilizagdo, por sua dupla nacionalidade ou pela conjuncéo de paises
gue ha proximo de Missiones. Lugar ao qual podemos classificar como um territério nitidamente
fronteirico porque nele se representa a fronteira geografica da Argentina com Paraguai, Uruguai e
Brasil, além de representar a fronteira entre civilizagao e barbarie, entre selva e planicie. Quiroga nao
se limita ao tema da morte e da loucura como muitos criticos chegaram a enquadra-lo”. [Trad. nossa]
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escraviddo dos negros africanos em varios paises do Novo Mundo, é ai que se
estabelece a sutil fronteira entre o civilizado e o barbaro, ou seja, quando o homem é
tratado fora de sua condicdo humana instala-se a barbérie.

Em relacéo a esta linha diviséria encontrada na obra de Quiroga, em que o
narrador buscava os espacos de conflito entre civilizacdo e barbarie, José Duarte
cita o ensaio de Milagros Ezquerro, Los temas y la escritura quiroguianos (In:
Quiroga, 1997, p. 1379-1414), e afirma que o ambiente selvatico representa o marco
espacial em seus contos, especialmente aqueles que enfatizam “los rios
gigantescos, calores agobiantes, grandes diluvios, inundaciones apocalipticas, fieras

tremendas, viboras mortales y fiebres endémicas, de inmensa soledad”’

, € tantas
outras formas de barbarie que o termo selva abrange e que podem ser encontradas

nos contos de Horacio Quiroga. José Duarte segue considerando que

La selva se puede definir como un elemento fronterizo entre la
civilizacion y la barbarie, aunque también podria definirse en forma
contraria como la frontera entre lo auténtico y lo apdcrifo, entre lo
natural y lo artificial. A diferencia de la locura sus fronteras si estan
bien definidas y podria definirse como el regreso al inicio, al Génesis
de la humanidad. En el plano extrinseco, la selva indudablemente
gjerce en Quiroga toda la influencia externa a la hora de escribir sus
textos sobre el tema y lo hace con gran lucidez.*® (DUARTE, 2005, p.
119)

O que parece significativo no autor uruguaio € o fato de que tanto a selva
como a cidade missioneira carregam o peso da barbéarie, uma barbarie que por
vezes se mostra muito concreta, porém que pode ser percebida também como uma
barbarie abstrata, subjetiva, quando o homem que habita esta regido é devorado,
dissipado pelo ambiente ou por seu semelhante. Quiroga ousou retratar e denunciar,
h& mais de um século, a crise social que rondava o homem de sua época. Ele,

enquanto escritor e habitante da regiao, se reconhece neste homem. E partindo de

" “o0s rios gigantescos, calores agonizantes, grandes diluvios, inundagdes apocalipticas, feras

tremendas, viboras mortais e febres constantes, de imensa solidao”. [Trad. nossa]

%8 «A selva pode ser definida como um elemento fronteirico entre a civilizagdo e a barbarie, ainda que
pudesse ser definida também de forma contraria como a fronteira entre o auténtico e o apécrifo, entre
0 natural e o artificial. Diferente da loucura suas fronteiras sim estdo bem definidas e poderia ser
definida como o regresso ao inicio, a Génesis da humanidade. No plano extrinseco/superficial, a
selva sem duvidas exerce em Quiroga toda a influéncia externa no momento de escrever seus textos
sobre o tema e o faz com grande lucidez”. [Trad. nossa]
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uma realidade social local, o escritor atinge o cume da mesma que, a essa altura da
historia, ja apresentava uma tematica que ulirapassava as fronteiras da literatura.

No proximo capitulo discorremos sobre cada um dos objetos de estudo, Los
pescadores de vigas (1913), Los mensu (1914), Una bofetada (1916) e Los
desterrados (1925), visando o reconhecimento das fronteiras espaciais, culturais e
linguisticas nestes contos que representam uma parcela da obra literaria de Horacio

Quiroga.
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3 (DES)CONSTRUCAO DAS FRONTEIRAS: ESPACIAL, CULTURAL E
LINGUISTICA NA CONTISTICA QUIROGUIANA

A arte e a literatura ndo pararam de inventar mil formas de expressar
a indizivel violéncia, de a fazer sentir como o verdadeiro escandalo
das nossas sociedades e de todas as demais.

Ronaldo Lima Lins (1990, p. 16)

Os termos “(des)construgado das fronteiras” foram escolhidos para intitular
esta parte da pesquisa pelo fato de apresentarem duplo sentido — ora se faz mencao
a construcdo e ora a desconstrucdo desse espaco denominado fronteira -, pois 0s
contos selecionados apresentam, dentro do contexto histérico em que se inserem,
um processo de transicdo que passa pela consolidacao e construcao das fronteiras
geograficas entre trés paises, e que ao mesmo tempo sao desconstruidas pela ma
fiscalizacdo que permite o transito interfronteirico segundo a vontade ou
necessidade dos argentinos, brasileiros e paraguaios, habitantes dessa Triplice
Fronteira.

Em relacéo as fronteiras culturais, Misiones recebeu na época de Quiroga,
pessoas de diversas culturas que se misturaram as que ali se encontravam, e 0
resultado foi uma nova cultura, ou nas palavras de Fernando Ortiz, uma
transculturacdo®. O ensaista cubano fazia distingdo entre os processos de
aculturacao e de transculturacéo, sendo que o primeiro ocorre quando uma cultura
subjugada recebe de forma passiva elementos de outra cultura, sofrendo, portanto,
uma desculturacdo. Ja a transculturacdo ocorre quando uma cultura adquire de
forma criativa elementos de outra cultura, por meio de certos fenbmenos de
“desculturacao e neoculturagao”. Na opinido de Angel Rama, Ortiz ndo considerava
os critérios literarios de seletividade e de invengao préprios da “plasticidade cultural”.

Para Rama a seletividade ndo se aplica somente a cultura estrangeira, mas,

%9 Transculturacdo € o conceito proposto pelo antropdlogo cubano Fernando Ortiz em seu ensaio
Contrapunteo cubano del tabaco y del azlcar (1940), para substituir os conceitos de aculturagao e
desculturacdo que descreviam a transferéncia de cultura realizada de uma forma reducionista,
imaginada a partir da matriz dos interesses da metrépole. A aplicacdo desse conceito foi a base do
escritor uruguaio Angel Rama em sua reflexdo tedrica sobre a literatura latino-americana intitulada
Transculturacién narrativa en América Latina (1982).
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sobretudo a propria e enumerou as principais opera¢cdes que ocorrem no pProcesso

de transculturacdo. Segundo ele

Habria pues pérdidas, selecciones, redescubrimientos e
incorporaciones. Estas cuatro operaciones son concomitantes y se
resuelven todas dentro de una reestructuracién general del sistema
cultural, que es la funciéon creadora mas ata que se cumple en el
proceso transculturante.®® (RAMA, 2008, p. 47)

O critico uruguaio acrescenta que essas quatro operacdes acontecem ao
nivel da lingua, da estrutura literaria e da cosmovisdo e localiza a literatura
regionalista transculturadora entre 1930 e 1950-1960, décadas em que teriam
surgido producbes mais representativas que abordavam os problemas culturais
latino-americanos. Como consequéncias dessa delimitagdo temporal, Horacio
Quiroga estaria fora dos limites do denominado regionalismo transculturador. Mas,
ainda que Rama nao tenha incluido Quiroga nesse regionalismo o contista uruguaio
pode ser considerado um precursor 0 mesmo, pois em sua obra encontram-se as
trés operagcdes que formam parte do processo transculturador na construgéo
narrativa: 0 aspecto linguistico, a cosmovisdo e a composicao literaria,

consideracgOes apresentadas da seguinte maneira:

En el caso de los escritores procedentes del regionalismo, colocados
en trance de transculturacion, el 1éxico, la prosodia y la morfosintaxis
de la lengua regional apareci6 como el campo predilecto para
prolongar los conceptos de originalidad y representatividad,
solucionando al mismo tiempo unitariamente, tal como recomendaba
la composicién modernizadora, la composicion literaria. La que antes
era la lengua de los personajes populares y dentro del mismo texto
se oponia a la lengua del escritor o del narrador [regionalismo
tradicional], invierte su posicion jerarquica [...] pasa a ser la voz que
narra, abarca asi la totalidad del texto y ocupa el puesto del narrador
manifestando su visién de mundo.®* [Acréscimos nossos] (RAMA,
2008, p. 50)

® “Haveria entdo perdas, selecdes, redescobertas e incorporacdes. Estas quatro operagdes sdo
concomitantes e se resolvem todas dentro de uma reestruturacéo geral do sistema cultural, que é a
mais alta fungao criadora que se realiza em um processo transculturador”. [Trad. nossa]
®1 “No caso dos escritores procedentes do regionalismo, colocados em transe de transculturagéo, o
léxico, a prosddia e a morfossintaxe da lingua regional apareceu como o campo predileto para
prolongar os conceitos de originalidade e representatividade, solucionando ao mesmo tempo
unitariamente, tal como recomendava a composi¢do modernizadora, a composi¢do literaria. A que
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De acordo com citacdo transcrita acima, 0s contos selecionados néo
apresentam o perfil do regionalismo tradicional, pois a linguagem ligada a estes
espacgos e culturas passa pela (des)construgédo na voz do pedo e do patrao, onde
suas linguas se fundem ao guarani, heranca indigena, e misturam-se no dia a dia da
fronteira.

Segundo Alves-Bezerra (2008, p. 49), a fronteira nos contos de Quiroga “néo
€ apenas o marco divisor entre paises e linguas”, mas representa a discussao da
fronteira através da relacdo entre o social e o literario, de acordo com conceitos
extraidos do estudo de Antonio Candido, Literatura e Sociedade (1985, p. 13), [...] 0
externo (no caso, 0 social) importa, ndo como causa nem como significado, mas
como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno.” Ou seja, aspectos sociais que pertencem ao meio
externo a obra literaria se convertem em elementos internos, que compde o texto de
obras como as de Horacio Quiroga, 0 que comprova-se com 0 seguinte fragmento
do estudo de Alves-Bezerra:

A selva de Quiroga ndo € a selva dos relatos da Campanha do
Deserto. Nao ha mais gauchos ou indios selvagens a serem
exterminados; ha o day after da conquista: pebfes e indios
aculturados. As fronteiras nacionais ja estao legalmente demarcadas
e a propalada civilizagdo mostra-se através do plantio de erva-mate,
das madeireiras e da aguardente vendida nos incontaveis boliches.
(ALVES-BEZERRA, 2008, p. 36, grifos do autor)

Verificaremos, ao longo deste capitulo, como surgem estas fronteiras nos
guatro relatos a serem analisados, considerando as tematicas identificadas a partir
do embasamento tedrico adequado a cada um.

Todas as versdes dos contos utilizadas na leitura de nossos objetos de

estudo constam da mesma edicdo, Horacio Quiroga — Todos los cuentos,

antes era a linguas dos personagens populares e dentro do mesmo texto se opunha a lingua do
escritor ou do narrador [regionalismo tradicional], inverte sua posi¢do hierarquica [...] passa a ser a
voz que narra, abarca assim a totalidade do texto e ocupa o posto de narrador manifestando sua
visdo de mundo”. [Trad. nossa - acréscimos nossos]
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organizada por Napoleon Baccino Ponce de Ledn e Jorge Lafforgue, publicada em

segunda edicdo revisada em 1997, e que consta nas Referéncias Bibliogréaficas.

3.1 Los pescadores de vigas: o delirio pela modernidade

[...] Candiyu [...] deseaba, ademas, ser duefio de un gramoéfono.

Horacio Quiroga, 1997, p. 119, Los pescadores de vigas.

Publicado originalmente nas paginas da revista de circulacdo local Fray
Mocho, de Buenos Aires, em 1913, e posteriormente reunido em um dos livros mais
expressivos de Horacio Quiroga, Cuentos de amor de locura y de muerte (1917), Los
pescadores de vigas é um conto pouco estudado segundo os organizadores da
coletanea Horacio Quiroga - Todos los cuentos (1997). Neste conto, Quiroga narra a
trajetoria de Candiyd, indigena de aproximadamente trinta anos, que vive as
margens do Rio Parana. Esta personagem possui, segundo o narrador, dois oficios.
Um deles é considerado um trabalho honroso, era o responsavel por cuidar de um
bananal, enquanto o outro é descrito ao longo do texto como “poco menos licito”, o
de pescador de vigas, troncos de madeira que “en época de creciente, derivan [...]
escapadas de los obrajes” (QUIROGA, 1997, p. 116). Tais vigas eram provenientes
de fazendas particulares que exploravam madeira na regido de Misiones,
conhecidas como obrajes e que faziam uso de mao de obra local, os pedes,
comandados por capatazes, homens de confianca dos patrdes, donos das fazendas.

De acordo com o que ja fora citado no primeiro capitulo, a palavra obraje
pode ser encontrada em alguns artigos académicos publicados em meios eletrbnicos
e apresenta conceitos tais como estabelecimento de exploragdo florestal na
América, conceito simples, mas que serve perfeitamente ao conto de Horacio
Quiroga. No livro de Valdir Gregory (2002), Os eurobrasileiros e o espaco colonial —
migracdes no Oeste do Parana, verificamos que o significado € muito semelhante,
pois as obrajes eram as empresas que contratavam trabalhadores da regido para
exploracdo de madeira e erva-mate, por exemplo.
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A trama se desenvolve a partir de um desejo do protagonista: ser o dono de
um fonografo, aparelho que reproduz sons gravados em discos. Acontece que o
objeto de desejo deste indio, simbolo da modernidade em meio a selva missioneira
e financeiramente inacessivel a ele, pertence a um inglés, mister Hall, contador da
Yerba Company, empresa ervateira que apenas fora mencionada no conto. Ao
perceber o interesse de Candiyu pela “maquinita prodigiosamente ruidera”, mister
Hall propde a troca do aparelho por vigas de pau rosa, madeira nobre que ele deseja
para fazer os moveis de sua sala de jantar. Embalado pela musica, o protagonista
tenta resistir a proposta do estrangeiro, mas cede diante dos ardis deste e se firma o
acordo, desfavoravel a Candiyu:

[...] el indigena esquivando la via recta, y el contador acorralandolo
en el pequerfio circulo de la precision. [...] el ciudadano inglés no
hacia mal negocio, cambiando un perro gramofono por varias
docenas de bellas tablas, mientras el pescador de vigas, a su vez,
entregaba algunos dias de habitual trabajo a cuenta de una
magquinita prodigiosamente ruidera. (QUIROGA, 1997, p. 115)

Encontramos uma edic&o digitalizada da revista portenha Caras y Caretas®?,
onde é possivel visualizar ndo apenas uma, mas trés ofertas, em forma de
publicidade, deste objeto de desejo, o fondgrafo. Ha neste anuincio uma extensa
descricdo das habilidades de tal aparelho, além de uma referéncia a seu valor
comercial — entre doze e cinquenta e nove pesos, sendo que no conto o aparelho é
oferecido a Candiyd por cinquenta pesos - 0 que nos possibilita concluir que este
tipo de objeto estava em voga na época, inicio do século XX, e nos leva a aproximar
o texto ficcional daquele momento historico.

Assim, para cumprir o acordado, era necessario esperar uma grande chuva
gue proporcionaria a cheia do Rio Parana, por onde viriam as vigas que se
desprenderiam das barreiras criadas para sua contencao nas obrajes.

Antes de dar inicio a analise da pesquisa que guiara as proéximas paginas do

relato, atentemo-nos a descricdo fisica da personagem principal e de algumas

2 Caras y Caretas (Buenos Aires). 03/09/1904, n° 309, afio VII. Disponivel em: <<

https://pt.scribd.com/doc/171795321/Caras-y-caretas-Buenos-Aires-3-9-1904-n-%C2%BA-309>>
Acesso em: 08 jan. 2015.

71


https://pt.scribd.com/doc/171795321/Caras-y-caretas-Buenos-Aires-3-9-1904-n-%C2%BA-309

personagens secundéarias. Candiyu, além de nativo, “buen indigena”, representa
parte da classe trabalhadora bracal, explorada em sua condicdo social em
retribuicdo de pequenas conquistas, como o fondgrafo, em geral viaveis apenas
agueles que possuem poderio socioeconémico. O narrador nos sugere que este
indio, cujo figado esta debilitado em consequéncia de crises de febre, devera viver
apenas mais alguns meses, visto que a Uultima febre o enfraquecera
consideravelmente, mesmo assim, diante do desejo de obter um aparato que “faz
barulho” e que para ele simboliza 0 acesso ao mundo dos patrées, Candiyu se lanca
aos perigos das aguas turbulentas em mais uma cheia do Rio Parana, conforme

observa-se no conto:

[...] en una creciente del Alto Parana se encuentran muchas cosas
antes de llegar a la viga elegida. Arboles enteros, desde luego,
arrancados de cuajo y con las raices negras al aire, como pulpos.
Vacas y mulas muertas, en compafia de buen lote de animales
salvajes ahogados, fusilados o con una flecha plantada aun en el
vientre. Altos conos de hormigas amontonadas sobre un raigon.
Algun tigre, talvez; camalotes y espuma a discrecion — sin contar,
claro estd, las viboras. (QUIROGA, 1997, p. 119)

Mister Hall € a personagem representante do processo de imigracédo
europeia em nacgdes latino-americanas como a Argentina, cuja origem inglesa da-se
a conhecer no inicio do conto. Consciente de sua favoravel posi¢do social no papel
de contador de uma empresa, que bebe whisky e sonha com moveis de madeira
nobre enquanto Candiyd dorme em um catre de varas, este estrangeiro utiliza um
elemento moderno, como o aparelho de reprodugcdo de som, como forma de
dominacdo do outro, mas através da vontade manifestada pelo dominado, o que de
certa forma o isenta de total culpa, ja que o interesse pelo fondégrafo partiu do
indigena, mesmo que ele tenha sido induzido a deseja-lo.

Outro representante do processo migratorio citado € a personagem
Castelhum, dono da obraje de onde se desprenderam as vigas que serdo pescadas

por Candiyd. Nao ha maiores descricdes sobre esta personagem, mas, apenas para
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ressaltar sua origem estrangeira, consultamos um documento on line®® sobre a
regido de Cordoba, onde encontramos que o sobrenome Castelhum é de origem
francesa.

Além de Candiyld, h4 neste conto outros trabalhadores bracais, chamados
pedes, trabalhando no transporte das vigas da obraje de Castelhnum. A descricao
destes homens em Los pescadores de vigas reforca o dominio do patrao,
representado pelo elemento estrangeiro, e sua condicdo social subjugada a ele,
juntamente com as condi¢des subumanas em que desempenham suas atividades. A

4% por eles usada e cujos registros indicam que sdo pessoas do

interjeicdo abhij
campo reforcam seu distanciamento social. H4, no cotidiano destes homens,
fronteiras espaciais, culturais e linguisticas identificadas na separacdo existente
entre eles e o patrao, tais como se observa na cena da negociacao entre o inglés e o
indio e também na cena onde os pedes comandados pelo capataz de Castelhum
trabalham em trajes precarios, empapados até a alma pela torrencial chuva,
enquanto o proprietario e seus encarregados usam trajes mais adequados aquela
condicao climatica. Neste fragmento verificamos as condi¢cdes de trabalho a que sao

submetidos estes homens:

Los peones, calados hasta los huesos, con su flacura en relieve por
la ropa pegada al cuerpo, despefiaban las vigas por la barranca.
Cada esfuerzo arrancaba un unisono grito de animo, [...] todos los
peones lanzaban su ja...hiju! de triunfo. Y luego, los esfuerzos
malgastados en el barro liquido, la zafadura de las palancas, las
costaladas bajo la lluvia torrencial. Y la fiebre. (QUIROGA, 1997, p.
118)

Quando Candiyu se lanca ao rio em busca das vigas, além do que encontra
pela correnteza como ja fora citado anteriormente, precisara usar todas as suas
forcas e habilidade de anos no mesmo oficio para vencer o Rio Parana e assim
conseguir retirar a madeira da agua. Quando consegue, 0 narrador descreve seu

esgotamento fisico e deixa claro que o indigena precisara fazer esta manobra de

% Resenha sobre os campos que circundam a antiga estancia Monte Molina, Saladillo, Cérdoba,
Argentina, disponivel em: <http://www.pampa-cordobesa.de/>> Acesso em: 25/01/2015.

% Ahija: interjeicio usual entre as pessoas do campo que significa ira, irritagdo, admiracdo ou
assombro. Definicdo a partir do glossario da edigdo QUIROGA, H. Cuentos escogidos. Caracas:
Biblioteca de Ayacucho, 1992. pp. 95.
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enfrentar o rio novamente, até conseguir a quantidade combinada com mister Hall e

assim ser o dono do fonografo:

El herculeo trabajo proseguia, la pala temblaba bajo el agua, pero el
remero era arrastrado a pesar de todo. Al fin se rindio; cerr6 més el
angulo de abordaje, y sumé sus Ultimas fuerzas para alcanzar el
borde de la canal, que rozaba los canteles del Teyucuaré. Durante
diez minutos el pescador de vigas, los tendones del cuello duros y los
pectorales como piedra, hizo lo que jamas volvera a hacer nadie para
salir de la canal en una creciente, con una viga a remolque. [...] a
Candiyu quedaba la fuerza suficiente — y nada mas — para sujetar la
soga y desplomarse de espaldas. (QUIROGA, 1997, p. 119-120)

Considerando que Candiyu encontra-se debilitado fisicamente, e que o leitor
é avisado dos poucos meses de vida que lhe restam, o esforgo para conseguir 0
fonégrafo ter4 sido efémero ao constatar na narrativa 0s perigos aos quais se
submete a fim de pescar a madeira que serd usada como moeda de troca. Tal
constatagdo permite visualizar a permanéncia da dicotomia colonizador-colonizado,
ou dominador-dominado, que “justifica a objetificagcdo do nativo” (BONNICI, 2000, p.
24), latente apds o processo de independéncia da Argentina.

A constatacdo da fronteira linguistica realiza-se neste conto através do uso
de vocabulos em inglés, tais como whisky e stock. O primeiro, whisky, aparece no
conto em dois momentos, quando o narrador descreve a cena em que mister Hall e
Candiyu negociam a troca do fondgrafo por madeira. Esta bebida que representa um
elemento externo, que néo pertence aquela realidade, trazida provavelmente da
Europa, surge no primeiro momento, logo ao inicio do conto, como um demarcador
de limites, logo, a fronteira, entre a cultura estrangeira e a mestica, conforme
verificamos no seguinte fragmento: “Pero como un inglés a la caida de la noche, en
mangas de camisa por el calor y con una botella de whisky al lado, es cien mil veces
mas circunspecto que cualquier mestizo [...]" (QUIROGA, 1997, p. 114). Em outra
cena, quando ja consolidada a negociacdo, o narrador volta a citar a bebida e
informar o leitor que mister Hall sairia lucrando com o acordo. O segundo vocabulo,
stock, surge na narrativa quando Castelhum chega a sua obraje para verificar a
guantidade de madeira a espera de ser transportada pelo Rio Parana. Ao contrario

do que ocorre nos demais relatos, onde ha o contato entre o portugués e o
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espanhol, neste conto o contato linguistico que se efetua é entre o espanhol e o
inglés, que demarcam quem domina, quem detém o poder econdémico, e quem
realiza os trabalhos bracais.

Faz-se necessario destacar também “[...] el tema de la modernidad, o los
efectos primarios de ésta en el mundo marginal. El fonégrafo que deslumbra a
Candiyu (por el cual arriesga su vida y sacrifica el sustento de dias) se convierte en
una metafora de la dominacién, en una frontera de las dos culturas [...]"°°
(QUIROGA, 1997, p. 121).%° Esta passagem simboliza a fronteira cultural entre estes
homens que habitam mesmo territério e que ao mesmo tempo estdo separados
devido aos resquicios da era colonial, que delimitara e separara os papéis de
homens como que foram representados por Quiroga.

E por fim, a fronteira espacial pode ser analisada desde os seguintes
aspectos: existe a fronteira que separa o inglés, estrangeiro, do indigena, nativo, a
fronteira porosa, um espaco que existe geograficamente, mas que se desfaz com os
deslocamentos dos sujeitos que por ela transitam, bem como a relagdo de mister
Hall com o ambiente da modernidade, que pode ser representado pela cidade,
enquanto Candiyu esta ligado a natureza, a selva, e é entre estes espacos que

realiza a negociacao.

3.2 Los Mensu: cenarios de violéncia na exploragcdo do homem pelo homem
Y un momento después desembocando de un codo de la picada
surgian corriendo el capataz y tres peones. La caceria comenzaba.

Horacio Quiroga, 1997, p. 84, Los mensu.

O conto Los mensu, também publicado na revista Fray Mocho, em 1914,
consta também no livro Cuentos de amor de locura y de muerte, é considerado uma

das principais obras da literatura argentina a retratar a tematica que da nome ao

...] o tema da modernidade, ou os efeitos primarios desta no mundo marginal. O fonégrafo que
deslumbra a Candiyu (pelo qual arrisca sua vida e sacrifica o sustento de dias) se converte em uma
metafora da dominagdo, em uma fronteira das duas culturas [...]". [Trad. nossa]

% Nota explicativa dos organizadores da coletanea.
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conto, e que ganhou uma versdo cinematografica filmada em 1939, intitulada
Prisioneros de la tierra, reunindo elementos e episédios também de outros contos de
Quiroga. O conto Los mensu esta ambientado na regido de Misiones, provincia
argentina, situada a noroeste do pais, tendo como vizinhos o Paraguai a oeste, de
guem esta separada pelo Rio Parana, e o Brasil a leste, norte e sul por meio de rios
como o Rio Iguacu. Misiones representa o interior do pais e uma pequena
porcentagem do territdrio argentino, cuja capital € a cidade de Posadas, que
encabeca a lista das principais cidades desta provincia. Posadas é a cidade mais
povoada de Misiones e centro administrativo, comercial e cultural. Os mensu séo os
trabalhadores das obrajes, situadas nas fazendas produtoras da erva-mate ou
extratoras de madeira, que esporadicamente tém contato com a vida urbana. A
trama deste relato, escrito por Quiroga no inicio do século passado, envolve a rotina
de dois pedes de obraje no interior da Argentina, local identificado pelo autor atraves
da mencéo ao Rio Parana e a cidade de Posadas. Em poucas palavras, a vida de
um mensu se resume em ser contratado por um determinado periodo e a
determinado valor, pago parte em efetivo e parte em gastos que deverdo ser
realizados no armazém da propria fazenda que o contratou, gerando um ciclo de
dependéncia com o patrdo que o0 explora duplamente em um regime de
semiescraviddo. Para fins de esclarecimento destes dois termos usados neste
estudo, buscaremos aproximar os conceitos de obraje e mensu, de acordo com
levantamento bibliografico realizado.

Recordando que obraje se refere a local de exploracao florestal e que é em
locais como este que os mensu trabalham, faremos uma aproximacao a este termo
que, ainda na obra j& citada de Valdir Gregory (2002, p. 89), aparece como “Mensus,
[...], era a designacdo dada aos individuos que se propunham a trabalhar
bracalmente numa obrage”. José Augusto Colodel, historiador brasileiro, explica que
“O termo equivale ao pedo. O seu trabalho era pago mensalmente, ou pelo menos
sua conta era assim movimentada. Etimologicamente, a expressdao vem do
espanhol: mensual, ou seja, mensalista” (COLODEL apud GREGORY, 2002, p. 89).
O proprio escritor (1997, p. 77) aponta tal definichio em seu conto: “Cayetano
Maidana y Esteban Podeley, peones de obraje, [...], labrador de madera [...],

mensualero [...]". Estes pebes eram, em sua maioria, homens da fronteira, nativos
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representados pela figura do indigena, mestizos, frutos da miscigenacao de povos
ali existentes, ou simplesmente estrangeiros, tinham em comum n&ao possuir nhada
gue fosse seu, a ndo ser uma remota lembranca de que aquele ambiente que no
passado lhe pertencera, além do ir e vir entre uma margem e outra, entre uma
obraje e outra. A obraje era seu local de trabalho e também sua moradia, dali s6
poderia sair ao cumprir seu contrato e quitar suas contas no armazém da fazenda. O
historiador brasileiro Ruy Christovam Wachowic (1936 — 2000), em artigo sobre a
formacdo do oeste do Parana, registrou a seguinte passagem que reforca o

anteriormente exposto:

Nas obrages, esses mensus eram explorados ao maximo. Quando
manifestavam qualquer descontentamento, passavam a ser tratados
a chicote e a pistola. [...] Em 1930, a populacdo dessas obrages
ultrapassava 10.000 habitantes, quase todos eles estrangeiros.
Esses mensus eram verdadeiros escravos, que se obrigavam a
abastecer-se nos armazéns dos obrageros, gerando um circulo
interminavel, além de ser impedidos de plantar qualquer coisa ou até
mesmo criar galinhas. (WACHOWICZ, 2001, p. 235-236)

Apdbs contextualizar o significado dos termos obraje e mensu, nos voltamos
ao conto Los mensu, cuja narrativa conta a historia de dois pedes que compartilham
a vida na obraje e todas as suas mazelas e desventuras. Quiroga buscou mostrar
através da literatura o papel representado por esta classe trabalhadora na sociedade
misionera da época e também contribuir com seu olhar de escritor sobre a regido de
Misiones, isto €, como ele percebia esses espacos, o rural e o urbano, na Triplice
Fronteira, e de que maneira expressa essa percep¢ao em sua obra, aproximando a
obra literaria e as tematicas sociais proprias daquela regido fronteirica. Cabe
destacar que neste conto o espaco urbano aparece representado pela cidade de
Posadas. Alguns criticos veem em Quiroga ndo um contador de histérias, mas um
pintor de tipos locais, de fatos e historias da regido, cuja producao literaria assume
um tom de denuncia social devido as condicdes de trabalho a que estes pebes, em
sua maioria imigrantes, estavam sujeitados.

Narrado em terceira pessoa, sendo o0 narrador desse conto 0 que
conhecemos por narrador-observador, aquele que observa os fatos e conhece o
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enredo mas nao se envolve na histéria, Los mensu discorre sobre a trajetdria de dois
pebes das plantacdes de erva-mate e da exploracdo de madeira naguele ambiente.
Cayetano Maydana e Esteban Podeley chegam a Posadas através do Rio Parand,
apds um ano e meio e nove meses, respectivamente, de internato en el monte, ou
seja, na selva. Ja no primeiro paragrafo do conto o leitor pode apreciar o encontro
entre o campo e a cidade: “Cayetano Maydana y Esteban podeley, peones de
obraje, volvian a Posadas en el Silex, con quince comparieros” (QUIROGA, 1997, p.
77). Supondo que o leitor subentendera o periodo anterior transcorrido em meio a
selva de Misiones, Quiroga continua a descrever, através do narrador-observador, o
contato destas duas personagens com a urbe para depois devolvé-las a selva e
entdo descrever este outro espago. Estando na capital do interior deste pais,
Argentina, os menslu encontram-se em degradante estado fisico e psicolégico,
similar ao que imaginamos que voltem aqueles que foram a guerra. Assim, a
violéncia neocolonial pode ser comprovada logo no inicio do conto, apresentando ao
leitor o0 aspecto fisico em que se encontram 0s mensu apos regressar do campo a

cidade:

Flacos y despeinados, en calzoncillos, la camisa abierta en largos
tajos, descalzos como la mayoria, sucios como todos ellos, los dos
mensU devoraban con los ojos la capital del bosque, Jerusalem y
Golgota de sus vidas. jNueve meses, alla arriba! jAfio y medio! Pero
volvian por fin, y el hachazo ain doliente de la vida del obraje era
apenas un roce de astilla ante el rotundo goce que olfateaban alli.
(QUIROGA, 1997, p. 77)

Este fragmento representa a violéncia, a exploragéo ja praticada pelo patrao
e seu capataz, e o resultado é praticamente a indigéncia dos sujeitos envolvidos.
Resultado este que o leitor ndo encontra verbalizado de imediato, mas que vai
descobrindo ao longo da leitura, da mesma forma como aconteceu no periodo de
exploracdo da madeira e da erva-mate, quando o trabalhador era contratado sem ao
menos saber para onde seria enviado, cada passo seria uma surpresa, uma
descoberta do que lhe aconteceria na nova contratacao.

Para estes homens ndo importava o tempo transcorrido na selva, o ambiente
periférico, mas sim saber que ao final de cada contrato lhes aguardava uma semana
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de luxdria na cidade. N&o por acaso o escritor faz referéncia a Jerusalém e Golgota,
nomes histéricos que tem significados relevantes a tematica do conto em questao:
terra prometida e calvario, respectivamente, ou seja, a cidade de Posadas apresenta
para as personagens o lado positivo da vida urbana, mas também o seu lado mais
obscuro. De acordo com o que descreve o0 narrador, neste periodo os mensu
desfaziam-se, com imenso desprendimento, do pouco dinheiro que conseguiram
preservar durante a ultima contratacdo. Vejamos como transcorre parte do breve
delirio urbano das personagens de Horacio Quiroga e seu contato com aspectos
tipicamente pertencentes ao mundo civilizado no inicio do século XX, tais como a
oferta abundante de mulheres e bebidas alcodlicas.

De cien peones, solo dos llegaban a Posadas con haber. Para esa
gloria de una semana [...] cuentan con el anticipo de una nueva
contrata. Como intermediario y coadyuvante, espera en la playa un
grupo de muchachas alegres de caracter y de profesion, ante las
cuales los mensu sedientos lanzan su jahiju! de urgente locura. [...]
Cayé y Podeley bajaron tambaleantes de orgia pregustada, y
rodeados de tres o cuatro amigas se hallaron en un momento ante la
cantidad suficiente de cafia para colmar el hambre de eso de un
mensu. [...] Un instante después estaban borrachos [...]. (QUIROGA,
1997, p. 77)

Neste periodo de contato com a cidade, embriagavam-se, desfrutavam da
companhia de mocas especialmente preparadas e orientadas para recebé-los e
induzi-los a gastar o pouco dinheiro economizado durante meses de trabalho duro.
Os gastos variavam desde roupas, perfumes e demais apetrechos, muitas vezes
desnecessarios no regresso ao campo, tanto para eles quanto para elas que, além
dos presentes, ganhavam também comissdes dos donos dos armazéns, criando um
circulo vicioso de consumo dentro daquela realidade, pois a cada conclusdo de
contrato na obraje, o que um mensu mais desejava era gastar o seu dinheiro, ja que
“l[...] lo tnico que un mensu realmente posee es un desprendimiento brutal de su
dinero” (QUIROGA, 1997, p. 78). Era o periodo de suntuosidade para esses homens
que, em pleno processo de modernizacdo das ex-coldonias e, por consequéncia, da
sociedade que as habita, esta isolado, perdido em meio a plantacdes de erva-mate e
a agressiva selva de Misiones:
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La noche llegaba por fin, y con ella la bailanta, donde las mismas
damiselas avisadas inducian a beber a los mensu, cuya realeza en
dinero les hacia lanzar diez pesos por una botella de cerveza, para
recibir en cambio un peso y cuarenta centavos, que guardaban sin
ojear siquiera.[...] necesidad irresistible de compensar con siete dias
de gran sefior las miserias del obraje [...]. (QUIROGA, 1997, p. 78)

Desfrutados os poucos dias de vida na capital da selva, regressaram os dois
mensld rumo a nova contratacdo, sobre a qual pouco sabiam, muito menos onde
seria esse novo local de trabalho. Sabiam apenas que estavam de volta ao rio, o Rio
Parana que os trouxe para os momentos de gozo e que agora os devolveria a selva
missioneira. Desmaiados de tanto cansaco acumulado da antiga contratacdo, da
agitacdo da urbe e dos gastos frenéticos realizados em poucos dias, apos duas
semanas viajando pelo lagubre rio, os pedes chegaram ao novo destino.

Em oposicdo a breve rotina citadina, o narrador passa a descrever a
realidade do peé&o inserido novamente no campo. Nesse momento do relato, grande
parte dos trabalhadores que regressaram as plantacdes com algum pertence, seja

um par de botas ou um revélver, ja os perderam em apostas ou jogatinas.

Su nueva etapa comenzé al dia siguiente, una vez demarcada su
zona de bosque. Construyé con hojas de palmera su cobertizo —
techo y pared sur, nada mas -; dio nombre de cama a ocho varas
horizontales, y de un horcon colgé la provista semanal. Recomenzd,
automaticamente, sus dias de obraje: silenciosos mates al
levantarse, de noche aun, que se sucedian sin desprender la mano
de la pava; la exploracion en descubierta madera; el desayuno a las
ocho, - harina, charque y grasa -; el hacha luego, a busto descubierto
[...].- (QUIROGA, 1997, p. 78)

Em trechos como este, o leitor confronta-se novamente com o bindémio
campo®’ — cidade, e se questiona sobre os conceitos a estes atribuidos, uma vez
gue na histéria da humanidade e na literatura esta dicotomia tem sido tratada de

forma a converter um em elemento contrario ao outro, como se 0 campo fosse o

®" Horacio Quiroga utiliza em seus contos o termo selva como referéncia ao espaco rural, porém
optamos por manter o termo campo neste momento do estudo ao abordar as questdes tedricas que
envolvem a dicotomia campo — cidade.
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representante oficial dos valores positivos, da vida tranquila e equilibrada e do
sentido de coletividade; enquanto a cidade caberia a turbuléncia, os vicios, 0
individualismo. Segundo Williams (2011, p. 471), o campo e a cidade sao realidades
histéricas em constante mutagéo, porém a experiéncia social real do homem néo se
limita apenas ao campo e a cidade. Ainda de acordo com as ideias deste autor, “O
contraste entre campo e cidade é, de modo claro, uma das principais maneiras de
adquirirmos consciéncia de uma parte central de nossa experiéncia e das crises de
nossa sociedade.”

Instalados cada um em sua zona de trabalho, um dos mensu, Podeley,
adoece e resolve fugir da fazenda para tentar curar-se na cidade, sem o aval do
patrdo, que alegava que um pedo sO pode deixar aquele espaco apds concluir o
servico para o qual fora contratado e conseguindo quitar sua conta nho armazéem.
Como Podeley ignora as regras do explorador e Cayé, o mensu que gastou além do
gue deveria no ato de contratacdo na cidade, também ignora tais regras e resolvem
fugir, tem inicio a perseguicdo que logo se transformara em ato de violéncia,

comparavel a caca de um animal:

La decision de huir y sus peligros — para los que el mensu necesita
todas sus fuerzas — es capaz de contener algo mas que una fiebre
perniciosa. ElI domingo, por lo demas, habia llegado; y con falsas
maniobras de lavaje de ropa, simulados guitarreos en el rancho de tal
o cual, la vigilancia pudo ser burlada, y Podeley y Cayé se
encontraron de pronto a mil metros de la comisaria. (QUIROGA,
1997, p. 84)

Os dois pedes se aventuram pela mata missioneira e a principio parece que
a fuga transcorre calmamente para, no momento seguinte, perceberem que ja foram

descobertos e que estdo sendo procurados pelo capataz e outros pedes da fazenda:

- jA la cabeza! jA los dos!

Y un momento después [...] surgian corriendo el capataz y tres
peones. La caceria comenzaba.

Cayé amatrtill6 su revélver sin dejar de huir.

- iEntregéate, afia! — gritoles el capataz desde atras.

[...]

Una griteria aguda respondidles, mientras otra bala de winchester
hacia saltar la corteza del arbol que ocultaba a Cayé.
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- jEntrégate o te voy a dejar la cabeza...!

[...]

Los perseguidores, detenidos un momento por las explosiones,
lanzaronse rabiosos adelante, fusilando, golpe tras golpe de
winchester, el derrotero probable de los fugitivos.

[.-]
El peligro habia pasado. Los fugitivos se sentaron, rendidos.
(QUIROGA, 1997, p. 84-85)

ApGs descrever em algumas paginas a rotina desses mensu na obraje, as
personagens abandonam a fazenda, séo cagcadas como animais pelo patrdo e pelo
capataz enfrentam uma fuga agonizante em meio a mata com a finalidade de chegar
ao rio. A distancia do capataz que se convertera em cacador de homens nao
simboliza a auséncia de violéncia, apenas a transforma, ela assume na narrativa
uma mascara, todavia violenta, ainda resultado da exploragdo. Os mensu, apos
breve descanso, constroem uma embarcacdo, espécie de jangada, com a qual
pretendem seguir fugindo, ndo mais pela mata, mas pelo rio, o Rio Parana. A
jangada precariamente construida, aos poucos se desintegra devido a forca das
aguas deste rio, deixando Cayé e Podeley submersos até o peito antes de
encontrarem uma por¢cdo de terra a qual mal puderam agarrar-se ao capim para
naos serem levados pelo Parana. Chovia muito, os dois continuavam dentro d’agua
e Podeley “quedd6 inmovil para siempre en su tumba de agua” (QUIROGA, 1997, p.
87).

Neste momento da narrativa se da outro tipo de violéncia herdada do
periodo colonial, quando um homem n&o tem direitos humanitarios como o de
buscar ajuda médica em caso de doenca e acaba morrendo, refém de um sistema
gue o explora sem escrupulos, que exige que ele pague a conta do armazém antes
de deixar a fazenda em busca de tratamento. Cabe ressaltar que a divida do
armazém também simboliza a dominacdo e exploracdo desses homens, que séo
obrigados a consumir os produtos do local, em geral mais caros que em outros
estabelecimentos e que enriguece ainda mais o patrdo, que vé o seu dinheiro voltar
para ele através deste tipo de comércio.

Caminhando para o desfecho da narrativa, Cayé, companheiro de trabalho
de Podeley, de consumo e de fuga consegue chegar ao Rio Parana e, assim, voltar

a Posadas, onde acredita estar livre da vinganca do patrao:
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- jPor favor te pido! — llorique6 ante el capitan —. jNo me bajés en
Puerto X! jMe van a matar!... Te lo pido de veras!...

El Silex volvié a Posadas, llevando con él al mensi, empapado adn
en pesadillas nocturnas.

Pero a los diez minutos de bajar a tierra estaba ya borracho con
nueva contrata, y se encaminaba tambaleando a comprar extractos.
(QUIROGA, 1997, p. 87)

Ao sobreviver, Cayeé julga-se vitorioso, vingado, guando na verdade sofreu e
continuard sofrendo as consequéncias da violéncia neocolonial, pois estara
novamente inserido no circulo vicioso da exploracdo da erva-mate ou da madeira e,
por consequéncia, a sua exploracdo, passando novamente por todas as fases da
contratacdo até a necessidade de uma nova fuga, na qual poderd lograr éxito, ou

nao.

3.3 Una bofetada: o abalo das estruturas de poder entre o patron e o peon

Korner sac6 al revolver e hizo fuego. El tiro tuvo tiempo de salir, pero
a la loca: un revés de machete habia lanzado al aire el revélver, con
el indice adherido al gatillo. Un instante después Korner estaba por
tierra, con el indiecito encima.

QUIROGA, 1997, p. 209, Una bofetada

Publicado originalmente na revista portenha Fray Mocho, em 1916, o conto
Una bofetada foi compilado no livro El salvaje em 1920. Trata-se de um texto
arquitetado em uma época em que o Horacio Quiroga escrevia com certa avidez a
fim de enviar seus textos as revistas e folhetins que circulavam entre Buenos Aires e
Montevidéu, publicacbes importantes para o seu sustento, alegando em suas
correspondéncias com amigos que o fazia “incitado por la economia. [...] Hay quien

lo hace por natural descarga [...]; yo escribo por motivos inferiores [...] Pero lo

83



"% ou seja, mesmo que sua

curioso es que [...] mi prosa seria siempre la misma
escrita fosse, naquele momento, motivada pelos pagamentos que recebia, Quiroga
tinha certeza de que nao “perdera a mao” para a arte da escrita apesar de escrever
por necessidades financeiras. Nesse livro, El salvaje, “se encuentran las claves de la
mayoria de las numerosisimas modificaciones a que somete a estos cuentos. La
concision y la brevedad [...] que exige la revista lo obligan a [...] trazar a sus
personajes en ligeras pinceladas” (Noticia Preliminar. In: Quiroga, 1997, p. 179).

Neste conto de Quiroga, também situado no inicio do século passado,
consideravel parte dos acontecimentos historicos foram marcados pela violéncia, em
geral, em escala do maior para 0 menor, ou seja, partindo daqueles que detinham
maior poder econdémico contra aqueles que ndo o possuiam. Neste aspecto se
encaixam as relagbes patrdo versus trabalhador, que em Una bofetada estdo
representadas pelo pedo, o mensu, que, cansado dos desmandos e maus-tratos do
patrdo, sofre uma inversao em suas acOes no decorrer da narrativa, nutrindo
sentimentos como raiva, revolta, angustia e deseja sair de sua condicdo de
explorado. Como este desejo do trabalhador ndo faz parte dos planos do patrao
surge o confronto, verificavel na narrativa em questéo.

Também ambientado na provincia de Misiones, o enredo desse texto
guiroguiano conta a histéria de violéncia que sofre um pedo, um mensu, pelo
despoético patrdo Korner. Faz-se pertinente destacar a descricdo de Misiones
presente no contos Los desterrados e que dialoga com o contexto de Una bofetada:
“una region que no conserva del pasado jesuitico sino dos dogmas: la esclavitud del
trabajo para el nativo, y la inviolabilidad del patréon”. (QUIROGA, 1997, p. 632)

O relato desenvolve-se a partir de uma confuséo envolvendo o encarregado
de uma embarcacédo que transita pelo Rio Parana a cada quinze dias e que, além de
transportar trabalhadores, patrdes e mercadorias para os armazéns das fazendas,
levava algo de “felicidade” aos pedes internados em seus duros trabalhos na selva:
bebidas alcéolicas estavam expressamente proibidas nas obrajes, mas ele, Acosta,

nao oferecia mais que pequena doses de alcool aos pedes, pois sabia que

68 Fragmento de carta enviada a Ezequiel Martinez Estrada, In: Cartas inéditas de Horacio Quiroga,
tomo Il, datada de 26 de agosto de 1936.
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Por regla absoluta [...] que es ley en el Alto Parana, en los obrajes no
se permite cafia. Ni los almacenes la venden, ni se tolera una sola
botella, sea cual fuere su origen. En los obrajes hay resentimientos y
amarguras que no conviene traer a la memoria de los mensus. Cien
gramos de alcohol por cabeza, concluirian en dos horas con el obraje
mas militarizado. (QUIROGA, 1997, p. 204)

Podemos considerar que devido a auséncia de bebidas alcdolicas e outros
elementos que fariam um mensu esquecer a dureza de seus dias na selva, no
ambiente de trabalho, justifigue-se a ansia destes trabalhadores em gastar além do
gue possuem quando voltam a cidade de Posadas apds concluir uma contratacao.
Em uma ocasido, porém, a costumeira prudéncia de Acosta falhou, e os pebes
embriagados armaram um alvoro¢co tamanho que chamou a atencédo do dono da
obraje em que estava ancorada a embarcacdo. Este proprietario cujo sobrenome
indica sua procedéncia estrangeira, alema, Korner, ou gringo como citado no conto,
nao originario das terras do Alto Parana, se enfurecera com o encarregado e ao

chegar ao local do tumulto depara-se com um peéo especifico:

Pero en la escalerilla vi6 por encima de la baranda de bronce al
mensu atado al palo mayor. Habia o no ironia en la mirada del
prisionero; Korner se convencié de que la habia, al reconocer en
aquel indiecito de ojos frios y bigoditos en punta, a un pedn con
guien habia tenido algo que ver tres meses antes. (QUIROGA, 1997,
p. 205)

No papel de patrédo despético e violento, corroborando assim para que a
representacdo do estrangeiro se realize negativamente neste conto e siga
caracteristicas colonialistas que aparecem também em outros relatos, Korner se
sente ultrajado pelo olhar irébnico do indio que nem mesmo fora nomeado no
decorrer do conto. Furioso, aproveita a desvantagem do pe&do ao estar imobilizado e
concretiza a violéncia fisica e subjetiva que envolve as relacbes entre patrdo e pedo
na Triplice Fronteira, onde quem tem voz e cuja palavra € lei, se vé no direito de ser

violento, como podemos confirmar no seguinte fragmento:
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- iCon que sos vos! — le dijo Korner -. ITe he de hallar siempre en mi
camino! Te habia prohibido poner los pies en el obraje, y ahora venis
de alli... jCompadrito!

El mensu, como si no oyera, continué mirdndolo con su minuscula
sonrisa. Korner, entonces, ciego de ira, lo abofetedé de derecha y
reves.

- jToma..., compadrito! Asi hay que tratar a los compadres como vos!
El mensu se puso livido, y miré fijamente a Korner, quien oyé
algunas palabras:

- Algun dia...

(QUIROGA, 1997, p. 205-206)

O tom de ameaca proferido pelo indio o irrita ainda mais, porém deste
momento em diante 0 mesmo esta totalmente proibido de pisar no porto de Korner.
Em contrapartida, o pequeno contrabandista, Acosta, monta uma estratégia para
atingir a ira de Korner e, cada mensu deixado naguele porto, carregava para a
obraje um ou dois garrafées de cafa, 0 que resultava em um verdadeiro incéndio,
conforme descrito pelo narrador, com os pedes enlouquecidos pelo alcool.

Proibido de aproximar-se daquela obraje, o mensu resolver passar uma
temporada de dois anos em Posadas “viviendo de sus bigoditos en punta”, ou seja,
encantando com seu charme as mensualeras da cidade. Cansado desta rotina,
voltou as obrajes e como tinha bom braco, logo concluia sua contratagdo. S6 nao lhe
permitiam ser contratado em Puerto Profundidad, o porto de Korner. Assim, passou
mais trés anos de boa vida em Posada até ouvir os rumores de contratacdo de mao
de obra por uma empresa gerenciada por Korner, mas para trabalhar em outro porto.
A partir de entéo, ja contratado, trabalha por dois meses no manejo da exploracdo
de madeira, em condi¢cdes similares as retratadas em Los pescadores de vigas,
onde os pedes estavam sujeitos as intempéries do clima, trabalhando dentro d’agua
até ficarem gelados, sendo que entdo Ihes era oferecido pelo capataz uma dose de
bebida alcdéolica, justificavel neste caso, para que se aquecessem e voltassem a
agua.

Montada sua estratégia, fora designado a levar a jangada de toras de
madeira rio abaixo até o porto de Korner, onde nao fora reconhecido e logo lhe
atribuiram outro servigo, conduzir uma manada de mulas. Na parada para o mate,

ao sol escaldante do inicio da tarde nesta regiao tropical, ele, o indiecito e os demais
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pedes que o acompanhavam avistaram seu patrdo. A partir de entdo instala-se

novamente a tensao no relato:

El rostro sudoroso de Korner enrojecié un punto mas, y se irguié en
los estribos.

- iEh, vos! ¢ Qué hacés aqui? — le gritd furioso.

El indiecito se incorpor6 sin prisa.

- Parece que no sabe saludar a la gente — contestd avanzando lento
hacia su patron.

(QUIROGA, 1997, p. 205-209)

Korner tentara em vao sacar o revolver e atirar, mas a destreza do nativo ao
atirar seu facao em direcao ao patrao foi muito maior, e resultou por Ihe arrancar da
mao a arma e o dedo indicador. Tem inicio no relato a acdo de resisténcia do
dominado que deseja enfrentar o dominador e as personagens percorrem o caminho
contrario da violéncia herdada do colonialismo, presente no periodo pds-colonial: a
violéncia que alimenta e deseja praticar aguele que é explorado.

O imaginario acerca do indigena, criado pelo colonizador ao chegar na
América, pregava gque este era um ser passivo e de boa indole, o que permitiu, de
certo modo, que sociedades nativas fossem sujeitadas aos desmandos do
colonizador. Em Uma bofetada, o pedo que é insultado e agredido € um indigena
gue nutre pelo patrdo um desejo de vinganca e que passa a ser arquitetado para
gue o encontro entre eles aconteca. Com o intuito de descontruir a suposta
passividade do nativo, Thomas Bonnici (2009, p. 217) afirma que “O sujeito
colonizado, porém, nem sempre € passivo dentro do processo de colonizacdo. Ele
também buscou e busca libertar-se das amarras que o prendem ao jugo imperial. E

0 que se chama ‘revide’ ou ‘resisténcia’™.

O ‘revide’ ou ‘resisténcia’ € uma forma de reverter o binarismo e
abalar as ordens impostas pelo poder colonial, que se postou como
centro. A resisténcia [...] pode ocorrer de diversas formas e a mais
primitiva delas foi através da luta, da resisténcia fisica [...] (Bonnici,
2009, p. 217)
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Assustados e admirados pela audacia de seu companheiro, logo os demais
pedes abandonam o local e o indio que fora esbofeteado por Korner toma as rédeas
da situacdo. De posse do chicote de couro do patrdo, desfere contra ele muitos e
seguidos golpes e o obrigada a caminha pela mata, enquanto este tentar por varias
vezes investir contra o nativo, porém sem éxito. Quem da as ordens agora € o
mensu, e Korner é obrigado a caminhar e levado em direcdo ao rio, quase sem

forcas:

Durante cinco horas, kilémetro tras kildbmetro, Korner sorbié hasta las
heces la humillacion y el dolor de su situacion. Herido, ahogado, con
fugitivos golpes de apoplejia, en balde intenté varias veces
detenerse. El mensu no decia una palabra, pero el latigo caia de
nuevo, y Korner caminaba. (QUIROGA, 1997, p. 210)

Ao chegar ao rio, Korner foi obrigado a subir em uma jangada, onde
desmaiou, sem forgcas, e 0 mensu, antes de aplicar as ultimas chicotadas que o
imobilizariam definitivamente, aproximou-se para proferir as Ultimas palavras a seu

agressor:

- Ahora — habl6 por fin -, esto es para que saludés a la gente... Y
esto es para que sopapeés a la gente... (QUIROGA, 1997, p. 210)

A jangada, lancada ao rio Paran4, derivou em direcdo a margem paraguaia,
enquanto a canoa que levava o mensu seguiu em direcdo a margem brasileira, de

onde sabia que ndo poderia voltar.

- Voy a perder la bandera — murmuraba mientras se ataba un hilo en
la mufieca fatigada. Y con una fria mirada a la jangada que iba al
desastre inevitable, concluyé entre los dientes:

- jPero ése no va a sopapear mas nadie, gringo de un afa
membui®!

(QUIROGA, 1997, p. 210)

69 Expressdo em guarani que significa, aproximadamente “hijo del diablo, malo”. Disponivel em: <<
http://www.lagazeta.com.ar/memby.htm>> Acesso em: 10 fev. 2015.
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Em um anico fragmento, como neste que fecha o conto, podemos observa a
ruptura das fronteiras indicadas no titulo deste capitulo. Ha a desconstrucédo da
fronteira linguistica no uso do espanhol e do guarani pelo indigena através da
expressdo afid membui e da substituicdo do pronome de tratamento de terceira
pessoa, usado a principio para marcar a fala do pedo em relacdo ao patrdo, a qual
sofre ao longo da narrativa uma inversdo, sendo substituida pelo pronome de
segunda pessoa, para citar apenas um exemplo desta fronteira, que esta ligada
também a fronteira cultural, ja que as linguas dialogam com suas culturas, mas
também ao romper o ciclo de violéncia instituido pelo colonialismo, repaginado no
neocolonialismo, onde ele, nativo, assume o papel do patron, se apropria da cultura
despotica de Korner e a transforma em revide, em objeto de vinganca.

Em relacdo a fronteira espacial, Wilson Alves-Bezerra (2008, p. 155)
constata que “apds o crime cometido em seu pais, cruza o rio rumo ao Brasil e sabe
que naquele momento ‘perde a bandeira’, pois abandona sua patria ao nao abrir

mao do revide e sabe que sera estrangeiro ao aportar na outra margem.

3.4 Los desterrados: a inversdo da diaspora na procura do paraiso perdido

[...] na fronteira, 0 homem n&o se encontra — se desencontra.

José de Souza Martins, 2012, p. 10

Publicado em 1925 na Revista Caras y Caretas, outra importante revista de
circulacao local na capital argentina, originalmente este conto levava o titulo de Los
proscriptos, e integra o livro também intitulado Los desterrados (1926), considerado
harmdnico e homogéneo por alguns estudiosos e criticos literarios, tais como Emir
Rodriguez Monegal, consolidando a predilecio de Horacio Quiroga pela
representacdo do ambiente missioneiro. Cabe aqui reproduzir as expressdes de

Rodriguez Monegal acerca da publicacido dessa obra:
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Los desterrados — escribe Rodriguez Monegal — es, sin duda, su obra
mas compleja y equilibrada. A diferencia de otros libros suyos que
contiene (como él mismo quiso una vez) cuentos de todos los
colores, éste tiene una unidad interior que es la de su madurez. Es
un libro, su libro. A través de sus paginas se expresa un mundo
novelesco completo, extraido por Quiroga de la cantera inagotable de
Misiones y convertido en ficcién. En él se concentra definitivamente
una vida y una experiencia estética. [...] este mundo que fue su
paraiso y su infierno, esta poblado de seres sin raices, desterrados
de sus tierras de origen. En el centro emocional del libro, aunque casi
siempre al margen en su papel de testigo o espectador secundario
[...] se encuentra Quiroga. Este mundo es su mundo. Quiroga es
también uno de los desterrados.” (Noticia preliminar. In: QUIROGA,
1997, p. 607-608)

Etimologicamente a palavra “desterrado” vem do latim exsilium (exilio,
desterro) e possui a mesma carga semantica em portugués e em espanhol,
significando aquele “que sufre pena de destierro”, segundo o Diccionario de la Real
Academia Espafola, ou seja, aguele que esta em situacdo de exilio ou refugiado,
gue esta fora de sua pétria. A publicacdo de onde os contos aqui analisados foram
extraidos, e cuja referéncia encontra-se ao final da citacdo, apresenta nota
explicativa sobre a mudanca do titulo do conto de Los proscriptos para Los

desterrados:

Es interesante atisbar las razones del cambio titular. En el primer
sustantivo elegido existe una determinacion politica del poder, que
posee mayor intensidad que en el segundo. Sin embargo en
“desterrados”, se apunta al contenido base del relato: los
desposeidos de la tierra, los sin tierra, los alejados de su tierra a la
que desean volver.”* (Noticia preliminar. In: QUIROGA, 1997, p. 608)

"« os desterrados — escreve Rodriguez Monegal — é, sem dulvida, sua obra mais complexa e

equilibrada. Diferente de outros livros seus que contem (como ele mesmo quis uma vez) contos de
todas as cores, este tem uma unidade interior que é a de sua maturidade. E um livro, seu livro.
Através de suas paginas se expressa um mundo novelesco completo, extraido por Quiroga do
canteiro inesgotavel de Missiones e convertido em ficcdo. Nele se concentra definitivamente uma vida
e uma experiéncia estética. [...] este mundo que foi seu paraiso e seu inferno, est4 povoado de seres
sem raizes, desterrados de suas terras de origem. No centro emocional do livro, ainda que quase
sempre a margem em seu papel de testemunha ou espectador secundario [...] se encontra Quiroga.
Este mundo é seu mundo. Quiroga é também um dos desterrados”. [Trad. nossa])

L “E interessante vislumbrar as razées da mudanca de titulo. No primeiro substantivo escolhido existe
uma determinacdo politica de poder, que possui maior intensidade que no segundo. Contudo em
desterrados, se aponta ao conteldo base do relato: os despossuidos da terra, os sem terra, 0s
distanciados de sua terra a qual desejam voltar”. [Trad. nossa]
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Contado por um narrador observador que por vezes assume a funcéo de
testemunha, Los desterrados descreve a trajetéria de dois brasileiros que chegaram
a Misiones quando ainda eram jovens e fortes para os trabalhados nas obrajes,
yerbales ou qualquer outro servico que necessitasse forca fisica e que tivesse no
comando um patron, em geral criollo ou estrangeiro.

Wilson Alves-Bezerra realizou um extenso estudo sobre este conto, do qual
nos valemos de alguns fragmentos com o objetivo de ampliar a compreenséo desta
gue é considerada como a narrativa da maturidade de Horacio Quiroga. Segundo o
estudioso brasileiro, os protagonistas de Los desterrados se estabeleceram em um
ambiente que apresenta 0 espaco, a cultura e a lingua da regido de Misiones na

Triplice Fronteira como fronteiras mdltiplas,

‘[...] onde brasileiros estdo submetidos muito peculiarmente a
discursividade da lingua espanhola [...], é da tenséo, tanto politica
como subjetiva e linguistica, que se funda o relato. Faca-se aqui a
ressalva de que o narrador quiroguiano [...] ndo se coloca no lugar da
onisciéncia, 0 que, nestes relatos, implica que ele ocupe o lugar do
estrangeiro em relagdo ao estrangeiro que é seu personagem. Dito
de outra maneira, trata-se de um narrador forasteiro falando de
personagens também forasteiros nas terras fronteiras de Misiones.”
“[...] reitero que o conflito linguistico da-se na narrativa de Quiroga
como elemento constitutivo de seus relatos, como elemento
caracterizador dos personagens e de suas relacbes e ndo como
mero efeito de cor local, e que 0 manejo que ha na representacédo da
lingua de fronteira destes personagens afasta tais relatos do
convencionalismo que se costuma atribuir ao uso gratuito da lingua
dos indios pelo regionalismo. (ALVES-BEZERRA, 2008, p. 35-36)

Faremos uma sucinta descricdo sobre o conto a fim de perceber a
miscigenagcao de “tipos humanos”, algo tipico em regides de fronteira e que
demonstra ser o fio condutor deste texto, pois explora justamente a experiéncia de
homens que se deslocaram de sua terra natal e que agora atuam em um cenario
diverso, transformado e transformador, como verifica-se neste fragmento que faz
referéncia direta a miscigenacdo do espaco fronteirico: “Misiones, como toda region
de frontera, es rica en tipos pintorescos” (QUIROGA, 1997, p. 626).
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O gue interessa a este estudo é analisar que estes ‘tipos pitorescos” nao
sdo apenas homens raros, no sentido de extravagantes, mas o termo refere-se
especialmente & presenca de estrangeiros e de migrantes no interior da Argentina,
no inicio do século XX, seja por vontade propria ou porque foram trazidos a este
territorio.

Varias personagens secundarias transitam por este conto. S&o eles viajantes

curiosos, cientistas, investidores ou simples trabalhadores, todos atraidos pelo
exotismo de uma regido a ser desbravada e sindbnimo de prosperidade “En los
tiempos heroicos del obraje y la yerba mate” (QUIROGA, 1997, p. 626).
Porém, nosso foco de andlise esta centrado nos protagonistas, Joao Pedro e
Tirafogo, ambos brasileiros, pois “[...] en las primeras avanzadas de la civilizacion al
norte del Iguazu, actuaron algunas figuras nada despreciables [...] De estos
primeros mensus formo parte el negro Joao Pedro” (QUIROGA, 1997, p. 627), que
chegara a Misiones como general, vindo do Brasil pela selva junto com mais alguns
brasileiros, usando o rio para chegar em solo argentino. A porosidade da Triplice
Fronteira no contexto de inicio do século, onde nado havia fiscalizacdo e o transito
entre paises, por varios motivos, era praticamente livre e proporcionava 0s
deslocamentos dos sujeitos da fronteira, como afirma o narrador de Los desterrados:
“‘En aquel tiempo — como ahora -, el Brasil desbordaba sobre Misiones, a cada
revolucion, hordas fugitivas [...]” (QUIROGA, 1997, p. 627) e Thomas Bonnici
corrobora com esta informacéo ao afirmar que “Na América do Sul, o vai-e-vem das
pessoas nas fronteiras entre o Brasil, Argentina e Paraguai mostra o quao pouco
esses limites podem significar para gente comum [...]" (BONNICI, 2009, p. 256).

Conhecedor da natureza, Joao Pedro trabalhou por pouco tempo nas
obrajes e apresentou divergéncias com seus patrdes que subentendem o
“desaparecimento” destes como nas seguintes passagens: “ — Después tivemos um
disgusto... E dos dois, volvio um solo” ou “ — Olvidése de que eu era como ele... E
chancel o francéis” (QUIROGA, 1997, p. 627 e 628). A segunda personagem que
nos interessa neste estudo é Tirafogo: “El otro tipo pintoresco [...] era también
brasilefio, como lo fueron casi todos los primeros pobladores de Misiones. Se le
conoci6 siempre por Tirafogo, sin que nadie haya sabido de él nombre otro alguno

[...]’(QUIROGA, 1997, p. 630), domador de mulas ariscas que Ihe proporcionaram
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muitas costelas quebradas e cicatrizes, mesmo assim ele alegava “- Eu gosto
mesmo — decia — de lidiar con elas!” (QUIROGA, 1997, p. 630)

Velhos e sem forgas em um pais “[...] nuevo, distinto, extrano y dificil. [...]
ellos [...] estaban ya muy viejos para reconocerse en élI”’ (QUIROGA, 1997, p. 632), e
passam a conviver e relembrar a patria deixada para tras na juventude. Quando se
referem ao estranhamento do pais, ha que considerar que muitos anos se passaram
desde que eles ali se estabeleceram, e o territério se modificou em virtude do
desenvolvimento socioecondmico descrito no primeiro capitulo. Observamos que
Joao Pedro segue com habito de cumprimentar e tirar o chapéu para qualquer
pessoa e chama-la de patrén que, ao que indica a narrativa, ndo encontra respaldo
nos habitantes da Misiones de sua velhice.

Estas personagens que j& ndo se reconhecem em um ambiente dada a
guestdo de terem deixado para tras a terra natal, sdo sujeitos diasporicos segundo
Stuart Hall (2003, p. 27), pois “Muitos sentem que a ‘terra’ tornou-se irreconhecivel”.
Segundo o conceito apresentado por Thomas Bonnici (2009, p. 30) “O termo
diaspora refere-se ao trauma coletvo de um povo que voluntaria ou
involuntariamente saiu ou foi banido da sua terra e, vivendo num lugar estranho,
sente-se desenraizado de sua cultura e de seu lar”.

Este é 0 sentimento que toma conta dos protagonistas, sentem falta da
patria, uma terra natal presente em suas memdrias e gue evoca saudosismo
especialmente por tocar nas lembrancas de familia, onde estavam reunidos os pais

e os filhos, e agora ele encontra-se sozinho e longe de “casa’.

- Estemos lejos de nossa terra, seu Tira... E un dia temos de morrer.
- E, - asentia Tirafogo, movendo a su vez la cabeza. — Temos de
morrer, seu Joao... E lonje da terra... (QUIROGA, 1997, p. 632)

E manifestam entdo o desejo de voltar para casa, de nao morrer ali, naquele
gue se tornara um pais estranho para eles.

- iSeu Tira! — dijo de pronto Joao Pedro, con lagrimas fluidissimas a
lo largo de sus viejos carrillos. - jEu nao quero morrer sin ver a mina
terral... E muito longe o que eu tengo vivido...

A lo que Tirafogo respondio:
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- Agora mesmo eu tenia pensado proponer a vocé... Agora mesmo,
seu Joao Pedro... eu via na ceniza a casinha...

- Eu queroir 14!... A nossa terra € 14, seu Joao Pedro!... A mamae do
velho Tirafogo... (QUIROGA, 1997, p. 633)

Comecaram entdo 0s preparativos para a viagem, breves, pois ndo havia
muito o que levar de volta para a terra natal. Os dois empreendem uma caminhada
através da selva missioneira, rumo ao Brasil, cansados mas cheios de ternura pelas
lembrancas da infancia que brotavam em suas memadrias. Ndo demorou para que a
densa natureza da regido, unida ao periodo de chuvas, tornassem esgotante o
percurso de Joao Pedro e Tirafogo, até que o regresso a casa e a terra natal ndo

passou de uma longinqua miragem:

Llegd pues una mafiana en que los dos viejos proscriptos, abatidos
por la consuncion y la fiebre, no pudieron ponerse en pie.

-iSeu Joao! — murmurd, sosteniéndose apena sobre los pufios. -iE a
terra o que vocé pode ver la! iTenemos chegado, seu Joao Pedro.
(QUIROGA, 1997, p. 634)

Ao longo da analise constatamos que a lingua destes homens, representada
por meio da literatura de Horacio Quiroga, demonstra o uso do portunhol que, de

acordo com Wilson Alves-Bezerra supde um entre-lugar

se aceitamos que um funcionamento linguistico-discursivo captura
um sujeito [...] atribuiremos a esta errancia entre linguas [...] este
entre-lugar do qual ele (personagem) se enuncia e, assim, constroi
uma relacdo de excecdo com seu patrdo a partir do momento em que
este funcionamento o captura. Essa captura nos servira para mostrar
como o portunhol, em Quiroga, além de um procedimento estilistico
de forja de uma lingua literaria, € um funcionamento constitutivo da
narrativa do escritor.” (ALVES-BEZERRA, 2008, p. 171)

A reflexdo das fronteiras em Los desterrados contempla também as trés
possibilidades deste conceito que procuramos trabalhar nesta dissertacdo. Em
relacdo a fronteira espacial, temos o deslocamento das personagens do Brasil para

Argentina na mocidade, e a tentativa de trilhar o caminho inverso na velhice, e ao
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romper a mesma fronteira duas vezes, ainda que de forma simbdlica, significa que
sua nocéo de espaco fronteirico se reconstroi. A fronteira linguistica é provavelmente
a mais evidente, ao escolher o portunhol como lingua destes desterrados, ou seja,
nem a lingua de la e nem a lingua de ca, mas uma nova lingua, que surge com o
romper das fronteiras. E a fronteira cultural, talvez a mais subjetiva, flui no confronto
entre Joao Pedro e os patr6es com quem teve desavencas, segundo o narrador, por

nao o respeitar como ser humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Horacio Quiroga apresentou a literatura latino-americana uma pluralidade de
temas expressos através de seus contos, que ganham vida ao representar 0s
espacos e 0s sujeitos que compdem o territdério argentino e sua historia. Criador de
um estilo narrativo que desponta no inicio do século XX e se consolida através da
critica e dos estudos realizados sobre sua obra e da vigéncia da leitura de seus
textos.

O escritor uruguaio que escolheu o ambiente de fronteira em Misiones,
Argentina, como pano de fundo para as narrativas que abordam a peculiaridade
desse espaco fronteirico onde ocorre o0 encontro de etnias, culturas, linguas,
territérios e no qual, ao mesmo tempo, ha o desencontro destes elementos quando
observamos que o autdctone e sua lingua e cultura entram em choque com a lingua
e a cultura do estrangeiro, produzindo estranhamento e resultando na concretizacéo
da violéncia, ndo apenas fisica, mas principalmente moral, onde homens sao
explorados e subjugados por outros homens pelo simples motivo de que uma cultura
— a herdada do colonizador — se julga superior a cultura do homem originario desta
fronteira — representado pelo trabalhador — que na impossibilidade de possuir a terra
gue fora de seus antepassados, submete sua mao-de-obra para a construcdo do
capital do patréo.

A regido que se formou através de processos migratorios unidos a presenca
de nativos, os indigenas, compde um local em que os embates entre 0s sujeitos que
a habitam surgem a partir das diferencas espaciais, culturais e linguisticas, onde nao
ha o reconhecimento do outro e de seus costumes, gerando uma cultura de
dominados e dominadores, cuja heranca social permanece relacionada ao modelo
colonial mesmo apos a independéncia das ex-colénias, como no caso da Argentina.
Tais enfrentamentos resultaram na composicdo de um cendario propicio aos
conceitos de civilizacdo e barbérie, propostos antes mesmo de Sarmiento e por ele
especialmente com o intuito de explicar os caminhos da histéria da Argentina no
decorrer do século XIX e que serviriam de base para o proximo século, evidenciados

nos contos que foram tomados como objetos de estudo nesta dissertacdo. Assim,
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Nnosso objetivo inicial, demonstrar que Quiroga produziu uma literatura de dendncia
da exploracdo do homem pelo homem e a influéncia do meio na trajetoria de suas
personagens, resulta da releitura que realizamos e do referencial tedrico utilizado
como amparo para as andlises. A partir de entdo, delinearam-se outros aspectos
gue foram considerados na releitura, como a trajetéria do conto enquanto género
literario na América Latina, o carater hibrido da cultura e da lingua da Triplice
Fronteira que estao presentes em seus contos, a questdo do estrangeiro que habita
a regido e que habita no escritor e a relevancia das multiplas fronteiras na
constistica quiroguiana.

Através das andlises realizadas neste estudo percebemos que a obra de
Horacio Quiroga é plural, possibilitando novas abordagens a partir do olhar de cada
leitor. Ao discutir a tematica da exploragdo humana, da violéncia gerada no periodo
colonial presente no momento histérico do pos-colonialismo, caracterizada como
violéncia neocolonial que segue o modelo de dominacado iniciado na época da
colonizacao europeia, encontramos elementos que permitem o reconhecimento de
caracteristicas globais em uma narrativa considerada regional, além da abordagem
da tematica da violéncia resultante da exploracdo dos trabalhadores locais, os
pedes, em uma regido em processo de desenvolvimento. Além destas questdes, 0s
contos de Quiroga propbem ao leitor uma revisdo da formacdo do territorio
americano, representado pela fronteira entre trés paises, Argentina, Brasil e
Paraguai, e as nuances que se fazem presentes ao tentar o afastamento da
metropole, a qual permanece ligado através do envio de suas narrativas para
publicacdo em revistas e folhetins e que Ihe proporcionaram a sobrevivéncia
econdmica. O proprio Quiroga declara em suas correspondéncias com amigos da
capital que apesar de escrever porque por gosto a literatura, € necessario cumprir as
exigéncias do mercado editorial que lhe provém o sustento na interior do pais.

No capitulo das analises dedicamos um momento de reflexdo a cada um dos
contos escolhidos como objetos de estudo, cientes, porém, de que nossa
contribuicdo académica correspondem a uma infima parcela dentre as diversas
possibilidades de andlise dos contos de Horacio Quiroga e da relevancia de sua
obra, de forma geral, na historia da literatura da América Latina. Assim, em Los

pescadores de vigas (1913) procuramos observar a relacdo de dominacao que se
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estabelece entre o indigena Candiyu e o inglés mister Hall por meio do desejo do
nativo em adquirir um objeto que representa um elemento da modernidade em meio
a selva missioneira, o fonégrafo, em troca de madeira que ele “pescara” no Rio
Parana, arriscando seu sustento garantido como responsavel por um bananal e
arriscando também sua vida ao enfrentar a avassaladora natureza e os efeitos da
devastacdo do homem sobre ela. Em Los mensu (1914) observamos a construcao
da violéncia a que estdo submetidos os trabalhadores que dao nome ao conto.
Inseridos em um ciclo econdbmico que o0s sujeita a trabalhar em condicdes
subumanas, estes pedes sao explorados por sistema ciclico que envolve desde a
contratacdo em Posadas, devidamente acompanhada de um adiantamento que em
geral € gasto ali mesmo, em lojas, armazéns, mulheres e bailes devidamente
articulados para aprisiona-lo ao novo patrdo, fazendo com que trabalhe por muitos
meses nas obrajes sem receber salario e sem a possibilidade de deixar o local até
guitar sua conta, reproduzindo contrato ap0s contrato a mesma sequéncia violenta
de exploracdo do seu trabalho. Ja em Una bofetada (1916) procuramos destacar a
guestdo da resisténcia ao despotismo do dominador na figura de Korner, proprietario
da obraje em que e por quem um indigena fora esbofeteado e proibido de colocar os
pés. Nao satisfeito com a atitude do patrdo na figura do dominante, o indiecito passa
varios anos longes desta propriedade, até voltar a ela para realizar trabalhos na
exploracdo madeireira e deparar-se novamente com 0 patrén, e partir de entao
desenvolve-se a vinganca do dominado em relacdo a seu opressor, que resulta na
tortura e consequente morte deste e a perda da patria pelo nativo que se refugia no
outro lado do rio Parana, em terra brasileira. A Ultima narrativa analisada, Los
desterrados (1925) expbe o tema dos deslocamentos de sujeitos ou grupos que
ocorreram desde a época das colbnias e que se destacaram na transicdo dos
séculos XIX e XX para habitar as vastas terras do continente americano. Sob este
aspectos encontram-se o0s protagonistas Joao Pedro e Tirafogo, desterrados
brasileiros que na velhice ndo reconhecem o pais de sua juventude e sonham com o
regresso a terra natal, empreendendo uma viagem de volta através da selva que 0s
leva a reconhecer o paraiso perdido em suas memorias de infancia.

Reconhecemos que os contos de Quiroga apresentam multiplas tematicas,

como ele foram um homem e escritor multiplo. Assim, é preciso ler a obra deste
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autor, considerado o pai do conto hispano-americano com olhar critico, nas
entrelinhas, buscando caracteristicas na literatura que expliquem a sociedade latino-
americana e o processo de dominacdo e exploracdo ainda latente no século XXI.
Logo, finalizar este trabalho n&o significa encerra-lo, implica, antes de mais nada,
refletir sobre as possibilidades de leitura a partir do olhar de cada leitor/pesquisador
e sua confrontacdo as teorias literarias, sociais e histéricas que buscam
compreender o processo de formacao das sociedades atraves da arte literaria.
Ousamos afirmar, ap0s as leituras realizadas, que os contos de Horacio
Quiroga em que a fronteira € muito mais que um tema, em todos, uma fronteira se

descontréi para que outra se construa.
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ANEXOS

Figura 1

Casa de Horacio Quiroga em Misiones, Argentina — inicio do século XX."

2 Disponivel em: <http://www.conocermisiones.com.ar/br/turismo-urbano/casa-museo-de-horacio-

quiroga> Acesso em: 09 ago. 2014.
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Figura 2

Casa de Horacio Quiroga em Misiones, Argentina — réplica da casa que foi

construida pelo escritor.”

8 Disponivel em: <http://viajaresmidestino.blogspot.com.br/2010/12/5-casa-de-horacio-quiroga.htmi>
Acesso em: 09 ago. 2014.
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Figura 3

Localizacdo geografica da casa de Horacio Quiroga, proximo as Ruinas Jesuiticas
de San Ignacio Mini e ao Rio Parana.”

"Disponivel em: <http://universes-in-
universe.org/eng/art_destinations/argentina/misiones/casa_horacio_quiroga> Acesso em: 09 ago.
2014.
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Decalogo do Perfeito Contista
Horacio Quiroga

| — “Cré em um mestre - Poe, Maupassant, Kipling, Tchecov - como em Deus
mesmo.”

Il — “Cré que tua arte € um cume inacessivel, ndo sonhes domina-la. Quando
puderes fazé-lo, conseguiras sem ao menos perceber.”

Il — “Resiste o quanto puderes a imitacdo, mas imite se a demanda for demasiado
forte. Mais que nenhuma outra coisa, 0 desenvolvimento da personalidade requer
muita paciéncia”.

IV — “Tem fé cega ndo em tua capacidade para o triunfo, mas no ardor com que o
desejas. Ama tua arte como a tua namorada, de todo o coragao”.

V — “Nao comeces a escrever sem saber desde a primeira palavra aonde queres
chegar. Em um conto bem-feito, as trés primeiras linhas tém quase a mesma
importancia das trés ultimas”.

VI — “Se quiseres expressar com exatidao esta circunstancia: "Desde o rio soprava o
vento frio", ndo ha na lingua humana mais palavras que as apontadas para
expressa-la. Uma vez dono de tuas palavras, ndo te preocupes em observar se
apresentam consonancia ou dissonancia entre si”.

VII — “Nao adjetives sem necessidade. InUteis serdo quantos apéndices coloridos
aderires a um substantivo débil. Se encontrares o perfeito, somente ele terd uma cor
incomparavel. Mas € preciso encontra-lo”.

VIl — “Toma teus personagens pela mao e leva-os firmemente até o fim, sem ver
nada além do caminho que tracastes para eles. Nao te distraias vendo o que a eles
ndo importa ver. Nao abuses do leitor. Um conto € um romance do qual se retirou as
aparas. Tenha isso como uma verdade absoluta, ainda que n&o o seja”.

IX — “Nao escrevas sob o império da emocgdo. Deixe-a morrer e evoque-a em
seguida. Se fores entdo capaz de revivé-la tal qual a sentiu, teras alcancado na arte
a metade do caminho”.

X — “Nao penses em teus amigos ao escrever, nem na impressao que causara tua
histéria. Escreva como se teu relato ndo interessasse a mais ninguém sendo ao
pequeno mundo de teus personagens, dos quais poderias ter sido um. Nao ha outro
modo de dar vida ao conto”.
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