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Resuma O presente artigo trata sobre a obra do fotogafimao Armin Henkel (1882-1962)
que se radicou em Curitiba. S&o analisadas fotegrgfie registram varios locais do Parana,
produzidas entre o final da década de 1930 e medalakcada de 1950. Esse material é
analisado a partir dos pressupostos tedricos edmlégicos da Sociologia. Trata-se do
primeiro trabalho sobre esse fotdgrafo que possmiastudio fotografico em Curitiba e cujas
informacdes biograficas sdo escassas. A obra denAHenkel tem grande importancia
sociologica e historica, na medida em que suagffatias registraram momentos da cultura e

da paisagem brasileira, producdes que posterioarsentransformavam em cartdes postais.
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A fotografia no Parande os registros da paisagem

No Brasil, os primeiros registros fotograficos seagin a partir de 1840 com o uso do
daguerredtipo, um equipamento que nao era capagratiizir mais de uma copia. A
expansdo da fotografia ocorreu primeiramente ndadeis de Recife, Salvador e Rio de
Janeiro, quando esta ainda era a sede da Corteampkessas cidades, o intenso movimento
dos portos facilitava o0 acesso em primeira maocdsdades tecnolbégicas provenientes da
Europa. Mesmo distante da Corte e de outras cidadasrtantes do pais, recém-elevada
capital de Provincia, ao ocupar o lugar da cidaddugria de Paranagua, Curitiba se
urbanizava e se adequava politica e economicamesua nova condicdo, recebendo a visita
de fotdgrafos itinerantes.

Um dos primeiros desses profissionais a instalaes#ldio fotografico na cidade, no
inicio da década de 1880, foi o alemdo Adolpho Vakjo estabelecimento comercial

funcionou em varios enderecos. Atento as inovagfesecnologia, introduziu técnicas e
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equipamentos que ajudaram a abrir caminho aquelesvigpssem a se aventurar nessa
profissdo. Nas primeiras décadas do século XX ierescnumero de fotdgrafos que se
estabeleciam em Curitiba. Os jornais e revistastrddas da época fazem mencao a varios
profissionais e reproduzem suas fotografias. Degles, oBoletim Casa Romario Martins
destaca Bernardo Heisler, os irmédos Joseph e Amgdi&iss, Max Kopf, Lehmann &
Barthes, Octavio Lustoza & Cia, Franklin SoaresgJéoncgalvez Vasquez, Arthur Wischral,
Frederico Lange, Jodo Baptista Groff, Alberto OmckeArmin Henkel (BOLETIM CASA
ROMARIO MARTINS, 2005).

Os registros fotograficos deixados no Brasil pelesnaes foram importantes para a
construcdo da iconografia nacional. Em seu Ikotdgrafos alemées no Brasil do século XIX
(VASQUEZ, 2000), o fotografo Pedro Karp Vasquez eota que 0s paises germanicos
tiveram um importante papel no desenvolvimentoexfagoamento de diversas descobertas
relacionadas a fotografia. As inovacdes técnicasdnzidas pelos aleméaes e austriacos ndo
se limitaram as invencdes de equipamentos, masetamabs procedimentos, como o retoque
dos negativos com intencdes corretivas e criatikéEm disso, a Alemanha se destacou na
sistematizacdo do ensino da fotografia ao tratédo forma profissional, profunda e
consequente, diferentemente da tendéncia genelalera outros paises, cujo ensino se dava
com o contato direto com o fotografo.

No que se refere a fotografia de paisagem produdetmle o século XIX, esta
consistia numa tarefa ardua e de retorno muitagsve&o assegurado, de modo que os
profissionais que se dedicavam ao género nao anfia@kclusivamente. A comercializacdo da
fotografia de paisagem tinha uma clientela benritasficando circunscrita aos principais
centros urbanos da época. A maioria dos fotograéssa época se dedicou mais ao retrato
para garantir subsisténcia. Além disso, a produgQtmgrafica paisagistica brasileira sofreu
forte influéncia da tradicdo pictérica académisdo porque os fotografos tentavam explorar
um fildo comercial ja instituido ou porque muitedesd eram também pintores, desenhistas ou
gravadores. Os imigrantes de origem europeia tamma&e um novo publico consumidor
desse género fotografico, isto porque desejavaniranas paisagem local aos parentes que
haviam permanecido na Europa ou ainda porque gvast habituados com o uso da
iconografia na decoracao de suas residéncias.

Arno Arthur Alvin Armin Henkel nasceu na Alemantesry 1882. Veio para o Brasil
no inicio do século XX, como desenhista e linotgid\prendeu a fotografar a partir de livros
e especializou-se em cartdes postais e em fotagrafustrial. Além de fotografo, foi pintor e

cinegrafista amador. Esteve vinculado a algumaguitdes locais, tendo trabalhado para a



Companhia Forca e Luz, para o Departamento de &gisgoto e para a Rede Ferroviaria
Federal. APhoto Henkelseu primeiro estidio, funcionava na TravessaedtirBufren, n. 46,
na regido central de Curitiba, préximo ao prédgidrico da Universidade Federal do Parana
e a Praca Santo Andrade. Em 1948, Henkel se mual@ugpAvenida Sete de Setembro, n.
1594, também na regido central da cidade, ondalhaib até 1962, ano em que faleceu. Apds
sua morte, sua esposa deu continuidade as atigidadeestudio fotografico (CASA
ROMARIO MARTINS, 1982).

As fotografias de Armin Henkel selecionadas padise foram produzidas a partir
de vérias excursdes pelo Estado do Parané redipattafotografo entre o final da década de
1930 e inicio da década de 1950. A teméatica abrgeggraficamente as regiées do Litoral do
Parand, do Iguacu e dos Campos Gerais. Ao analisdh se de fazer alusdo ao ensgaio
filosofia da paisagemdo filosofo e socidlogo alemdo Georg Simmel, gdiena que é
preciso que certo conteddo do campo de visdo categpirito humano para que este possa
ver 0s elementos da natureza como paisagem. Aezatéruma totalidade e a paisagem é um
conjunto de elementos presididos pelo conceitaaaubr que confere sentido aos construtos
do olhar, que recai sobre a natureza e que isala den pedaco. Trata-se de um processo
exclusivamente humano, despertado por um “sentordstnatureza” que s6 se desenvolveu
na época moderna (SIMMEL, 1996).

As excursoes

Armin Henkel era casado com Anna Lange, irm& ddopie cientista Frederico
Lange de Morretes, cuja familia era descendentaletedes Armin ensinou fotografia a
esposa e juntos fizeram muitas excursdes pelo @skadParana em busca da observacéo, de
registros e de contato com a natureza. E precismah que esse tipo de excursdo é uma
pratica tipica da cultura dos povos germanicos. €arta medida, a heranca cultural
proveniente da origem aleméd do casal pode expécafeicdo de ambos pela pratica do
montanhismo e pela paisagem paranaense, cujosrgtsmaracteristicos foram registrados

em suas fotografiagssa ligacdo com a natureza pode ser vista de anma fsemelhante na

! Sobre a trajetéria social e a producéo de Fremédage de Morretes, ver SALTURI, 2007.



producdo iconogréfica dos pintores paranaensesedeeddéncia alemd@ como Frederico
Lange de Morretes, Kurt Boiger e Arthur Nfsio

Na fotografia abaixo (figura 1), Armin segura umaqguina fotografica ao lado de
sua esposa, se preparando para uma secao fotagraffeico da Farinha, na Serra do Mar. A
fotografia, que possui um carimbo do seu estidiogf@fico na parte de tras. E possivel

perceber o entusiasmo dos Henkel frente a paisageorseu possivel registro.
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FIGURA 1 - HENKEL, Armin. [Photo]Pico da Farinha, Serra do Maf938. 11,5 x 17 cm.

Na fotografia seguinte aparecem dois dos excuggsque acompanhavam o casal.
Numa entrevista publicada em 1984, o artista-gmavaubrtenho José Peon (1889-1972)

fornece informacgdes sobre a excursao, quando fixaraa placa de bronze alusiva ao feito:

Custou-nos muito escalar o pico por nés batizadédwelhos. Tivemos que abrir picadas, marcar

rotas, tatear, recuar e avancgar. A meio caminhonté lombada que se tornou ponto obrigatério de
almoco. Como sempre sucede, o trecho final é o difigl. Era pequeno, mas nos reclamou uma

hora e meia de marcha. Minha palavra é incapazederever a nossa emocdo quando, a 4 de
setembro, finalmente chegamos ao topo. Eramosauatcasal Armin e Anna Henkel, denodada

parelha de antigos marumbinistas, para quem a 8erar ndo tem segredos e Alfonso Hatschbach,
também um excursionista valente. Ficamos domina@asa o lado do mar e do vale o panorama é
soberbo. E superior ao que se alcanca do prépriarivta (PEON, 1984, p. 5).

2 Sobre a produgédo pictérica com tematica da paisade Parana, consultar PINTORES DA
PAISAGEM PARANAENSE, 2001.



Ao lado de outros apreciadores na natureza, corsé Peon, os Henkel eram
integrantes de um clube denominado Bandeira Paraeake Turismo (1933) do Movimento
Marumbinista (1942), que fazia excursdes em digelsgares do Estado do Parana. Em outra
fotografia (figura 2), as letras impressas abaggistram o local onde a mesma foi produzida:
A Esfinge do Salto do Inferno, Rio Ipirangdota-se a imagem da esfinge formada pelas
rochas no lado esquerdo das trés pessoas queeestaomeiro plano. No centro inferior da
fotografia estd um logotipo formado pelas inici&SAH estilizadas, referente ao estudio

fotografico pertencente ao casal.
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FIGURA 2 - HENKEL, Armin.A Esfinge do Salto do Inferno, Rio Ipirand#®38. 16 x 23 cm.

A vegetacdo, o céu e o horizonte aparecem em dotografia que registra a
passagem do grupo de excursionistas pela serraneim as montanhas que formam o
conjunto do Marumbi. Nela, a serra € vista do Viadtngenheiro Cavalcanti (figura 3), na

qual aparece a Estrada da Graciosa:



FIGURA 3 - HENKEL, Armin.Serra da Graciosa visto do Viaduto Cavalcat®37. 16 x 23 cm.

Outro tema fotografado por Armin é a Estrada ded=gue liga a cidade litoranea de
Paranagua a capital Curitiba. Um dos principaipaesaveis por sua constru¢do foi o
engenheiro alemao Rudolph Lange, pai de Anna,intjacia foi marcada pelo contato com
a natureza da regido. Considerada uma obra-primandanharia, essa estrada de ferro
representa o dominio do homem sobre a naturezapjaate porque para que a construcao de
sua linha férrea se concretizasse, foi necesstirapassar varios obstaculos do relevo.

A Estrada de Ferro Paranagua-Curitiba foi inauguead 2 de fevereiro de 1885 e é
a primeira ferrovia do Estado do Parana, foi comd#r principalmente devido as necessidades
do comércio entre as regifes. Possui 14 tuneivasoa na rocha, 41 pontes e viadutos em
dimensdes colossais, utilizando estrutura metatjoa, passam pelo meio da Mata Atlantica.
O Viaduto Carvalhg que aparece na fotografia a seqguir (figura 4)¢dostruido com grande
tenacidade e estd a mais de 900 metros de altsmado como suporte muros de até 100

metros de altura.



FIGURA 4 - HENKEL, Armin.Viaduto Carvalho, Estrada de Ferro Paranagua-Cindt[19--]. 16 x 23 cm.

Ao analisar a producédo fotografica de Armin Henkein a tematica do litoral
paranaense, com destaque para as cidades de Moffigteas 5), percebe-se uma forte
referéncia a pintura, ndo sO pelos temas escolhidogs também em relacdo ao
engquadramento. Isto porque conforme afirma o hétor da arte francés Pierre Francastel, a
fotografia revelou ndo sO o carater real da visadidcional de como se dava o registro das
imagens, mas seu carater sistematico, ao serenuzidad tendo como referéncia a visdo
artistica classica (FRANCASTEL, 1990). A fotografi@rdou da pintura o processo de
criacado da imagem sobre um espaco bidimensional uporte retangular.

No que se refere aos temas, € interessante lemlafamacao do historiador da arte
inglés Kenneth Clark, de que o ser humano estéadmdpor arvores, flores, rios, colinas e
nuvens, elementos que inspiram curiosidade e tesmkaspertando prazer. Isto porque tais

elementos sdo componentes de uma ideia a que clemmaatureza (CLARK, 1961). Em



relacdo ao enquadramento, h4 um esquema de c@uwsttagmagem, o qual Ernst Gombrich
define comoschematano qual a apreensao do que é visto é conformad mleterminada
tradicdo do olhar, que serve como ponto de paptida cria-las (GOMBRICH, 2007).
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FIGURA 5 - HENKEL, Armin.Morretes [19--]. 16 x 23 cm.

Na producdo de Armin Henkel novamente aparecenyfatias que envolvem a
tematica das aguas, mas em outra regido do EstadRamna, bem distante do litoral. E
interessante nessas imagens o estado contemplaticy e de mistério proporcionado pela
tematica que envolve paisagens aquaticas. Os rmsnar sdo elementos estimulantes da
imaginacgdo, sendo determinantes também na valodecgaisagem.

A cidade de Foz do Iguagu esté localizada no extreeste do Estado, na fronteira
com a Argentina e com o Paraguai. Criado em 19Mumwicipio viria a se tornar o segundo
principal destino para turistas estrangeiros n@ pad primeiro da regido sul. A cidade €&
conhecida pelas Cataratas do Iguacu (figura 6),s§oeformadas pelas quedas d’agua do rio
Iguacu. Nas fotografias em que retratou as Catddadguacu, Armin evidencia a extensao
formada pelas quedas d’agua. Sua escolha pelo dnaguento ainda serve como ponto de

referéncia para os atuais anuncios publicitariesaeegido turistica.



FIGURA 6 - HENKEL, Armin.Saltos do Rio Iguacu, Paranfl9--]. 16 x 23 cm.

No contato com as fotografias de Armin Henkel secgl®e como as mesmas sao
muito mais que registros de eventos ocasionaisseNpsnto, vale lembrar um apontamento
do historiador britanico Simon Schama argumentaagp@sagem é resultado da cultura antes
de ser natureza; um constructo da imaginacdo humeanjetado sobre mata, agua e rocha
(SCHAMA, 1996). Inserida no contexto desta Ultimmaj@cdo da imaginacédo, a fotografia a
seguir (figura 7) tem como tema o conjunto de fa®es rochosas que deram origem ao
Parque Estadual de Vila Velha, situado na cidadea¢a Grossa, regido dos Campos Gerais.
Conhecido também como um dos principais pontossticos do Estado, o local atrai
visitantes por suas famosas formacgOes rochosasugerem imagens de animais, objetos e
figuras humanas, constituindo-se em mais uma desasialentitarias do Estado do Parana.
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FIGURA 7 - HENKEL, Armin.Vila Velha, Parana, Tacd19--]. 16 x 23 cm.

Outra referéncia pictérica marcante na producaogféfica de Armin sédo 0s
pinheiros. Essa temédtica esta fortemente relacdoramm o paranismo, sentimento de
enaltecimento pelo Estado do Parana que se manifests esferas politica e cultural nas
primeiras décadas do século XX. Nas artes viseas afeicdo pelo Parana foi colocada em
pratica em meados da década de 1920, quando atirggitater de um movimento integrado.
Em producdes artisticas, literarias e historicastepresentantes do Movimento Paranista se
preocupavam com a questdo de promover uma idestidadl utilizando como tematica a
flora, a fauna e o indigena. Varios pintores pazagses da época retratavam esses elementos
em suas telas. Dentre eles, se destacam Alfrederéenl, Theodoro De Bona, Arthur Nisio e
Frederico Lange de Morretes (SALTURI, 2009).

A pinha, os pinhdes e 0s sapés sao respectivamefetos, as sementes e 0s ramos
do pinheiro, &rvore considerada simbolo do Estad®atana. Na fotografia a seguir (figura
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8), ao retratar um conjunto de pinhas, pinhdegpéssaArmin utiliza como suporte referencial
a natureza-morta, género da pintura no qual seseptam frutas, flores, objetos e/ou animais

abatidos. O resultado final é o registro fotog@atiansformado num cartédo postal.
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FIGURA 8 - HENKEL, Armin.Pinhas [19--]. 16 x 23 cm.

Ao lado dos pinheiros, a erva-mate e os imigraotespdem o cenario cultural da
regido. Entre a primeira metade do século XIX eraseiras décadas do século XX a erva-
mate foi uma das principais atividades econémicaEstado do Parana. A erva-mate é uma
arvore originaria da regiao subtropical da AmeédoaSul, presente no sul e centro oeste do
Brasil, norte da Argentina, Paraguai e Uruguaie®sis eram encontrados em quase todo o
territério paranaense, principalmente nas regidee davia muitos pinheiros. Alguns povos
indigenas tinham o héabito de beber infusées com flhas. Esse habito continua popular

nessas regides, além do consumo como cha quegtdauio.
Consideracoes finais
Ao condensar realidades sociais e captar aspecmwsum documento escrito ndo

revela, a fotografia se torna um precioso documgudm realizacdo de estudos sobre

determinada época. A partir da producédo fotografeadrmin Henkel, pode-se concluir que
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sua obra possui grande importancia sociolégicatériia. Isto porque, em ambito local, suas
fotografias remetem a um contexto cultural e pmitio qual a representacdo da natureza esta
articulada com questdes de afirmacao identitaricEsimdo do Parana. Num sentido mais
amplo, suas fotografias revelam varios aspectasldedo entre o ser humano e a natureza.

N&o ha paisagem sem um observador. As fotograéa&rchin Henkel condensam
uma visdo muito particular sobre a regido sul dasBrna qual as paisagens pretendem
identificar o Parana. Porém, no que se refereaidestificacdo, esses registros ndo carregam
um sentido objetivo e explicito, na medida em gé@® foram produzidos tendo essa
finalidade pratica. Considerando a necessidadende identidade prépria, vigente nas artes
visuais do periodo, essas fotografias expressaas afsias de uma forma subijetiva.

Essa producéo fotografica permite compreender ceenoonstituiu um imaginario
acerca da paisagem paranaense, que viria a infdweogtros olhares, em outras épocas.
Deste modo, o conhecimento sobre a obra de Armikéle fundamental, na medida em que
permite compreender como a mesma auxiliou na agr@girde uma iconografia para a regiéo.
O que é mais do que suficiente para justificar spae desse personagem que caiu no

esquecimento.
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