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RESUMO

A literatura gauchesca configura um dos elemertas« para o processo de
mitificacdo do gaucho historico e a consequentestommacédo desse mito na base para a
construcdo do pertencimento identitario de umaifgigtiva parcela dos sujeitos argentino e
sul-rio-grandense. Tendo em vista esse aspectoegjavel relevancia que o indio assumiu na
formacgéo étnica e cultural da identidade gauchatotao lado brasileiro como no lado
argentino, investiga-se o papel que essa etnian@ssas obras literarias gauchescas.

Este trabalho descreve e analisa a forma como gemmalo indigena é elaborada nos
poemaskl gaucho Martin Fierroe La vuelta de Martin Fierrode José Hernandez, e nos
contos Os cabelos da china Melancia — coco verdede Jodo Simdes Lopes Neto,
contrapondo a representacdo dos autdctones argensinl-rio-grandense respectivamente as
imagens dgyauchoe do gaucho. Uma vez que a andlise esta focadanmiaponto que se
estabelece entre identidade e alteridade, o refi@teieorico escolhido compreende tanto as
concepgcbes da imagologia, corrente tedrica dedieadastudo da imagem literaria do
estrangeiro, quanto as contribuicdes de pensadedisados a compreensdo do processo de

construcdo da identidade.

Para alcancar os objetivos estabelecidos, a metgidohdotada segue as propostas do
tedrico francés Daniel-Henri Pageaux, e inicialraartalisa a representacdo do autdéctone nos
niveis lexical e discursivo para, posteriormengzificar o grau de conformidade da imagem

literaria as ideologias e ao imaginario dominantesontexto de producdo da obra.

A partir da abordagem dmrpus observa-se de imediato uma explicita distincdeen
as representacdes do autoctone que Martin FieBlate Nunes — narradores dos referidos
textos de José Hernandez e Simdes Lopes Neto, fameendiferenca que, como se verifica,



esta diretamente relacionada aos projetos de ogéstrde uma identidade nacional
sustentados por esses dois escritores.



RESUMEN

La literatura gauchesca configura uno de los elémsenlave para el proceso de
mitificacién del gaucho historico y la consecuanémsformacion de ese mito en la base para
la construccion de la identidad de una signifi@aarcela de los sujetos argentinsuy-rio-
grandense Considerando ese aspecto y la innegable relevane el indio asumidé en la
formacion étnica y cultural de la identidad gaudhato en el lado brasilefio como en el lado

argentino, investigase el rol que esa etnia asumi@seobras literarias gauchescas.

Este trabajo describe y analiza la manera commajen del indigena es elaborada en
los poemagkl gaucho Martin Fierroy La vuelta de Martin Fierrpde José Hernandez, y en
los cuentosOs cabelos da ching Melancia — coco verdede Jodo Simdes Lopes Neto,
contraponiendo la representacion de los autéctoaggentino y sul-rio-grandense
respectivamente a los imagenes del gaucho galstho Una vez que el analisis enfoca la
oposicion entre identidad y alteridad, el referahdeorico escogido contiene tanto las
concepciones de la imagologia, corriente tedrichodela al estudio de la imagen literaria del
extranjero, cuanto las contribuciones de pensadigdsados a la comprension del proceso

de construccioén de la identidad.

Para alcanzar los objetivos establecidos, la méigto adoptada siegue las
propuestas del tedrico francés Daniel-Henri Pageainicialmente analiza la representacion
del autdctono en los niveles Iéxico y discursivoapgosteriormente, verificar el grado de
conformidad del imagen literario a las ideologiaal ynmaginario dominantes en el contexto

de produccion de la obra.

A partir del abordaje de las obras, observase dediato una explicita diferencia
entre las representaciones del indigena hechadamin Fierro y Blau Nunes — narradores de



los referidos textos de José Hernandez y Simdesd.bieto —, una diferencia que, como se
puede verificar, esta directamente relacionada sa pimyectos de construccion de una

identidad nacional, sustentados por esos dos @swit
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Mesticos do sangue do homem branco menosprezaram-no
mesticos do sangue do homem vermelho foram seugyvs.
(...
Viveram seu destino como em um sonho,
sem saber quem eram ou que eram.
O mesmo acontece, talvez, conosco.

(OsgauchosJorge Luis Borges)



INTRODUCAO

A relacdo entre as literaturas gauchescas platisal-ao-grandense, assim como a
propria questao da identidade do gaucho, tém dwdode debates de longa data. Do lado de
ca da linha que separa castelhanos e brasileirfigui@ do “gaucho”, sua mitificacdo e
elevacdo a categoria de denominador comum da ddeletidos habitantes do Rio Grande do
Sul e o caréater fronteirico que, por extensaddeitidade acabou por assumir em sua relacao
com um pertencimento nacional mais amplo sao gegspde ha tempos sustentam acaloradas
e inconclusivas discussfes. No centro desses debstio posicdes antagdnicas que, por um
lado, destacam as nitidas semelhancas culturafcadas entregauchosplatinos (argentinos
e uruguaios) e gauchos sul-rio-grandenses e, pio,oessaltam o pertencimento destes
altimos a uma identidade brasileira, heterogéne@m unificada. Paralelamente aos embates
“apaixonados” que gera — como nao poderia deixaedeem se tratando de uma discussao
em torno da identidade —, a questdo tem sido recmmite abordada sob um enfoque distinto,
mas igualmente relevante, que se detém nao nagdimkteriores (platino e brasileiro), mas
nos elementos étnicos e culturais, que “internaeiamnstituem a identidade do gaucho.

Muito embora criticos como José Hildebrando Dacafiehem categoricamente que
“a participacdo do elemento indigena na constituggnética e sociocultural do Rio Grande

do Sul foi ‘desprezivel™,

parece inegavel que o autéctone desempenhou pE@ehnte na
formacgéo étnica e cultural da identidade gauchatotao lado brasileiro como no lado
argentino. Nesse sentido, corroborando a impowrémee o indigena assume na elaboracao da
identidade dos habitantes do Rio Grande do Suhnklinge Pritsch assinala o fato de as

MissOes jesuiticas, espago historicamente reladm@®s autoctones do Estado, “terem se

! DACANAL, José Hildebrando. A miscigenacdo que ndouve. In: DACANAL, José Hildebrando;
GONZAGA, Sergius (orgs.RS: cultura e ideologia. Porto Alegre : Mercado Abef980, p. 32.
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convertido, no imaginario sul-rio-grandense, naesgntacao do lugar de origem do gaucho
auténtico™ Porém, n&o obstante tal importancia, o que séic&#é uma escassa presenca da
figura indigena na literatura gauchesca, em edpaeiRio Grande do Sul. Um silenciamento

que acabou apontando para a necessidade de seatedmiore o tema.

Tendo em vista que a literatura constitui um desnehtos-chave para o processo de
mitificacdo do gaulcho histérico e a consequentesteemacédo desse mito na base para a
construcdo do pertencimento identitario de umaifgigtiva parcela dos sujeitos argentino e
sul-rio-grandense, parece pertinente questionap@arapresenta e que papel assume a figura
do indio nas obras literarias que tratam da tem&@icha. Dentre todos os textos que
compdem as literaturas gauchescas platina e brasieinegavel a relevancia que assumem
as producdes do argentino José Hernandez e dosyiandense Jodo Simdes Lopes Neto,
seja pelo amplo numero de leitores que atingiraja, gela importancia que assumiram em
seus respectivos sistemas literarios, seja pelanada fortuna critica que tem se acumulado
ao longo das décadas. Publicados respectivamente8éthe 1879, os poem& gaucho
Martin Fierro e La vuelta de Martin Fierrode Hernandez, também foram veiculados, na
integra ou em trechos, em diversos jornais da Aimggere do Uruguai, tornando-se obras
fundamentais ndo apenas para a literatura desgepalees, como para a producdo do lado
brasileiro da fronteira. Superando limites polisicthnglisticos e até temporais, 0s versos de
Herndndez, na concep¢do de Léa Masina, podem msidecados um dos fundadores da
gauchesca sul-rio-grandense, servindo de matrizinaimr ou menor grau, para a obra de
autores como Alcides Maya, Amaro Juvenal, Aureli&ngueiredo Pinto, Apparicio Silva

Rillo, Cyro Martins, lvan Pedro Machado, além dm&s Lopes Netd.

Se a relevancia do poema de Hernandez em terttasapl@ tal que faz com que seja
objeto de analise de escritores como Ezequiel MeztiEstrada, Jorge Luis Borges, Miguel de
Unamuno y Jugo e Tulio Halperin Donghi, entre tardatros, por sua vez, a obra de Jo&o
Simdes Lopes Neto, em especial €antos Gauchescpassume igual importancia para a
constituicdo do sistema literario e da prépria flexle do gadcho brasileiro. Peca-chave para
a literatura regionalista, a narrativa do esciigotense atinge, na analise dos mais diferentes

criticos, uma dimensao que extrapola o caratet &oadirecdo a uma universalidade que faz

2 PRITSCH, Eliana IngéAs vidas de Sepé2 v. Porto Alegre : UFRGS, 2004 [tese Doutorago].0.

¥ MASINA, Léa Silvia dos Santos. A gauchesca braaileevis&o critica do regionalismo. In: MARTIN®aria
Helena (org.)Fronteiras culturais: Brasil — Uruguai — Argentina. Sao Paulo : Atdfiditorial, 2002, p. 103-
104.
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com gue sua producao, por exemplo, seja aproxidatea de Jodo Guimardes Rosa, um dos
mais inovadores e importantes escritores da litmxabrasileira. Dentre os autores que
compdem a fortuna critica de Simdes, corroboraneteaancia da sua obra, pode-se destacar
0s nomes de Flavio Loureiro Chaves, Guilherminoa€é3osé Clemente Pozenato, Ligia

Chiappini e Regina Zilberman.

Levando em conta a imagem literaria do indio aptesi& nas obras que constituem o
corpusdeste trabalho e 0 jogo que esta estabelece coms&rucdo da identidade dos sujeitos
argentino e sul-rio-grandense, observa-se de irmediana explicita distincdo entre as
representacdes que Martin Fierro e Blau Nunes rad@es dos referidos textos de José
Hernandez e Simbes Lopes Neto, respectivamenteemfalo autdctone. Sendo téo clara a
diferenca entre o indio “selvagem” e “infiel” daralile Hernandez e o chiru companheiro do
texto de Simdes, a seguinte questdo coloca-seappesquisa aqui proposta: o que esta por
trds de tal contraste? Conforme se buscard deragnstrdiferenca verificada entre tais
representacdes estd diretamente relacionada ajtoprale construcdo de uma identidade

nacional sustentados por esses dois escritores.

Com o proposito de descrever e analisar a formaocomversos de Fierro e a
narrativa de Blau constroem a imagem do indigemaggpecial no que diz respeito a relacao
gue esta estabelece com as identidadegadohoplatino e do gaucho sul-rio-grandense, as
paginas que seguem buscardo inicialmente delimitaonceitos de identidade e alteridade a
serem manuseados na abordagentatpus Posteriormente, serd observado o processo de
representacdo do autoctone nas obras dos doiesubmscando assinalar as semelhancas e
diferencas que se estabelecem entre as imagenslidcei dogauchdgatdcho. Paralelamente,
também se pretende aproximar os textos de Hern@8emndes Lopes Neto, com o intuito de
verificar convergéncias e divergéncias nas relagide as representacdes do indio e do
mestico campesino, buscando, com isso, comproadequacao de tais imagens aos projetos

de nacdo que perpassam a producéo literaria dmssess.

Em termos metodoldgicos, a pesquisa a ser desedade valera das proposi¢cdes do
tedrico francés Daniel-Henri Pageaux voltadas eBp@mente para os estudos da
imagologia, ou seja, os estudos da imagem do “dfitBegundo a concepcdo de Pageaux, as

investigagdes imagoldgicas apresentam trés niwaida qual atendo-se a um dos trés

4 PAGEAUX, Daniel-Henri. Da imagética cultural aoaginario. In: BRUNEL, Pierre; CHEVREL, Yves.
Compéndio de literatura comparada Lisboa : Fundacédo Calouste Gulbenkian, 200438-166.
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elementos constituintes da imagem do “outro”. aaya, as sequéncias discursivas e 0
cenario. Porém, diferentemente do que propde @tefiancés, o trabalho aqui desenvolvido
nao ira observar os niveis lexical e discursivéodma independente. Assim, em um primeiro
momento, o foco estara direcionado tanto as palagtento as sequéncias textuais que
descrevem e qualificam o indio, em contraste comlesientos lexicais e discursivos que
elaboram a imagem dgauchdgaldcho. Em um segundo nivel de analise, ser&aealio
cruzamento dos dados obtidos na analise léxicandisaa com informacfes de ordem
historico-cultural, a fim de verificar o grau denformidade da imagem literaria as ideologias

e ao imaginario dominantes no contexto de proddeaabra.

Sendo notodrias tanto a forma pela qual Martin Bigfentifica o indio como o “outro”
quanto a aproximacdao identitaria que Blau Nunesbetce em relacdo ao indigena por ele
apresentado, além da contribuicdo tedrica e meigoial da imagologia, a partir das idéias do
ja referido Daniel-Henri Pageaux e do teorico befgao Dyserinck, este trabalho também
lancard méo das concepc¢des de alguns pensadoieaddsda compreensdo do processo de
construcdo da identidade, dentre os quais se dest&athryn Woodward, Stuart Hall e
Federico Navarrete. Uma vez que é nitida a concegeddentidade nacional que subjaz as
obras de Hernandez e Simdes, também as idéias dediBe Anderson acerca das
comunidades imaginadas, em especial o papel dgiosstlade no estabelecimento das
comunidades arcaicas, sdo imprescindiveis parasgummpreenda a forma como os dois
personagens demarcam seus pertencimentos, difemeocindios ggauchogaulchos, ora de
maneira sutil, ora de maneira explicita. Por sua o8 estudos de Pageaux e Dyserinck sobre
a construcdo da imagem do outro, apesar de sewssée especifico na representacdo do
individuo ou da cultura de outro pais nas obraarda dada literatura, contribuem de forma
significativa para o entendimento de comgawmchdgatcho constréi a imagem do indio, em
especial no caso do texto de José Hernandez, cojagpnista pode facilmente ser visto

como alguém que narra 0 que presenciou em umaesrangeira: desiertoindigena.

Tendo em vista 0s procedimentos necessarios pararal adequadamente a pesquisa
proposta, o Capitulo 1 deste trabalho desenvolvweig abordagem do referencial tedrico que
sustentara a analise, aprofundando e delimitandcettos-chave acerca da construcédo e
representacdo tanto da alteridade quanto da ideetidNo segundo capitulo, o olhar sera
direcionado aos dois poemas escritos por José httgndEl gaucho Martin Fierroe La
vuelta de Martin Fierrp buscando, em um primeiro momento, identificarnaliaar os

elementos que constroem a figura do indigena confiel” e “selvagem”, em contraposicao
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a uma imagem dgaucho“cristdo” e, em certa medida, “civilizado”. Postemente, a luz
dos dados histéricos que permitirdo reconstruipmtexto politico e cultural em que foram
produzidos os versos do poeta argentino, serd \@mkero grau de adequacdo da

representacdo do indio em relacdo a ideologiaimaginario dominantes a época.

Por sua vez, no Capitulo 3, dedicado a analisecdogsOs cabelos da china
Melancia — coco verdede Jodo Simdes Lopes Neto, igualmente sera thescanalisada a
forma como se elabora a imagem dos indigenas apaees no texto literario, em
contraposicdo a representacdo dos mesticos gaudtmsentanto, diferentemente da
abordagem dos poemas de Hernandez, a analise miasvaa do escritor sul-rio-grandense
tera como base trés elementos — a habilidade,réragia fisica e os valores —, 0s quais, como
se busca demonstrar ao longo do trabalho, sdo pohtve para que se estabeleca uma
aproximacao identitaria entre o “outro” autdoctone &eu” gadcho. Igualmente, realizada a
andlise do processo de elaboragdo da imagem dgemalinos dois contos de Simdes Lopes
Neto, o presente trabalho buscara verificar a siatde tal imagem com o contexto historico

em gue a obra foi produzida.

Cabe aqui assinalar que paralelamente a abordagsmlitas de José Hernandez e
Joado Simdes Lopes Neto, a ser desenvolvida nosilep? e 3 deste trabalho, a analise nédo
se furtara de recorrer as idéias e interpretacégestudiosos que compdem a fortuna critica
dos dois autores em questéo, dedicando espeaiglat@s referéncias feitas a construcao da
imagem do indio em um ou em outro autor. No entatdda a dimenséo da recepcéo das
obras que compdemamrpus tanto na Argentina quanto no Rio Grande do Simpdrtante
alertar para a impossibilidade de abarcar a t@dédia producdo critico-interpretativa acerca
de tais textos, de forma que a leitura proposta senduzida nos limites de alguns nomes,
dentre os quais se destacam os de Antonio Hohl#&idonio Pagés Larraya, Carlos Astrada,
Carlos Reverbel, Ezequiel Martinez Estrada, Flawareiro Chaves, Guilhermino Cesar,
Jorge Luis Borges, José Clemente Pozenato, Jodé Balaverria, Julio Mafud, Léa Masina,
Ligia Chiappini, Miguel de Unamuno y Jugo, Raymurkémro, Regina Zilberman, Rodolfo

Borello e Tulio Halperin Donghi.

Por fim, na concluséo, serédo retomadas as conS¢staptidas nas analisesawpus
para contrapor as imagens do autéctone e do camopapresentadas nas obras dos dois
autores, buscando identificar e avaliar as semetisae diferencas verificadas entre essas

representacées. Somado a esse cotejo, a luz derretd tedrico delimitado no Capitulo 1,
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serdo apresentadas as conclusdes a que chegolise agai desenvolvida, em especial no
que diz respeito as representacfes literarias widigenas argentino e brasileiro e suas
relacbes com o0s projetos de construcdo de idemisdadcionais que permeiam as obras de
José Hernandez e Jodo Simodes Lopes Neto.



1 AS VISOES SOBRE O “OUTRO” E SOBRE NOS MESMOS

1.1 OLHARES TEORICOS SOBRE A CONSTRUCAO DA ALTERID&

Em certa medida, a literatura comparada, desdem@usrdios até os dias de hoje,
sempre esteve vinculada a existéncia de um “ousBeja este um escritor ou uma obra
estrangeira, seja um sistema literario de um patsh. Parafraseando Yves Chevrel, Nora
Moll, por exemplo, afirma que “el encuentro conogto’, con los textos literarios extranjeros
y con las culturas distintas de la nuestra y dessientre si, es el punto de partida y el interés
esencial de la literatura comparadapesar de todas as ressalvas feitas ao longoadelais
em relacdo a tal interesse, que por muito tempangdssa forma de uma relacdo de débito e
crédito literario entre paises, 0 questionamentwes@a presenca e a construcdo simbolica
desse “outro” ainda possui grande pertinéncia, r@n@oedo espaco entre os diferentes
procedimentos metodoldgicos que compdem o campe@staslos comparados em literatura.
Nesse sentido, a imagem do estrangeiro e a forma co“‘eu” elabora e relaciona-se com o
“outro” tém sido recentemente foco de um renovaderésse por parte dos pesquisadores,
originando duas linhas tedrico-metodoldgicas diaimos estudos em Literatura Comparada.
Uma delas centra-se no que hoje se entende patossimterculturais; a outra, de maior
interesse para este trabalho, refere-se a coidmrtgficada pelo nome de imagologia.

A imagologia, ou seja, 0 estudo da imagem do “dutkem como objeto tanto os
textos antigos, nos quais busca analisar a rel@gédal constructo estabelece com o contexto
ideoldgico e cultural de produgdo, quanto os teximstemporaneos, buscando identificar
nestes as divergéncias e convergéncias em relag@oagens construidas por outras formas

® MOLL, Nora. Imagenes del “otro”: la literatura gsl estudios interculturales. In: GNISCI, Armandog(p
Introduccién a la literatura comparada. Barcelona : Editorial Critica, 2002, p. 347.
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culturais, como o cinema, por exemplo. Assim, dades imagolégicos buscam, em Ultima
instancia, revelar e compreender o papel desemgenbelas determinantes ideolégicas e
culturais do autor na “visdo” que este tem do ‘@ytbem como identificar, a partir desse
olhar sobre o sujeito e a cultura estrangeirosprecapcdo que tem de si e de sua propria
cultura. Dito de outra forma, tanto ou mais do guepresentacdo do “outro”, a imagologia

desvenda a auto-representacao de quem vé este™outr

Tendo em suas primeiras investigacdes, ainda naddéde 1890, uma orientacao
fortemente positivista, centrada na analise dosctares nacionais forjados pela influéncia da
“raca”, do “meio” e do “momento”, a imagologia figw no centro da critica que René
Wellek dirigiu a chamada “escola francesa” em seudso pronunciamento no Congresso
Internacional de Literatura Comparada, realizadoG#rapel Hill, em 1958.Marco para os
estudos comparados de uma maneira geral, a faldetlek teve, dentre outros méritos, o de
denunciar o foco excessivo dos estudos imagolég&mnsuma “psicologia dos povos”,
problema cuja superacao tornou-se o horizonte dequisadores da area a partir da década
de 1960. Dentre os autores que buscaram essaaedestacam-se dois, em torno dos quais
se desenvolveram as principais correntes da imggo&tual: o francés Daniel-Henri Pageaux

e 0 belga Hugo Dyserinck.

1.1.1 Pageaux e a imagem do “outro” como represermi@o essencializada

Com uma explicita intencdo de revalorizar a imagjaloa obra de Daniel-Henri
Pageaux, dentre outras questfes, estabelece objetiefine conceitos e desenha uma
metodologia para os estudos sobre o “outro”. Empsaposta teorica, o autor procura deixar
bastante claro o carater interdisciplinar das peaguda area, em especial a proximidade
destas com as investigacdes desenvolvidas porogg)l antropdlogos e socidlogos, tendo
em vista sua concepcao de imagem literaria comelamento inserido em um contexto mais
abrangente: o imaginario social. Nas palavras dedte, “a imagem ‘literaria’ € encarada
como um conjunto de idéias sobre o estrangeirgidegenum processo digerarizacdq mas

também de sociabilizaca0.”

® WELLEK, René. A crise da literatura comparada. @®UTINHO, Eduardo; CARVALHAL, Tania Franco.
Literatura comparada: textos fundadores. Rio de Janeiro : Rocco, 199408-119.
"PAGEAUX, op. cit., p. 135.
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Mais do que simplesmente observar a forma com@i@sentacdo do estrangeiro é
construida na narrativa, a imagologia literaria ongp-se com as condi¢bes de producéo e
difusdo desse constructo simbdlico. Assim, o esto@dgoldgico, no seu intuito de desvendar
a construcao do “outro”, acaba por revelar comaapeas forcas ideoldgicas e culturais do
“eu”, em especial no que diz respeito a questdesa@cismo e exotismo. Uma vez que a
construcdo da propria identidade jamais presciraleexisténcia de uma alteridade — ao
mesmo tempo seu oposto e complemento —, o te@gsalta o fato de que a elaboracéo de
uma imagem nasce da tomada de consciéncia depigein relacdo a um “outro”, e que 0
imaginario nada mais € do que a percepc¢do, em colativo, da relagdo de interdependéncia
entre alteridade e identidafe.

Como procura deixar claro Daniel-Henri Pageauxnagiem do estrangeiro ndo pode
ser vista como a materializacdo de um comportamewio desse individuo, idéia muito
préxima da tao criticada visdo etnopsicolégica daminou os primordios desses estudos.
Longe de tal concepgdo, o tedrico francés resspléao objetivo maior da imagologia é
levantar e analisar as diferentes imagens do guiacoexistem em uma mesma literatura ou,

de uma maneira mais abrangente, em uma mesmaacultur

Tao importante quanto essa renovada visdo acercaodceito de imagem é a
concepcao desta ndo como algo “plastico”, um icueeé mais ou menos semelhante aquilo
gue representa, mas sim como algo referencial,calgese liga aquilo que representa por uma
referéncia a uma idéia ou a um sistema de valbi@gsteira de tal distincdo, Pageaux aponta
para um distanciamento de toda e qualquer ligaggoagpalavra “imagem” possa ter com a
constelacado de metéforas “6ticas” (visdo, olhatyre, etc.). Segundo o tedrico, imagem néo
€ percepcdo de uma realidade, mas sim representamé@sirucdo simbolica e cultural, em

uma palavra, linguagef.

Sendo a imagem uma representacao, qualquer pre@mipam o teor de “verdade”
ou de “falsidade” de uma determinada construc@ualiia do estrangeiro distancia-se por
completo do foco dos estudos imagoldgicos, umaquez, apropriando-se das palavras de
Pageaux, é possivel questionar “a partir de que dagetivo pode julgar-se a fidelidade da

imagem relativamente ao que designamos por réaf&sim, a imagologia deve ocupar-se

8 Ibid., p. 136.
° bid., p. 136.
1% 1bid., p. 137.
% bid., p. 137.



20

menos do pretenso grau de fidelidade da representdg outro em relacdo a cultura
observada e mais da analise do grau de conformidas®a construgdo simbdlica com o

modelo ideoldgico da cultura observadora.

No que diz respeito a delimitacdo de seu objetesiedo, a imagologia pode optar
entre dois recortes em termos histéricos, cada@amdz de responder a um questionamento
especifico. Em uma abordagem sincrdnica dos teatagalise da imagem trataria de revelar
as opinibes compartilhadas por uma coletividade wema dada €época, ao passo que,
observadas diacronicamente, as obras ajudariaeneaglas imagens que se mantiveram e as
que se modificaram ao longo de determinado peribdm como identificariam as forcas
ideoldgicas e culturais que motivaram tais mudangasanutencoes.

Por sua vez, a concepcao de imagem como uma “fegussobre o outro” leva a
aproximar a imagologia da semiologia. Tracando w@ralplo com a proposicdo de Emile
Benveniste a respeito da lingua, Pageaux afirmdagnbém a imagem enuncia algo, também
ela é composta de unidades distintas (signos),uass gdo compartilhas por um grupo
determinado e atualizam seus significados em seuowsseja, no ato de comunicagcao entre
os individuos desse grupo. Nesse sentido, pardoeahama aproximacao entre essas duas
areas do conhecimento, ndo apenas por ser a sgimiolcampo de estudo da representacao,
mas também pelo fato de a imagem ser, acima de tmd@to de comunicacdo. No entanto,
como o tedrico francés ressalta, essa “funcdo Sigmerente a imagem do outro nao
pressupde, de forma alguma, um carater polisséms@ago tal construcdo, ao contrario,
extremamente codificada, para ser assimilada deafanais ou menos imediata por seu

receptor'®

Tendo em vista o entendimento da elaboracéo eadifde imagens como um ato de
comunicacao na maioria das vezes “programado”, ®&gdestaca um conceito, ou melhor,
“uma forma muito particular de imagem”, que adquinea relevancia toda especial no estudo
da representagdo do “outro”: o estereétipo. Visténtediato como um “perigo” ao estudo e a
compreensao dos povos, em fungdo de seu reducmeisguematico e seu grau de falsidade,
essa construcdo, no entanto, desempenha um payniental na imagologia. Mantido o
paralelismo entre a corrente imagologica e aszagdes sobre comunicacao, observa-se que

0 esteredtipo se constitui em uma mensagem unigoeasemete a apenas uma interpretacao

2 bid., p. 143.
3 bid., p. 138-139.
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possivel. Em outras palavras, enquanto a comumicagivencional” € um processo de
simbolizacdo e producéo plural de sentido, a cooagdio por estereotipos se da por meio da

atribuicdo de um sentido Uni¢d.

Tal reducionismo e simplificacdo justifica-se péefancdo” que o esteredtipo
imagologico desempenha na e para determinada @uBendo representacdo “sintetizada”
das caracteristicas do estrangeiro, essa imagepiifiiada € passivel de ser transmitida a um
namero maximo de receptores, muitas vezes tend@smm significado para sujeitos em
contextos historicos distintos. Assim, conforme beao tedrico francés, se, por um lado, o

esteredtipo jamais é polissémico, por outro, elepse serd policontextuA.

Além desses aspectos, Daniel-Henri Pageaux tambéna gpara o fato de que a
elaboracdo e o “potencial comunicativo” do est@pedestdo diretamente ligados a uma
confusdo entre duas ordens distintas e complenesndar elementos: a natureza e a cuffura.
Assim, a construcdo estereotipada do outro estadalna transformacdo de um atributo
acessoOrio em esséncia de um povo, em um processanguitavelmente, estabelece uma
hierarquizacdo entre quem observa e quem é obser&guartir dessa logica, a caracteristica
do estrangeiro, na maioria das vezes seu aspsito, filunciona com uma “justificativa” para
determinada situagcdo ou pratica cultural. Nessdidegeno atributo “essencializado”,
geralmente algo inferior em relacdo ao “padrédotmeinado pelas caracteristicas do “eu”,

configura uma prova natural e irrefutavel da déficia do estrangeiro.

Desenhado o objeto central de investigacdo da ilmogigo Pageaux distingue os trés
elementos constituintes da representacao litedériautro”, cada qual correspondendo a um
nivel do processo de analise imagoldgica: a palavralacéo hierarquizada e o cenafiblo
que diz respeito a primeira dessas unidades, isccdeve proceder a uma analise lexical,
identificando o repertorio de termos que, em dateada época, constroi a imagem do
estrangeiro, em especial 0 que se refere ao espa¢empo e a sua caracterizacao interior e
exterior. Nesse estagio inicial do estudo imagaldgio tedrico francés distingue duas
categorias de palavra — as palavras-chave e aggsfantasma —, que se desdobram em dois
niveis distintos: as palavras provenientes do gbmtqgue observa e as palavras estrangeiras

transpostas sem traducdo da cultura observada.in@igr grupo, o das palavras-chave,

% bid., p. 140.
'3 bid., p. 141.
'8 bid., p. 142.
Ybid., p. 144.
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corresponde aos termos que caracterizam diretarhetdeo que se refere ao estrangeiro. No
que diz respeito a essas “adjetivacées” do outge&ux alerta para a necessidade de estar-se
atento a provaveis transposicdes entre os eixoard@os do “eu” e do “outro”, reveladoras

de importantes aproximacdes ou distanciamentose esr duas culturas. As palavras-
fantasma, por sua vez, sdo aquelas que operamamaicacdo simbdlica em vez de direta,
como, por exemplo, as palavras “harém”, “odaliscadeserto”, que, indiretamente, ajudam a

compor uma imagem exética do contexto do Orientdigara o sujeito ocidentH.

Em um segundo nivel de analise, correspondentelasies hierarquizadas, o critico
deverd estar atento as sequéncias discursivagralsscompreender o processo de producao
e funcionamento textual e revelar a “consciéncimeiativa’ do narrador. Muito préximo da
analise estrutural dos mitos, elaborada por Clagéde Strauss, o procedimento sugerido por
Pageaux visa a identificar o sistema de oposic@escqntrapde tempo, espaco e individuo
nativos e estrangeird$.Por sua vez, o nivel de andlise do terceiro elemeonstitutivo da
imagem — denominado “cenério” — refere-se, confoonedrico francés, ao cruzamento das
conclusdes das analises lexicais e estruturaisosodados fornecidos pela historia a respeito
do contexto de producdo do texto, para avaliarau gte conformidade do texto com as

ideologias dominantes no momento histérico do esdf

Por fim, em sua construcédo teorica, Pageaux aiesi@ach as trés maneiras distintas de
relacdo possiveis entre o “eu” e o “outro”. Na miira delas, a “mania”, a cultura estrangeira
e tida como superior, estando diretamente reladem@auma visao depreciativa da cultura de
origem. Em um movimento inverso, a “fobia” traz urepresentacao que inferioriza a cultura
estrangeira, valorizando de forma extrema a cultierarigem. Na terceira possibilidade, a
“filia”, a cultura de origem e a cultura estrangesio consideradas igualmente positivas pelo
observador, havendo, diferentemente da assimilagéoe simples que ocorre na mania, um
didlogo de igual para igual entre as culturas emato, com uma constante avaliacdo e
interpretacdo dos elementos estrangeiros. Alémadeegedrico francés ainda identifica uma
quarta relacdo, o “cosmopolitismo”, na qual o diédl@ abolido para que se estabeleca um

processo de unificacdo entre o “eu” e o “outro’savido a “reconstrucdo de unidades

'8 bid., p. 144-147.
9 bid., p. 147-151.
2 |bid., p. 151-153.
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perdidas”, um tipo de “agrupamento” que, na opimi@d?ageaux, pouco interesse pode ter as

andlises literarias e culturdis.

1.1.2 Dyserinck e a ficcionalizacao da fronteira ére o “eu” e o “outro”

Paralelamente ao desenvolvimento da linha teGecBahiel-Henri Pageaux, o belga
Hugo Dyserinck elaborou suas proprias concepc¢oesaaa imagologia. A exemplo da
posicdo do pensador francés quanto a critica fauaupor René Wellek em 1958, também
Dyserinck colocou-se a frente de uma “defesa” dbgdes imagoldgicos, em especial com o
intuito de desfazer qualquer duvida quanto ao earditerario” do estudo da imagem. No
cerne dessa discussao estava a visdo, defendidd&/gltak, de que algumas abordagens —
dentre elas a imagologia —, por estarem focadakmea tdo clara nos aspectos “extra-
literarios” e desconsiderarem os tracos estétiaasbda, ndo deveriam ser vistas como ciéncia
da literatura. Buscando responder a critica deagpesquisa imagoldégica ndo apresenta um
valor “intrinsecamente” literario, o tedrico belgkerta para o fato de que, ndo obstante a
intima relacdo interdisciplinar que tal linha mamtéom os trabalhos desenvolvidos pelos
socibélogos e antropologos, as imagens sao fatem@adnente literarios, cuja construcéo é

determinante para a compreenséao da obra.

Acima de qualquer discussdo acerca de uma maiarizeétdo dos caracteres
intrinseco ou extrinseco do texto literario, osuéss imagoldgicos estdo essencialmente
ligados a literatura comparada, em especial pefopedtiihamento de duas preocupacdes
centrais: a analise da experiéncia com o estramgeirconstante movimento de superacao de
fronteiras. Nesse sentido, de uma forma um poustinth da concepcdo de Pageaux, a
“imagologia comparada”’, denominacdo dada por Dyskra este campo de pesquisa, esta
alicercada em uma “perspectiva verdadeiramenteasapional” e em uma “neutralidade
cultural” que, em todos os aspectos, se distinqueviddo que orienta 0s pesquisadores
advindos das literaturas nacionais, cujo objetiyon& maioria dos casos, aprofundar o
conhecimento a respeito do proprio pais a partimdaem que se constréi da cultura e da
literatura de outré® Assim, tomando os exemplos formulados pelo prégdoico, em vez de

“ |bid., p. 155-157.

22 DYSERINCK, Hugo.Sobre o desenvolvimento da imagologia comparadaraducdo: Jael Glauce da
Fonseca. Disponivel em: <http://www.fflch.usp.bmitlemao/pesquisa/relibbra/dysantologia-5.htm>. sce
em: 9 de abril de 2007.
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os franceses perguntarem a si mesmos como Vvéertiugacalema e em que aspectos tal
pesquisa contribui para uma melhor compreensédoitdatlira e do contexto cultural
franceses, 0 questionamento deveria ser no satgidompreender como franceses e alemaes
(e ingleses, espanhdis, portugueses, etc.) se udsmos outros. Tal concepcéo de diadlogo
entre nagdes, explicitada ao longo dos textos dseinck por termos como “superagéao de
fronteiras”, “desideologizagédo do conceito de ‘pbvau “compreensdo e manutencao do
‘espirito europeu’™, remete ao quarto tipo de rétagossivel entre 0 “eu” e o “outro”
apontado por Pageaux — o cosmopolitismo —, cujavéekcia, em termos de pesquisas

cientificas na area da literatura, € vista comateas pelo tedrico francés.

Além dessa, outra grande diferenca pode ser apongatte as duas correntes
imagoldgicas aqui abordadas: ao passo que as déiBsniel-Henri Pageaux direcionam-se
para o contexto de producdo das imagens, o interdss Hugo Dyserinck volta-se
principalmente para os efeitos que estas produzeneaepcao dos autores estrangeiros e na
relacdo entre o pais que observa e aquele que e¥valls. Nesse sentido, os estudos
imagologicos, por exemplo, auxiliariam na compréendas escolhas feitas no processo de
traducéo de determinados autores estrangeiros,cbem na “rejeicdo” de outros, aspecto

que adquire um interesse menor ao trabalho aqpopto.

Postas as divergéncias e as convergéncias entrormsilacées conceituais e
metodologicas de Pageaux e Dyserinck, é importdeséacar, dentre as contribuicbes deste
altimo, os aspectos relevantes para a pesquisa @esenvolvida aqui. Nesse sentido, cabe
ressaltar uma distingdo, apontada por Celeste iidei Sous&® entre “esteredtipo”, termo-
chave nas concepg¢fes do pensador francés, e “iipafatxpressado utilizada pelo tedrico
belga. Embora ambos os conceitos remetam a coastdgzuma imagem simplista e redutora
do estrangeiro, diferentemente do estereotipo tigzeem si um sentido Unico, originario da
transformacdo de um traco acessorio em algo es$emrcinocdo de imagotipo, ou de
estruturas imagotipicas, pressupfe o que se poalmachde uma maior “maleabilidade
simbdlica”, visto que compreende a imagem como ansttucto que, apesar de manter uma
esséncia inalterada, apresenta nuancas e variapdeso carregam de uma maior

complexidade, em especial no ato de sua decodificac

%8 SOUSA, Celeste Henriques Marqués Ribeiro be.c4 e do la introdugdo & imagologia. S&o Paulo :
Associacao Editorial Humanitas, 2004, p. 26.
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Igualmente importante é a referéncia feita peloidedbelga ao carater de falsidade
das imagens, questdo também abordada por Pageaaxvér que as construcdes simbolicas
sobre o “outro” ndo representam, sob nenhuma hppte “esséncia” desse estrangeiro, a
imagologia deve buscar ndo uma oposicao entre msaljalsas” e “verdadeiras”, mas uma
andlise tanto da estrutura destas quanto dasep@sussdes sociais, politicas e cultuiais.
partir de uma analogia com a caracterizacao, pstaKarl Popper, dos objetos do chamado
“mundo 3", Dyserinck conclui que as imagens saostragbes simbdlicas e decodificaveis
elaboradas pelo ser humano, acessiveis a qualgueemto, que nao apenas influenciam esse
mesmo ser humano como também possuem leis propdaendo gerar conseqiéncias
involuntarias e imprevisiveis. Em Ultima andlise,in@agologia tem por objetivo uma
“desmistificacdo” das visdes sobre o outro e ssbreesmo que, de tdo arraigadas, acabam
por se tornar “verdades absolutas”. Sob esse asped@bteressante observar que, apesar de
sua concepc¢do acerca da falsidade de toda visde sobutro, Dyserinck estranhamente
sustenta uma oposicdo entre “imagem” e “miragengu® leva a compreensdo de que existe
uma “imagem verdadeira” do estrangeiro, em oposicgoal o tedrico afirma que existe uma

“imagem falsa” — a miragem.

Outro ponto relevante da formulacdo tedrica de HDyserinck diz respeito ao
imbricamento dos conceitos de heteroimagem e deidsgem, ou seja, o fato de que a
imagem que uma cultura faz do estrangeiro estéadiente relacionada com a imagem que
ela faz de si prépria. Tanto a concepcao do elerre@icional” quanto a do “estrangeiro” se
fundamentam em elementos imagotipicos, 0s quais,sea maioria, sdo elaborados e
difundidos pelo sistema literario a partir de “espacées bizarras e ingénuédstepercutindo
posteriormente nos ambitos politico, social e idgiab. A relacdo entre heteroimagem e
auto-imagem ja foi destacada, com outros termosproducao teorica de Pageaux. No
entanto, cabe identificar algumas diferencas naovidos dois tedricos a respeito dessa
guestdo. Enquanto para o pensador francés o edaudmagem do “outro”, dentre outros
aspectos, procura desvendar as forcas ideolégizas,ou menos explicitas, que atuam sobre
0 “eu”, para Dyserinck a proximidade entre hetesglam e auto-imagem revela, acima de

tudo, o carater ficticio da “nacionalidade” de aguaises. Dito com outras palavras, a

2 DYSERINCK, Hugo.Imagologia comparada para além da imanéncia e transcendéncia da Staducao:
Morica de Souza Torres. Disponivel em: <http://wifleh.usp.br/dim/alemao/pesquisa/relibbra/dysargie
3.htm>. Acesso em: 3 de abril de 2007.

% DYSERINCK, Hugo.Sobre o desenvolvimento da imagologia comparadaraducdo: Jael Glauce da
Fonseca. Disponivel em: <http://www.fflch.usp.bmi¢lemao/pesquisa/relibbra/dysantologia-5.htm>. s&ce
em: 9 de abril de 2007.
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“desideologizacédo”, que para o primeiro se refeveato de revelar as idéias politicas,
religiosas ou filoséficas que estdo por tras deerdeéhadas imagens, para o segundo,
representa, mais do que isso, a propria descogstags fronteiras erguidas entre paises que
compartilham de uma unidade “supranacional” (nosogaabordados por Dyserinck,

materializada em um “espirito europeu”).

Ampliando a concepc¢do de Pageaux, que coloca eidadé@wonstrugdo simbdlica do
“outro” que é realizada pelo “eu”, Dyserinck quest igualmente a construcéo simbdlica que
0 “eu” faz de si mesmo, ou, melhor dito, a distogiie o “eu” constréi em relacdo ao
“outro”. Para ele, o carater relativo e ideol6gibem como a falta de veracidade de toda e
qualquer imagem literaria, seja ela referente mesmo ou ao estrangeiro, nao podem estar
dissociados do grau de “ficcionalidade” de con@edomo os de “povo” e “nagdo”, uma vez
que tanto as pretensas caracteristicas atribuidkteaminado povo por meio das imagens
quanto as caracteristicas da prépria nagdo querealdhis imagens ndo sdo, em hipotese
alguma, registro de uma realidade etnopsicolégical® um momento histérico, mas sim

construcdes ideoldgicas a servico de um objetigtelndée especifico.

1.2 OLHARES TEORICOS SOBRE A CONSTRUCAO DA IDENTID&

Como é possivel depreender das idéias de Danigi-RHageaux e Hugo Dyserinck, a
andlise da imagem do “outro” é indissociavel de intaresse pela elaboracdo da imagem
daquele que constréi a representacdo desse “oftooém, falar em identidade, haja vista a
amplitude de significacbes e apropriacbes do ctmceixige, antes de tudo, que seja
delimitado o sentido que se pretende para o tefessa forma, com vista aos objetivos
estabelecidos para o presente trabalho, € imperfastir que o uso feito de tal expressao
transcende o ambito do individual, referindo-setgdo, sempre a uma identidade coletiva,

exceto quando especificado o contrario.

A exemplo das teorias imagologicas, que tém com@ w® suas preocupacdes
centrais a estreita relagéo entre auto-imagemesdietagem, as concepcdoes sobre identidade,
seja ela individual ou coletiva, ndo se abstémsdealar que a imagem elaborada a respeito

de si mesmo esta fortemente vinculada a forma corfmutro” é visto. Conforme lembra
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Kathryn Woodward?® a identidade é sempre relacional, uma vez quéia @& um “eu” — ou

a idéia compartilhada de um “nés”, no caso dastidetes coletivas — € constituida pela
percepcdo da existéncia de um “outro”, que € ditereNa esteira desse raciocinio, a no¢ao
de “diferenca”, fundamental para as analises ngpocada imagologia, € igualmente crucial

para os estudos focados na questédo da identidadmtiinto, ao contrario do que dita o senso
comum, a diferenca ndo se estabelece como um pait@pda identidade, ou seja, nédo

representa algo que pertence a “eles” e, portasta,fora da imagem do “nds”. Nas palavras
de Woodward, a identidade “ndo é o oposto da difere a identidadedependeda

diferenca.”’

Compreendida como elemento integrante do processocahstrucdo de uma
identidade coletiva, a diferenca materializa-sennal simbdlico a partir do que Kathryn
Woodward denomina de “significantes de identid#d€Tais significantes podem ser mais
explicitos, como € o caso da utilizacdo de deteadun objetos, ou mais sutis, como a prética
de certas atitudes ou a expressao de idéias esviedmundo especificas. Em ambos os casos,
esses elementos simbolicos associam-se a deteongnado, marcando de forma bastante
clara a oposicao binaria entre “nos” e “eles”. Bssignificantes sdo fundamentais para a
construcdo e o reconhecimento de identidades, id&tido fronteiras de pertencimento por
meio de sistemas classificatorios, os quais aplicam principio de diferenca a uma
populacdo de uma forma tal que seja capaz de divi@i a todas as suas caracteristicas) em
ao menos dois grupos opostos — nés/éfeBe maneira muito semelhante aos procedimentos
adotados no primeiro e segundo niveis de analispoptos por Daniel-Henri Pageaux, a
associagdo a um ou a outro elemento de determimeldgdo binaria estabelece o
pertencimento a categoria do “nés” ou do “eles”.

Dentre os exemplos de sistemas classificatéri@sicriados por Kathryn Woodward
est&o a oposicdo que Emile Durkheim estabelece erisagrado” e o “profano”, a distingéo
que Lévi-Strauss verifica entre 0 “cru” e o “coZid® o binarismo, destacado por Mary
Douglas, entre o0 “sujo” e o “limpo”. Retomando ongamento de Durkheim, Woodward

lembra que as categorias desses sistemas clagsifisando correspondem a caracteristicas

% WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: umadducéo tedrica e conceitual. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (org.); HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryhldentidade e diferenca a perspectiva dos estudos
culturais. 3. ed. Petropolis : Vozes, 2004, p. @7-7

%" bid., p. 39-40 (grifo da autora).

8 |bid., p. 10.

2 Ibid., p. 40.
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inerentes a determinado objeto ou atitude. Anas,ssmbolizagdes ou, melhor dito, sdo atos
de producéo de sentido cujo objetivo é organizaelagdes sociais. Assim sendo, ao associar
determinado artefato ou acéo, por exemplo, a cagegonbodlica do “profano”, do “cru” ou

do “sujo”, em detrimento de uma associacao, res@ecente, ao “sagrado”, ao “cozido” ou
ao “limpo”, o que se da, em termos sociais, € ormkecimento de determinado sujeito como

um de “nés” ou como um dos “outro¥”.

Embora o reconhecimento da diferenca do “outrcd sendicacsine qua norpara a
constituicdo do “eu”, Kathryn Woodward assinala taleafastamento ndo é obrigatoriamente
negativo. Mesmo que, em muitos casos, 0 nao-pémento a uma identidade implique
exclusdo social, a diferenca identitaria €, poresgxista como algo positivo, podendo ser

“celebrada como fonte de diversidade, heterogedeidanibridismo™*

Tendo em vista que o estabelecimento de diferelepassenta um fator indispensavel
para a construcao identitaria, as bases em quelifarencas sao estabelecidas acabam por
revelar a propria concepcao de “identidade” qugaguiio processo em questao. Assim, como
recorda Stuart Hall, o pertencimento a determingdgpo pode ter por trds de si uma
concepcdo de identidade como “esséncia” ou comocisso™? No primeiro caso, a
sustentacdo de uma identidade coletiva se da @ qugdosta existéncia de um passado
compartilhado ou por uma pretensa “natureza” conttm.ambos, o que diferencia o “n6s”
do “eles” séo tracos fixos e imutdveis, herancagdticas ou biolégicas a serem recuperadas.
Por sua vez, a segunda concepc¢ado néo visualizantiddde como algo coeso e uniforme,
mas como algo que, além dos aspectos em comunenteseu interior profundos e relevantes
pontos de descontinuidade e diferengas. Nessalseatidentidade é tida como um processo
continuo de transformacéo do passado, como umdit@el’, e ndo apenas como um “ser”, o

que torna a diferenca que marca a fronteira ideraitlgo fluido e diferido.

As palavras de Stuart Hall ndo escondem sua cmticarelacdo a uma concepcao
essencialista e imutavel de identidade coletiveneleante é a postura do mexicano Federico
Navarrete, que alerta para as consequéncias dearbusc passado as marcas de uma

identidade “genuina” e “auténtica”.

% |bid., p. 40-49.

1 |bid., p. 50.

%2 HALL, Stuart. Cultural identity and diaspora. IRUTHERFORD, Jonathardentity : community, culture,
difference. London : Lawrence & Wishart, 1990, p32225.
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Ao analisar a construcdo da identidade coletivaiddgenas de seu pais, Navarrete
afirma que tal essencialismo

coloca a las culturas indigenas fuera de la h&tqoues ve los cambios que
inevitablemente han experimentado en los Gltimadeigutos afios desde la llegada
de los europeos como negativos y como una pérdidal dutenticidad. Asi, niega a
las culturas indigenas la posibilidad de cambiapsrder su identidad y por ello las
priva de un futuro propid®
Na visdo de Navarrete, uma determinada identidé@me pode ser caracterizada ou
definida apenas por seu passado, uma vez que gsrma conforme vao se modificando
as relagbes que estabelece com as demais idetidalidivas em dado contexto historico.
Assim sendo, a exemplo das concepcdes de Woodwidall,ea idéia defendida pelo autor
mexicano compreende as identidades coletivas cootegs0s que aliam uma continuidade,
a qual recupera caracteristicas de um passado dilhgmp, a uma inovacao que reelabora
constantemente essa identidade no contato estalmetgn as demais identidades coletivas,

Ou Sseja, no contato com seu “outro”.

Ao analisar as duas concepcfes possiveis de iddrtid a essencialista e a néo-
essencialista —, Stuart Hall retoma o pensamentdeden Robins para dividi-las, em outros
termos, entre aquelas que se constroem sob a égid#radicdo” e aquelas que sao
constituidas a partir de um processo de “tradut&a%sim, ao passo que, no primeiro caso,
ha uma tentativa de recuperar no passado aspeutos p imutaveis que alicercem e
justifiguem o pertencimento de alguns individuagtyas identidades, por sua vez, cientes da
impossibilidade de resgatar uma “pureza” ancedfialpgam e negociam com as diferentes
culturas com as quais mantém contato, transformandoovando aspectos da tradicao,
construindo, assim, pertencimentos hibridos, abegtanutaveis. Segundo a concepcéao de
Hall, essa traducéo refere-se a um processo ideatitastante especifico, produto dasvas
diasporascriadas pelas migracdes pds-colonidi€Em suas palavras, tal conceito

descreve aquelas formacdes de identidade que sdewee intersectam as fronteiras
naturais, compostas por pessoas que falapersadagpara sempre de sua terra
natal. Essas pessoas retém fortes vinculos com lsgases de origem e suas
tradi¢cbes, mas sem a ilusdo de um retorno ao passtad sdo obrigadas a negociar

% NAVARRETE, FedericolLas relaciones interétnicas en MéxicoMéxico : Universidad Nacional Autonoma
de México, 2004. Disponivel em:
<http://www.nacionmulticultural.unam.mx/Portal/lzgedo/BANCO/Mxmulticultural/Elmestizajeylasculturas
mestizoseindios.html> Acesso em: 31 de agosto @&.20

% HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade 3. ed. Rio de Janeiro : DP&A, 1999, p. 87.

% Ibid., p. 89 (grifo do autor).
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com as novas culturas em que vivem, sem simplesnseném assimiladas por elas
e sem perder completamente suas identidddes.
N&o obstante o fato de serem essas “identidad#iszidas” uma consequéncia direta
das mudancas socioecondmicas verificadas na dgampdernidade, é possivel apontar
semelhancas entre esse processo e a elaboracditaittenpor exemplo, do sujeito auto-

exilado em fins do século XIX, como é o caso ddaggonista da obra de José Hernandez.

Se, por um lado, a identidade em si, em espedialaiva, € tida como maleavel e

fluida em seu processo de constituicdo, por outm,que tange ao reconhecimento e a
afirmacédo de uma identidade individual por partesdgito, tal processo revela-se marcado
pela multiplicidade. Nesse sentido, os individu@® rapresentam uma, e sim varias
identidades, provenientes de pertencimentos étnipoBticos, religiosos, de classe, de
género, dentre outros. Tal heterogeneidade, nadopde Stuart Hall, impede a existéncia de
uma identidade mestra que sirva de lastro e pantmdvergéncia para todas as “identidades”
do sujeito. Para o autor, em especial no contextpdd-modernidade, nem o pertencimento a
uma classe social “pode servir como um disposidigoursivo ou uma categoria mobilizadora
através da qual todos os variados interesses & w@glavariadas identidades das pessoas
possam ser reconciliadas e representatias.”

Obviamente, diante de tamanha diversidade de mparientos e da impossibilidade de
que estes se alinhem sob uma identidade “unifieddar processo de construcdo e
reconhecimento da identidade individual pode geramtradicbes, exigindo que sejam
negociadas as demandas de pertencimentos especifemmo, por exemplo, as
incompatibilidades de uma identidade religiosa l@@téem relacdo a uma identidade de
género homossexual. Em outras palavras, se, nb souil, o sujeito assume determinada
identidade por meio do reconhecimento da diferesmparelacdo a um “outro”, no nivel
individual, ele se depara com uma série de dif@®ge erguem fronteiras entre as distintas
identidades que o constituem como sujeito. No émtanem todos o0s pertencimentos
apresentam 0 mesmo peso na composicao identitddi@idual. Assim, como assinala
Woodward, algumas diferencas “sao vistas como mgsrtantes que outras, especialmente

em lugares particulares e em momentos particuldres.

% |bid., p. 88 (grifo do autor).
% |bid., p. 20-21.
% WOODWARD, op. cit., p. 11.
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A partir da constatacdo de que, a exemplo dasidde@s individuais, as coletivas sao
também multifacetadas por natureza, é possivelsdiao pensamento de Federico Navarrete
e distinguir estas ultimas em “voluntarias” e “gaitiorias”. A0 passo que 0 primeiro grupo e
composto por pertencimentos mais flexiveis, coméliacdo a um partido politico, as
identidades coletivas obrigatorias dizem respetta@s mais rigidos, como nacionalidade ou
etnia, 0s quais acabam por estabelecer fronteites gociedades que se consideram distintas.

1.2.1 O étnico e o nacional na formacgéo das idenéides coletivas

Tendo em vista uma melhor compreenséao das idémeses por Federico Navarrete,
€ importante que se esclareca o significado denalgwnceitos utilizados por ele. Em
primeiro lugar, deve-se assinalar a distincdo qaatmpdlogo mexicano estabelece entre 0s
termos “categoria étnica” e “identidade étnica’teEsltimo conceito diz respeito a sensacao
de pertencimento e ao processo de reconhecimeet® qujeito tem de sua propria etnia,
sendo, nesse sentido, algo bastante especifigasso que as categorias étnicas possuem um
sentido mais geral, tendo por finalidade classifagueles que ndo pertencem ao grupo do
“nGs” ou reunir diferentes grupos étnicos sob umasmma denominacdo pretensamente

homogénea. Assim, como o proprio Navarrete exerogif

cuando los espafioles llegaron a México los haleitanie estas tierras estaban
organizados en muchos grupos diferentes, cadaaietia con un fuerte sentido de
su identidad étnica, pero todos fueron inscritosaerategoria étnica de "indios" en
contraste con la de "espafioles” (que por ciertobign estaban divididos en varios
grupos étnicos diferente¥).
A exemplo do que afirma Navarrete a respeito ddesta mexicano, também no
Brasil a categoria étnica indigena acabou por acutiportantes distin¢cdes verificadas entre
as identidades étnicas dos nativos que viviam ma tdescoberta” pelos portugueses. Como
lembra Darcy Ribeiro, embora os autéctones fossemsua maioria, descendentes do tronco
tupi, o territério brasileiro era também habitadwr putros povos, tais como os Paresi, 0s
Bororo, os Xavante e os Kaingang, os quais naoagp@presentavam caracteristicas culturais
bastante distintas entre si, como também, ndo vasess, tinham os outros grupos indigenas

como seus inimigo%.

% NAVARRETE, op. cit.
“CRIBEIRO, Darcy.O povo brasileiro: a formacao e o sentido do Brasil. Sdo Paulo :@othia das Letras,
1995, p. 35.
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Além da distingdo entre categoria étnica e ided#@détnica, é importante observar
gue, ao longo de seu trabalho, Federico Navaroeta ta expressao “identidades culturais”
como um sindnimo de “identidades coletivas”, uma gae, a seu ver, estas Ultimas “estan
constituidas por elementos culturales, una formpeshsar, una forma de vestir, una forma de
comer, una forma de actud™Em outras palavras, é possivel compreender astiiideles
culturais” como um grande grupo heterogéneo, quangke distintos pertencimentos, como o
religioso, o social ou o de género, entre outros.d98a vez, aquilo que Navarrete denomina
como “identidade étnica” corresponde a um tipo e$ige de identidade cultural — a de
carater politico —, a qual distingue-se dos demeartencimentos pela relevancia que adquire
na construcao de fronteiras sociais. Nas palawasitbr,

podemos decir que las identidades étnicas, es ldsdilentidades que adquieren un
sentido politico para definir grupos sociales difmiados, suelen ser mas fuertes,
rigidas y efectivas que las identidades con unamearga politic4?

Tamanha é a forca adquirida pela etnia no recomggdo identitario de um grupo
que, nédo raras vezes, ela assume o papel de ‘Umidadior”, de tragco unificador da identidade
de uma nacdo, homogeneizando as diferentes corfpssétnicas sob a imagem de uma
identidade nacional coesa. Nesse sentido, comota@tuart Hall, uma das formas de
unificar as identidades nacionais “tem sido a geasenta-las como a expresséo da cultura

subjacente de ‘um Gnico povd™

"NO que concerne a esse aspecto, é importantdtaessa
distincdo feita entre os conceitos de “etnia” eda Assim, ao passo que 0 primeiro termo
possui um carater estritamente cultural, referisel@ lingua, a religido e as tradicbes de um
grupo social especifico, o conceito de “raca”, @ sentido mais corriqueiro, refere-se a um
conjunto de tracos fisicos tido como caracterigfiealeterminada coletividade. No entanto, a
despeito de aparentemente configurar uma cateflipolégica’, a “raca”, como alerta Hall, é

uma categoria discursiva

organizadora daquelas formas de falar, daquelesrss de representacao e praticas
sociais (discursos) que utilizam um conjunto frquioeqlientemente pouco
especifico, de diferencas em termos de caractersstisicas — cor da pele, textura
do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais,~etdmomarcassimbdlicas a fim

de diferenciar socialmente um grupo de offtro.

“I NAVARRETE, op. cit.

“2 |bid.

“3HALL, 1999, op. cit., p. 62.
“Ibid., p. 63 (grifo do autor).
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Uma vez estabelecida a distingdo entre o pertem¢om& uma etnia ou raca e o
pertencimento cultural, cabe aqui delimitar algdons termos a serem utilizados ao longo
deste trabalho. A fim de dirimir qualquer equivecetodoldgico ou conceitual, é importante
especificar que, em se tratando da esfera do @troccontraponto a identidade indigena sera
sempre estabelecido em relagdo a categoria do if@gsho passo que, em termos de
identidade cultural, a oposi¢do entre o “eu” e atf@’ se dard a partir das categorias do
“indigena” e do fauchd ou “gaucho”. Assim, diferentemente do sujeito igeha, cuja
identificacdo envolve elementos tanto culturaism@ouma forma distinta de pensar ou de
alimentar-se, por exemplo) quanto étnico-racia@m@ cor da pele ou outra peculiaridade
fisica), as identidades do “mestico” e dgatichd ou “galcho” ndo podem ser tomadas
priori como coincidentes. Nesse sentido, como assinaquied Martinez Estrada, ndo resta

davida que @aucho

se trataba del mestizo, engendrado en los azalasna@cha del conquistador o del
colono, estableciérase o no en un paraje. Peipoesocial mas que étnico se perfila
cuando comienzan a constituirse las castas dedosndados y los militares y a
codificarse el rango de las personas por su estigasicion econémica.

Na mesma direcdo aponta Sergius Gonzaga, ao lenguey muito embora
inicialmente a designacao se referisse a individuamntes, filhos de indias violentadas por
bandeirantes e soldados portugueses ou espanbgisp passar do tempo e a incorporacao
desses individuos marginalizados ao processo pvoddias estancias, o termo gaucho
“comecaria a agcambarcar as vérias facetas do aral@d rural, impondo-se a ‘gaudério’
(agora com sentido restrito de errante), até seatprem fins do século XIX, o nome

gentilico.”®

Retomando as concepcdes de Stuart Hall, se € pbssivceber que a idéia de raca é
algo discursivamente construido, também parect leientar que € justamente o carater
discursivo das pretensas “identidades raciais” ppssibilita a estas ndo apenas estabelecer
fronteiras sociais como também, a exemplo do partemto étnico, assumir um papel
central na construcdo de identidades nacionaisseNesntido, se tanto a etnia quanto a raga
podem estabelecer sélidos alicerces de identidademnais, bem como “justificar” os

processos de exclusdo social que decorrem do santmde pertencimento a essas

S MARTINEZ ESTRADA, EzequielMuerte y transfiguracién de Martin Fierro : ensayo de interpretacién de
la vida argentina. 4. ed. Rosério : Beatriz Viter®@05, p. 521.

5 GONZAGA, Sergius. As mentiras sobre o galcho: giias contribuicdes da literatura. In: DACANAL, dos
Hildebrando; GONZAGA, Sergius (orgsBS: cultura e ideologia. Porto Alegre : Mercado Abet980, p. 118.
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identidades, é natural que, como afirma Hall, eisncompreenda sua nacionalidade como se
fosse algo essencial, algo que fizesse parte denaumezd’ Muito desse sentimento de
pertencer a uma “grande familia naciofatlecorre do fato de que a nacdo ndo se configura
apenas como uma entidade politica, mas também oomgistema de representacao cultural.
Assim, a nagdo, para que se constitua como tadupreentidos sobre si propria de tal forma
gue permita que os sujeitos possam se identifioar ela ou, em outras palavras, possam

perceber como sendo seus 0s tracos que pretensarner@spondem a identidade nacional.

A aproximacao que Stuart Hall propde entre o reeomiento de uma nacionalidade
como sendo prépria do sujeito e 0 sentimento deepezr a uma familia ecoa na idéia de
nacdo formulada por Benedict Anderson, uma vez mgeoncepcao deste, a nacao deve ser
compreendida como algo proximo ndo de conceitoftigmd, como o liberalismo ou o

fascismo, mas de questdes como o parentesco tigiaaé’

Nos termos de Benedict Anderson, a nacao “é umaiciiade politica imaginada — e
imaginada como implicitamente limitada e soberafi@br conseqiiéncia, como o proprio
autor destaca, a nacionalidade tem como base quddnantes concepcdes: a existéncia de
uma “comunidade”, pois, ndo obstante a desigualéadeexploracédo verificadas entre seus
integrantes, toda nacéo “é sempre concebida comooampanheirismo profundo e horizon-

I”:31 o fato de ser “imaginada”, uma vez que um indigiduesmo sem jamais conhecer ou

ta
sequer ouvir falar da maioria de seus compatridgéad, sempre presente um sentimento de
comunhdo com estes; a percepcdo de ser “limitguas “até mesmo a maior delas [das
nacdes], que abarca talvez um bilhdo de seres lognpossui fronteiras finitas, ainda que
elasticas, para além das quais encontram-se m#cdes™? e também a pressuposicéo de ser
“soberana”, ou seja, livre e governada de uma fototalmente distinta daquela que
caracterizava as dinastias divinamente instituiNasesteira dessa concepcédo, a comunidade
imaginada nacional apresenta, em muitos aspectostogp de convergéncia com as
comunidades imaginadas religiosas da Idade Médies#@ de nado relacionar diretamente
esses dois momentos histdricos, Anderson ndo diExaterligar o fim da hegemonia das

“grandes culturas sagradas” e a ascensdo dos nogdestados nacionais, ao afirmar que,

“THALL, 1999, op. cit., p. 47.

“8 |bid., p. 59.

49 ANDERSON, BenedictNac&o e consciéncia nacionalraducéo: Lélio Lourenco de Oliveira. S&o Paulo :
Atica, 1989, p. 14.

*0|bid., p. 14.

*! |bid., p. 16.

*2 |bid., p. 15.
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dentre as causas do desvanecimento das comunidadgmadas religiosamente, esta a
descoberta do continente americano, que acabouepelar uma outra visdo de mundo e,
consequentemente, por destituir o carater de weodade do pensamento cristdo europeu,
lancando, em suas palavras, “as sementes de urteri@izacdo das fés, que faz antever a
linguagem de muitos nacionalistas (‘nossa’ nac&onéelhor’ — em untampocomparative
competitivo).®?

Mesmo sem explicitar sua postura de forma veemeateedict Anderson alinha-se a
critica de Stuart Hall com relacéo a crenca em wmatidade nacional que seja “unificada”,
“homogénea” e “natural”, ao conceber a nacdo colgo immaginado — portanto, construido
sob a forma de discurso por um grupo de sujeiteslagicamente determinados —, que se
configura no espaco simbadlico de um sentimentoad8lipa identitaria entre individuos que,
mesmo sem se conhecerem, estdo convictos de quseséelhantes”. Tanto uma quanto
outra concepgao, como ndo poderia deixar de sacarsaum forte impulso pelo apagamento
das diferencas culturais que se verificam no iotellas fronteiras nacionais. Um exemplo
desse processo € apresentado por Federico Nayaacetgescrever aquilo que denomina
“ideologia da mesticagen™ Embora a verificacdo desse fendmeno esteja eeatitontexto
mexicano, a ideologia da mesticagem apresenta snagpectos que podem ser transpostos
para as demais realidades latino-americanas, emciabpara a Argentina e a porcao
meridional do Brasil, regides que séo alvo do agse deste trabalho.

Diferentemente da mesticagem “biologica”, resuad contato entre 0 europeu e 0s
povos autoctones, que ocorreu de forma semelhamtéoéda a América desde o final do
século XV, o processo descrito por Navarrete asswomcarater de um projeto oficial do
estado mexicano ao final do século XIX, cujo obtra suplantar a heterogeneidade étnica
mexicana a partir da construcdo de uma identidagitica coesa e unificadora. Em linhas
gerais, tal ideologia entendia a categoria étndngestico” como a propria encarnacdo da
identidade nacional mexicana, herdeira tanto damnail tradicdo dos povos pré-hispanicos
quanto da cultura e modernidade européias. Emlea@hecesse como identidade mestica
“oficial” apenas aquela resultante da mescla doatetente de espanhol nascido na América
com o indigena americano, excluindo, portanto,easais etnias dessa pretensa composicao

identitaria coletiva, o projeto nacionalista merigapossibilitava que 0s negros e 0s

%3 |bid., p. 26 (grifo do autor).
**NAVARRETE, op. cit.
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imigrantes assumissem uma identidade mestica engedsem a nagdo, bastando, para isso,
que abandonassem suas identidades étnicas padfculBendo em vista esses aspectos,
Federico Navarrete observa que, se por um ladmjetp identitario mexicano apresenta uma
expressiva tolerancia racial, na medida em queilpbigs) um pertencimento nacional a todas
as etnias existentes no pais, por outro, tal idgmlé marcada por uma profunda intolerancia
cultural, uma vez que exige que o sujeito abandsume cultura e identidade étnicas

particulares, sob risco de ser considerado um fgorda paz e da integridade nacional”.

No que diz respeito a forma como a ideologia datigeggem foi posta em préatica,
Federico Navarrete observa que esta se constitniune processo de “castelhanizagéo” dos
povos indigenas. Em outras palavras, os indiosnfazansiderados como pertencentes a
categoria étnica dos mesticos pelo simples fatpagsarem a utilizar o idioma espanhol. No
entanto, como o proprio antropélogo mexicano dastaenudanca da lingua representa uma
troca de categoria étnica, mas ndo necessariamemdealteracdo na identidade étnica do
sujeito. Exemplo disso é o fato de diversas conad®d indigenas do México, apesar de se
expressarem apenas em espanhol, ainda conservan@as rpraticas tradicionais de sua

cultura, sustentando assim sua identidade étnica.

Para que se esclareca melhor a distingdo entreudantas verificadas ao nivel da
categoria étnica e aquelas mais profundas, queamlt@ identidade étnica do sujeito, €
necessario retomar as duas formas de mesticagepospas por Federico Navarrete: a
mesticagem individual e a mesticagem coletiva. Ca@axemplo dessa primeira forma de
mesticagem, o autor cita o caso de alguns lidébesals que, mesmo tendo nascido em
comunidades indigenas, assimilaram totalmente taraubcidental, rompendo os vinculos
identitarios com suas comunidades originais e adera identidade nacional mexicana. Por
sua vez, o processo que Navarrete denomina decaggstn coletiva pode ser exemplificado
pelos casos em que as relacdes estabelecidasasrtoenunidades indigenas e os habitantes
de cidades préximas acabaram fazendo com que agadddassem a lingua espanhola em
detrimento do uso de seu proprio idioma, sem, rfaném, modificar em nada os demais

aspectos de sua cultura original.

Ao analisar mais atentamente essa distincdo esitreeaticagens individual e coletiva,
percebe-se um curioso paradoxo entre o processssilmilacdo de uma identidade mestica
“nova” em detrimento da identidade étnica “origirala amplitude da populagéo inserida em

tal mudanca identitaria. Dito de outra forma, éspeel observar claramente, a partir dos
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exemplos apresentados pelo antropélogo mexicar®,quanto maior o nimero de sujeitos
inseridos em uma experiéncia coletiva de assinolagdtural, menos profundos serdo os
efeitos desta. Assim, ao passo que as mesticagdetsvas acabam por infligir mudancas
culturais ndo tao significativas a um expressivanet® de sujeitos, resultando, em geral,
apenas na adoc¢édo de um novo idioma, as mesticagbwvisiuais acarretam o total abandono
da identidade étnica primeira do sujeito.

Como fica claro a partir do exposto até aqui, lodgeser tomada como algo sélido e
imutavel, a identidade parece figurar um construgo apenas permeavel, mas também
maleavel. Em outras palavras, se a identidadegaréanto da alteridade para estabelecer os
préprios limites de seu pertencimento, o didlogm @p“outro” acaba também redesenhando
as fronteiras que separam o que é “proprio” daquie é “alheio”. Apesar de os termos aqui
discutidos estarem inseridos em um contexto hegtorente muito especifico — os debates
sobre pdés-colonialismo e pés-modernidade realizadopassagem do século XX ao século
XXI —, parece perfeitamente possivel estender nseaitos e idéias apresentados a andlise das
representacdes da identidade e da alteridade eosteamo os de José Hernandez e Jodo
Simdes Lopes Neto, obras tdo distantes em termmopotais dos tedricos anteriormente

elencados, mas tdo proximas deles em termos tarmatic



2 A IMAGEM DO INDIO EM EL GAUCHO MARTIN FIERRO

E LA VUELTA DE MARTIN FIERRO

Partindo da constatacdo de que o jogo entre idetgice alteridade €, em ultima
analise, fruto de uma construcdo simbodlica, insereagora elucidar a forma como as
concepcOes do “eu” e do “outro” sdo elaboradastextes literarios que compdemcorpus
deste trabalho. Embora a metodologia a ser adt¢atia por base as ja referidas concepgdes
tedricas de Daniel-Henri Pageaux, diferentementistancdo sugerida pelo tedrico francés, o
presente trabalho analisara concomitantementevessrdo Iéxico e da sequéncia discursiva,
uma vez que, conforme se observara facilmente agolalas proximas paginas, um esta
intimamente relacionado ao outro. Assim, em um @ionmomento, serdo observadas tanto
as palavras-chave quanto os blocos textuais queap@em a heteroimagem do indigena a
auto-imagem dayaucho Posteriormente, retomando a concepcao teodricoduklgica de
Pageaux, sera analisado o contexto social em dert®@ de José Hernandez foi produzido,

procurando, com isso, observar o grau de adequiEcébra a ideologia dominante a época.

No que concerne aos poemas de José Herndaldgayucho Martin Fierrce La vuelta
de Martin Fierrq®® é possivel constatar de imediato que a figurandm iestrutura-se, em
linhas gerais, em dois grupos de adjetivacdes, ppgem ser resumidos pelas palavras
“selvagem” e “infiel”. Por meio desses termos, e tddos os que derivam deles, o

protagonista do poema argentino deixa bastante olaarater de “estrangeiro” do indigena,

%5 Os excertos d€&| gaucho Martin Fierroe La vuelta de Martin Fierrcapresentados neste trabalho foram
extraidos de GARGANICO, John F.; RELA Waltekntologia de la literatura gauchesca e criollista
Montevideo : Delta Editorial, 1967, p. 53-291. Natac¢des que seguem dos versos de Hernandez serdo
indicadas apenas as paginas que correspondem aefdnida. Com o intuito de facilitar a leitura, e@scertos
serdo acompanhados dos codigos “MF — IDA”", ides#ifdo os trechos correspondentds| gaucho Martin
Fierro, e “MF — VOLTA”", que identifica os trechos que mspondem &a vuelta de Martin Fierro
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tanto no que diz respeito a um grupo de “individaedizados” quanto em relacdo a uma
comunidade “cristd”, qualidades que, em maior omangrau, identificam os personagens
gauchos Dito de outra forma, as caracterizacbes do iedimo “selvagem” e “infiel” sdo
contrapostas, respectivamente, as adjetivacdes ooaimenos explicitas dgaucho como
“civilizado” e “cristd0”>° Colocando a questdo nesses termos, parece ireha@droximar a
forma como José Hernandez contrapde as imagenstdat@e e do mestico da dualidade
entre “civilizacdo” e “barbarie”, imortalizada nara Facundg de Domingo Sarmiento,
publicada em 184%. Como aponta Bella Jozéflartin Fierro e Facundorepresentam as duas
faces da nacionalidade argentina: Hernandez, fiestaraepresenta a civilizagéo pastoril das
estancias, ao passo gque 0 unitario Sarmiento emees cosmopolitismo da capital Buenos

Aires>® Semelhante é a opinido de Ezequiel Martinez Estrad

Sarmiento habia puesto frente a las ciudades ersaggiarecia la civilizacién, el
campo en que los caudillos reclutaban sus hueétéatas para llevarles el sitio y el
asalto. EIMartin Fierro nace de una idea inversa. Para Hernandez las eisidayg
en primer término la ciudad de las ciudades, Buéies — encierran casi todos los
males politicos: el germen de las discordias, elgjmarbitrario de las rentas, los
gobiernos unitarios y despéticos, el olvido y desfir del campesind.
Assim, valendo-se dos mesmos termos de seu adegpsiitico, José Hernandez nao
apenas elabora a imagem do indio a partir de urgaonde barbarie que pretensamente se
oporia a civilizacdo a qual pertencegauchg como amplia esse contraste para 0 campo

religioso, tracando um paralelo entre o civilizadstéo e o selvagem infiel.

2.1 MARTIN FIERRO E A CONSTRUCAO DO iNDIO COMO SEIAGEM E INFIEL

2.1.1 O indio e seus tracos de civilidade

No que se refere ao grupo de palavras-chave ligadasonceito de “barbarie”,
observa-se de imediato que um dos pontos que ddedi@ma mais marcante o carater de

%% Contrariando a percepcéo de Carlos Astrada de guetagonista da obra de Hernandez “esta fuermaelo

de la fe cristiana” (ASTRADA, 2006, p. 23), as nexde uma “identidade cristd” sao facilmente pédesbao
longo do poema. No que diz respeito a nogdo ddizeigho, mesmo ndo sendo explicitamente referida no
versos do poema, ela pode ser depreendida, popéxeta acdo da Justica, da qual o protagonisi@sdtima.

> SARMIENTO, Domingo FaustinoFacunda civilizacdo e barbarie no pampa argentino. TraducAldyr
Garcia Schlee. Porto Alegre : Ed. Universidade/USREERIPUCRS, 1996.

%8 JOZEF, Bella Karacuchanskifistéria da literatura hispano-americana 3. ed. Rio de Janeiro : Francisco
Alves, 1989, p. 71.

** MARTINEZ ESTRADA, op. cit, p. 576-577.
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“ndo-civilizado” do indio é a reiterada comparagé@ste a animais, com o intuito de destacar
0s aspectos pretensamente negativos da cultura tmsso”. E o caso, por exemplo, das
comparacodes feitas entre o indio e o pocendag em espanhol), no que concerne a sujeira de

ambos.

Y son, jpor Cristo bendito!

los més desasiaos del mundo;

esos indios vagabundos,

con repunancia me acuerdo,

viven lo mesmo que el cerdo

en esos toldos inmundos. (MF — VOLTA, p. 165-166)

E interessante observar que, da mesma forma cdmtiané tomado por “porco” pela
sua falta de asseio, Martin Fierro também se valasdociacdo a esse animal para descrever
uma de suas qualidades pessoais. Obviamente fugadeferéncia a sujeira, 0 personagem
aproxima-se do porco para ilustrar um dos tracesdgfinem a figura dgauchovaqueano: a

facilidade com que se localiza e se desloca pefippa

Entro y salgo del peligro

sin que me espante el estrago;

no aflojo al primer amago

ni jamas fi gaucho lerdo:

soy pa rumbiar como el cerdo

y pronto cai a mi pago. (MF — IDA, p. 100)

As comparagdes com animais denotam a intima relggémgauchomantém com o
espaco geogréfico que habita. Como bem observaMasa Salaverria, 0 pampa exige que
aguele que nele habita retna tanto as qualidadssrdostintivo quanto as do ser racional, de
tal forma que nao seja possivel distinguir “en @dadaba el animal y empieza el homi5fe”.
O forte vinculo dogauchocom a natureza, longe de ser depreciativo, repieesen valor,
uma caracteristica que o distingue dos demaisiohatdg e que o habilita a viver nas indspitas
condi¢cbes do pampa argentino. No entanto, a vamtagee ogauchotem de assemelhar-se a
animais, vantagem essa que, em grande medida,ogimprdo indigena, assume um valor

depreciativo quando passa a ser vista como umeteestica do autoctone.

%9 SALAVERRIA, José MariaVida de Martin Fierro : el gaucho ejemplar. Madrid : Espasa-Calpe, 19344.
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Ainda com o intuito de ressaltar o aspecto “nadizado” das atitudes do indigena,
Martin Fierro recorre a outro animal — o peltlde para ilustrar outro trago comum a esse

povo.

Primero, entierran las prendas

en cuevas, como peludos;

y aquellos indios cerdudos,

siempre llenos de recelos,

en los caballos en pelos

se vienen medio desnudos. (MF — VOLTA, p. 162)

Assim como o tatu esconde sua caca para que neohnonanimal a leve, também o
indio enterra seus pertences por medo de que sejgrados, ressaltando uma desconfianca
que, na visao do protagonista, € inata ao indigdnaentanto, a semelhanca do que ocorre
com a metéafora do porco, Martin Fierro, em deteashinmomento, lanca méo da figura do

tatu também para ilustrar sua propria condi¢ao.

Volvia al cabo de tres afios

de tanto sufrir al fiudo,

resertor, pobre y desnudo,

a procurar suerte nueva,

y lo mesmo que el peludo

enderecé pa mi cueva. (MF — IDA, p. 100)

Se, ao ser associado a imagem do “outro”, o tatotdeuma desconfianca e um receio
exagerados, ao ser vinculado a Martin Fierro, asseal assume uma simbologia que remete
a uma busca por segurancga. Assim como o tatu serdgesalvo dos perigos apenas quando
estd em sua cova, o velho rancho que foi obrigaddamdonar € o Unico lugar onde o

protagonista estara distante e protegido de toslosabes vividos na fronteira.

Mais do que uma volta ao lar, pode-se dizer quecassidade de retornar ao rancho,
justamente por toda a protecédo e alegria que plegenta e que tanta falta fazem a Fierro,
reforca a carga de sofrimento, que é, sem duvidajas elementos principais da narrativa de
Hernandez. Conforme ressalta Julio Mafud, em meifal@ncia de todas as instituicoes
politicas e sociais, a familia é a Unica que ams#ste no poema, embora ja comece a dar
sinais de ruin&’ Os versos que seguem d&o a exata dimensao de Be@rtb ao ver-se sem a

protecao do seu rancho e o carinho da mulher &ldos.

®1 Espécie de tatu bastante comum na Argentina eétannio Brasil.
2 MAFUD, Julio. Contenido social del Martin Fierro: andlisis e interpretacion. 2. ed. Buenos AirEslitorial
Américalee, 1968, p. 73.
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No hallé ni rastro del rancho;
isolo estaba la tapera!

iPor Cristo, si aquello era
pa enlutar el corazoén:

YO juré en esa ocasion

ser mas malo que una fiera!

iQuién no sentira lo mesmo

cuando ansi padece tanto!

Puedo asigurar que el llanto

como una mujer largué.

jAy mi Dios, si me quedé

mas triste que Jueves Santo! (MF — IDA, p. 100)

N&o obstante a aproximacdo a animais especifmoscaintuito de ressaltar tracos
que corroboram uma “ndo-civilidade” do indio, sgjala falta de higiene, seja pela
incapacidade de confiar em outrem, a prépria viddondio como fera traduz de forma

abrangente a concepc¢ao desse individuo como nadalmgue um selvagem.

Es guerra cruel la del indio

porque viene como fiera;

atropella donde quiera

y de asolar no se cansa;

de su pingo y de su lanza

toda salvacion espera. (MF — VOLTA, p. 164)

Parece un baile de fieras,

sigun yo me lo imagino:

era inmenso el remolino,

las voces aterradoras,

hasta que al fin de dos horas

se aplaco aquel torbellino. (MF — VOLTA, p. 156)

Como bem demonstram os trechos apresentados,cadasiidio como fera remete a
um comportamento que gera um grande temor, em iapsto seu grau de violéncia e
crueldade. No entanto, Martin Fierro, em deternosachomentos, também ¢é violento de
forma extrema e até desnecessaria, como se pode/absa descricdo da luta com o negro, o

qual é morto apoés reagir as ofensas de Fierro.

“A los blancos hizo Dios,

a los mulatos San Pedro,

a los negros hizo el diablo

para tizon del infierno”.

(...)

Lo conoci retobao,

me acerqué y le dije presto:
“Por...rudo... que un hombre sea
nunca se enoja por esto”.

Corcovio el de los tamangos
y creyéndose muy fijo:



-“Més porrudo seras vos,
gaucho rotoso”, me dijo.

Y ya se me vino al humo

como a buscarme la hebra,

y un golpe le acomodé

con el porrén de gifiebra. (MF — IDA, p. 106)

Me hirvio la sangre en las venas
y me le afirmé al moreno,
dandole de punta y hacha
pa dejar un diablo menos.

Por fin en una topada

en el cuchillo lo alcé

y como un saco de giiesos
contra el cerco lo largué.

Tir6 unas cuantas patadas

y ya cant6 pa el carnero.

Nunca me puedo olvidar

de la agonia de aquel negro. (MF — IDA, p. 108)

Comparando suas atitudes com as dos indigenasepdeseritos, € possivel dizer que

Martin Fierro é tdo ou mais violento que os “sebraj®® Levando-se em conta esse fato,

cabe aqui perguntar o que faz com que o personagesidere a crueldade do indio um

® O fato de Martin Fierro insistir veementemente juasificativas das mortes que cometeu (versosagoi

abaixo) pode ser apontado como um indicativo da grzessivo de sua violéncia.

Me dijo, a mas, ese amigo
que anduviera sin recelo

que todo estaba tranquilo,

que no perseguia el Gobierno,
que ya naides se acordaba
de la muerte del moreno,
aunque si yo lo maté

mucha culpa tuvo el negro.
Estuve un poco imprudente,
puede ser, yo lo confieso,
pero él me precipito

porque me cortd primero;

y a mas me corté en la cara
gue es un asunto muy serio
Me asiguré el mesmo amigo
que ya no habia ni el recuerdo
de aquel que en la pulperia

lo dejé mostrando el sebo.

él de engreido me buscbé,

yo ninguna culpa tengo;

€l mismo vino a peliarme,

y tal vez me hubiera muerto

si le tengo mas confianza

0 soy un poco mas lerdo;

fue suya toda la culpa,

porque ocasiond el suced®F — VOLTA, p. 194-195)
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indicativo de sua “nao-civilidade” e ndo adote asme critério para si mesmo. Como parece
estar claro, o fator “controle” torna-se decisivessa distingdo. Ao longo do poema, Fierro
explicita a incapacidade de impedir os ataques amlddos indigenas, como se observa nos

seguintes Versos:

Al que le dan un chuzaso,

dificultoso es que sane:

en fin, para no echar panes,

salimos por esas lomas

lo mesmo que las palomas

al juir de los gavilanes. (MF — IDA, p. 83)

Mesmo quando trava lutas individuais, Martin Figgssalta a dificuldade de conter o
indio que enfrenta, vencendo-o, as vezes, por @ do acaso, como no exemplo citado a

seqguir.

Me hizo sonar las costillas
de un bolazo aquel maldito;
y al tiempo que le di un grito
y le dentro como bala,

pisa el indio y se refala

en el cuerpo del chiquito.

Para esplicar el misterio

€s muy escasa mi cencia:
lo castigd, en mi concencia,
su Divina Majesta:

donde no hay casualida
suele estar la Providencia.

En cuanto trastabilld,

mas de firme lo cargué,

y aunque de nuevo hizo pie

lo perdi6 aquella pisada,

pues en esa atropellada

en dos partes lo corté. (MF — VOLTA, p. 185-186)

Diferentemente da incontrolavel — e por isso teimivéerocidade indigena, os atos
violentos de Martin Fierro sdo passiveis de comtegbunicdo, justamente pelo aparato de que
dispde a sociedade civilizada na qual ele estaidtsecomo bem demonstram os versos a

seqguir.

Y ya salimos trenzaos,

porque el hombre no era lerdo;
mas como el tino no pierdo

y soy medio ligerén,

lo dejé mostrando el sebo

de un revés con el facon.
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Y como con la justicia

no andaba bien por alli,

cuanto pataliar lo vi,

y el pulpero pegb el grito,

ya pa el palenque sali

como haciéndomé el chiquito. (MF — IDA, p. 111)

-“Vos sos un gaucho matrero”,
dijo uno, haciéndose el giieno.
“Vos matastes un moreno

y otro en una pulperia,

y aqui esté la polecia

gue viene a justar tus cuentas;
te va alzar por las cuarenta

si te resistis hoy dia”.

-“No me vengan, contesté,

-con relacion de difuntos:

€s0s son otros asuntos;

vean si me pueden llevar,

gue yo no me he de entregar

aunque vengan todos juntos”. (MF — IDA, p. 119)

Mesmo que, como acertadamente aponta Julio Méfiedlas as autoridades retratadas
no poema tenham suas acoées marcadas pela coreipeho abuso de poder, a existéncia de
uma instituicdo que reprime e controla os indivedpode ser compreendida como uma marca
de civilidade. A despeito de todos os aspectosmBados por Fierro, que se vé como alguém
injustamente perseguido e ndo como o responsalelmperte de duas pessdassdo as
intervencdes do governo e da policia que, apesarpidoblemas referidos por Mafud,
garantem a ordem social e distinguem os “civilizidque estdo de um lado da fronteira, dos

“selvagens”, que est&o do ouffo.

Tema de grande relevancia na obra, a violénciaggmecial a praticada por Martin
Fierro, tem sido largamente debatida pelos critmos se debrucaram sobre o poema. Ao
buscar as raz0es para a agressividade do proteyaiis versos de Hernandez, Joseé
Salaverria identifica suas origens na vaidade arrmgancia dgaucho Para o critico, esse
sujeito “ha nacido bajo el signo de la altaneri@,lal ostentosa soberbia, del exigente y

presuntuoso amor propio, y no podra substraerseimperio desde el principio hasta el fin

® MAFUD, op. cit., p. 67.

% Levando em conta sua visdo explicitamente predmmsa, ndo parece de todo infundada a hipétespiele
para Fierro, o fato de haver tirado a vida de ugrme de um estrangeiro (basco) ndo representaioma que
justifique sua prisdo. Nesse sentido, Tulio Halp&anghi (1985, p. 295) destaca que, apesar demteanente
mais injustificavel, ndo é a morte do Moreno quEesenta um agravo ante a Justica, mas simcampadrén

uma vez que este Ultimo assassinato teve comoavitiguém ligado aos poderosos.

% Conforme lembram Boris Fausto e Fernando Devo@®%2p. 84-85), o maior problema nas primeiras
décadas de existéncia da nagéo argentina ndo zm dam que fossem cumpridas as leis, mas a propria
inexisténcia de uma legislacdo e de uma estrutitadad para aplica-la.
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de su historia® No entanto, esse traco peculiar de sua persodaliger si s6, ndo justifica

a violéncia exacerbada de Fierro e, por extensg®galchosem geral. Caracteristicas em
principio positivas, a altivez e o orgulho transiam-se em agressividade com o consumo do
alcool. Valendo-se das palavras de Salaverriagzalosse possivel dizer que “la gente es
buena en su estado natural, pero a veces el alaiital con demasiada energia.Tal
“desculpa” poderia ser valida para o assassinato Nggro. Dessa forma também
compreendem, por exemplo, Jorge Luis Borges e M&ag&uerrero em sua leitura do
poema: “A vida de fronteira, os sofrimentos e a rgwa transformaram seu carater [de
Fierro]. A isso se junta a influéncia do alcoolgioientdo comum na nossa campanha. A

bebida o torna brigdd®

Tanto para Borges e Guerrero quanto para Salavami@rte do negro raulperiafoi
“involuntaria”, motivada muito mais pelas circunstéas e pelo efeito da bebida do que por
um “desejo” de Fierro. Semelhante é a opinido die Mafud, que vé nesse ato extremo a
liberacdo de uma “dinamite psiquica”, armada pelovaulo de desgracas vividas e detonada
pelo estado de embriaguez de Fiéfraonge de ser apenas um traco negativo, a violgncia
ou, melhor dito, a incapacidade de controlar aaférn determinados momentos, agrega mais
“humanidade” ao personagem criado por Hernandeaplexidade essa, cumpre lembrar, que
€ negada aos personagens indigenas apresentagosma. Ao analisar a personalidade de
Martin Fierro, Mafud observa que esta se constgiréir de uma dualidade: de um lado esta
o “homem social”, o pai de familia, o individuo geeita as brigas; de outro, 0 “homem
criminal”, aquele que se envolve em lutas constaette, matando tanto indios quanto
paisanos. Segundo o critico, Fierro, assim comiggaaser humano, transita constantemente
entre esses dois extremos, sendo a diferenca @antves apenas uma questdo de grau. Nao
obstante essa oscilacdo, Fierro €, para Mafud, amem social, a quem as injusticas e os

maus-tratos induzem ao crirfie.

Julio Mafud mostra-se convicto de que o assassic@tretido pelo protagonista do
poema nao fora intencional, uma vez que o fatoaderhgolpeado o Moreno com o “porrén

de gifiebra” indica claramente, na opinido do @jtgue a intencdo de Fierro ndo era matar

®” SALAVERRIA, op. cit., p. 65.

% |bid., p. 23.

® BORGES, Jorge Luis; GUERRERO, Margari.“Martin Fierro” . Tradugdo: Carmem Vera Lima. Porto
Alegre : L&PM, 2005, p. 47.

O MAFUD, op. cit., p. 20.

" Ibid., p. 22-23.
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seu oponent& Porém, levando-se em consideracdo que a mortgoét& corriqueiro no
espaco em que transcorre boa parte dos aconteosneatrados na obra de Hernandez, fato
este observado pelo préprio Maftic dificil crer que Fierro, ao iniciar a luta conMoreno,
nao tivesse plena consciéncia da alta probabilideedgue o embate terminasse em morte,
muito embora o protagonista do poema procure auditsistentemente que nédo desejava

tirar a vida de seu adversario.

Ao trazer a baila as interpretacfes de criticosoc@alaverria, Borges e Guerrero e
Mafud, faz-se necessario esclarecer que o intditoénquestionar a validade dos argumentos
citados em “defesa” do personagem de Hernandezpdiao se pretende assumir o papel de
“advogado de acusacao”, contrapondo “provas” quendatem as justificativas apontadas
pelos referidos autores para os crimes de Fiermgueédinteressa assinalar é o fato de que, se,
para Fierro, a bebedeira, os sofrimentos vividagpepria indole arrogante gauchopodem
ser arrolados como “razfes” para atos tdo ou nidlisntos que os praticados pelos indigenas,
quando o olhar recai sobre as acdes destes, tatfigativas” acabam por perder totalmente

a validade.

Da mesma forma que as recorrentes e impunes moatesadas pelos indios sdo
inconcebiveis & ordem social implicita em uma cddade dita civilizada, também o fato de
os indigenas estarem constantemente saqueanddst8d¥’ configura-se em mais um traco

gue corrobora o carater “selvagem” desse “outrstove descrito por Fierro.

Todo el peso del trabajo

lo dejan a las mujeres:

el indio es indio y no quiere

apiar de su condicion;

ha nacido indio ladrén

y como indio ladrén muere. (MF — VOLTA, p. 165)

Su pretension es robar,

no quedar en el pantano;

viene a tierra de cristianos

como furia del infierno;

no se llevan al gobierno

porque no lo hallan a mano. (MF — VOLTA, p. 167)

A leitura dos versos supracitados permite idemtificlaramente, no pensamento de

Martin Fierro, o processo de construcdo dos egiposdreferido por Daniel-Henri Pageaux,

2 Ibid., p. 19.
3 Ibid., p. 23.
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no qual um atributo particular € generalizado atgpate tornar-se um aspecto essencial de
determinado povo. Assim, para Fierro, o fato dedioi ser ladrdo ndo se deve a questdes
circunstanciais, mas esta na esséncia desse indj\ddndo um traco que nasce com ele e que

o0 acompanha, imutavel, até sua morte.

Seja pelas mortes ou pelos roubos, os atributcsqatiéapresentados como definidores
do indio como “outro” correspondem a atitudes imedte praticadas por individuos
pertencentes a comunidade de Martin Fierro. Nonemt&omo se observa na obra, esses
individuos podem ser tachados de “criminosos” otindalos, mas jamais de “selvagens” ou
de “barbaros”. Talvez possa ser dito que o voluwe “drimes” cometidos pelos indigenas
seja determinante para esse distanciamento e@uehose indios, uma vez que tal
guantidade excessiva denota a impossibilidade decantrole da violéncia, conforme
mencionado anteriormente. Todavia, esse aspectstittbnapenas mais um eixo de
qualificagdo do indio como um selvagem na obra dsé JHerndndez. Intimamente
relacionada a violéncia exacerbada dos indios,iMB&ierro vé na forma como estes tratam as

mulheres outro traco definidor de sua selvageomacdemonstra o trecho transcrito a seguir.

Son salvajes por completo

hasta pa su diversion,

pues hacen una juncién

gue naides se la imagina;

recién le toca a la china

el hacer su papelén. (MF — VOLTA, p. 168-169)

A violéncia e 0 menosprezo do selvagem em relagduoudheres adquirem contornos
mais cruéis quando se dirigem a uma crista, a qié&h da inferiorizacdo por ser o “outro”

em termos de género, é alvo do 6dio dos indiosgron “outro” em termos de religiosidade.

Quise curiosiar los llantos
que llegaban hasta mi;

al punto me dirigi

al lugar de ande venian.
iMe horroriza todavia

el cuadro que descubri!

Era una infeliz mujer

gue estaba de sangre llena,

y como una Madalena

lloraba con toda gana;

conoci que era cristiana

y esto me dio mayor pena. (MF — VOLTA, p. 177-178)

Llora la pobre afligida,
pero el indio, en su rigor,
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le arrebat6 con furor

al hijo de entre sus brazos,
y del primer rebencazo

la hizo cruijir de dolor.

Que aquel salvaje tan cruel
azotandola seguia;

mas y mas se enfurecia
cuanto mas la castigaba,

y la infeliz se atajaba,

los golpes como podia.

Que le gritod, muy furioso:

"Confechando no querés”

la dio vuelta de un revés,

y por colmar su amargura,

a su tierna criatura

se la degoll6 a los pies. (MF — VOLTA, p. 180)

Diante de tamanha crueldade, Martin Fierro ndoadei® expressar o horror e a
compaixao que lhe causam tais cenas, em espeaatigypresencia o sofrimento de alguém

com quem compartilha uma identidade.

Toda cubierta de sangre
aquella infeliz cautiva,
tenia dende abajo arriba

la marca de los lazazos;
sus trapos hechos pedazos
mostraban la carne viva.

Alz6 los ojos al cielo

en sus lagrimas bafiada;
tenia las manos atadas;
su tormento estaba claro;
y me clavé una mirada
como pidiéndome amparo.

Yo no sé lo que pasé

en mi pecho en ese istante;

estaba el indio arrogante

con una cara feroz:

para entendernos los dos

la mirada fue bastante. (MF — VOLTA, p. 181)

Diferentemente do que ocorre ao testemunhar os-tretos dos indios para com suas
proprias mulheres, Fierro reage quase que instimgénte ao sofrimento da cativa, o que
acaba por reforcar os vinculos de identidade @stazistaos e ressaltar o carater de alteridade
do indio. Para José Maria Salaverria, tal atitudie ser lida como a manifestacdo maxima da

indole européia que o critico atribui & personageniernande?: Nesse sentido, ao lancar-

™ A questdo da “nacionalidade” do poema de Hernatetezgerado uma interessante discussao entretioeri
da obra. O préprio José Maria Salaverria, ndo otestafato de o poema ser escrito com “palavrasrairgas”,
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se em defesa da cativa, Martin Fierro “encarnaspirio de nobreza e valentia dos cavaleiros

medievais europeus. Nas palavras de Salaverria,

sin pensarlo, en efecto, reproducia Fierro las fiezale los caballeros andantes
cuando habia cautivas que rescatar del poder deroses paganos. Le faltaba la
brillante armadura de los caballeros, es verdasljsycortesias palacianas, pero el
corazon era el mism@.

Por sua vez, Julio Mafud interpreta de uma fornséirda a acao de Fierro diante do
sofrimento da cativa, assinalando outra motivag@a @as acdes do protagonista do poema
argentino. Para o autor, mais do que uma “nobrezzadaleiro”, o que leva o personagem a
interceder pela crista é, acima de tudo, o fatovidealizar nela o “Ultimo resto de la
civilizacién entre los salvaje$® Na interpretacdo de Mafud, a cativa — representarla
poema ndo como “mulher”, mas como “méae” que tensigano filho morto pelo indigena
gue a castiga — simboliza para Martin Fierro n&nap o mundo civilizado, mas também a

esfera familiar, cuja auséncia tanta tristezaampersonagerfi.

O fato de intervir para salvar a mulher branca semca ter feito o mesmo com
relacdo as chinas deixa implicito que a violénaiarelagdo a cativa adquire uma carga ainda
maior de crueldade por ser ela uma cristd. No émtapja qual for a mulher que padece nas
maos dos indigenas, o sentimento que experimentdinMBierro deixa claro a forma
totalmente distinta com quegauchotrata o sexo feminino, demarcando assim, ao memos

principio, uma fronteira entre os comportamentedveggem” e “civilizado”.

Cuando el hombre es mas salvaje
Trata pior a la mujer;

YO no sé que pueda haber

sin ella dicha ni goce:

ifeliz el que la conoce

y logra hacerse querer!

Todo el que entiende la vida
busca a su lao los placeres;
justo es que las considere
el hombre de corazon;

s6lo los cobardes son
valientes con sus mujeres.

afirma que “el alma y el acento, la musica integoel tono mas profundo son completamente espafioles
(SALAVERRIA, op. cit., p. 227). De forma semelharpara Miguel de Unamuno, “Martin Fierro es la ep@p
de los compafieros de Almagro y de Pizarro; esrgbadel luchador espafiol que, después de habengtaia
cruz en Granada, se fue a la América a servir dazada a la civilizacién y a abrir el camino dediego.”
(UNAMUNO Y JUGO, 1967, p. 40).

S SALAVERRIA, op. cit., p. 131.

" MAFUD, op. cit., p. 107.

" Ibid., p. 108.
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(...)

No se hallara una mujer

a lo que esto no le cuadre;
yo alabo al Eterno Padre,
no porque las hizo bellas,
sind porque a todas ellas
les dio corazén de madre.

Es piadosa y diligente

y sufrida en los trabajos:

tal vez su valer rebajo

aunque la estimo bastante;

mas los indios inorantes

la tratan al estropajo. (MF — VOLTA, p. 169)

Martin Fierro parece nao deixar duvidas quanto digimacdo que lhe causa a
crueldade dos indios para com as mulheres, covasdia que jamais seria cometida por um
“homem de corac&o”, como se pressupde ser 0 protigce seus iguais. No entanto, esse
traco que distingue os cristdos dos selvagensiénéatde apagado quando se observa, por

exemplo, o comportamento de Fierro em relacéo gimse

Al ver llegar la morena,

gue no hacia caso de naides,
le dije con la mamua:
“Va...ca...yendo gente al baile”.

La negra entendi6 la cosa
y no tardo en contestarme
mirandome como a perro:
“masvacasera su madre”.
(...)

-“Negra linda’-... dije yo,
“me gusta... pa la carona”;
y me puse a talariar

esta coplita fregona:

“A los blancos hizo Dios,

a los mulatos San Pedro,

a los negros hizo el diablo

para tizon del infierno”. (MF — IDA, p. 105-106)

En esto la negra vino,
con los ojos como aji,
y empez6 la pobre alli
a bramar como una loba.

Yo quise darle una soba

a ver si la hacia callar;

mas pude reflesionar

gue era malo en aquel punto,

y por respeto al dijunto

no la quise castigar. (MF — IDA, p. 108-109)
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Como fica claro nos versos supracitados, a compa@ sentimento de protecao que
Fierro externa em relacéo as mulheres cristds &eeta medida, as indias ndo sdo mantidos
com relacdo as negras, diante das quais 0 personaggume 0 sexisSmo e a violéncia
identificados por ele como definidores do temperaméndigena. Assim, a semelhanca do
gue fariam os “selvagens”, Fierro cogita “dar urnaa’ na negra para que esta pare de
chorar por seu companheiro, recém-assassinaddepdrad episddio ndo passou despercebido
a leitura que Jorge Luis Borges e Margarita Guerfizeram da obra de Hernandez. Diante
de a toda violéncia da cena, os autores afirmamégoesabem “se o0 desejo de ‘castigar’ a
mulher do negro € uma brutalidade a mais ou umidaprde bébado; mais piedoso é
imaginar o segundo®™ Ao optar por ver a reacdo de Fierro como conseauigiéta bebida,
Borges e Guerrero notadamente buscam justificagéses do personagem e classificar sua
violéncia como algo que nao lhe é natural. Os doicos, no entanto, parecem haver
desconsiderado o fato de que a prépria agitacdatdaom o negro acabou por diminuir a
“bebedeira” de Fierro, devolvendo a ele a lucideseacial para o embate.

No hay cosa como el peligro

pa refrescar un mamao;

hasta la vista se aclara

por mucho que haiga chupao. (MF — IDA, p. 107)

Ora, se Fierro estava “sobrio” o suficiente parfiegrtar o negro, pode-se dizer com
tranquilidade que estava igualmente em condigcOedenar seus impulsos violentos diante
das lamentacdes da negra, o que leva a descamtasiilidade de que desejou agredi-la por
um “capricho de bébado”. Mesmo que, ignorando monmeto as informacdes fornecidas
pelo texto, a bebida seja apontada como justifiagiara a violéncia de Fierro, ndo € possivel
abster-se de observar que, nesse caso, 0 alcoséridanais do que o potencializador de uma
agressividade retraida, porém ja existente. Enasyitalavras, ndo se pode dizer que a bebida
“gerou” um comportamento agressivo em Martin Fieargumento de defesa utilizado pelo
personagem ao longo do poema e aceito como vatidBgrges e Guerrero em sua leitura

critica.

Além dos tracos até aqui apresentados, sustentede®mparacdo dos indigenas a
animais e no destaque com relacdo a sua extrepw@dade e violéncia, dois outros aspectos
somam-se na construcdo da imagem do indio comoeurfndo-civilizado”. Um deles diz

respeito a alimentagéo dos indigenas, criticadd@oro nos seguintes versos:

" BORGES e GUERRERO, op. cit., p. 49.
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Esas fiebres son terribles,

y aunque de esto no disputo

ni de saber me reputo,

serd, deciamos nosotros,

de tanta carne de potro

como comen estos brutos. (MF — VOLTA, p. 173-174)

Conforme lembram John Garganico e Walter Reta,carne de cavalo consistia em
um alimento natural para alguns indios argentiafgg visto por Fierro ndo apenas como
inadequado, mas também como prejudicial a saudseNsentido, € interessante observar que
o fato de nutrir-se desses animais € tao inacéjt§ue os indios, na visdo do protagonista,
chegam a ser punidos com febres terriveis pora@portamento. Levando-se em conta o
carater “quase humano” que esse animal assume gaacho e, mais do que isso, a extrema
proximidade existente entre esses dois seresget@adpresentada na figura do “centauro dos
pampas”, parece bastante plausivel imaginar quesegta medida, Fierro concebe o ato de
comer potros como canibalismo, pratica que, ndoapaso, era vista pelos conquistadores
europeus como a maxima prova da selvageria do$gaies americanos. Mesmo sem dispor
de qualquer instrumento ou experiéncia médica quralblite a diagnosticar a origem da
doenca do “selvagem”, Fierro afirma categoricamesgie a alimentacdo a causa de tanto
sofrimento. Porém, nos versos que seguem a esstatagdo, o proprio personagem deixa

transparecer um provavel equivoco em tal observacéo

Habia un gringuito cautivo

gue siempre hablaba del barco
y lo augaron en un charco

por causante de la peste;
tenia los ojos celestes

como potrillito zarco.

Que le dieran esa muerte

dispuso una china vieja;

y aunque se aflige y se queja,

es inutil que resista;

ponia el infeliz la vista

como la pone la oveja. (MF — VOLTA, p. 174)

A possibilidade de a doenca que assollderia ter sido trazida pelo “gringo”,
considerando as condi¢des insalubres dos barcosrapsportavam imigrantes em fins do

século XIX, parece mais plausivel que o “diagnéstiexpresso por Martin Fierro. Os

" GARGANICO e RELA, op. cit., p. 78, nota verso 444.
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proprios indios percebem, a sua maneira, o riscmd&aminacdo implicado na presenca dos

brancos entre eles.

Al sentir tal mortanda

los indios, desesperaos

gritaban alborotados:

"Cristiano echando gualiclip

no quedé en los toldos bicho

que no salié redotao. (MF — VOLTA, p. 172)

Do ponto de vista dos indios, a peste é resultadanda bruxariagualichd®) dos
cristdos. Levando-se em conta o fato de que o mmandos indigenas ndo apresenta
imunidade as doencas do homem branco, a assodagdaidemia a presenca deste torna-se
muito mais plausivel que a hipotese levantada perrd= Porém, em uma atitude que
demonstra claramente o processo reducionista ddragéo do estereotipo,gauchové nas

acoes dos proprios indios, e ndo no contato defesocbranco, a causa de seus sofrimentos.

A relevancia do aspecto alimentar na distin¢cdoeagdtchose indios torna-se ainda
mais evidente quando se considera o fato de gaggersto Cruz, companheiro de desventuras

de Martin Fierro, também alimentou-se de carnenequi

Yo no sé qué tantos meses

esta vida me duro;

a veces nos obligbé

la miseria a comer potro:

me habia acompafao con otros

tan desgraciaos como yo. (MF — IDA, p. 136)

Ao tornar-sematrerq Cruz passa por sofrimentos muito semelhantesgaesvive
Fierro. Sem lar, sem familia, sem trabalho, o sdoyehega, em situacdes extremas, a comer
carne de cavalo, sujeicdo pela qual passam outiesgfacados” como ele. Alimentar-se de
potros, como se Ié nas lamentagBes do personaggmesenta o indicativo maximo da
miséria pela qual pode passar gaucho Dito em outras palavras, ao ser posto a margem da
civilizacdo, o companheiro de Fierro se vé obrigamhdre outros sacrificios, a fazer como os
indios para sobreviver. E interessante observar mueaso de Cruz, tal atitude ndo é vista
como algo passivel de critica, mas antes de coropaeleto, uma vez que 0 personagem
procede dessa forma por necessidade extrema eondgrpdesvio em relacdo aos habitos

alimentares normais, cujo parametro € o comporteragmhomem “civilizado”. Mesmo que

8 CASTRO, Francisco Isidord/ocabulario y frases de Martin Fierro. 2. ed. Buenos Aires : Kraft, 1957, p.
203.
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a referida acdo cause repugnancia e condenac¢fessmguando praticada pelo indio, e
compadecimento, quando praticada pgochg tanto em um quanto em outro caso, comer
carne de cavalo € visto como algo ndo-naturalj@xé mesmo grotesco. A diferenca que se
instaura entre a situacao vivenciada por indigenasvivenciada pogauchosé que, na
primeira, 0 ato repugnante € praticado intencioeatey o que torna os indigenas “culpados”,
ao passo que, na segunda situagdo, o horror dsafrgue torna gauchouma “vitima”, que

padece injustamente, sob o ponto de vista do oista da obra de José Hernandez.

Mesmo sob a forma de um *“castigo”, consumir careecdvalo representa algo
inadmissivel, o que reforca o traco selvagem dagged assim procede freqientemente. Em
vista disso, é interessante observar que, se Gaircg essa acdo condenavel, mesmo que
como um ultimo recurso, Fierro, por sua vez, re@gsa isso, por mais que tenha passado por

sofrimentos iguais ou maiores que 0s de seu congranh

Penurias de toda clase

y miserias padecimos;

varias veces no comimos

0 comimos carne cruda;

y en otras, no tengan duda,

con raices nos mantuvimos. (MF — VOLTA, p. 192)

Nos versos supracitados, Martin Fierro relata aliudas misérias sofridas quando ele
e a cativa que salvou cruzaram o deserto em saunoedo territorio cristdo. Como € possivel
observar, mesmo nos momentos de fome, 0 personag@nsequer cogita a possibilidade de
comer carne de cavalo, o0 que leva a pensar queediemente de Cruz, Fierro busca marcar

de forma bastante nitida seu distanciamento emaelaos selvagens que encontrou do lado

de la da fronteira.

Paralelamente aos habitos alimentares tidos cotrenéss, a lingua representa outro
traco cultural que marca a profunda diferenca eintieggenas egauchos Tendo por base o
mesmo menosprezo que caracteriza sua visao cogdeetaquase tudo que diz respeito ao

“selvagem”, as formas de expressdo dos indios sé&wpre descritas por Fierro como

N W

“alaridos”, “bramidos” e “grunhidos”.

jQué vocerio, qué barullo,

qué apurar esa carrera!

La indiada todita entera

dando alaridos cargé.

jJué puchal... y ya nos saco

como yeguada matrera. (MF — IDA, p. 82)
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Y aquella voz de un solo,

gue empieza por un grufiido,

llega hasta ser alarido

de toda la muchedumbre,

y ansi alquieren la costumbre

de pegar esos bramidos. (MF — VOLTA, p. 157-158)

Quando nao chega a ser vista como “barulhos” saetidse remetendo, ndo por acaso,

aos sons emitidos pelos animais, a fala dos irdiostada como unengiietepou seja, uma

“fala confusa™®!

Y déle en su lengiieteo

hacer gestos y cabriolas;

uno desaté las bolas

y Se nos vino en seguida:

ya no créiamos con vida

salvar ni por carambola. (MF — VOLTA, p. 154-155)

Dentra al centro un indio viejo

y alli a lenglietear se larga;

quién sabe qué les encarga;

pero toda la riunion

lo escuchd con atencion

lo menos tres horas largas. (MF — VOLTA, p. 156)

O simples fato de sua lingua ndo ser compreendaMartin Fierro ilustra a
condicdo de “estrangeiro” do indio, mas ndo podespso, ser tomado como “prova” de uma
pretensa inferioridade indigena. No entanto, comalsserva, o idioma do “outro” traz
implicito em sua denominacaterigiietep em vez ddenguaou lenguajg um forte carater
pejorativo, que, além de denotar uma ininteligilaiie, conota uma inferioridade em relacéo a
lingua dogaucho Afora esse aspecto, é possivel observar quegaaido indio ndo apenas
estd associada aos barulhos produzidos por anic@is) também constitui um elemento

importante na composicao dos tracos de ferocidadgessividade do “selvagem”.

Se vuelve aquello un incendio

mas feo que la mesma guerra;

entre una nube de tierra

se hizo alli una mescolanza,

de potros, indios y lanzas,

con alaridos que aterran. (MF — VOLTA, p. 156)

Se cruzan por el desierto
como un animal feroz;

dan cada alarido atroz

gue hace erizar los cabellos;
parece que a todos ellos

8 Ibid., p. 230.
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los ha maldecido Dios. (MF — VOLTA, p. 165)

Diante de tais constatacdes, seria possivel indsgar ininteligibilidade do idioma
indigena constitui, sob o ponto de vista de Fierais uma “prova” do carater ndo-civilizado
desse povo ou se, de forma inversa, é sua vis@omreituosa, incapaz de perceber o indio
como algo além de “selvagem”, que leva o personaggnralmente a conceber também a
lingua daquele como inferior. Independentementéatguestionamento, a partir da leitura
mais aprofundada dos excertos escolhidos, tortmstante clara a forma como a percepcgao
da linguagem do indio esta intimamente ligada a@made selvagem atribuida a este. Nesse
sentido, é nitida a aproximacao entre o pensantenpyotagonista da obra de Hernandez e a
mentalidade de alguns dos espanhois que estalsteosrprimeiros contatos com o0s nativos
da América recém-descoberta. E o caso, por exerdelGristovdo Colombo, cujas palavras
deixam transparecer sua concepc¢ao acerca da fomma e expressavam os individuos com

0S quais se deparou em 12 de outubro de 1492.

Outrossim: Direis a Suas Majestades que, como raiuiexiste lingua por meio da
gual se possa administrar a essa gente os ensittenalennossa santa fé, conforme o
desejo manifestado por Suas Majestades, e tamblm gae aqui se encontram,
apesar de que tudo faremos nesse sentido, se edgipmsente com estes navios 0s
canibais, homens, mulheres e crian¢as que Suastsidgs podem mandar entregar
a pessoas que lhes possam ensinar melhor a lingfa (

Na leitura de Tzvetan Todorov, Colombo, a0 menos ugm primeiro momento,
interpreta a diversidade lingliistica como uma atiaéste linguagem por parte dos indids,
atitude que, em certa medida, representa 0 maisgadtu de uma visdo eurocéntrica que
associa a diferenca a valores positivos e negatiwosmplo maximo de tal confusdo entre o
que é distinto e o que é superior ou inferior sooposi¢cdes construidas por Gines de
Sepulveda, nas quais, dentre outros aspectosgios stao para 0os espanhdis assim como 0s
animais estéo para os humanos, a ferocidade esté@péeméncia e o mal esta para o Bem.
A arbitraria vinculacdo estabelecida por Sepulved#&re os termos “indio”, “animal”,
“ferocidade” e “mal”, aos quais se opdem as pakavespanhol”’, “humano”, “cleméncia” e
“bem”, em nada difere da forma como Martin Fieromsiréi a heteroimagem do indio e a

auto-imagem dgaucho O mesmo olhar que fez com que os europeus retepdr Todorov

8 COLOMBO, CristévaoDiarios da descoberta da Américaas quatro viagens e o testamento. Traduc&o:
Milton Persson. Porto Alegre : L&PM, 1998, p. 13231

8 TODOROV, TzvetanA conquista da América a questédo do outro. Traduc&o: Beatriz Perrones&oiSao
Paulo : Martins Fontes, 1993, p. 30.

8 bid., p. 150-151.
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atribuissem valores negativos ao comportamentayéndi, tendo por base uma pretensa
validade universal de seus critérios, pode seinfi@cite identificado na concepcado que Fierro
tem do indio ndo apenas como um ser “nao-civilizatas, em alguns momentos, como um

ser “nao-humano”.

2.1.2 O indio e seus tracos de religiosidade

Em paralelo a distincdo até aqui apontada, estEbele partir do contraste entre
civilizacdo e barbarie, outro eixo, intimamenteatg a este, desempenha importante papel na
construcdo da imagem do indio como “outro”: a ogxsientre indigenas infiéisgauchos
cristdos. Diferentemente do que ocorre com relagéwilizacdo, em que se pode dizer que o
protagonista do poema argentino ocupa um lugamisgiario entre a total barbarie indigena
e a plena civilidade dpueblerg a “fronteira religiosa” estabelecida entre indeogauchos
ndo permite entrever a menor aproximagao entreuas dulturas. Nesse contexto, apenas
duas situagbes podem ser apontadas como excegi@souresponde aos versos que narram
0s momentos que antecedem a fuga de Fierro e @mazgpdeserto, aos quais se dedicara
atencdo mais adiante; outra refere-se ao fato dérvViaerro perceber, a partir de seu olhar
fortemente marcado em termos ideoldgicos, aquik spipode chamar de um “vestigio de

cristandade” nas acodes de alguns indigenas.

El tiempo sigue en su giro
y nosotros solitarios;

de los indios sanguinarios
no teniamos qué esperar;
el que nos salvo al llegar
era el mas hospitalario.

Mostr6 noble corazén,

cristiano anhelaba ser;

la justicia es un deber,

y sus meéritos no callo;

nos regalé unos caballos

y a veces nos vino a ver. (MF — VOLTA, p. 171-172)

O fato de o referido indio ter salvo Fierro e Cquando estes foram capturados ao
entrarem nalesiertoimpde aos doigauchosuma divida de gratiddo, cujo pagamento acaba
por custar a saude e, posteriormente, a vida de Cru

Pero contra el plan mejor
el destino se rebela:
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jla sangre se me congela!
El que nos habia salvado,
cay6 también atacado

de la fiebre y la virguela.

Y no podiamos dudar

al verlo en tal padecer

el fin que habia de tener

y Cruz, que era tan humano,
"vamos — me dijo — paisano,
a cumplir con un deber".

Fuimos a estar a su lado
para ayudarlo a curar;

lo vinieron a buscar

y hacerle como a los otros;
lo defendimos nosotros,
no lo dejamos lanciar.

Iba creciendo la plaga

y la mortanda seguia;

a su lado nos tenia
cuidandolé con pacencia,
pero acabd su esistencia
al fin de unos pocos dias.

El recuerdo me atormenta,

se renueva mi pesar;

me dan ganas de llorar;

nada a mis penas igualo;

Cruz también cayé muy malo

ya para no levantar. (MF — VOLTA, p. 174-175)

A partir de uma leitura mais atenta do trecho stif@do, observa-se que a atitude de
ficar ao lado do indio agonizante, mais que um édev ser cumprido”, deixa transparecer
certa identificacdo de Fierro e Cruz com esse erdigque “desejava ser cristdo”. Dito em
outros termos, para além de um ato de compaixaomaudivida de gratiddo, os dgauchos
agem em defesa desse individuo que, ao menos laas adg Fierro, se distancia dos demais
selvagens e aproxima-se dos cristdos. Parece lii#er que apenas um processo de
aproximacao identitaria é capaz de justificar o i@ os dois personagens impedirem que o
doente que assistem seja tratado “a moda indigegfaicando a idéia de que esse indio nédo

“merecia” sofrer o desumano tratamento que recelsetaelvagens” doentes.

N&o obstante esse caso especifico, o indigendeéaamente apresentado como um
“infiel” ao longo do poema de José Hernandez, adjeio que ndo apenas ressalta a
alteridade em relacéo aos cristdos, como tambéociaswbitrariamente a auséncia de uma fé

cristd a violéncia e a crueldade indigenas.

Odia de muerte al cristiano,
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hace guerra sin cuartel,

para matar es sin yel,

es fiero de condicion;

no golpea la compasién

en el pecho del infiel. (MF — VOLTA, p. 164)

El indio nunca rie,

y el pretenderlo es en vano,

ni cuando festeja ufano

el triunfo en sus correrias;

la risa en sus alegrias

le pertenece al cristiano. (MF — VOLTA, p. 165)

El que envenenen sus armas

les mandan sus hechiceras;

y como ni a Dios veneran,

nada a los pampas contiene;

hasta los nombres que tienen

son de animales y fieras. (MF — VOLTA, p. 165)

Em um procedimento claramente calcado na confusdie erdens distintas de
elementos, a qual Daniel-Henri Pageaux afirma sbase da visdo estereotipada de um
povo®® Martin Fierro associa caracteristicas dos indigep@ ndo possuem qualquer relacéo
entre si. Assim, no terceiro trecho apresentadatmde os indios ndo venerarem Deus — ou,
melhor dizendo, ndo venerarem o Deus cristdo -oétago pelo protagonista como a causa
da violéncia incontrolavel desse povo, sendo tamtb€@rminante para os “nomes de animais
e feras” que possuem. Da mesma forma, no segum@ot@supracitado, a constatacdo de que
os indios nunca riem parece ser prova mais queiexntie de seu carater “ndo-cristao”, tendo

em vista 0 argumento de que sorrir € uma caratiterigropria dos cristaos.

Mais do que um “outro”, o indio infiel é represetdacomo um inimigo dgaucho

cristdo. A construcao de tal imagem fica bastavitieate, por exemplo, nos seguintes versos.

Hacian el robo a su gusto

y después se iban de arriba,

se llevaban las cautivas

y nos contaban que a veces

les descarnaban los pieses

a las pobrecitas, vivas. (MF — IDA, p. 80-81)

Aquella china perversa,

dende el punto que llego,

cruelda y orgullo mostré

porque el indio era valiente;

usaba un collar de dientes

de cristianos que él maté. (MF — VOLTA, p. 178-179)

8 PAGEAUX, op. cit., p. 142.
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Como se pode ler claramente, o indigena visto rrd-€ aquele que rouba e depreda
fazendas, sequestra e tortura mulheres, mata e eaiho troféu os dentes de suas vitimas.
Configura-se, portanto, naguele de quergaochodeve defender-se. Porém, na esteira da
sobreposicdo entre os estratos de “civilidade” éidiosidade” que permeia toda a obra,
verifica-se que o confronto ndo se da contra ooirfdielvagem”, compreendido aqui
estritamente como aquele que ndao compartilha gssrde civilizagdo dgauchg mas contra
o indio “infiel”, o qual, por “ndo temer a Deusk&presenta para Fierro a encarnacdo do mal, a
propria “fera saida do inferno”. Tal oposicao emgfaeichoscristaos e indios infiéis parece ter
no processo de demonizagdo da figura destes Ultgmosprincipal elemento constitutivo,

como bem demonstram estes versos:

Ahi no méas me tiré al suelo

y lo pisé en las paletas;

empez0 a hacer morisquetas

y a mezquinar la garganta...

pero yo hice la obra santa

de hacerlo estirar la jeta. (MF — IDA, p. 85)

Su canto es una palabra

y de ahi no salen jamas;

llevan todas el compas,

ioké&-ioka repitiendo;

me parece estarlas viendo

mas fieras que Satanas. (MF — VOLTA, p. 171)

Tres figuras imponentes

formabamos aquel terno:

ella en su dolor materno,

yo con la lengua dejuera,

y el salvaje, como fiera

disparada del infierno. (MF — VOLTA, p. 186)

O “campo de batalha” em que se enfrentam indgsuehose o da religiosidade, fato
que parece estar bastante explicito na afirmaca@ue€eenatar o indio é “fazer a obra santa”,
apresentada no primeiro trecho supracitado. Narasie concep¢ao que parece nortear a
visdo de Martin Fierro, a interpretacdo da difeaengmo algo negativo atinge seu grau
MAaximo Nnos versos transcritos no segundo e teregtertos citados, nos quais o indio nao
representa somente a alteridade em relacdo aaogrisis, conforme ja referido, € a propria
personificacdo do inferno. Nesse sentido, se eak@dndio como um infiel poderia oferecer
brechas, ainda que minimas, a uma leitura isentgudéquer valoragdo, uma vez que o
simples fato de néo ser cristdo ndo significa reecesmente a comprovacédo de uma maldade

“natural”, em contrapartida, a visdo do indio cotfera disparada do inferno” estabelece de
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maneira irrevogavel o carater extremamente negat@vauséncia de fé cristd por parte dos

indios.

Se a visdo que gauchotem do indio esta fortemente calcada em termagiasbs,

nao é distinta a forma como este, a partir das falatadas por Fierro, refere-se aquele.

Y pa mejor de la fiesta

en esa aflicion tan suma,

vino un indio echando espuma

y con la lanza en la mano

gritando: “Acabau, cristiano,

metau el lanza hasta el pluma”. (MF — IDA, p. 83)

"Les ha dicho a los deméas

gue ustedes queden cautivos

por si cain algunos vivos

en poder de los cristianos,

rescatar a sus hermanos

con estos dos fugitivos”. (MF — VOLTA, p. 155)

Al sentir tal mortanda

los indios desesperaos

gritaban alborotados:

"Cristiano echando gualiclip

no quedé en los toldos bicho

que no salid redotao. (MF — VOLTA, p. 172)

De todos os exemplos que podem ser citados parand¢r@ar os termos em que se
centra o enfrentamento entre indiogaeichos nenhum parece ser mais ilustrativo do que a

cena em que Fierro luta para salvar a cativa astérueldade de um “infiel”.

Al fin de tanto lidiar,

en el cuchillo lo alcé,

en peso lo levanté

aquel hijo del desierto,
ensartado lo llevé,

y alla recién lo largué
cuando ya lo senti muerto.

Me persiné dando gracias
de haber salvado la vida;
aquella pobre afligida

de rodillas en el suelo,
alzé sus ojos al cielo
sollozando dolorida.

Me hinqué también a su lado

a dar gracias a mi santo:

en su dolor y quebranto

ella, a la madre de Dios,

le pide, en su triste llanto,

gue nos ampare a los dos. (MF — VOLTA, p. 187)
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Mais do que reiterar a oposi¢ao entre os dois pngegermos de um pertencimento a
comunidade cristd, cabendo aos indios todas astedsticas negativas implicadas na
exclusdo dessa comunidade, os versos citados tremesn de maneira bastante acentuada, o
aspecto simbdlico que a religiosidade assume netagdo entre cristdos e infiéis. Dessa
forma, adquire grande relevancia a imagem da cafive apos a morte do indio que a
castigava, se ajoelha e ergue os olhos ao céu eademgmento a Nossa Senhora;
especialmente se for levado em consideracdo odassa personagem haver suscitado em
Fierro, momentos antes, a lembranca da figura deaMdadalena, conforme referido
anteriormente. Mais interessante ainda — e, ena ¢eddida, essencial para estabelecer o
carater de inimigo do indigena — é a referéncimg@adecimento que Martin Fierro faz ao
“seu santo”. Como bem lembra Francisco Castro,Nkdin € o “defensor de la vida de los
fieles que luchan contra los adversarios de |&%&\%sim, considerando que o nome do
protagonista traz, por um lado, a idéia de umaepgém dos céus em sua luta contra os
inimigos da fé crista (a partir do nome “Marting),por outro, uma referéncia ao instrumento
com o qual devem ser enfrentados tais inimigosdrigizada no sobrenome “Fierrd®nao
parece restar duvida sobre os termos em que sg@ansontraste entre indigenagaichos
bem como o sentido que tal oposicdo assume narggastda imagem do indio como o

“outro”.

A oposicao sustentada entre “cristdos” e “infiéesh no processo de demonizacao da
figura do indigena seu principal elemento constidytcomo bem demonstraram os dois
altimos excertos apresentados na pagina 61. Naeedie concepgao que sustenta a visédo de
Martin Fierro em relagdo aos indios, a interpretais diferenca como algo negativo atinge
seu grau maximo no trecho recém-referido, no quahdio ndo representa somente a
alteridade em relacdo ao cristdo, mas, conformeéack$o anteriormente, € a propria

personificacao do inferno.

Afora a ja referida identificagdo do indio como umimigo, observa-se que a distingédo
entre infiéis e cristdos se da quase totalmentartir ple tracos de crueldade e de falta de

compaixao, tao facilmente observados por Fierroamportamento dos indigenas.

No tiene carifio a naides

8 CASTRO, op. cit., p. 434.
87 Conforme Francisco Castro (ibid., p. 182), o tertiierro” é usado, em determinados trechos da alera
Hernandez, como uma alusdo metonimica a faca.
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ni sabe lo que es amar;

ini qué se puede esperar

de aquellos pechos de bronce!

yo los conoci al llegar

y los calé dende entonces. (MF — VOLTA, p. 170)

He presenciado martirios,

he visto muchas crueldades,

crimenes y atrocidades

gue el cristiano no imagina;

pues ni el indio ni la china

sabe lo que son piedades. (MF — VOLTA, p. 177)

E interessante notar que os versos recém-citadogspecial os do primeiro excerto,
reforcam, a exemplo de outras passagens, a vidéemamente determinista que Martin
Fierro tem do indigena que descreve. Como fica @ar suas palavras, a constatacao de que
o indio “n&o tem carinho por ninguém” e “nem salpie é amar” é feita de imediato, ja no
primeiro contato estabelecido, ou, como o propresrd afirma, ‘al llegar’ ao deserto. Mais
do que a formulacdo de um juizo de valor a pamirutha primeira impressdo, que €
necessariamente incompleta, os versos revelam efitzerdda cristalizacdo dessa imagem
superficial, uma vez que o fato de o personagemalfique soube das inten¢cdes dos indios
desde o momento em que chegou a terra deles dansparecer, de forma bem nitida, a idéia

de que ndo mudou, ou nao teve intencdo de mudaomEnidc®

Em contraposicdo a heteroimagem construida a mkertirma auséncia de piedade e
afetividade no indio, Fierro reforca, ao longo dema, o sentimento que nutre em relagéo ao
proximo, demonstrado, por exemplo, no momento datendo indio “quase cristao”,
analisado nas péaginas 58 e 59 do presente traligdlsa. compaixdo e esse amor, como nao
poderia deixar de ser, adquirem sua expressdo raamontambém ja referido martirio da

cativa cristd, cujos versos foram interpretadospdginas 48 e 49.

Cabe aqui recordar, conforme visto anteriormenie,ajmesma violéncia excessiva e
incontrolavel que caracteriza o indio como infeghbém é apontada como elemento definidor
de seu carater de “ndo-civilizado”. Nesse sentmima-se facilmente justificavel a ocorréncia

de uma aproximacao que se estabelece entre ositognde “selvagem” ou “barbaro”, os

8 O uso da expressao “calé” traz em si um problesiatérpretacdo e, por conseqiiéncia, de tradug@mn8o
Castro, esse verbo apresenta, no texto de Herndmdentido de “conocer las intenciones y cualidati una
persona’ (CASTRO, ibid., p. 84). Sem perceber aladggnificacdo do termo em espanhol, Walmyr Ayala
traduz os versos “Yo los conoci al llegar / Y latéadende entonces” como “Que eu conheci ao cliegmo os
deixando calados” (HERNANDEZ, 1991, p. 104). Jé&J0&tavio Nogueira Leiria, aparentemente mais atént
questdo, traduz os mesmos versos da seguinte foesggltando a cristalizacdo da opinido de Fiepenas
sugerida no texto em espanhol: “Conheci-os, j&Gh@gar: / 0 meu juizo ndo desfaco” (HERNANDEZ, 197.2
54).
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quais excluem o indio de uma comunidade tida coivitizada, e os de “inclemente” ou
“inumano”, que distanciam os indigenas dos trages @practerizam o comportamento dos

cristaos.

"Es incréible, me decia,

gue tanta fiereza esista;

no habra madre que resista;
aquel salvaje inclemente
cometié tranquilamente
aquel crimen a mi vista."

Esos horrores tremendos

no los inventa el cristiano:

"ese barbaro inhumano,

sollozando me lo dijo,

me amarro luego las manos

con las tripitas de mi hijo". (MF — VOLTA, p. 18@1)

Ao complementar o sentido das expressfes “selvagetbarbaro” respectivamente
com os adjetivos “inclemente” e “inumano”, as paavda cativa, reproduzidas por Martin
Fierro, deixam transparecer uma sutil sobreposegdie dois eixos distintos: o da civilizagao
e o do cristianismo. A aproximacao dessas duasedade termos promove 0 que se pode
chamar de uma superlativacéo do primeiro termousgdo do segundo. Dito de outra forma,
parece claro que o sentido das palavras “inclerherfiaumano” amplia o carater pejorativo
da imagem de “selvagem” e de “barbaro”, sobrepcmdato negativo de o indio ndo ser

“civilizado” a constatacéo, igualmente negativagde ele ndo possui 0 amor e a compaixao

préprios dos cristaos.

De maneira semelhante ao que ocorre com a jadafatitude inicial de Cristévao
Colombo com relagédo a linguagem dos indios, Mdtiémro ndo interpreta as praticas dos
“selvagens” como pertencentes a uma crenca espidistinta da sua. Ao contrario, vé nas
atitudes destes, em especial no que se refereaadosrenfermos, uma prova irrefutavel da

total auséncia de fé em Deus.

Sus remedios son secretos;
los tienen las adivinas;

no los conocen las chinas
sind alguna ya muy vieja,

y es la que lo aconseja,

con mil embustes, la indina.
(...)

Les hacen mil herejias

gue el presenciarlas da horror;
brama el indio de dolor

por los tormentos que pasa,
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y untandolo todo en grasa
lo ponen a hervir al sol.

Y puesto alli boca arriba,
al rededor le hacen fuego;
una china viene luego

y al 6ido le da de gritos;
hay algunos tan malditos
gue sanan con este juego.

A otros les cuecen la boca

aunque de dolores cruja;

lo agarran alli y lo estrujan,

labios le queman y dientes

con un glevo bien caliente

de alguna gallina bruja. (MF — VOLTA, p. 173)

Ao ver o tratamento dos doentes indigenas ndo apmmao cruel, mas como uma
“heresia”, Martin Fierro, uma vez mais, interpratpilo que € “incomum”, aquilo que foge
aos seus parametros culturais, como sendo algcenéwel, principalmente por seu carater
“nao-cristdo”. Detendo-se nas palavras com as cqugsotagonista da obra de Hernandez
descreve a cena que presencia, € possivel percklvtamente a aproximacédo que tenta
estabelecer entre as praticas dos indios e angastdruxarias que haviam sido alvo dos
tribunais e das fogueiras da Inquisicdo medievgh 8e forma direta, chamando deuja” a
galinha da qual se obtém o ovo utilizado na terdgadie curar o enfermo, seja em termos um
pouco menos explicitos, que, por exemplo, afirmarerm as indias muito velhas e
“adivinhas” as Unicas a conhecer o segredo da elgho dos remédios, a analogia que se
estabelece entre a bruxaria e as a¢fes dos indigen&ibui de forma significativa para a
construcdo da imagem destes como infiéis, em dpmsidigura dgauchocristdo. Somado a
tais imagens, ndo se pode deixar de assinalar @¢emistério, de exotismo e de horror que
caracterizam os cuidados que recebem os indiostedpetnacos esses que, sem duavida,
colaboram para a construgdo da equivaléncia enugad e indias. Nesse sentido, é
interessante observar que, conforme as palavriadé Fierro, os remédios utilizados pelas
indias sdo secretos e os tratamentos que aplicastarbe estranhos aos olhos do homem
branco, valendo-se de procedimentos como untafeoneo com graxa e expo-lo ao sol, gritar

em seus ouvidos e “cozinhar” sua boca, queimane talhios e dentes.

Diante do que foi apresentado, ndo € necessarito regforco para compreender a
razao do terror e do sofrimento conotados pelatiaarde Fierro. Porém, se por um lado a
cena que retrata lhe causa a mais profunda repydeéd@utro, o personagem reconhece que

alguns indios, de “tdo malditos”, conseguem cueacem as “heresias” praticadas pelas
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velhas chinas, conforme se |é nos dois Ultimosogeda terceira estrofe anteriormente
apresentada. Mais do que uma prova da “eficiéna@’menos parcial, do curandeirismo dos
infiéis, tal afirmacdo pode ser compreendida comoreforco ao carater negativo da “nao-
cristandade” do indigena. Dito em outras palavéapossivel compreender que o fato de
alguns indios conseguirem ndo apenas sobrevivemaas-tratos, mas se curarem de suas
doencas a base de gritos e queimaduras, conatgiplhos do cristdo Fierro, mais uma prova

de que tais individuos ndo passam de “criaturasdignadas por Deus”.

Sendo atribuidas a figura do indio todas as aigtitas “demoniacas” ja referidas,
pareceria ser um processo natural a construcasmhe geografico deste como o proprio
inferno. No entanto, como é possivel perceber,éh@ssa a primeira impressao que Martin
Fierro tem da terra dos infiéis. Se, por um ladogue tange a representacédo do habitante do
deserto, a imagem que o protagonista constrdi ¥ooaie monolitica, por outro, no que se
refere ao territério em si, a visao de Fierro é lmamte, despertando sentimentos que vao da
mais otimista esperanca a um profundo arrependovmntter um dia adentrado na “terra dos
infiéis”. Tendo em conta a afirmacdo de Pageawquie a imagem do “outro” ndo é a
duplicacdo de uma dada realidade, mas um constintwlico e culturaf® pode-se pensar
que essa concepcdo mutavel do deserto revela dogdermprocesso, o quanto de elaboracao
em curso possui a representacdo do espaco geogiéfindio. Tal processo, como € proprio
de toda e qualquer elaboracdo imagotipica, termtrasrde si objetivos bastante especificos.
Sob esse aspecto, é interessante observar a memioao “inferno”, entendido aqui como o
local do sofrimento para Fierro, vai se transfeside um espaco para outro. Mais do que um
traco intrinseco ao territério, o carater “infefnderiva das vivéncias, quando ndo das
proprias aces do personagem. Em outras palawdsfernos” de Martin Fierro ndo estéo
predeterminados; sdo, na verdade, construidos petasistancias. Assim, em principio, o
protagonista do poema de Hernandez vé as fortifesagnilitares, e ndo o deserto, como
sendo o espaco do sofrimento, especialmente quanmdpara tudo o que padece na fronteira
com a paz e a felicidade do pago onde vivia.

Tuve en mi pago en un tiempo
hijos, hacienda y mujer,

pero empecé a padecer,

me echaron a la frontera

iy qué iba a hallar al volver!
Tan sélo hallé |a tapera.

89 PAGEAUX, op. cit., p. 137.
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Sosegao vivia en mi rancho

como el pajaro en su nido;

alli mis hijos queridos

iban creciendo a mi lao...

Sélo queda al desgraciao

lamentar el bien perdido. (MF — IDA, p. 69)

Y es lo pior de aquel enriedo

gue si uno anda hinchando el lomo

ya se le apean como plomo...

jQuién aguanta aquel infierno!

Y eso es servir al gobierno,

a mi no me gusta el cémo. (MF — IDA, p. 77)

Seja pelas pendrias que sofre, seja pela compairagétavel que traca com relacéo a
sua antiga vida no campo, a fronteira, ainda do leistdo, € o espaco que inicialmente
Fierro associa ao inferno, do qual consegue fogirinutil tentativa de retornar ao “paraiso”
de onde foi arrancado, como demonstram 0s vert$osi a seguir, analisados anteriormente

sob outra perspectiva.

Volvia al cabo de tres afios
de tanto sufrir al fiudo,
resertor, pobre y desnudo,
a procurar suerte nueva,

y lo mesmo que el peludo
enderecé pa mi cueva.

No hallé ni rastro del rancho;

isolo estaba la tapera!

iPor Cristo, si aquello era

pa enlutar el corazén:

YO juré en esa ocasion

ser mas malo que una fiera! (MF — IDA, p. 100)

Desertor, sem familia e sem lar, Martin Fierro aese ummatrerg e seu “inferno”
passa entdo a ser o territorio que antes era @ad o “paraiso”. E nesse espaco, onde
agora circula como umgaucho malpque o personagem vive, durante dois anos, semdeg
momento de desgracas, repleto de bebedeiras & lengaulperias de assassinatos, de fugas
e de confrontos com tropas policiais. Apds um dessafrontos, no qual mata, com a ajuda
de Cruz, os soldados que tentavam prendé-lo, Fgroebe que a Unica alternativa que

7

possui para fugir da “méo da Justica” € viver eagéinfiéis”.

Y yo empujao por las mias
quiero salir de este infierno;
ya no soy pichon muy tierno
y sé manejar la lanza

y hasta los indios no alcanza
la faculta del gobierno.
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Yo sé que alla los caciques

amparan a los cristianos

y que los tratan de “hermanos”

cuando se van por su gusto.

¢A qué andar pasando sustos?

Alcemos el poncho y vamos. (MF — IDA, p. 142)

A partir desse ponto — que, em termos de estrutgieca o fim da primeira e o inicio
da segunda parte da obra de Hernandez —, o “ifffer@® mais se localiza na terra crista,
sendo transposto para a terra indigena. Poréemempta do que se deu quando de sua
desercao das fortificagBes fronteiricas, MartirrmBiendo visualiza o territorio onde adentra
como um lugar marcado pelo sofrimento, e sim conesgaco da esperanca, um lugar onde
ele e Cruz néo apenas estardo a salvo da perseglacgoverno, mas serao tratados como

“irmaos” pelos indios. Impregnada de tamanho otimis ndo faltam elementos como

bY

“alegria”, “tranquilidade” e “amor” a imagem do @t projetada por Fierro.

Alla habré sigurida

ya que aqui no la tenemos,
menos males pasaremos

y ha de haber grande alegria
el dia que nos descolguemos
en alguna tolderia.

Fabricaremos un toldo,
como lo hacen tantos otros,
con unos cueros de potro,
gue sea sala y sea cocina.
iTal vez no falte una china
gue se apiade de nosotros!

Alla no hay que trabajar,

vive uno como un sefior;

de cuando en cuando un maldén,
y si de él sale con vida

lo pasa echao panza arriba
mirando dar guelta el sol.

Y ya que a juerza de golpes

la suerte nos dejo aflus,

puede que alla veamos luz

y se acaben nuestras penas.

Todas las tierras son glenas:

vamosnos, amigo Cruz. (MF — IDA, p. 144)

Para além do contraste estabelecido entre a tatah mista agora como inferno, e a
terra do “outro”, projetada como paraiso, as pakwe Martin Fierro deixam transparecer,
em certa medida, um processo de assimilagdo darzudistrangeira. Ao imaginar-se no
espaco do indio, o personagem chega a ver-se agpnaio indio, ou seja, passando o dia sem

trabalhar, participando eventualmente rdalonese até recebendo os carinhos de alguma
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china. Interessante € que em tal “incorporacao”cda@acteristicas do “outro”, Martin Fierro
passa a ver de maneira positiva atitudes antes piolanegativas. Assim, o fato de o indio ser
“preguicoso” e “ladrao” ndo apenas deixa de seo alghdenavel, como se torna positivo,

uma “vantagem” da qual pode usufruir quem viveeeaf selvagens.

No entanto, apesar de toda a esperanca deposaathova vida”, o deserto jamais
deixa de ser a terra estrangeira, para onde ez dirigem-se apenas por nao terem mais
condicOes de viver entre os seus. A tristeza dosopagens ao cruzar o limite entre os dois
territorios relativiza todo o otimismo que foraexiado e revela que a ida ao deserto €, acima

de tudo, uma dolorosa fuga.

Cruz y Fierro de una estancia
una tropilla se arriaron;

por delante se la echaron
como criollos entendidos

y pronto, sin ser sentidos

por la frontera cruzaron.

Y cuando la habian pasao,

una madrugada clara

le dijo Cruz que mirara

las dltimas poblaciones;

y a Fierro dos lagrimones

le rodaron por la cara. (MF — IDA, p. 145-146)

Es triste dejar sus pagos

y largarse a tierra ajena
llevandose la alma llena

de tormentos y dolores,

mas nos llevan los rigores
como el pampero a la arena.

ilrse a cruzar el desierto

lo mesmo que un forajido,

dejando aqui en el olvido,

como dejamos nosotros,

su mujer en brazos de otro

y sus hijitos perdidos! (MF — VOLTA, p. 153)

Uma vez no deserto, a visdo Iidealizada por Martiarré; que ndo fora
suficientemente forte para conter a tristeza deqrergem em deixar para tras a terra de

origem, se desfaz de maneira abrupta e definitiv@raneiro contato estabelecido com os

indigenas.

Recordaran que con Cruz
para el desierto tiramos;

en la pampa nos entramos,
cayendo por fin del viaje
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a unos toldos de salvajes,
los primeros que encontramos.

La desgracia nos seguia,
llegamos en mal momento:
estaban en parlamento
tratando de una invasion,
y el indio en tal ocasion
recela hasta de su aliento.

Se armé un tremendo alboroto
cuando nos vieron llegar;

no podiamos aplacar

tan peligroso hervidero;

nos tomaron por bomberos

y nos quisieron lanciar.

Nos quitaron los caballos

a los muy pocos minutos;

estaban irresolutos;

quién sabe qué pretendian;

por los ojos nos metian

las lanzas aquellos brutos. (MF — VOLTA, p. 154)

Valendo-se das palavras de Julio Mafud, pode-sstatam que o deserto, tido como

uma esperanca eBl gaucho Martin Fierrgp apresenta-se como uma decepc¢ad_amuelta
de Martin Fierro® O desejado paraiso em terras indigenas revelajsierade todos os
“infernos” onde esteve Martin Fierro. E € no irdedesse espaco que se forja a imagem que
o protagonista do texto de Hernandez revela téndio. Apesar de o personagem ja esbocar
algumas opinides acerca do carater dos indigeraaxiqlesteve nas fortificagdes da fronteira,
€ somente quando entra no deserto e passa a uivier gom os indios que a construcéo
simbdlica desse “outro” toma forma. No entanto,ecédmbrar, a alteridade desse sujeito
possui um traco bastante peculiar. Uma vez qusertteassume a configuracéo do espaco de
sofrimento, os elementos que o compdem, incluindseas habitantes, ndo sdo apenas
estranhos, sdo negativos. A partir do olhar deéalgque claramente ndo pertence a esse
espaco e que, sobretudo, esta inserido nele davidoa espécie de punicdo, Martin Fierro
parece dar intencionalmente maior visibilidade a@syectos pejorativos do povo que observa.
Assim, pode-se afirmar que a demonizacdo do imdio,obstante seu ja referido carater de
esteredtipo redutor, desempenha um papel importenteonstrucdo da imagem do proprio
Martin Fierro. Em outros termos, parece licitorafir que o fato de o indio personificar o
“mal” é essencial para que o tempo que Martin &iesteve no lado de |4 da fronteira se

configure como um periodo de purgacdo. Uma leitiemta dos ja referidos versos que

 MAFUD, op. cit., p. 83.
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encerram o relato das desventuras do personageena@nindios deixa bastante claro esse
aspecto.

Pero al fin tuve la suerte

de hallar un amigo viejo,

que de todo me informo,

y por él supe al momento

que el juez que me perseguia
hacia tiempo que era muerto:
(...)

Me dijo, a mas, ese amigo
gue anduviera sin recelo

gue todo estaba tranquilo,

gue no perseguia el Gobierno,
gue ya naides se acordaba

de la muerte del moreno,

(...)

Me asiguré el mesmo amigo
gue ya no habia ni el recuerdo
de aquel que en la pulperia

lo dejé mostrando el sebo.
(...)

Que ya no hablaban tampoco,
me lo dijo muy de cierto,

de cuando con la partida
llegué a tener el encuentro. (MF — VOLTA, p. 194619

Ao voltar para sua terra, depois de viver cincosagatre os indios, Martin Fierro é
recepcionado com a informacédo de que ninguém rea@dava dos crimes que cometera e
que O juiz que o perseguia ja havia morrido. Tagtmnto um processo natural de
esquecimento, em fungdo do tempo transcorridoeosos supracitados deixam transparecer
uma espeécie de “expiacdo de culpas”. Nesse serngatece bastante correta a visdo de
Rodolfo Borello, que interpreta o periodo que Kietiveu entre os indios como uma “ascese”
do personagertl, como algo que o leva & plenitude da vida moral.dBecerta forma, é até
possivel que os acusadores tenham esquecido assaierFierro, em contrapartida, o proprio
acusado deixa claro que, mesmo transcorrido tempd, a sombra de uma possivel punigdo

ainda paira sobre ele.

Me acerqué a algunas estancias
por saber algo de cierto,
creyendo que en tantos afos
esto se hubiera compuesto;
pero cuanto saqué en limpio
fue, que estdbamos lo mesmo.
Ansi me dejaba andar
haciéndome el chancho rengo,
porque no me convenia

L BORELLO, Rodolfo AHernandez poesia y politica. Buenos Aires : Editorial Plilga, 1973, p. 167.
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revolver el avispero;

pues no inoraran ustedes

gue en cuentas con el gobierno

tarde o temprano lo llaman

al pobre a hacer el arreglo. (MF — VOLTA, p. 194)

Apesar da esperanca de que as perseguicfes dogdiggssem se extinguido no
periodo em que viveu entre os indios, Martin Fipercebe de imediato que tal situacdo nao
havia mudado. Mesmo que sua auséncia fosse stdigi@na que 0 governo esquecesse por
completo os atos que praticara, a terra para cgtdena ainda representa uma ameaca a sua
liberdade, o que leva a um questionamento quanim gretenso esquecimento devido a
passagem do tempo. Sendo que a lembranca de sélsnpeis com a Justica segue tao viva
na mente de Fierro e o proprio contexto socialaindpira o temor de novos enfrentamentos,
parece insuficiente a concep¢ao do tempo como @geate no processo de “absolvicdo” do
personagem. Nesse sentido, torna-se facilmentepérel o relevante papel que desempenha
todo o sofrimento vivido no deserto. Se, como paestar claro, o protagonista volta para sua
terra livre de todas as acusacdes que recaiam alebgeando de sua partida, ndo é permitido
afirmar, no entanto, que tal processo resultourdée‘ajuste de contas” com o governo. De
forma “irbnica”, ao fugir da “justica dos homenMartin Fierro passa a sofrer as puni¢cdes do
que se pode chamar de uma “justica divina”. Noraueso desse processo, 0 deserto,
inicialmente visto como “paraiso”, transforma-se em “inferno”, para se tornar, por fim,
uma espécie de “purgatoério”, haja vista o efeitpiaério que adquiriram os males vividos

pelo personagem.

2.2 A HETEROIMAGEM DO INDIGENA PLATINO E SEU CONTERO DE
PRODUCAO: O “PROBLEMA DO INDIO” NA ARGENTINA DO SEOLO XIX

Tendo sido observada a forma como os versos de Hes#ndez constroem a
heteroimagem do indio e comparada esta com a iatgeim dayauchotanto no nivel lexical
quanto no estrutural, cabe agora dedicar atencadtiawo procedimento que, conforme a
concepcao de Daniel-Henri Pageaux, compde o esnalgoldgico de uma obra. Trata-se de
verificar o grau de adequacdo da imagem constrp&a texto literdrio as ideologias

dominantes no momento histérico de sua elaboracao.

Embora as idéias e os valores pessoais de detelonmdor em geral pouco devam

interessar a analise da obra criada, o contexjfwatbucdo assume grande relevancia para os
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estudos imagologicos, em especial os de correatecdsa, sobretudo quando as esferas
politica e artistica estdo fortemente imbricadasijeto literario em foco. E justamente esse
0 caso da obra de José Hernandez, como comproveam@antarios de diferentes autores que
compdem a fortuna critica do poeta. Dessa formaypando-se das palavras de Antonio
Pagés Larraya, € possivel dizer giaftin Fierro es un mundo propio, liberado de su
creador, de las contingencias que lo hicieron naeelos materiales diversos que lo integran.

Pero resulta imposible mirarlo con abstracto rigdescuajarlo de las raices que lo nutén.”

Apesar de todas as ressalvas quanto ao risco gagoamfusao” entre real e ficcional
representa a andlise literaria, a fortuna critedddrnandez ressalta, reiteradas vezes, o que
pode ser chamado de uma “fungéo politica” da obrpata argentino. Tal € a concepc¢éo de
Jorge Luis Borges, ao afirmar que o propésito dimrado poema “nado era literario, mas
politico, e assim o0 entenderam seus contemporaone@scegueira critica ndo devemos nos
apressar a condenar ' Também Ezequiel Martinez Estrada corrobora a racdiv politica

dos versos de Hernandez quando assinala que é¢sse au

es cuatro cosas, por la naturaleza de su ser, dmrswter: militar, periodista,
politico y poeta. (...) Tanto por si mismo como [gomterpretacion que el autor le
da, este Poema es una obra de lucha, de acusatiticapde defensa, de expresion
de su disconformidad. (...) Las cuatros actividadesisra misma, y la fundamental
es la politica?

Fazendo coro a opinido desses dois criticos, Rodufello reforca que “en ningun
momento el poeta olvidaba que su poema debia expteda una ideologia nacional
repetidamente expuesta en sus campafas periosligficassinalando que a motivacdo
politica de Hernandez, mais do que sugerida, éatancente expressa nos prologos de sua
obra, em especial nas edi¢cdes de 1872 e 18El gaucho Martin Fierro Da mesma forma
como sao unissonos em apontar o objetivo politimioppulsionou a publicacdo do texto de
Herndndez, os criticos, em sua grande maioriaci@m na constatacdo de que a segunda
parte do poema ka vuelta de Martin Fierrppublicada sete anos depoiskElegaucho Martin
Fierro —, mais do que uma continuacao, representa umaa“abra”, totalmente distinta da
parte inicial. Para se ter uma idéia da amplitune abntrastes verificados entre os versos de

1872 e os de 1879, basta recorrer as observacdéartiaez Estrada sobre a questéo.

%2 ARRAYA, Antonio PagésProsas del Martin Fierro. Buenos Aires : Editorial Raigal, 1952, p. 11.

% BORGES, Jorge Luislosé Hernandez In: . Obras completas. Volume 4. Sdo Pa@bo, 1999, p.
101.

% MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 39.

% BORELLO, op. cit., p. 137.
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En toda la Ida, hasta ese encuentro [com Cruzfopnéha en Martin Fierro la
altivez, y las desgracias s6lo han conseguidoaxait €l su orgullo y su coraje. No
esta abatido, sino que desafia, dispuesto al cembeatiidandose prudentemente de
caer en ninguna celada. [...] Las quejas de su infarttienen en la Primera Parte
un tono viril, desembocan en la accién, no enmlmeiamiento. Pero en la Segunda
Parte esas quejas son las de un hombre vetfcido.

Mas que el Personaje, o que cambia es la Obraaeriia la Vuelta hay otra vision
de las cosas, otra posicion del Autor frente al doup otro sentido para su obra.
[...] En la Primera Parte Hernandez era Martin Fiegrola Segunda, Martin Fierro
es Hernande?.

As palavras de Ezequiel Martinez Estrada resumeitorbem o abismo estético e
tematico que separa os dois poemas de José Hem&wetpundo o critico, entre um texto e
outro verificam-se profundas transformacdes nasdas do protagonista, decorrentes de uma
mudanca na concep¢do de mundo do poeta argentinelld embora reconheca as
relevantes diferencas existentes entre a publicdediB72 e a de 1879, discorda em alguns
aspectos da interpretacdo de Martinez Estrada, reemgendo quéa vuelta de Martin
Fierro ndo apresenta um Fierro distinto, mas “muestracsp de su personalidad que en la
Ida estaban subjetivamente presentes, pero destrpitosn destino injusto’® Elida Lois,
por sua vez, corrobora a afirmacéo de EzequieliMartEstrada e assinala que, ao longo dos
sete anos que separam as publicacdes dos dois,teldmandez muda tanto como politico
quanto como escritdr. Segundo a autora,

sdo bem conhecidas as diferencas formais e ideakgielLa vuelta de Martin
Fierro: de uma parte sua maior extensdo, uma elaboraeéarib mais sustentada,
pormenores descritivos, inventarios pitorescosputea, uma mudanca de tom que
se associa aos deslocamentos politicos do auaontm, provavelmente, ao deleite
por sua capacidade como poeta gratificado pelssat®

Levando-se em consideracdo o fato de que o autéexdo de 1879 é notadamente
distinto daquele da obra de 1872, a leitura preppst Elida Lois, focada sobretudo nos

aspectos formais, revela que € na propria escotpadma, no nivel da palavra, que tais

mudancas materializam-se.

% MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 77.

" |bid., p. 79.

% BORELLO, op. cit., p. 167-168.

% LOIS, Elida. Cruzamento(s) de fronteira(s) &fartin Fierro. In: CHIAPPINI, Ligia; MARTINS, Maria
Helena; PESAVENTO, Sandra Jatafgampa e cultura de Fierro a Netto. Porto Alegre : Editora da
UFRGS/Instituto Estadual do Livro, 2004, p. 38.

19 bid., p. 45.
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Se, no inicio da década de 1870, a posi¢do de hidendra de absoluta contrariedade
com relacdo ao governo argentino, a ponto de bda pas versos d&l gaucho Martin
Fierro terem sido escritos em seu exilio no Uruguai &rasil, nos anos que antecederam a
publicacdo dd.a vuelta de Martin Fierrca situacdo e as opinides politicas de Hernandez
haviam mudado por completo. Como lembra Antoniordya, em 1875, o poeta teve a
oportunidade de conhecer Nicolas Avellaneda, gustduia Sarmiento na presidéncia do
pais, e, ao contrario do que ocorrera com seu est#er as idéias do novo mandatario
argentino receberam de imediato um amplo apoio eimathdez®* Paralelamente a esfera
politica, outros aspectos da vida do poeta argengkxperimentam mudancas relevantes,
dentre as quais esta a aquisicdo, em 1875hjkdaria del Plata gréfica pela qual ir4 editar,

quatro anos mais tardea vuelta de Martin Fierrd®

Embora se distancie do primeiro poema em diverspscios, deve-se ressaltar que, a
exemplo do que ocorrera sete anos artasyuelta de Martin Fierrdgualmente apresenta
uma motivacao politica por tras de sua criacdo,ivagiio essa talvez menos incisiva e
certamente de natureza oposta aquela que levolahten a publicaEl gaucho Martin
Fierro. Nesse sentido, se o cantor dos versos de 18%®néop afirma Elida Lois, um
“procurador dos gauchos”, alguém que fala “por'seglgue “denuncia a injustica social e
assume uma posicao de resisténcia”’, no texto d@ 83e cantor cede lugar a um “mestre”
gue aconselha, que fala “para”gmuchos com o objetivo ndo de suscitar a resisténcisedest
mas de promover sua submissdo & ordem sSi@emelhante é a interpretacdo de Rodolfo
Borello ao destacar que, se o primeiro poema eslis@aionado a oligarquia rio-platense, o
segundo estava destinadogaichq tendo o claro objetivo didatico de preparar o @asimo
para sua insercéo na “nova sociedade” que nasmiaocgoverno de Avellanedd’ Fazendo
eco a opinido de Elida, Miguel de Unamuno y Jugeeola qud.a vuelta de Martin Fierro
deixa transparecer a voz nao de um cantor populas, de um poeta letrado, que preenche
seus versos com sentencgas tomadas dos grandesdavideratura universal e da ao poema

um tom excessivamente didatit’d.Semelhante também é a visdo de Ezequiel Martinez

191) ARRAYA, op. cit., p. 79.

192 1hid., p. 82.

1931 OIS, op. cit., p. 48.

194 BORELLO, op. cit., p. 155-156.

195 UNAMUNO Y JUGO, Miguel deEl gaucho Martin Fierro. Buenos Aires : Américalee, 1967, p. 32.
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Estrada, para quem o protagonista que regressdeewuelta de Martin Fierroé uma
“sombra” daquele que havia partido ao finaElgaucho Martin Fierrd®®

De todos os tracos que explicitam essa mudanctod® hos versos criados por Josée
Hernandez, pode-se afirmar que um dos mais relevadiz respeito a representacdo da
heteroimagem do indio e a consequiente relacdo destaa constru¢cdo da auto-imagem do
gaucho Sem lar e perseguido pela Justica, Martin Fieéim encontra mais espaco no pago
que antes reconhecia como seu e decide cruzanteifeorumo agolderiasindigenas. Por
tras da busca por tranquilidade, que o leva adoerds versos que encerram o0 poema de
1872, o personagem deixa transparecer uma relptozamidade identitdria com os indios,
seja ao afirmar que estes tratam cdmomanosaosgauchosque desejam viver entre eles,
como visto no excerto apresentado na pagina 68, 3@ antever a si mesmo e a seu
companheiro Cruz vivendo tal como os indios, commahstram 0s versos citados a pagina
69. No entanto, conforme visto anteriormente, pabrimacéo entre indigenasgauchosé
frustrada ja no segundo canto lde vuelta de Martin FierroEsse processo de “integracao
identitaria” que € anunciado mas ndo se concrétiassaltado por Elida Lois em sua leitura

da obra de Hernandez.

Mas se El gaucho Martin Fierrop como culminacdo de um processo de
transformacdo, converte o0 outro em um semelhantevesiendo a ordem
estabelecidal.a vuelta de Martin Fierrorestabelece-o restituindo @@auchoseu
estatuto de sujeito subalterno e ao indio sua céaadie expulso do sistema. Com
La vuelta de Martin Fierroaborta-se um intento de construir uma identidade
coletiva entre diferencas unificadas pela subjugaé® fracasso de uma resisténcia
contra-hegemonic¥’

Mais do que um sujeito “expulso do sistema”, o dndue figura enlia vuelta de
Martin Fierro é a personificagdo da alteridade em seu maigyedip, € o “infiel demoniaco”
que deve ser combatido pejauchocristdo. Se por um lado, como recorda Carlos Aatra
tal representacdo ndo destoa das construcOes giah@ue fazem parte do imaginario
coletivo dos habitantes da campanha argentfhaor outro, as descricées do protagonista de
José Hernandez acerca das tribos que povoavameotaesgentino tangenciam algumas
representacbes de “base cientifica” elaboradas mélamados “cronistas da fronteira”. E o
caso, por exemplo, dos relatos da sujeira das dtél@is indigenas feitos por William

MacCann, enViaje a caballo por las provincias argentinaspor Federico Barbara, disos

196 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 62.
171 OIS, op. cit., p. 44-45.
198 ASTRADA, CarlosEl mito gaucho. Buenos Aires : Fondo Nacional de las Artes, 2Q080.
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y costumbres de los indios pampas y algunos punist®ricos sobre la guerra de la

frontera®®

A referida visdo negativa dgaucho— e, por extensdo, do povo argentino de forma
geral — a respeito do indio tem, na opinido de &eédviartinez Estrada, um marco inicial
facilmente identificavel: o préprio nascimento degéntina como nac&d® Como lembra o
critico, ogauchq desde o periodo colonial, nutria um grande dalibot pelo espanhol quanto
pelo indigena. Nao obstante esse sentimento, iedjaschosviveram pacificamente durante
o periodo de dominacédo espanhola, dividindo espasatividades campeiras e lutando lado
a lado nas batalhas pela independéncia do paigsalasras de Carlos Astrada corroboram a

situagéao referida por Martinez Estrada.

Los primeros pasos de la Primera Junta tienden, wohaudable propoésito de
integracion, a lograr una simbiosis de los gaughde los indios pampas (tribus
desprendidas del tronco araucano) para cohesisnaio la lucha contra los
espafioles, dominantes aun después del aconteamevalucionario. Es que en
1810, con el triunfo de la Revolucion, se haceda pn la larga lucha contra el
aborigen pampearid*

Porém, apos a efetiva consolidacdo da independéacsituacdo transforma-se de
maneira radical, e o campesino passa entdo a axt®ua reprimida repulsa com relagéo ao
indigena. Extinto o jugo espanhol, pelo menos emmde politicos, 0 governo argentino
encontrava-se diante de um outro “problema”. Caoenabra Carlos Astrada, apés a campanha
da independéncia, “de lo que se trataba era déuingina sociedad sobre la base econdmica
de la produccién agropecuaria, programar y estimaleomplementaria industrializacioh:?
Somado a isso, como observa José Maria Salaverrggande fluxo de imigrantes que
desembarcaram no pais ao longo do século XIX e rseqgiiente demanda por terras
valorizaram os territérios ocupados pelos indigéhaassim, a necessidade de modernizar a

nacao recém-instituida encontrou, na figura doimaiseu principal obstaculo.

199 para que se tenha uma idéia da imagem do indimprelda nos relatos dos cronistas da fronteira, é
interessante observar a forma como MacCann deso®veldos que conheceu: “El aspecto exterior de lo
toldos es feisimo y el interior sucio y repugnapi@,que sus moradores arrojan los desperdicioa derhida
por doquiera, quedando éstos a veces sobre lasocanmpas en estado de putrefaccién.” (MACCANN apud
MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 470). Semelhante descricéo feita por Barbara: “Es feisima la pestpe
que presentan estas habitaciones, y su interi@sraira cosa que una cloaca inmunda, teniendo,anuetes
que he pasado cerca de ellas, que llevar un paédeloariz.” (BARBARA apud MARTINEZ ESTRADA, op.
cit., p. 470).

HOMARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 510.

1L ASTRADA, op. cit., p. 31.

12 1hid., p. 43.

13 SALAVERRIA, op. cit., p. 100.
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Segundo Boris Fausto e Fernando Devoto, a éposaa@dependéncia, quase dois
tercos do que hoje se reconhece como territoriendirgp estavam em poder dos indios,
havendo esse numero pouco se alterado nos prinEr@nos apos a formacdo do estado
nacional™* Nesse contexto, a grande extensdo de terras arygmds tribos adquire ndo
apenas um valor politico, no sentido de represemaespaco a ser incorporado a nagdo, mas
principalmente um valor econdmico. O autdctone gp@ssdo a ser visto como um “inimigo”
da civilizacado, tornando-se a chamada “conquistded@rto” um programa politico. Na visao
de Ezequiel Martinez Estrada, o exterminio do inei@ uma importancia muito maior do
que a propria independéncia da nacdo, assumindo roaiar relevancia em termos de
fortalecimento das instituicbes nacionais e dagisiga social do que em termos econdmicos

e historicos. Nas palavras do critico, com a catgudo deserto

se cierra una era de incertidumbre y humillacigres la industria ganadera y para
el ejército, cuyas reiteradas derrotas hicieroncebim la empresa como un
desagravio para las armas. (...) El ejército recupe prestigio, muy alto cuando las
guerras de emancipacion, deshecho y maculado cdaasdguerras civiles que las
prolongaron indefinidamente, afrentado por sucasile&arotas de caciques altaneros
y de tribus ensoberbecidas. (...) Por primera Véergtorio se pacificaba mediante
la accién eficaz del ejército, que se redimia cdlamante institucion a la que se
debian todos eses bierlés.

A frente do governo da provincia de Buenos Airepag, extenséo, da confederagéo
das provincias argentinas, o caudilho Juan Maneid®k@sas desempenhou um papel central
no processo de “materializacdo” do odio latente gugmauchosentia pelo indio. Conforme
lembra Martinez Estrad&® foi Rosas, ndo por coincidéncia um dos maioreaneigiros do
pais, quem transferiu o 6dio dos habitantes da aahgda figura do espanhol para a do
aborigine, dando iniciao progressivo exterminio da “barbarie”, que cubnicom a exitosa
campanha do general Julio Roca, concluida cince apds a publicacdo de vuelta de
Martin Fierro. Embora a familia paterna de José Hernandez éviesges vinculos com o
tirano argentino, o poeta ndo era um defensordiias de Rosas. Assim atestam Borges e
Guerrero, ao sublinharem que “Hernandez era fddexraimas ndo rosista™ O mesmo
afirma Guilhermino Cesar, com a ressalva de que pb&tante o fato de José Hernandez nao

ser um adepto de Rosas, “0 herdi de seu poemader@mno se o fosse, como se quisesse

14 EAUSTO, Boris; DEVOTO, FernandBrasil e Argentina: um ensaio de histéria comparada (1850-2002). 2.
ed. Sdo Paulo : Editora 34, 2005, p. 32.

1S MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 628.

118 bid., p. 511.

""BORGES E GUERRERO, op. cit., p. 34.
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ilustrar para a posteridade a sangrenta avers@auwitilho pelos ultimos amerindios de seu

pais. 18

A despeito de se tratar de algo latente e, na @pide Martinez Estrada, até mesmo
inerente a psicologia social do p&f$a visdo negativa do argentino em relacdo ao indige
exemplo do que ocorre com as imagens estritamietérias, deve ser compreendida como
um produto cultural, como algo simbolicamente candb, e ndo como a representacdo de
uma realidade dada. Retomando o questionamentogeit Daniel-Henri Pageaux a respeito
das imagens literarias, também com relacdo as imsagepostamente “nao-ficcionais” é
possivel indagar “a partir de que dado objetivoepquigar-se a fidelidade da imagem
relativamente ao que designamos por rEdINesse sentido, se, por um lado, os relatos de
cronistas como MacCann e Barbara alinham-se asemaacdo que Martin Fierro faz do
indio, oferecendo a esta uma pretensa base ardgigm| por outro, algumas visdes apontam
em uma direcdo totalmente oposta. A descricdo fama Lucio Mansilla, em seWna
excursion a los indios ranqueles um bom exemplo desse “outro olhar” sobre ardigio

“selvagem”.

El toldo de Caniupan estaba perfectamente constryidseado. Sus mujeres, sus
chinas y cautivas, limpias. (...) El indio hizo losnores de su casa con una
naturalidad y una gracia encantadoras. (...) Lososude carnero de los asientos y
camas, las mantas y ponchos parecian recién lgvadogenian una mancha, ni
tierra, ni abrojos?

De forma semelhante a Ezequiel Martinez Estradacquotrapde as visées “positivas”
e “negativas” dos cronistas da fronteira com redag@ indigena, Carlos Astrada registra uma

contrapartida da concepcao “demonizadora” do aamécamericano, valendo-se, para tanto,

das observacdes de Emile Daireaux, expressas evidaey costumbres en El Plata

No era el indio tan negro como lo mostraba la Idge(..) No era tampoco un
verdadero salvaje. Si era rudo como el medio enviyie, no tenia ningun defecto
de naturaleza que le impulsase a crueldades isutil&u gran crimen contra la
civilizacion ha consistido en no distinguir entos lanimales libres que pueblan la
llanura, aquellos que erams nullis de los que eran propiedad privada. ¢C6mo
habria de comprender lo que los europeos entignuiepropiedad??

18 CESAR, Guilhermino. Amigos e inimigos de Martineffo. In: HERNANDEZ, JoséMartin Fierro .
Traducgdo: Leopoldo Jobim. Caxias do Sul : Edit@dJdiversidade de Caxias do Sul, 1980, p. 08.
19MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 481.

120 pAGEAUX, op. cit, p. 137.

2L MANSILLA, Lucio Victorio. Una excursién a los indios ranqueles2. ed. Buenos Aires : Espasa-Calpe
Argentina, 1942, p. 205.

122 DAIREAUX apud ASTRADA, op. cit., p. 35.
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Como esclarece o critico argentino, por meio ddasvpes de Daireaux, mais do que
uma causa “natural”, os ataques indigenas derivaleaom fator “cultural”. Assim, longe de
serem fruto de uma violéncia que estaria na prdpsaéncia” do indio, as investidas destes
as terras cristds em busca de gado eram causdddatpale ndo compreenderem o conceito
de propriedade particular trazido pelo colonizaglaropeu. Fazendo eco as observacfes de
Astrada, Angel NGfiez também localiza na esferaillias razées dos ataques indigefias.
Segundo Nufiez, apesar de serem a principal fomersr e a base da atividade econémica
dos indigenas, estes ndo criavam seus proprioshreddovino e eqiino. Assim, uma vez que
se extinguiam os animais livres da regido que o@paos indigenas invadiam as terras
cristds em busca das cabecas de gado que julgavauas por direito.

Embora o “roubo” de gado representasse o motivéraledos malones um outro
componente integrava o ataque indigena as tefisd8s;re acabou tornando-se crucial para a
composicao do imaginario acerca da crueldade dagem. Trata-se do rapto das mulheres e
dos filhos dosgauchos Como bem lembra Ezequiel Martinez Estrada, o iindaig
construido em torno da “cativa” — a mulher crig§igestrada e mantida como prisioneira pelo
indio, quase sempre sob regime de violéncia edadel— teve seu marco literario inicial na
obra La Cautiva de Esteban Echeverffd. No entanto, como alerta o critico argentino,
afirmar que Echeverria fixou o canone do repudiénd@ nao significa reconhecer sua obra
literaria como uma influéncia para a consolidagddntaginario sobre a figura indigena. Pelo
contrario,La Cautivaé, para Martinez Estrada, nada mais do que axcetle um “animo

ecuménico” de menosprezo e édio do branco “civdli#a@m relacéo ao indio “selvagent®.

Superadas as divergéncias politicas que mantinmaasofiguras centrais do governo
do pais, Hernandez ajusta sua obra ao canone daadha'literatura de fronteira”. Na

interpretacdo de Martinez Estrada,

de no haberse proseguido la Obra, la Ida nos dkmria idea de que Hernandez no
concedi6 al tema del indio la importancia que hwleo tener en su relato de
fronteras, y nos pareceria deficiente comparado @oSantos Vegapara no
mencionarLa cautiva La Vuelta compensa aquella deficiencia, y eneela del
rescate de I€autivahalla no s6lo un buen pretexto para recuperarl#&sae, sino

123 NUNEZ, Angel. Um didlogo memoravel nos pampas. GHIAPPINI, Ligia; MARTINS, Maria Helena;
PESAVENTO, Sandra Jatahampa e cultura de Fierro a Netto. Porto Alegre : Editora da UFRSR@stituto
Estadual do Livro, 2004, p. 26.

124 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 479.

12 bid., p. 481.
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para dar al Poema un tomo conveniente dentro deldmen que viven los
personajes®®
Apesar de o texto de Echeverria estabelecer asepegdo do autoctone na literatura

gauchesca platina do século XIX, representacdo gssaulmina na obra de Hernandez, a
visdo depreciativa e demonizada do indigena, segomitos criticos, remonta suas origens a
reconquista da Peninsula Ibérica, em poder dosspévabes até o final do século XV.
Conforme lembra Martinez Estrada, o tema das atitiatas configurou-se em um ponto em
comum entre as literaturas gauchesca e espanbataiima sutil alteracdo nos elementos em
jogo: “el indio sustituy6 al moro, con el que eséwgn en guerra y al que vencieron el mismo
afio del Descubrimientd® Miguel de Unamuno ndo apenas faz eco a percepedald
transposicao tematica, como se vale dessa semalhzara afirmar, de forma bastante
polémica, que Martin Fierro es de todo lo hispanoamericano que conozco lo mas
hondamente espafidf*® Nas palavras do poeta e critico espanhol, os henger, na

imensidado do pampa,

sirven peleando contra el indio, de avanzada &iézacion argentina, son los que
aqui pelearon en las mesetas de Castilla y Aragibtmacel moro, como gingo, su
inseparable compafiero, es el corcel que aqui data@n los campos de la
Reconquista. Debajo del calzén cribado, del ponchiel chiripa, alienta acaso el
espafiol mas puro, porque es el del primer desalagpeimera flor de la emigracion,
la espuma de la savia espafiola que dejando casjiéx#a madre patria, se derramo
en Américat?®
Paralelamente as motivacdes culturais e econémapasitadas por Carlos Astrada e
Angel Nufiez, entre outros, é inegavel que os atudgenas também podem ser tomados
como uma reacdo as crueldades de que eram vitiswautdctones. Conforme lembra
Ezequiel Martinez Estrada, apesar de alguns audlardiseratura gauchesca platina — dentre
0s quais se inclui José Hernandez — haverem “oohigdse fato, seguramente ocorreram
também fnalones blancds sendo bastante provavel que estes tenham aidecexd
“malones indids o que sustentaria a tese de que os ataqueseiraligseriam, em grande
medida, um ato de vingant¥.Prosseguindo em seu esforco de “revisdo” dos gsosede
demonizacdo do indio, Martinez Estrada lembra astéiia de diversos registros da

crueldade com que ogauchostratavam os indios que capturavam, dentre 0s RIS

126 bid., p. 515.

27 bid., p. 689.

128 UNAMUNO Y JUGO, op. cit., p. 39.
1291hid., p. 38.

130 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 706.
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destacam os relatos de cronistas como Lucio ManSkmuel Haigh e Francis Head. E da
obra deste ultimal.as pampas y los andes excerto tomado a seguir como exemplo desta

“outra face” que @auchoargentino revela no contato com o indigena.

Se me ocurrié preguntarle muy sencillamente cugmis®neros habian tomado. El
hombre contestd con un aspecto que nunca olvida&td los dientes, abrid los
labios y luego, haciendo un movimiento de serruwshlos dedos sobre la garganta
desnuda, que dur6 medio minuto, inclinAndose hatiacon sus espuelas que

golpeaban el costado del caballo, me dijo con vofupda y ahogada: “se matan

todos” 13!

Digna de nota € também a avaliacdo que faz SamaighHm seuBosquejos de
Buenos Aires, Chile y Pertna qual “eleva” ogauchoao mesmo nivel de crueldade e

selvageria em que sao tidas as acoes dos indios.

Los gauchos cuentan historias terribles de lagidndes cometidas por sus salvajes
vecinos, bien evidenciadas por las ruinas negrdesdanchos en esta parte del pais;
sin embargo, las dos tribus estan en general ahmisivel, pues los gauchos
invariablemente degiiellan a “los indios malditos&gaen en sus mangs.

Tendo em vista 0 exposto até aqui, observa-se astaitite clareza que, longe de ser
uma “representacdo fiel” da realidade, a heteroemaglo indigena trata-se, em grande
medida, de uma constru¢cdo simbdlica que atendensa foliticos e sociais facilmente
identificaveis. Na esteira desse raciocinio, € ipesafirmar que, se, por um lado, a forma
como o indio é apresentado na obra de Hernandémai@om o imaginario popular da
época, alinhando-se a um canone literario previganestabelecido, por outro, é igualmente
licito supor que, haja vista os relatos de crosistano Mansilla, Haigh e Head, a postura do
protagonista do poema argentino ndo representa ommmanto natural e incontornavel. De
certa maneira, o proprio contraste verificado emseduas partes da obra, em especial a
referida ndo-concretizacdo, eoa vuelta de Martin Fierrpode uma integracdo identitaria
entre indios gauchosanunciada er&l gaucho Martin Fierrpja assinala para a existéncia de

uma alternativa a imagem construida nos verso§de. 1

Ezequiel Martinez Estrada lembra que Hernandezno&@a nenhuma simpatia pelo
indio*® Se os versos de 1872 parecem sinalizar o opastse deve tdo-somente ao fato de

a defesa do indio representar uma arma contraasiessarios politicos Sarmiento e Mitre.

“*'HEAD apud MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 512.
“*2HAIGH apud MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 512
133 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 517.
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Aprofundando-se na questdo, Tulio Halperin Dondjnina que, mais do que se colocar ao
lado dosgauchosna critica ao descaso do governo para com estesahtlez “se ha
convertido en uno de esos parias que habia hastaces considerado con condescendiente

compasion.***

Idéntica é a concepcdo de Rodolfo Borello, paengtiernandez abracou a
causa dogauchospor “ter sentido na carne” as desgracas que efesam. Nas palavras do
critico, o poeta coloca-se a favor desses suj&tmao una forma de revalidar y defender sus
propios derechos:® No entanto, diferentemente do que ocorrera em,18Fiblicacdo de
La vuelta de Martin Fierrcse da em um contexto ndo mais de exilio politicas de total
adequacdo entre as idéias do autor e as dos gotesnaconforme demonstrado
anteriormente. Assim sendo, mais do que registrex snudanca de opinido, a segunda parte
do poema, na concepcdo de Martinez Estrada, repmeaematerializacdo da “verdadeira’

postura de Hernandez a respeito do “problema do”ifef

Na leitura de Elida Lois, o episddio da cativaptfsbr muitos criticos como um dos
mais dramaticos do segundo poema, configura untifigasva literaria para a Campanha do
Deserto de Roc&’ Tendo em vista a afinidade politica estabelecideeelosé Hernandez e
Nicolas Avellaneda, presidente da Republica a épacpublicacdo dea vuelta de Martin
Fierro, ndo apenas é possivel concordar com a interfet@€ Lois, como também parece
licito afirmar que, mais do que uma adequacdo emote de contexto literario, a obra de
1879 se alinha ao programa politico do governordige e as acfes que culminaram na
Campanha do Deserto, comandada pelo general Jolba. RNa esteira desse raciocinio,
Martinez Estrada corretamente reserva a Hernandezspaco no grupo de autores que, a seu
ver, promovem uma “solidaridad de la literatura opolitica”!*® Embora compreenda que a
obra de Hernandez, a exemplo da de outros autests,subordinada ao plano politico dos
governantes, o critico reconhece que a convergé&lesaas duas visdes depreciadoras do
indigena extrapola as questdes politicas e ecoa8maorrespondendo, conforme referido
anteriormente, a um traco especifico da psicoldgipovo argentino. Isso explicaria a razédo

pela qual

precisamente la literatura no ha podido adoptgrwnio de vista propio, como si los
deberes del escritor fueran los mismos que losalglento y del capataz; como si

134 DONGHI, Tulio Halperin.José Hernandez y sus mundo®uenos Aires : Editorial Sudamericana, 1985, p.
287.

“**BORELLO, op. cit., p. 31.

136 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 517.

“TLOIS, op. cit., p. 46.

138 MARTINEZ ESTRADA, op. cit., p. 481.
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una convencion ecuménica contra “lo desagradabléd kistoria alcanzase también
a la poesia®
As palavras de Ezequiel Martinez Estrada resumeford® irretocavel o dialogo que

a obra do poeta argentino, em especalvuelta de Martin Fierrptrava com o contexto
literario e ideoldégico no qual esta inserida. Asssa a recep¢do do texto publicado em 1872
ungiu o protagonista dos versos de Hernandez eregqtensao, toda a classe social que ele
personifica — de uma rebeldia e de uma posturcarijue acabou por constituir um dos
elementos formadores do carater ghnucho mitico, em um sentido opostba vuelta de
Martin Fierro promoveu uma “desescritura’ de El gaucho Martin Fierro Enquanto a
primeira obra, escrita no exilio e movida por iesses politicos claramente definidos, afasta-
se do canone literario estabelecido, aproximandiasenarrativas de tradicédo oral, e promove
0 congragamento dos subalternos indigegauehocomo critica ao governo nacional, & sua
pretensa continuacdo desvia-se do rumo apontaclalimente, ajustando-se, tanto em termos
estéticos quanto tematicos, aos preceitos ideasgia elite letrada, da qual Hernandez fazia
parte. Em dltima analise, € possivel afirmar gabiemo que separa uma e outra obra deve-se
menos a uma “revisdo de ideologia” por parte ddgpeamais a corre¢cdo de um descompasso
entre 0 que 0 personagem expressava em seus eeasogléias que o autor compartilhava

com a grande maioria de seus contemporaneos.

139 bid., p. 481.
1401 OIS, op. cit., p. 39.



3 A IMAGEM DO iNDIO EM CONTOSGAUCHESCOS

Enquanto no texto de José Hernandez, o indio eras@ase do lado oposto de uma
dada fronteira, nos contos de Jodo Simdes Lopes, Netutdoctone compartilha seu espaco
geografico com o narrador-protagonista Blau Nuieslavia, a despeito de tal distincdo, a
obra do escritor sul-rio-grandense sera analisagemrir do mesmo referencial tedrico
utilizado na abordagem do poema argentino, umajuez conforme referido anteriormente,
para o presente trabalho, a categoria de “outro”aslia atrelada a uma identidade nacional,
mas sim as identidades étnicas e culturais, taloceo compreendidas por Federico
Navarrete:** Assim, se, no texto de Hernandez, se observademiaancia de tracos que néo
apenas constroem a imagem do indigena como o0 “putras apresentam-no como um
“selvagem” e um “infiel” a ser combatido por crizsgédcomo Martin Fierro e o sargento Cruz,
os indios apresentados nos coniss cabelos da china Melancia — coco verdede Joao
Sim&es Lopes Netti? longe de serem tidos como inimigos, s&o vistosocoompanheiros

dos gauchos, como parceiros de trabalho e de hatalh

No entanto, antes de iniciar a analise da formaoc@&@tau Nunes vé os indios,
contrapondo-a aos aspectos observados na namatiVaartin Fierro, cabe esclarecer aqui os
termos com os quais o personagem de Simdes Lopgeg®ere-se aos indigenas nos contos

analisados. Em uma leitura inicial dos contos, cghamtencao de imediato o reduzido uso do

141 Tal alargamento da concepgdo da imagem do “oufietja a ser assinalado por Daniel-Henri Pageaex, qu
sugere a possibilidade de estudos imagologicosfiationais” (PAGEAUX, op. cit., p. 161).

192 0s excertos correspondentes aos dois contos aiadidoram extraidos de LOPES NETO, Jodo Simdes.
Contos gauchescos e lendas do s#orto Alegre : L&PM, 2006. Nas citacBes que segwerdo indicadas
apenas as paginas referentes a essa obra. , ad@mdpanla palavra “Cabelos”, quando o trecho caremy ao
contoOs cabelos da chinau da palavra “Melancia”, quando se referir asted/lelancia — coco verde
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termo “indio” em relacdo a uma reiterada utilizagko palavra “chiru™*® Como assinala
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, a expressdiri’t € uma variante ortografica da
expressdo em tugiru, que significa “velho companheird* Nesse sentido, tendo em vista a
concepcao de Daniel-Henri Pageaux de que as palagimatraduzidas provenientes da lingua
do “outro” “veiculam e significam uma realidade rasgeira absoluta, um elemento de
alteridade inalteravel® é possivel que se tome o insistente uso do tecmou™ como uma
comprovacao do carater de alteridade do indio xito e Simdes Lopes Neto. No entanto,
nao parece possivel validar essa constatacdo, emgue, como se observa, o uso de tal
palavra para referir-se a Juca Picuma e Reduzimdiss apresentados respectivamente em
Os cabelos da china Melancia — coco verdeacaba por aproximar, e ndo por distanciar,
esses personagens da comunidade identitaria ddv@abDito de outra forma, o fato de a
expressao “chiru” estar integrada ao linguajar almmesino sul-rio-grandense, a ponto de ser
tida como sinbnimo de “galcho” por quem vive nagides da Fronteira e Campanha do
Estado, parece resultar em um efeito inverso aidef por Pageaux. Em vez de explicitar a
alteridade do indio, o uso irrestrito da palavramastdo acaba por “diluir” seu carater de
termo estrangeiro, aproximando o indigena de uewtidhde galcha, o que faz passar quase
despercebido o pertencimento desse sujeito a uma distinta. Essa dificuldade de
identificar o personagem indigena a partir da ésfeia a ele como “chiru” pode ser tomada
como demonstracdo de que esse termo, mesmo sandpdsto sem traducdo da lingua do
“outro”, ndo deve, nesse caso, ser interpretadooceeiculo de uma alteridade absoluta,

como propde Pageaux.

Confusdo semelhante se da no uso da expressaa™gbhéma designar a mulher
indigena na obra do escritor sul-rio-grandense, wezaque, conforme registra Buarque de
Holanda, tal palavra pode significar tanto “mullger vida facil” quanto “descendente ou

mulher de indio™*® N&o obstante essa dupla significacéo, observaeseypntoOs cabelos da

143 A designacéo “indio” é utilizada apenas em duasrtapidades em cada um dos contos que comp&em o
corpus deste trabalho. Ja o termo chiru é utilizado 34eseao todo: 17 e@s cabelos da china 14 em
Melancia — coco verde

144 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanddovo Aurélio Século XXL o dicionario da lingua portuguesa. 3.
ed. revista e ampliada. Rio de Janeiro : Nova Eimt1999, p. 2.099.

195 PAGEAUX, op. cit., p. 145.

16 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Glossann.NETO, Jodo Simées Lope8ontos gauchescos e
lendas do sul 5. ed. Porto Alegre : Editora Globo, 1957, p..37T8ndo em vista a conhecida postura do
colonizador europeu com relagdo as mulheres ind&gdrem como o duplo carater negativo que a satgeda
patriarcal atribuia a india no periodo colonialldpfato de ser “mulher” e por pertencer a uma etidia como
inferior), embora ndo seja este o trajeto da am&igui proposta, pode-se cogitar que a primeirpcaoe
apresentada deriva da segunda.
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china o Unico docorpusanalisado em que uma india desempenha papel mdevgue o

termo é tomado somente com o segundo sentido.

— Que nada! A reiunada esta estransilhada... Aegemusto se mexia... E pra mal

dos pecados ainda o comandante traz uma chinagu#éina, numa carreta toldada,

que sO serve pra atrapalhar a marcha... A chimaéda... mas € o mesmo... sempre
€ um estorvo!... (Cabelos, p. 78)

Até que um dia, como lhe disse, soube que a Ros@me entdo... ah!... j4 lhe disse
também: atirei para a cova da china os cabelosjeldranca... doutro jeito, é
verdade... mas sempre os mesmos!... (Cabelos, p. 85)

Como fica claro nos trechos supracitados, apesdratzio amorosa protagonizada
pela personagem feminina, o termo “china” ndo émazsi o aspecto pejorativo que permitiria
atribuir a ele o sentido de prostituta. Apesarmédhgueira” e “dangadeira”, Rosa, a mulher
referida no conto, é a companheira do comandamstéodgas imperiais, a qual foi “roubada”
do capitdo farroupilha. Nesse sentido, a préprieactarizacdo da mulher como uma
“propriedade”, cuja perda leva o oficial farrapcemvolver toda sua tropa em um ato de
vinganca, acaba por afastar qualquer sinonimia estexpressdes “china” e “mulher de vida
facil”, mesmo considerando-se o sentido deprecigdertraz em si a visdo da mulher como
uma posse do homem. Igualmente para refutar quadgseciacao entre os termos “china” e
“prostituta”, é interessante mencionar, por finteitura que Flavio Aguiar faz da presenca de
Rosa no acampamento legali§taNas palavras do critico, as mulheres, da mesmaefaue
sao vistas como seres ora demoniacos, ora enigmatido deixam, por vezes, de povoar o
cenario predominantemente masculino e violentoufdedesejo de paz que sobrevive as lutas
intestinas™*® E tal o caso da personagem feminina que figuraO=mmcabelos da china
Apesar da forte presenca do aspecto sexual na,tssmjaapelo fato de a china ter traido seu
amante, seja pela prépria descricdo que Blau famulaer, a presenca de Rosa entre 0s
soldados representa 0 espaco de um microcosmo ifemén privado no interior de um
universo masculino e publico. Para Flavio Aguiass& “entra em cena numa cena domestica
em meio a guerra, cuidando de panelas e outromstiamininos em plena campanha. Esta

numa casa, no deserttf*

A despeito de todas as evidéncias que indicamoodiaib termo “china” designar, nos

contos de Simdes, o pertencimento do sujeito femirda etnia indigena, tal palavra, a

147 AGUIAR, Flavio. Cultura de contrabando: estudorsobs contos de Simdes Lopes Neloltura Vozes
sonoridade e cidadania, Sdo Paulo, v. 89, n.63£01 nov./dez. 1992.
148 |
Ibid., p. 16.
19bid., p. 17.
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exemplo do que ocorre com a denominagao “chirutjuads um terceiro sentido para o
gaucho do interior do Estado, nao registrado paekaBuarque de Holanda. Trata-se do seu
uso para denominar, de maneira abrangente, a mdthgalucho, como ocorre no trecho

transcrito a seguir.

Ha dois dias, como sabes, andamos nestes matss.nao € tanto pelo servico
militar, € mais por um vareio que quero dar... pimha conta... Ouve. A minha
china fugiu-me, seduzida pelo comandante desta.for¢océs vao-se apresentar a
ele, como desertados, e que se querem passar.é¢ He espalha-brasas; ela é
dancadeira...; arranja jeito de rufar numa violabee o peito numas cantigas...
Tendo farra estédo eles como querem.. (Cabelo§-p6y
Ao ler a narrativa de Blau Nunes, é possivel qug $tnicialmente alguma dificuldade
em identificar a etnia a qual Rosa pertence, umajue, diferentemente do que acontece com
Juca Picuma, o personagem jamais se refere a at@ cona “india”. Tal constatacao
permitiria indagar se a op¢ao do autor pelo termbiguo “china” em detrimento de “india”
foi proposital, visando a ocultar o grau de parssdeentre Rosa e Juca Picuma e assim
“surpreender” os leitores da mesma forma que oagootista foi surpreendido com a
revelacdo. Independentemente da intencionalidasigadescolha linguistica, o fato € que tal
expressdo, da mesma forma que seu equivalente Imas¢ahiru”), parece reforcar, a partir

de seu uso, o sentido de aproximacao identitatra erdigenas e mesticos.

Ainda no que tange a relativa dificuldade em dggtin indios e mesticos dentre os
personagens dos contos de Simdes Lopes Neto, pabém, fazer uma alusdo aos termos
“caboclo” e “cabocla”, utilizados principalmente €s cabelos da chineRecorrendo uma
vez mais a Aurélio Buarque de Holanda, verificapge a denominagéo “caboclo” pode tanto
se referir ao “mestico de branco com indio” quant@ntiga denominacéo do indigerta®.
Assim, apesar de uma leitura feita nos dias de éstgbelecer a associacdo imediata com a
primeira significacdo, € importante levar em coesigédo que o termo, aplicado no inicio do
século XX, pode estar relacionado & segunda acegeéignando, assim, ndo o mestico, mas
o indio “puro”. De fato, levando-se em conta queessonagem Juca Picuma é chamado
inicialmente de “indio”, antes de ser designado @daboclo”, como demonstrado nas
citacdes que seguem, parece explicita a acepc@oem termo foi utilizado pelo escritor sul-

rio-grandense.

10 FERREIRA, 1999, op. cit., p. 351.
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Este indio Juca era homem de passar uma noiteai@mendo carne e mateando,
contanto que estivesse acoc’rado em cima quaségies, curtindo-se na fumaga
guente... (Cabelos, p. 72)

Voltear o caboclo, isto é que nao! (Cabelos, p. 73)

3.1 BLAU NUNES E A CONSTRUGAO DO iNDIO COMO CHIRU

Se as escolhas lingtiisticas indicam um compartigmaonidentitario quase pleno entre
indios e mesticos, ndo é muito diferente quandmaésa a forma como as imagens de ambos
sdo construidas a partir da narrativa de Blau Nun&salmente, no entanto, tendo em vista
gue a andlise aqui proposta focara dois contosirdéeS Lopes Neto, cabe especificar de
forma mais clara a que personagens se direciontbhay quando se trata de observar o
processo de elaboracdo da heteroimagem e da aagemmdas duas etnias em questdo. No
que diz respeito ao con@s cabelos da chindal distincdo n&o apresenta dificuldades, sendo
bastante claro que o jogo de identidade e altezidadda entre os personagens Juca Picuma e
Blau Nunes. Essa obviedade, entretanto, ndo sterepajue concerne ao segundo conto, no
qual Blau Nunes assume o papel de narrador he¢gétitio, ou seja, ndo participa da histéria
por ele contada. Assim, emMelancia — coco verdeBlau elabora a heteroimagem do indio a
partir da figura de Reduzo, construindo a imagergaiecho a partir ndo de si mesmo, mas do
personagem Costinha. Paralelamente a essa distié@gamportante ressaltar que, tendo em
vista o fato de indios e mesticos compartilharera wdantidade cultural gatcha, a construcéo
do “outro” desse gaucho, por sua vez, apresenttspbastante peculiares. Dessa forma, se
a primeira vista a alteridade assume a forma dnigu — seja ele o soldado imperial, no caso
de Os cabelos da chinau o platino, enMelancia — coco verde, uma analise mais atenta
revela que o contraponto identitario de Picuma,uR2edBlau e Costinha pode estar muito

mais proximo a esses personagens do que se pressupdma leitura inicial.

Mesmo que Juca Picuma e Reduzo sejam personagtinsodi pode-se observar que
as imagens construidas compartilham caracteristielevantes entre si. Nesse sentido,
observa-se que muitos dos tracos identificadosuma Bicuma podem também ser apontados
como definidores do carater de Reduzo, da mesnmaafajue aspectos importantes da
personalidade de Blau sédo observados em Costirflezeitemente do que ocorre no texto de
Hernandez, no qual a heteroimagem do indio e aim#igem do gaucho estédo alicercadas na
dupla conceituacéo “selvagem e infiel”, nos corttesSimdes Lopes Neto aqui analisados é

possivel observar que as caracteristicas dos @gsos resumem-se basicamente em trés
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grandes grupos de aspectos, que, na falta de umamdecdo mais apropriada, serdo
identificados como “habilidades” fisicas ou mentgise podem ou nao estar relacionadas ao

oficio exercido pelo personagem, “aparéncia fisec&/alores”.

Ao ser estabelecido esse sistema classificatéai@cp natural uma comparacao entre
as categorias ora propostas e a tipologia de psgeos elaborada por Luiz Arthur Nunes na
década de 1978 No entanto, é indispenséavel que se apontem dlistiscées entre as duas
metodologias. Em primeiro lugar, para Nunes insaesais a forma como sao construidos os
personagens de Simdes Lopes Neto, ao passo qug@Egaeaqui desenvolvida tem seu foco
nao no processo de criacdo em si, mas no prodsutiaete deste, ou seja, a imagem do indio
e do mestico veiculada na narrativa de Blau. Sonzadso, ao contrario da concepgdo de
Luiz Nunes, que distingue os recursos “descritivasls “narrativos™? a anélise da
heteroimagem e da auto-imagem construidas nos sg@etecionados parte do principio de
que a descricdo constitui, em Ultima analise, uours® narrativo por exceléncia. Assim
sendo, pouco interessa, neste momento, constatidsecaracteristica encontra-se no nivel
descritivo ou narrativo. Mais relevante € obserzague classe de atributo pertence um
determinado aspecto, seja este proveniente de aswigho direta ou da narracdo de acoes

do personagem.

3.1.1 O indio e suas habilidades

Detendo-se sobre o grupo de caracteristicas queesiieito as habilidades fisicas e
mentais desenvolvidas ou adquiridas pelo sujeitdoago de sua vida, € possivel notar
facilmente que os tracos do indio descritos pouBlanes correspondem, em sua maioria,
aos atributos ditos “campeiros”, ou seja, os aggegtie definem a identidade do gaicho em
termos de uma atividade rural bastante especifideabalho com o gado. Assim, dentre as

habilidades de Juca Picuma, esta, por exemplaj@aem domar cavalos.

Para montar, isso sim!..., fosse potro cru ou qual@porreado, caborteiro ou
velhaco — o diabo, que fosse! —, ele enfrenavaneawva-se em cima, quieto como

151 NUNES, Luiz Arthur. Uma tipologia de personagens.FILIPOUSKI, Ana Mariza; NUNES, Luiz Arthur;
BORDINI, Maria da Gloria; ZILBERMAN, Regine&Simdes Lopes Netoa invengdo, o mito e a mentira; uma
abordagem estruturalista. Porto Alegre : MovimenteL, 1973, p. 39-52.

%2 para Luiz Arthur Nunes, Simdes Lopes Neto utitlpés recursos para construir seus personagensnm@igr
deles corresponde a descricdo de caracteristisiaadj de aspectos morais, de tracos de persatalielale
atitudes peculiares dos personagens. O segunde-sgfea narracdo de gestos, atitudes, agbes agmlguwe
fazem parte do relato propriamente dito (ibid 39-40).
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vancé ou eu, sentados num toco de paul... Podigwabesconder a cabeca, berrar,
despedacar-se em corcovos, que o chiru velho batssjueiro e acendia o pito,
como qualquer dona acende a candeia em cima dd messzes 0 ventana era
traicoeiro e la se vinha de lombo, boleando-segamntecia planchar-se: o coronilha
escorregava como um gato e mal que o sotreta dafigatra na terra ingrata, ja lhe
chovia entre as orelhas o rabo-de-tatu, que eraemeridade!...

Voltear o caboclo, isto é que nao! (Cabelos, p. 73)

Apesar de desempenharem um papel importante nawgis da imagem do indio, no
sentido de aproxima-lo dos atributos da identidadeiral do gaulcho, a valentia e a destreza
explicitadas no trecho citado acabam perdendo uoc@ale sua relevancia quando se
considera a trama do con@is cabelos da chindNesse sentido, ganha destaque uma segunda

habilidade inerente a Juca Picuma: sua destrezebaihar com o couro.

Quem me ensinou a courear uma égua, a preceitaquestr o couro, cortar,
lonquear, amaciar de mordaga, o quanto, quargodepois tirar os tentos, desde os
mais largos até os fininhos, como cerda de porcmeros, quem me ensinou a
trangar, foi um tal Juca Picuma, um chiru ja madorée que tinha méos de anjo
para trabalhos de guasqueiro, desde fazer um soadyeiro até o mais fino
preparo para um recau de luxo, mestraco, que emaarenar qualquer roseta,
bombas, botbes e trancas de mil feitios. (Cabploa?)

Como o trecho citado deixa claro, Juca Picuma @ pidr Blau Nunes como um
“mestraco” no trabalho com o couro, capaz de fdeede pecas grosseiras, como lagos para
pegar touro (sovéus), até luxuosos arreios pardamarfrecaus). Mais do que isso, é Picuma
gquem ensina a Blau essa atividade campeira, fatongw apenas aproxima o indio e o
mestico em termos de identidade cultural, uma wezagpersonagem indigena desenvolve de
forma primorosa uma das “lidas campeiras” que ifleain o gaucho como tal, como
também atribui ao indio a funcéo de, em certa needater do entdo jovem Blau Nunes um
gaucho. A destreza de Picuma em desenvolver arsetatm couro apresenta ainda maior
relevancia como elemento de aproximacdo entre gndidorancos se for considerada a
observacéo de José Clemente Pozenato sobre aamgartjue o “fazer” assume no processo
de revelacéo e distincdo dos personagens de Slropes Neto. Como assinala Pozenato, aos
olhos de Blau, a acado, e ndo a palavra, € o quearevdiferencia os individuos, sendo o
“fazer” sempre uma forma de corroborar aquilo qpersonagem afirma: Para o critico, na

concepcgdo do gaucho, “o homem que faz bem feiteuofazer, € admirado; o que faz mal

133 POZENATO, José Clement@® regional e o universal na literatura gatichaPorto Alegre : Movimento,
1974, p. 49.
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feito, € ndo admirado. Ha, pois, um cddigo éticbjatente ao universo de Blau Nunes,
segundo o qual se ordena o mundo que ele desvétida.”

Além das habilidades para domar cavalos e realiadalhos manuais com couro,
outro atributo de Juca Picuma é destacado por Blmes; um traco que, a exemplo desta
dltima habilidade referida, € compartilhado entrenestico que observa e o indio que é
observado.

E o Juca Picumd, que era o vaqueano, tomava a gontatia-nos por aquela
enredada de galhos e cipds e |4 iamos, mato deot@ndo nos paus, afastando os
espinhos e batendo a mosquitada, que nos carnd&abelos, p. 74)

E metemos a cabega no mato, ele [Juca Picuma]tedimmumo do cheiro, dizia.
(Cabelos, p. 77)

Patricio, apresento-te Blau, o vaqueano.

(..

E, por circunstancias de carater pessoal, decegad amizade e da confianca,
sucedeu que foi meu constante guia, e segundo quisém tapejara Blau Nunes,
desempenado arcabouco de oitenta e oito anos, éedientes, vista aguda e ouvido
fino, mantendo o seu aprumo de furriel farroupilipag foi, de Bento Gongalves, e
de marinheiro improvisado, em que deu baixa, ferdgoTamandaré. (p. 15-16)

Da mesma forma que Blau refere-se a Picuma comguéano”, devido ao fato de
este conhecer tdo bem o espaco geografico portoatta, também Blau é designado pelo
mesmo termo ou por seu sinbnimo (tapejara) na wabeda obra de Simdes Lopes Neto,
como pode ser lido no terceiro excerto citado. Ntamto, para além da aproximacao que
pode ser estabelecida entre o chiru Picuma e @Bl Nunes, que narra o “causo” que
vivera muitos anos atras, o profundo conhecimeataegido estabelece, em certa medida,
uma superioridade de Juca Picuma em relacdo amjBlau. Tal relacdo pode, por exemplo,
ser presumida pelo fato de o indio posicionar-sapse a frente, como se |é nos dois
primeiros trechos supracitados. Por certo, a lgerarentre os dois personagens pode
facilmente ser relativizada no exemplo anteriandteem vista o fato de que, por ser quem
melhor conhece o caminho a ser seguido, Picuma adlewgatoriamente tomar a dianteira.
Porém, o distanciamento hierarquico entre Picunilae pode ser observado em outros

trechos da narrativa, que ja nao se referem aibsi@s de vaqueano ou tapejara do chiru.

Num campestrezinho paramos; o capitdo mandou agdea na mao, tudo pronto
ao primeiro grito.

Depois acolherou-se com o Juca Picumé e meteram-s&to e ai boquejaram um
tempdao. Depois voltaram.

% bid., p. 50.
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Ent&o o capitdo correu os olhos pelos rapazese:dis

— Preciso de um, que toque viola...

Mas o Picuma xeretou logo:

— Tem ai esse pisa-flores, o furriel Blau...

— Esse gurizote?...

— Sim, senhor, esse; é cruza de calombo!...

E deu de rédea, com cara de sono. O capitdo actwpan mandando que eu

seguisse; e eu segui-o, quente de raiva, pelo pasm com que ele chamou-me —
gurizote —. Se néo fosse pelas divisas, eu dava-hgurizotel...

Fomos andando... parando... farejando... escutatio.certa altura o Picum@, sem
se voltar levantou o braco, de méo aberta e p&a@apitdo parou, e eu. (Cabelos, p.
75)

Como bem demonstra esse trecho, Juca Picuma ndasap@ntém uma superioridade
em relacdo a Blau Nunes, como também, em certadmede aproxima de seu capitdo,
chegando a tomar a frente e ser seguido por estedquse afastam da tropa para, na
companhia de Blau, arquitetarem o ataque ao acaergannimigo. Nesse sentido, as duas
ultimas frases do excerto parecem ilustrar a hgerarpor vezes instaurada entre os trés
personagens, muito em fungdo da autoridade do fmalique diz respeito ao deslocamento

pelas trilhas e pelos matos do local.

O respeito de Blau Nunes em relacdo a Picuma esttamente centrado na
autoridade deste, termo aqui compreendido no seatijue se refere Raymundo Fabro.
Retomando as idéias de Hans Freyer, Faoro lembeaaqautoridade significa “que um
conteldo que também se encontra nos demais é erfaés em um grau pleno — porém
sempre 0 mesmo conteld® Por essa razdo, apesar da perceptivel superieridaduca
Picuma, ele e Blau Nunes estabelecem entre si wstraite relacdo de proximidade,
sustentada pela existéncia de tracos em comunuas $g encontram em “um grau pleno” na
figura do indio. O personagem, mesmo sem express#eixa claro seu reconhecimento
guanto a autoridade outorgada pela experiénciadio,iseguindo, sem relutar ou questionar,
todas as orientacdes e determinacdes feitas pela &ssa sutil submisséo, no entanto, ndo
distancia Picuma e Blau, como bem demonstra odateste aceitar a “brincadeira” do indio
de chama-lo de “pisa-flored®’ atitude que revela a intimidade existente entredois
personagens. JA 0 mesmo ndo ocorre no que diateeapautoridade imposta pela patente

militar, com relacdo a qual o furriel Blau deixarnsparecer sua contrariedade, seja na ja

135 FAORO, Raymundo. Introducédo ao estudo de Siméegd dleto. In: TARGA, Luiz Roberto Pecoits (org.).
Breve inventéario de temas do sulPorto Alegre : Editora da Universidade / UFRGSjpado : FATES Editora
/ Univates, 1998, p. 23-38.

1% FREYER apud FAORO, ibid., p. 27.

157 Conforme Aurélio Buarque de Holanda, “pisa-florésima express&o popular para designar um individuo
“adamado”, “cheio de afetacdo no andar” (FERREIR299, op. cit., p. 1.804).
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citada reacdo ao ser chamado de “gurizote” peld&mpseja no comentério sobre a postura
deste diante do cerco feito pelo grupo inimigogapntado na citagdo que segue.

Na guerra a gente as vezes se vé nestas embreataeEso sendo o mais forte,
como éramos nos, que bem podiamos até correr gopatpieles camelos..., mas
sdo cousas que os chefes é que sabem e mandane @se agliente, porque €
servico... (Cabelos, p. 74)

A autoridade, conforme complementa Raymundo Fgmrde ser legitimada de trés
formas: pela idade, pela forca ou pela sabedoriespirito*>® Nesse sentido, embora Picuma
seja obviamente mais velho que Blau, € possivehafique a autoridade do chiru instaura-se
muito mais pela sabedoria do que pela idade. T#infecao da autoridade exclusivamente
pela sabedoria parece inquestionavel se for camsideo fato de seu superior militar ser
igualmente mais velho que Blau, sem que isso famasi s6, com que o furriel respeite suas

ordens de forma inquestionavel.

A aceitacdo, por parte de Blau Nunes, da impliautoridade de Juca Picuma, em
detrimento da explicita posi¢éo hierarquica dotéapfiarroupilha, pode ser compreendida sob
outro angulo, que acaba por ressaltar ainda mpisxamidade identitaria que se estabelece
entre o furriel e o chiru. Trata-se do fato de @lau e Picuma compartiham o mesmo
universo e o mesmo destino, distintos dos compadds pelos patrdes e chefes militares.
Tendo em vista que o0 pedo e o vaqueano pertencemnaundo natural totalmente oposto ao
mundo dos “estancieiros-soldados”, é possivel aalacocom Flavio Loureiro Chaves e
verificar facilmente que “a nenhum chefe guerrem®m mesmo aos que sao mitificados na
contraditoria perspectiva de Blau Nunes (...), sispensada a caracterizacao que ele atribui
ao Juca Picuma (...}*° Assim sendo, se é permitido afirmar que Blau Nuréstitubeia em
colocar a autoridade do chiru acima de figurasbhitss, como Bento Goncgalves e José de
Abreu, parece natural que o personagem valorizepari@ncia do chiru em detrimento da

hierarquia militar do capitdo de sua tropa.

Paralelamente a suas habilidades “campeiras”, Pimand apresenta atributos de
uma outra ordem, igualmente passiveis de seremiagrtalos a experiéncia de vida do chiru.

Dentre tais caracteristicas, que, a exemplo dadales propriamente ditas, também podem

18 FAORO, op. cit., p. 27.
159 CHAVES, Flavio LoureiroSimdes Lopes Netoregionalismo e literatura. Porto Alegre : Mercailzerto,
1982, p. 165.
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ser vistas como um trago de personalidade adquitidoonstruido ao longo da vida, destaca-
se a tranquilidade que o indio apresenta nos mas€etperigo.

Arrolhamo-nos na sombra da carreta, junto da redegstando a cabeca na maca.

Eu estava como em cima de brasas... ndo era pra menos

Cunal... Se descobrissem, nos carneavam, vivos!...

O Picuma cochilava... mas estava alerta, porquezes eu bem via fuzilar o branco

dos olhos, na racha das pélpebras, entre o sonthdeachestanas... (Cabelos, p. 80)

Como se observa no trecho citado, a heteroimagemdi@ Picuma é construida em

contraste com a auto-imagem de Blau Nunes. Asgsimpaaso que o primeiro demonstra ter o
sangue-frio necessario para se infiltrar no acangpéminimigo, o jovem Blau ndo consegue
ter a mesma serenidade diante do perigo. Embaerwaal de tal excerto, quando isolada do
contexto da narrativa, indique que a tranquilidaeéicuma, fruto de sua coragem, opde-se a
um pretenso temor de Blau Nunes diante do risceidie que ambos correm, tal dicotomia
nao se sustenta quando se tem em vista a reaggerstnagem no momento em que seus

companheiros atacam a tropa imperial.

Eu, pulei logo para o recavém da carreta, para otar kao ruivo; mas antes de
chegar ja ele tinha descido... e se foi ao cawple, montou de pulo e mesmo sem
freio e maneado, tapeando-o no mais, tocou picada f

E berrou a gente:

— Pra o rincéo! Pra o rinco!

E com a folha da espada tocou o flete, que peto gim mestre naquelas arrancadas.
Mesmo assim eu ia ver se segurava o0 homem, masuageciiou-me:

— Deixe! Deixe! Agora é tarde!... (Cabelos, p. 81)

O fato de Blau Nunes afirmar que nao apenas faeetdr o “ruivo” sem titubear,
como também estava pronto a persegui-lo ao pereplzeeste havia fugido, deixa bastante
claro que a valentia e a coragem s&o caractedgsgssremamente relevantes para a
construcdo de sua auto-imagem. De tdo “evidentass,atributos de Blau s&o, inclusive,

reconhecidos pelo indio Picuma.

— Olha, furriel Blau, tu e o velho Picuma ides joggpelego numa arriscada... Ele
que te escolheu pra companheiro é porque sabesdu@@em... (Cabelos, p. 75)

Se levadas em consideracéo as reiteradas refes@eitas pelo personagem a respeito
de sua valentia e coragem, seja por meio de syaigrdoz, seja por sua reproducdo do
comentéario de Juca Picuma, ndo parece corretagetaca apreensao demonstrada por Blau
Nunes no acampamento inimigo a uma “covardia”. 8lesmtido, mais do que contrapor

sentimentos de “coragem” e “temeridade”, o dualigntre a tranquilidade de Picuma e a
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apreenséo de Blau parece refor¢car a hierarquidedstada pelas distintas experiéncias de
vida dos dois personagens, o que, conforme vistriarmente, ndo acarreta afastamentos

identitarios ou afetivos entre eles.

O compartilhamento entre Picuma e Blau do atrillata@oragem é fundamental para
que se comprove, uma vez mais, a aproximacao tdeatientre os dois personagens.
Conforme lembra Regina Zilberman, mais do que usicpmmamento social, a identidade do
gaucho é definida por um sistema de atitudes gwepléma instancia, caracterizam um
espirito guerreiro e militar: bravura, disciplinauséncia de medo, lealdade, honra,
responsabilidade perante a vida, desejo de aventuracusa a vida sedentaria do agricultor
ou do comerciant®® Embora os excertos supracitados explicitem o datBlau e Picuma
compartilharem, de forma especifica, os atributasbchvura e da auséncia de medo, sera
possivel observar, ao longo da presente andlise,aqubos 0s personagens possuem em

comum outras caracteristicas tidas por Zilbermamocdefinidoras do gaucho.

Afora os aspectos ja apresentados, outra carstatarfelevante de Juca Picuma é a

astucia, em especial quando se trata de prepalarseadas.

O chiru disse, baixo:

— Esta perto... alil... E o churrasco é gordo!...

E levantava e mexia o nariz, tal e qual como urh@ao, rastreando...
E apeamos.

— Vamos botar um torniquete nos cavalos, parael@echarem...
Fizemos, com o fiel do rebenque.

— Tiramos as esporas, por causa dalguma enredigamos.

— Bom; agora o capitdo diz como ha de ser o servif@abelos, p. 75)

Da mesma forma que sua tranquilidade, anteriormesfierida, a sagacidade de
Picuma nédo pode ser classificada como uma habdigddnseca ao oficio de vaqueano ou de
militar, apesar de bastante Util ao trabalho qued@gena desempenha na tropa farroupilha.
Assim, no trecho citado, a precaucdo de silengacavalos e de tirar as esporas parece ser
muito mais fruto do conhecimento que o velho iratiquiriu ao longo de sua vida do que a
atitude caracteristica de um vaqueano ou de urtemif distingcdo entre estes trés campos de
conhecimento — o do oficio de vaqueano, o da exped pessoal e o da atividade militar — é
bastante nitida quando se observam os segmentoguenpode ser dividido o referido

excerto: o primeiro momento, no qual prevalece besale vaqueano, corresponde a

160 7ILBERMAN, Regina. Presente e passado nos Contagtiescos. In: FILIPOUSKI, Ana Mariza; NUNES,
Luiz Arthur; BORDINI, Maria da Gloria; ZILBERMAN, Bgina.Simdes Lopes Netoa invenc¢ao, o mito e a
mentira; uma abordagem estruturalista. Porto Alegtevimento / IEL, 1973, p. 31-33.
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localizacdo do acampamento inimigo; o segundo,uab gredomina a experiéncia de vida, é

aguele em que, apés os trés personagens apeasusdeavalos, Picuma orienta que, apenas
por precaucdo, sejam colocados torniquetes nas llmsacavalos e retiradas as esporas das
botas; e, por fim, o terceiro momento, no qualdidrcede a palavra ao capitédo para que este

passe as orientacdes, tendo como base, muito @lavente, sua experiéncia militar.

Se a astucia demonstrada na citacdo anterior pacenénte ser relacionada a
experiéncia de vida de Picuma, o trecho a segu@sapta um tipo de sabedoria que parece

ser “natural” ao personagem.

Andamos mais de seis quadras; nisto, o chiru pegantar umas coplas, devagar,

meio baixo, como quem anda muito descansado, degito para ir chamando o

ouvido de algum bombeiro, se houvesse...

Ora... dito e feito! Com duas quadras mais, um Jjultdo duma caneleira morruda,

gritou, no sombreado das ramas:

— Quem vem la! (Cabelos, p. 77)

A solucdo encontrada para chamar a atencédo dasdssléhimigos revela uma astucia

que aparenta, antes de mais nada, ser propriarsianpédade do indio; algo tdo “natural” a
ponto de ndo surpreender Blau Nunes, uma vez qg@mmsem terem planejado previamente
a maneira como fariam notar suas presengas, adéat chiru comecar de subito a cantar
baixinho e distraidamente ndo causa espanto namnksetza ao furriel. Ao contrario, nas
entrelinhas de seu comentario, é possivel ideatifindo apenas a facilidade com que Blau
compreendeu 0s objetivos da artimanha de Picumdo ¢cambém a certeza que tinha de que

a idéia do indio seria eficaz, certeza esta exatlei na expressao “Ora... dito e feito!”.

Seja algo inerente a sua personalidade, seja ftatsua experiéncia de vida, a
sagacidade constitui uma caracteristica relevamtpedsonagem indigena @s cabelos da
china Mais do que um aspecto crucial na construcaondgem de Picuma, sua inteligéncia
desempenha papel importante no estabelecimentb rééejida hierarquia entre ele e Blau. E
respaldado por esse traco pessoal que o chiru assuiteranca em diversos momentos da
narrativa, sendo seguido por Blau Nunes e, porsye#é pelo capitdo da tropa. Nao fosse sua
capacidade de raciocinio e sua inteligéncia pa@wer os problemas com 0s quais se depara,
pode-se supor que dificilmente caberia ao indioarom frente nas acdes anteriormente
citadas.

Por fim, uma udltima habilidade deve ser destacadaomstru¢do da imagem de Juca

Picuma, caracteristica essa também inata e intim@melacionada a sua inteligéncia. Trata-
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se do dominio e do uso que o chiru faz da falagspecial no que se refere a capacidade de,
por meio da palavra, enganar seu interlocutor pdbter informacdes. Esse traco do

personagem fica bastante claro no longo, porém gleenexcerto transcrito a seguir.

— Quem vem la!

— E de paz!

— Alto! Quem é?

— E gente pra forca, patricio! Andamos campeandésdesde ja hoje...

— Ha! Pra qué?

— Ora, pra qué... Pra escaramucar os farrapostiueEemos jurar bandeira com o
ruivo...

— Ah! vancés conhecem o comandante?

— Ora... ora! Manganga de ferrdo brabo! Ora, ske@gm.. Entdo, seguimos?...

— Passem. Vé&o por aqui... até topar um sangradquabtem outra sentinela; diga
gue falou comigo, o Marcos...

— Ta bom... Quando render, va tomar um mate comigo!

Fomos andando, até a sanga dita; ai topamos comtra sentinela; o chiru nem
esperou o grito, ele é que falou, ainda longe:

— Oh... sentinela!

— Quem vem Ia?...

— Foi o Marcos que nos mandou; andavamos extrasviadde nos conhece... vamos
levar um aviso ao comandante... E dos farraposamaavam ontem por aqui...
foram corridos...

— Ha! Pois passem...

— Sim... Pois é... foram-se a ramada do Guedesm Gm couro na cola, os
trompetas!... Tem ai cavalhada de refresco?

— Que nada! A reiunada esta estransilhada... Aegemusto se mexia... E pra mal
dos pecados ainda o comandante traz uma chinagu#éina, numa carreta toldada,
gue so serve pra atrapalhar a marcha... A chimaléda... mas é o mesmo... sempre
€ um estorvol...(Cabelos, p. 77-78)

A partir da leitura desse dialogo, percebe-se rfemite que, uma vez mais, Juca
Picuma se vale de sua astucia para resolver ogmnabtjue tem diante de si. Gracas a ela, o
companheiro de Blau sabe exatamente que palavvasudar para ganhar a confianca do
inimigo. Assim, ao ser barrado, o chiru tenta sesgapor aliado e utiliza a informacéo que
possui — 0 nome do capitdo da tropa imperial — patabelecer uma proximidade com a
sentinela inimiga e conquistar sua confianca. Talediciéncia da artimanha utilizada, que o
soldado imperial ndo apenas deixa Picuma e Blawireeg, como os orienta sobre o que fazer
ao encontrarem a préxima sentinela. De posse defsanacdo, o indio ndo encontra
dificuldades para enganar o segundo soldado, coimsky também por meio de sua

conversa, induzir o inimigo a revelar o estadordastarias da tropa.

Mais do que o efeito que obtém as palavras de Pimamd, interessa analisar 0s
detalhes da construgcdo do discurso do indio. Compossivel observar no excerto
supracitado, Picuma utiliza de forma “quase faatuiinformacdes que sao, na verdade,

elementos-chave para o sucesso de sua missao. @awelnperspicacia e grande habilidade
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na manipulacéo das frases, o chiru faz parecer snehevantes dados que séo cruciais para
“‘comprovar’ a pretensa veracidade daquilo que Bigssa maneira, em vez de afirmar
explicitamente que conhece o comandante do pelotdogo — fato que, de certa forma,
corroboraria sua intencao de aliar-se ao exéntifeerial —, Picuma apenas faz uma referéncia
ao “ruivo”, quando afirma que quer, juntamente ddlau, colocar-se sob o comando dele.
Também interessante € a maneira aparentementeetgsiosa como Picuma relata a
localizacéo dos farrapos para fazer com que pdregtaral” seu questionamento sobre 0s

cavalos do inimigo.

Se o indio apresentado por Blau Nunes@sncabelos da chindistingue-se, entre
outros aspectos, por sua inteligéncia, nao é difere que ocorre com o personagem indigena
de Melancia — coco verdecomo fica claro nas palavras com as quais elgré&santado no

inicio do conto.

Vou contar-lhe uma alarifagem em que ele andoudmet que s6 depois se soube,
pelo miudo, e isso mesmo porque a prépria genteado é que contava. (Melancia,
p. 86)
Apesar de a narrativa déelancia — coco verdeentrar-se na histéria de amor de sia
Talapa e Costinha, reservando a Reduzo um papel agrentemente como secundario, €
possivel, seguindo a leitura feita por Flavio LinareChaves, afirmar que o indio é o

verdadeiro protagonista da trama, uma vez que

cabe a ele exclusivamente realizar as artimanha&s dgltrapassando todos o0s
obstaculos geograficos e proibicdes sociais, firabe conduzem ao éxito o amor
impossivel entre os filhos dos senhores. Pertenete aa inteligéncia com que
estabelece um cddigo de comunicacdo entre os dmisorados e rompe O
isolamento que lhes foi imposto; pertence-lhe tamlaécoragem para enfrentar o
perigo e a agressao fisica na hora decf§iva.

Como é possivel perceber a partir das palavrashdeeS, estabelece-se de imediato
uma estreita aproximacao entre Reduzo e Juca Pjcwmgue diz respeito tanto a coragem
quanto a astucia de que ambos se valem para regveptuais situacdes complicadas. No
caso de Reduzo, essa caracteristica ja pode sétama abertura do conto, como mostra o
trecho recém-citado. O fato de Blau Nunes anteciparira relatar uma “alarifagem”, uma
trapaca da qual Reduzo tomou parte, ndo tornaciept asticia do indigena, mas permite

gue essa gqualidade seja lida nas entrelinhas, wnagwe o envolvimento nesse tipo de

181 CHAVES, op. cit., p. 162.
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situacdo pressupfe certa sagacidade e inteligésmimetudo quando se mantém segredo
acerca do ocorrido. E é justamente de tais cafsiitas, de sua dissimulacdo e de sua
astlcia, que Reduzo ira lancar mao para impedirsgqudalapa, a namorada de seu patrao
Costinha, case-se com outro. No que tange a egsetasé interessante observar, conforme
assinala Luiz Arthur Nunes, que, embora existagpgamprescindiveis para a definicdo do
prototipo do gaucho, tais como honra, bravuradbede, elevacdo de sentimentos e espirito de
aventura, algumas caracteristicas igualmente pasitconfiguram-se como manifestacdes
desse prot6tipo em personagens especitféoEais aspectos, como a esperteza de Reduzo —
e, deve-se acrescentar, a de Picuma —, funcionano @ementos que particularizam o
personagem no “fundo generalizante das virtudesgalocho”, introduzindo “no padrédo

comum um matiz especificd®

Conforme havia pedido Costinha, Reduzo deve agisafalapa que seu amado esta
Vivo e que, tdo breve quanto possivel, retornaréasopo de batalha para se casarem. Tudo
isso, no entanto, deve ser dito de forma que apsaasompreenda, para que ninguém mais
saiba das intencdes dos jovens, em especial ogpaiota. Assim, a tarefa a ser realizada
exige que o indio, em primeiro lugar, infiltre-se casamento sem despertar suspeitas. Para

tanto, ele utiliza astutamente a dissimulacdo ertina como armas.

O velho Severo pasmou...

— Ué&! chiru!... Pois tu ndo tinhas ido com o segtdha?

— Eu?... Nao sr., patrdo! Fui s6 levar uns cavaléo meio do caminho e dei volta.
Diz que la bala é como chuva... e lanca, como raseiéo vé!... E dele mesmo,
nem noticia nenhuma, té agora... Vancé da liceagathpear os alimais?

— Deixa isso pra amanha. Hoje estamos de festa.dtjcpra tomares um copo de
vinho e comer uns doces a saude do noivado...rda galpéao...

— Sim, senhor patrdo: Deus Ihe pague. Eu hei @& fapa salde, sim senhor...

— Pois sim, pois sim; vai!

O sorro entrou no galinheiro... (Melancia, p. 93-94

Para n&o levantar suspeita, Reduzo dissimula seiacéo de permanecer na festa de
casamento e pede licenca para tratar de seusedgZzeampear os alimais”), provavelmente
contando com o fato de que o pai da noiva, febrgellhoso pelo acontecimento, o convidara
para testemunhar a cerimoénia. A exemplo da fornmocBicuma procede com relacdo as
sentinelas inimigas, o personagemMigancia — coco verdeevela uma inteligéncia singular

na forma como executa cada passo de seu estrataDenmaaneira astuta, o indio faz com

que suas acOes parecam ser consequéncia das aedeSewvero, aproximando-se

182 NUNES, op. cit., p. 46.
183 bid., p. 47.
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“silenciosamente” de seu objetivo. Tal habilidade egir de forma sorrateira esta
perfeitamente sintetizada na metafora empregadaBtawm Nunes ao final do excerto

supracitado, na qual a esperteza do personagegeialé comparada a de um sdffo.

Mais do que fazer com que o convidasse para o egamReduzo aproveita o
didlogo com o pai da noiva para preparar, de fdrasiante sutil, a oportunidade para realizar
sua missao. Assim, havendo o indio afirmado quéa‘iama salude aos noivos”, Severo, em
meio as homenagens prestadas por varios empregaiss “cobra” a promessa feita
anteriormente, sem saber que, com isso, esta paimitjue Reduzo transmita uma

mensagem cifrada para sia Talapa.

Nisto o capataz da esténcia chegou a porta e fiednhga pra oferecer um verso a
saude do noivado, e botou uma décima bem bonitao§posteiros e agregados,
também.

Nesse entrementes o velho Severo perguntou:

— Que é do Reduzo? Oh! Chiru?...

— Pronto, patrdo, respondeu o caboclo.

— Entédo?... e a salde prometida?

— Ja vai, sim senhor!

E amontoando-se para a mesa, bem junto dos queaestentados, frente a frente
dos noivos, olhando pra sia Talapa o chiru levantoapo e disse:

Eu venho de l& bem longe,
Da banda do Pau Fincado:
Melancia, coco verde

Te manda muito recado!

E enquanto todos se riram e batiam palmas, enquaititéu se arreganhava numa
gargalhada gostosa, e o velho Severo, mui jocagayg — gostei, chiru! outra vez!
— e enquanto se fazia uma paradita no barulhojva 3@ punha em pé como uma
mola, e com uma méao grudada no braco da ama, jéhtiava, tinha um cobreado
no rosto e os olhos luziam como duas estrelasgbreta

Lindaca ficou, como uma Nossa Senhora!

O Reduzo aproveitou o soflagrante e soltou outrsoze

Na polvadeira da estrada
O teu amor vem da guerra...
Melancia desbotada!...
Coco verde esta na terra! (Melancia, p. 94-95)
Conforme observado anteriormente, Picumd e Redsgenslham-se no que diz
respeito a utilizacdo das palavras. Ao passo quexrsonagem d@s cabelos da chingem em
seu discurso uma forma de enganar o interlocutaster dele as informagOes desejadas, 0

indigena apresentado dielancia — coco verdedo apenas se vale das palavras para fazer

184 Conforme Buarque de Holanda, a palavra “sorrofhé variante do espanholismo “zorro”, que pode taato
um sindnimo de raposo quanto, por extensao, sigmifpessoa astuta, velhaca” (FERREIRA, 1999, dp.ix
2.109).
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com que Severo, sem perceber, 0 ajude a realizam&sdo, como é exclusivamente por
meio de artificios linglisticos que consegue tratislm mensagem de Costinha para sia

Talapa sem que ninguém, além da moca, perceba estpuacontecendo.

3.1.2 O indio e sua aparéncia fisica

Se as habilidades de Picuma e Reduzo remetenmagsrite a aspectos positivos, no
gue tange a aparéncia, € possivel verificar que a0 de caracteristicas denota tanto
visdes negativas quanto positivas acerca do indigdesse sentido, € interessante notar o
destaque dado ao aspecto fisico do chiru protatigotes cabelos da chinaeiteradamente

referido ao longo do conto.

Este indio Juca era homem de passar uma noiteaim@mendo carne e mateando,
contanto que estivesse acoc’rado em cima quaségies, curtindo-se na fumaga
quente... Era até por causa desta catinga que vharrlhe — picuma.

Pra mais nada prestava; andava sempre esmolamtmdoyns caraminguas mui
tristes; e nem se lavava, 0 desgracado, pois tiabedo grosso no cogote. (Cabelos,
p. 72)

Um dia um estancieiro regalou-me um pingo tordilpgquenitate, mas mui
mimoso. Quando eu ia sentar-lhe as garras, apameeo Picuma, sempre
esfrangalhado e com cara de sono e disse-me, degkartlo um pano sujo:

— Vim trazer-lhe um presente; é um trancado feitorpim; e ha de ficar mui bem
no tordilho, porque é preto... (Cabelos, p. 83)

Como é possivel observar no primeiro trecho sua@ej a aparéncia “suja’ e
“miseravel” do indio Juca, mais do que desempenharelevante papel em sua descri¢cdo
fisica, chega a compor sua propria identidade, wezaque a alcunha pela qual é chamado
deriva do cheiro e da cor que a fumaca da as paredao teto dos galpbes. Se,
metaforicamente falando, o nome “Picuma” remetedr e a aparéncia do espaco em que a
“peonada” se reunia para matear, comer churrascon&ar seus causos, assumindo, em
funcdo disso, um valor positivo ao relacionar-storées tracos identitarios do gaucho, é
preciso observar, no entanto, que a referéncishawoce a fisionomia do indio em questao
esta explicitamente ligada a uma visdo depreciathssim, afastando-se de uma possivel
interpretacdo na qual o indio personificaria a avighlponeira”, a descri¢cao da figura de Juca
como alguém que “andava sempre esmolambado” e ftiju®a “cascdo grosso no cogote”

parece ndo deixar duvidas do sentido mais amplasggigme a alcunha “Picuma”.
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N&o obstante o fato de a sujeira assumir um pabevante na descri¢ao fisica do
personagem deéDs cabelosda chinag é importante ressaltar que um segundo aspecto,
facilmente associado a esse traco negativo, camelsp na verdade, a um valor positivo que
corrobora o pertencimento de Picuma a identidattaraligaticha. Trata-se do desapego ao

dinheiro, expresso no seguinte excerto do conto.

E bastante dinheiro ganhava; mas sempre despilchatice como rato de igreja.
Um dia perguntei-lhe o que é que este fazia dasstratas e bolivianos, e meias-
doblas e até ongas de ouro, que ganhava?...
Esteve muito tempo me olhando e depois respondeo, tum prazer, como se
tivesse um pedaco do céu encravado dentro do @oraca
— Mando pra Rosa... tudo! E é pouco, ainda!
— Que Rosa € essa?
— E a minha filha! Linda como os amores! Mas n§woaéo bico de qualquer lombo-
sujo, como eu... (Cabelos, p. 73)
Além de exaltar um total desprendimento e saaift® Picuma pelo bem-estar da
filha, o trecho apresentado destaca o significaglgativo que o acumulo monetario assume
no universo do gaucho. Retomando Flavio Loureirav@h, € possivel dizer que a riqueza,

em especial aquela acumulada sem escrupulos, ponaes a

antitese rediviva duma determinada constelacdo aleres que a narrativa
simoniana propde, algumas vezes na fala de Blauéica elementar que orienta a
sua acgdo, outras vezes na enunciacdo direta do &moqualquer dos casos, a
rigueza material, sob a forma da apossacdo e do,Isera entendida como um
elemento negativo e corruptor do individuo, deistegridade e de sua liberdai@.
Apesar de a sujeira estar diretamente relacionadtp tao corpo do personagem
indigena deDs cabelos da chinguanto aos objetos que usa, como 0 “pano sujojuad
embrulhara o presente que iria oferecer a Blau 8luéeimportante ressaltar que tal
caracteristica ndo é compartilhada pelo indio aptasdo emMelancia — coco verdeEsse
fato permite a afirmacédo de que, ndo obstanteewdetia assumida na caracterizacdo de
Picumd, nada indica que a sujeira represente,@garatagonista do conto de Simdes Lopes
Neto, um traco definidor da identidade do indifer@intemente do que ocorre com a visédo de
Martin Fierro a respeito do autoctone argentinadbeem vista esse aspecto, é interessante
observar que, embora Blau Nunes aponte a sujeina cona peculiaridade do personagem de
Os cabelos da china ndo da etnia indigena como um todo, a imageduck Picuma inverte
o choque de aparéncias que muito provavelmenteomarrimeiro encontro entre nativos e

portugueses. Conforme lembra Thomas Skidmore, a&sopgue 0s europeus ficaram

185 CHAVES, op. cit., p. 168.
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fascinados com a beleza do ambiente e dos indigique encontraram no “Novo Mundo”, é
bastante plausivel que ndo tenha sido idénticagioedos indios ao se depararem com um
“bando de estranhos marujos com roupas curiosaaiecheiro™*® Nao é diferente a viséo de
Darcy Ribeiro, conforme pode-se perceber na foromaccilustra o choque de culturas que se
deu nas praias brasileiras no ano de 1500.

Os navegantes, barbudos, hirsutos, fedentos desmd#s navegacdo oceanica,
escalavrados de feridas do escorbuto, olhavam, grant, o que parecia ser a
inocéncia e a beleza encarnadas. Os indios, vssiildo nudez emplumada,
espléndidos de vigor e de beleza, tapando as veoitdiss a pestiléncia, viam, ainda
mais pasmos, aqueles seres que saiam d&®mar.

Se 0 aspecto sujo de Picuma ndo é compartilhad®eduzo, em contrapartida, um
segundo traco fisico — a resisténcia — € expli@t@scomum aos dois personagens, podendo,
dessa forma, ser visto como algo préprio da idadBdétnica indigena. Mesmo apresentando
nuancas que particularizam a figura de cada umddas personagens, a heteroimagem
construida por Blau Nunes deixa claro que ambos nénfior¢ca e na vitalidade, um traco em

comum, como se observa nos seguintes trechos.

Quando me viu, a luz de uma candeia de barro frepge mexer os 0ssos e ndo
pbde...

— Entéo, Picuma... homem afloxa o garrao?...

E ele falou tremendo na voz:

— Estou... como um crivo... Eram oito... em cimae.ndm... sé pude... estrompar...
cinco!... (Cabelos, p. 84)

E bateu na marcal... Boleou e mudou cavalos alhgiediu outros no caminho,
tomou um, a forga, largou os arreios porque relbesgalhe o travessdo e néo tinha
tempo para remenda-lo, mas com duas bracas deasalrde do casamento, veio dar
no velho Severo, de em pélo — pelego, e freio -hodsadeiras na cintura, o facdo
atravessado no cinto, e sem mais nada; moidoneiltrado, estrompado, varado de
fome, com sono, com frio, mas ainda de olho vidtngua pronta, contando uma
rodela mui deslavada.., que vinha de casa, andawpaando umas tambeiras... e
uma vaca mocha, que ndo apareciam no gado mansa,dms dias!... (Melancia,
p. 92-93)

Mesmo que claramente distintos em termos de cantdieigético, os dois excertos
supracitados podem facilmente ser inter-relaciosao termos tematicos ou, melhor dito,
em termos da caracterizacdo neles focada. Nessidosemo caso do primeiro trecho, a

resisténcia do indio € depreendida do fato de Fad@mmatado cinco dos oito inimigos com

quem lutou e ter resistido, ao menos por algumaash@aos ferimentos causados pelos trés

186 SKIDMORE, Thomas ElliotUma historia do Brasil. Traduc&o: Raul Fiker. Sdo Paulo : Paz e Ter@8,19
p. 21.
" RIBEIRO, op. cit., p. 44.
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soldados que nao conseguira “estrompar”. Em tetotatmente diferentes, a caracterizacao
da resisténcia fisica de Reduzo é construida & pad apenas da descricdo das dificuldades
enfrentadas por ele para chegar a tempo de impedisamento de sia Talapa, como também
do fato de o indio, mesmo com o cansaco e a foecm@mmtes de seu esforco incomum, ainda
ter condigbes de cumprir sua missdo. Porém, nd@artbsesse contraste observado em uma
primeira leitura, parece estar nitido que as dgdesi dos dois personagens indigenas nada
mais sao do que formas distintas de construir onodsaco de resisténcia da heteroimagem

do indio, segundo a 6tica de Blau Nunes.

3.1.3 O indio e seus valores

Partindo da constatacdo de que a representacéigatoegta diretamente relacionada,
em um conto, ao fato de o indio ter vencido cinomlzatentes e, em outro, a coragem do
personagem indigena em superar os limites do pragoipo, € impossivel dissociar a
resisténcia fisica da valentia e da coragem qualngente compfem a heteroimagem
elaborada na obra de Simdes Lopes Neto. Assim¢iaspigados estritamente a constituicdo
fisica do indigena ndo deixam de remeter de forimeada tracos pertencentes ao grupo de
caracteristicas correspondente aos valores. Nizaedeetal associacao, cabe reiterar aqui a ja
referida aproximacédo entre Picuma e Blau com relac@oragem de ambos, somando-se a
esta o paralelismo construido entre a coragem dwsomagens Reduzo e Costinha,
explicitado, por exemplo, no trecho a seguir.

Neste entrementes rebentou outra vez uma gangaimabs castelhanos.

Um dos mocgos, que era um quebra largado, nomead@gsiinha, esse, foi dos
primeiros a se apresentar ao comandante das grraagervir. E tais cantigas cantou
ao velho Costa, que este deixou o Reduzo ir coprdeleompanheiro e ordenanga,
porque o rapaz era cadete, com estrela, e tinbaadir

O chiru ficou todo ganjento; imagine vancé que ealh daqueles dois aruas!...
(Melancia, p. 86-87)

E foi mesmo no meio da carga, entre gritos, jupadavrdes, tiros, pontacos de
espadas e coriscos de lancas, pechadas de cdvalussse berzabum do entrevero
gue o Costinha industriou o chiru.

(..

E enquanto o chiru se deitava no pescoco do cavalma lanca de trés pontas
escorregava-lhe por cima do espinhaco, o Costigbay um tiro de pistola
derrubava um gadelhudo lanceador... e continuavanoése

(..)

— Acuda aquele, patrdozinho, que eu tempero estes!...

Isso disse o chiru e esporeando o flete atirousttraodois desalmados que iam
degolar um ferido... emborcou-os a patadas e logowg&o moco:

— Ja sei tudo! Deus ajude! La le espero!...
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E riscou campo fora, rumo da queréncia, ainda batea boca, num pouco caso
dos castelhanos! (Melancia, p. 92-93)

Se, como foi referido anteriormente, Juca PicurBdaa Nunes parecem se equiparar
em termos de bravura, ndo é diferente o que ocome Reduzo e Costinha, conforme se
observa nos trechos recém-apresentados. Da mesme doe 0s personagens@s cabelos
da ching o indio e o branco apresentados Melancia — coco verdado apenas mantém
entre si uma estreita relacdo de companheirismae fo bastante para superar o
distanciamento que poderia se verificar entre liofdlo patrdo e o peédo da estancia, como
também parecem ter na coragem uma caracteristiczognum, um tragco que, ao ser
compartilhado por ambos, acaba se tornando um mEnidentificacdo mutua. Nesse sentido,
no primeiro excerto, a valentia de Costinha é ekplnente atestada pelo fato de o jovem ter
sido um dos primeiros a colocar-se a disposicda pdar contra os castelhanos, obtendo
também o consentimento de seu pai para que Redurwasse a seu lado durante as
batalhas. A guerra, que poderia representar umaragm para 0s dois mocos, acaba se
tornando mais uma oportunidade para estes conéimudivertindo-se lado a lado, como nos

tempos em que eram criangas.

Mesmo que se possa ler, de forma correta, que etintfe Costinha para o combate
provenha de um “amor a patria”, tal interpretacao anula uma outra, tdo ou mais plausivel:
o fato de o personagem pegar em armas por “ameerduaa”, caracteristica que, conforme
visto anteriormente, Regina Zilberman identificancouma daquelas que define a identidade
do gaucho. Assim, somado a um sentimento de patniof € licito afirmar que a vontade de
lutar também representa uma demonstracdo “insdihtile bravura. Uma bravura inata e
“natural”, algo que nado precisa ser declarado, s@presenta como uma causa velada das
acOes do personagem. De fato, Costinha néo afieri@Wnente sua valentia; ele deixa que
suas acoes, filtradas pela narrativa de Blau, eevéal caracteristica. De forma semelhante, a
coragem de Reduzo é apreendida a partir de stadesti Assim, o fato de o indio ter ficado
orgulhoso, ou, nas palavras de Blau, “ganjento” @rpossibilidade de lutar ao lado do

amigo, revela que sua postura diante da guerraaela difere do pensamento de Costinha.

Diante do que foi exposto, € possivel afirmar queaaura representa uma das bases
da amizade dos dois personagens, uma vez que,reamualida, ela configura-se em um elo
entre eles. Mais do que isso, 0 que se estabelerpaéestreita relacdo entre coragem e
companheirismo, exemplarmente ilustrada na narrdgadmomento em que Costinha pede a

Reduzo que va a fazenda do velho Severo e impegaamento de sia Talapa. Assim, como
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se |é no segundo trecho anteriormente citado,eio do “entrevero”, entre “tiros, pontacos
de espadas e coriscos de lancas”, que o indioget®bmigo as informacgdes sobre a missdo
que devera cumprir. Ao mesclar simbolicamente doisis diegéticos — o da guerra e o do
amor —, a narrativa acaba por aproximar também dos mais relevantes tracos das
personalidades de Costinha e Reduzo — a bravui@rézade. Se, por um lado, a guerra € o
palco em que os personagens demonstram a coragammc@ ambos, o desenrolar da
historia de amor dos jovens enamorados acaba pmarise o terreno onde Reduzo dara a

maior prova de amizade e lealdade a Costinha.

Por mais visiveis que sejam os lacos de amizade idestificacdo entre Reduzo e
Costinha, tal aproximacdo n&o consegue superarstandiamento verificado entre o0s
personagens em um outro nivel, o da classe sddgsise sentido, ao contrario do que se
observa enDs cabelos da chinaima analise mais completa Melancia — coco verdacaba
necessariamente por esbarrar na discussdo do chd&mad da democracia rural”, uma vez
que a trama esta centrada na relacdo de amizadeuemposteiro e o filho do proprietario da
estancia. Levando-se em consideracdo que o tergdi-rio-grandense, ainda no periodo
colonial, foi dividido em sesmarias outorgadas @fdsais que se destacaram nas guerras de
fronteira, é inegavel a forte presenca do aspeditamma formacdo das grandes propriedades
de terra no Estado. Tendo em vista esse aspectmarié® Henrique Cardoso observa que,
nos casos em que a camaradagem militar foi tratesploscampo de batalha para a estancia,
tal processo ndo se absteve de manter um distaemiansocial bastante rigido entre
superiores e subordinadtf8 Regina Zilberman, por sua vez, relativiza um paatdistingdo
de classes, assinalando que entre elas “ndao hgoagmo, e sim solidariedade, ndo porque
compartilhem as posses materiais — a estanciaja-ganas porque todos devem demonstrar
as mesmas virtudes humanas. No texto regionaligiaa divisdo social, ndo, porém,
desigualdade ou conflitd® Com efeito, o que se observa na relagcdo entreZRezlCostinha
€, a principio, uma profunda amizade e um compartiento de valores, que permitem
assinalar uma grande aproximacao entre os doisn@gens, companheiros de brincadeiras e
aventuras desde criancas. No entanto, sem seriadenpor tanto companheirismo, o
distanciamento das posicfes sociais pode serdito no fato de o indio ter acompanhado o

amigo nas batalhas como seu subordinado hierdrauianoto na observacgéo final de Blau

188 CARDOSO, Fernando Henriqu€apitalismo e escraviddo no Brasil meridional o negro na sociedade
escravocrata do Rio Grande do Sul. Rio de Janéiez :e Terra, 1977, p. 96.

169 ZILBERMAN, Regina.A literatura no Rio Grande do Sul. 3. ed. Porto Alegre : Mercado Aberto, 1992, p.
50.
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Nunes de que, apds o feliz desfecho da trama, Reduoabou tornando-se capataz de
Costinha.

Embora ndo seja possivel afirmar a existéncia da aproximacdo em termos de
classe social, é inegavel que Reduzo e Costinhgaitham uma identidade cultural,
delimitando de forma bastante clara os que pener&ces que nao pertencem a ela. A partir
de uma leitura apressada do conto, pode-se afgjoecorresponde a figura do “castelhano”
a materializacdo do “outro” do sujeito gaucho, wea que € contra aquele que Reduzo e
Costinha vao lutar. No entanto, mesmo sem elimmararater de alteridade do inimigo
militar, torna-se nitido que outro personagem assomaior relevancia como o contraponto

identitario do gaucho: o ilhéu portugués.

O velho Severo parece que ndo queria 0 casamestdaiy nem por nada; teimava
e berrava que ela havia de casar-se com o sobdielleo primo dela, um que tinha
uma casa de negécio na Vila.

Esse tal era um ilhéu, mui comedor de verdurasgepgra montar a cavalo havia de
ser em petico e isso mesmo o petico havia de sEemle manso... e até maceta... e
nambi... e porongudo!...

A moca chorava que se secava, quando cagcoavamna pamo e o casorio.

Era mesmo uma pena, lhe digo... casar uma brasiteimosa com um pé-de-
chumbo, como aquele desgracado daquele ilhéu... su@ele tinha um boliche
em ponto grandel...

(...)

O ilhéu as vezes vinha a estancia do tio, em dalneet.; veja vancé como ele era
ordinario, que nem se avexava. de aparecer ddinhagediante da mocga!... E era s6
cama com lencois de crivo, para o primo; faziaeg@asle verdura para o meco; e até
bacalhau aparecia, so pra elel...

Que isto das nossas comidas, um churrasco escorrsadgue e gordura e
salmoura...uma tripa grossa assada nas brasas... lmgacde vaquilhona... uma
paleta de ovelha; e mogango e canjica e coalhada. uns beijus e umas
manapancgas. .. € um trago de cana e um chimarracrpa... e para rebater tudo,
umas tragadas dum baio, de naco bem cochado e.ftwth isso, que € do bom. e
do melhor, para o ilhéu n&do valia nem um sabugo!...

Tuuh! diabol... Até me cuspo todo, quando me lendaguele excomungado!...

— Vancé esté se rindo e fazendo pouco?... E pargoeé ndo é daquele tempo...
quando rompeu a independéncia |4 na Corte do Ritadeiro... e depois tivemos
que ir pra coxilha fazer a guerra dos Farrapos, semgeneral Bento Gongalves,
gue foi meu comandante, sim senhor, gragcas a Deumais 0s outros torenas!...
Galego, naquele tempo, era gente, vancé creiah&atéera dele; negocio, era dele;
oficial, era sé ele; era arrematante das sisassetgido, ele; padre-vigario, ele; e
pra botar a milicada em cima dos continentistasa. ets!...

E cada presilhal...

Gente da terra ndo valia nada!...

— Que é que vancé esta dizendo?... O que nés dwjms eles devemos? Qual! E
verdade que uns inventaram plantacdo de trigo...eefm, era bom...; sempre era
uma fartura; noutras casas plantavam e fiavam lintlambém ndo era mau, isso;
noutras cardavam Ila... Algum mais vivaracho botawda e vendia mechiflarias ou
prendas de ouro... Nalguns trocava-se uns quantg®< por um pao de aguUcar, e
pipote de cana por qualquer meia dizia de vacaenipre corria alguma dobla, de
salério, e algum cruzado pela peonada de ajuste.

Mas, comaquera...eram mui entonados, os reindis. (Melancia, p. 87-89
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Como se observa na leitura do trecho citado, maiguwe representar uma ameacga a
felicidade de Costinha e sia Talapa, o portuguéams claramente o papel do “outro” em
termos de identidade cultural, uma vez que, emimrasua caracteristicas positivas
devidamente reconhecidas por Blau Nunes, ndo apeesenhum dos ja referidos tracos que

definem o gaudcho.

Se Juca Picuma e Reduzo compartilham aspectos coragem e valentia, os quais,
por sua vez, aproximam a heteroimagem do indigemaawto-imagem do gaucho, o
personagem d@s cabelos da chingevela outro valor positivo muito proprio e ext@mente
significativo para a diegese do conto. Trata-se sksgimentos que nutre por sua filha, os
quais foram explicitados no trecho citado a padi@4. Apesar da distancia fisica, Picuma
revela claramente a proximidade emocional que maeté relacdo a Rosa. Em um misto de
amor, sacrificio e preocupacao, o indio ndo disfargmocédo e afirma satisfeito, “como se
tivesse um pedaco do céu encravado dentro do odrampde envia para a moca tudo que
consegue ganhar com seu trabalho. A filha, a daoes,maturalmente merece tanta dedicacéo
e carinho. Para Picuma, Rosa € alguém especial, ddvtoda a sua preocupagdo. Uma
preocupacado que, obviamente, ndo se reduz as gsefb@nceiras imediatas. Assim, a
atencdo que o indio dispensa a china nao se regsineenessas rotineiras de dinheiro. Como
todo pai exemplar, Juca preocupa-se com o futurélltea e sonha com uma vida feliz e
tranquila para ela, ao lado de um marido que sazde tratd-la como a “princesa” que o
chiru imagina que é. No entanto, por maior e mai® gue seja esse “amor de pai”, tal
sentimento ndo consegue sobrepor-se a outro vakitiyo igualmente atrelado a figura
paterna: a honra da familia. Assim, ao ter sua émmagde pai “manchada” pelo
comportamento de Rosa, o carinho e o zelo de Picd#ndugar a uma atitude distinta, mas

que, segundo o cédigo de conduta do gaucho, tamdg@esenta uma atribuicdo paterna.

A cabocla ndo estava tao perdida de susto, poriga aleu um safando forte e
gritou, braba:

— Larga, desgracado!...

E olhou, entonada... mas conheceu o chiru e fibaharnada, pateta...

— O tata! O tata!...

— Cachorral... Lago, é o que tu mereces!...

— Me largue, tata!...

— Primeiro hei de cair-te de relho... pra ndo seresrgonha da minha cara...

Neste instante, fulo de raiva, 0 nosso capitdo teawea pelo outro braco.

— Ah! mencé... perddo!... Nunca mais!... Eu....Eu..

— Eu é que vou dar-te sesteadas com o ruivo, gaidebgracada!

E furioso, piscando os olhos, com as veias da iestaadas, largou o braco da
morena mas agarrou-lhe os cabelos, a tranca qeaseadchada, fechando na méao
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duas voltas, agarrou curto, entre os ombros, fpertia nuca..., e puxou pra tras a
cabeca da cabocla..., com a outra mdo pelou ad#fieda, faiscando e procurou o
pescoco da falsa...

Chegou a riscar... riscar, s6, porque o chiru vethduca Picuma, foi mais ligeiro:
mandou-lhe o facdo, de ponta, bandeando-o de l&bmapela altura do coracao!...
— Isso ndo!... € minha filha! disse. (Cabelos,1p88)

O fato de Rosa tornar-se amante do chefe da trupdaga feriu a honra de Juca
Picuma, e este, como pai, sente-se no direito diggaa a china por essa ofensa. Em sua
leitura do conto, Luiz Arthur Nunes interpreta ag&o de Juca Picuma como uma quebra do
coédigo moral gaucho, o que, por extensdo, deswriaub chiru da comunidade a que
pertence Blad’® No entanto, como o préprio critico ressalta, éamente um dos valores
definidores do gaucho — a honra — que faz o pegewmnaaparentemente se desviar do
comportamento-padrdo do grupo. Mais do que denaw@ir de uma pretensa indole
vingativa, a prometida surra pode ser interpretamao um indicativo da importancia que o
chiru d4 a determinados principios que orientanelacéo familiar, ou, de forma mais
especifica, a relagcdo entre pais e filhos. E inaptet frisar que, ao dizer que a moca era a
“vergonha da sua cara”, Picuma fala sim de umaahtmanchada”, mas de uma honra muito
especifica: a de pai. Trata-se do respeito qué¢ha fieveria ter em relacdo ao indio e da
obediéncia a determinadas regras de conduta goe, sogere o texto, foram transmitidas por
Picuma na educacdo que deu a ela. Como bem assin@aio Hohlfeldt,Os cabelosda
china coloca em jogo a questdo da honra sob duplo argaltraicio amorosa sofrida pelo
capitdo farrapo e a vergonha de pai sentida pamiic—, sendo que a honra do patriarca
acaba por ser mais importante que a do macho, tagquem que seja o pai, e ndo o0 amante,
o responsavel pela execucdo do castigddais do que a figura de homem, as atitudes de
Rosa atingiram a figura de pai. Tao evidente é efs®a, que a propria mocga, ao reconhecer
o indio em meio a confusdo do ataque farroupilbmezga a desculpar-se imediatamente, em
uma clara demonstracdo de entendimento do que tgudearepresentava aos olhos de

Picuma.

Se, por um lado, é como pai ofendido que Picuméesanno direito de punir Rosa,
por outro, € como pai protetor que o indio se vé®lmagacdo de defendé-la da reacdo do
comandante farroupilha. Diferentemente de seu supanilitar, que pretende “lavar sua

honra” de amante enganado com o sangue da chirma, Bicuma tem uma reacao

ONUNES, op. cit., p. 48.
I HOHLFELDT, Antonio.O gatcha ficcdo e realidade. Rio de Janeiro : Edicdes resta Brasilia : INL,
1982, p. 39-40.
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comparativamente mais branda para a traicdo queusabnstatacado que permite relativizar a
supracitada leitura de Luiz Arthur Nunes, na quauid reage de forma “violenta” e
“impulsiva”, quebrando assim o codigo moral gaudidiesmo que sua atitude néo deixe de
ter um carater punitivo, o chiru ndo se omite dgoasabilidade que possui com relacdo a
Rosa. Afinal, como bem demonstra a frase finalrdohio anteriormente citado, apesar de
tudo que fez, a china é sua filha. Na esteira dmectnio machista que orienta as a¢des do
oficial, a traicAo amorosa o autorizaria a apla&c@unicdo mais rigorosa possivel. No entanto,
antes de ser a mulher infiel, Rosa é a filha darR&e, como tal, deve ser protegida por ele.
O contraste entre as reacdes do chiru e do cafaitémupilha ndo deixa duvidas quanto a
importancia que aquele da a tudo que se relaciomaseu papel de pai, valor que coloca
acima inclusive de sua honra de soldado, fazendo quee ignore as patentes militares em
defesa da filha. Mais do que isso, se for levadacenta a afirmacdo de Flavio Loureiro
Chaves de que o cddigo social que rege o mundadohg ndo apenas dita as normas de
conduta desse sujeito, como também ajuda a digtimguque pertencem e 0s que nao
pertencem a esse universbfica bastante clara a posicdo ocupada pelo cagéd@icuma e
Blau em tal jogo de identidade e alteridade, ae&i&splo fato de ser farroupilha como o chiru

e o furriel.

N&o resta duvida de que o fato de ser sua filhenggstd com a vida em risco influi
sobremaneira na reagdo de Juca Picuma. Porém, peot@schama a atencdo e indica a
possibilidade de que, independentemente do graendelvimento afetivo, o indio repudia
qualquer ato de violéncia ou, pelo menos, de va€rextrema contra uma mulher. Tal

constatac&o pode ser lida, por exemplo, no seguetko.

— Cachorral... vai-tel... rugiu o chiru, limpandoferro na manga da japona. E
olhando o corpo do capitdo, cuspiu-lhe em cimanuegando:
— Pois é... seduziu... e agora queria degolamabégl®s, p. 83)

Seja no ato de cuspir no corpo sem vida do ofisigjla em suas palavras, Picuma
deixa bastante evidente sua opinido acerca daslegitde seu superior. Como se pode
observar, o repudio as intencbes do capitdo nacedpeito especificamente ao fato de este
pretender matar a filha do indio, uma vez que oendmmnRosa nem sequer é referido em seu
comentario. Nesse sentido, pode-se aventar quéignatado de Juca aproxima-se muito mais

de uma concepc¢ao de incongruéncia entre as duwadesti— “seduzir” e “degolar” — do que

172 CHAVES, Flavio Loureiro.Matéria e invencda ensaios de literatura. Porto Alegre : Editora da
Universidade/UFRGS, 1994, p. 40.
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qualguer outra razdo. As palavras do chiru revelsna visdo muito propria da relacdo
amorosa entre homens e mulheres, concepgéo ess&gge desvia da norma que rege o
pensamento patriarcal. O fato de o capitdo teruzdd” Rosa remete claramente a uma
postura passiva da mulher, associando sua imagedm @na pessoa que, desprovida de
qualquer autonomia, foi alvo dos “encantamentogizatios pelo oficial farroupilha com o

objetivo de conquista-la. Sendo assim, na éticzhdu, é inadmissivel que, apds ter feito
uma mulher apaixonar-se por ele, um homem queir-taga mesmo que ela tenha o

abandonado por outro homem.

A despeito da visivel marca de sexismo em seu penda, a retiddo de carater
apresentada por Juca Picumd, além de constituiralenante traco da caracterizacdo do
personagem, desempenha um papel fundamental ndrapgdo da heteroimagem do indio a
auto-imagem do gaucho. Assim, como se pode percebekrcerto que segue, a honra € um

traco igualmente definidor da personalidade de Blanes.

— Mas... ndo é pra defuntear o homem... amarrado?..

— Nao! Acoquiné-lo, so...

— A tal piguancha, também... ndo é pra... lonquear?..

— Néo! Desfeitea-la, so...

— Entdo, vou. Mas quem fala € o Picuma...; eu, meemtindo digo que sou

desertor...

— Estas te fazendo muito de manto de seda!... Golida

— Seu capitdo é oficial... nada pega...; eu sou umepsoldado que qualquer pode

mandar jungir nas estacas...

Al o Picuma meteu a colher.

— Seu capitdo, o mocito ndo é sonso, nao! Deier,gsitrdozinho, tudo é comigo...

vancé s6 tem é que atar o gagino... (Cabelos,)p. 76

Como é possivel depreender da fala de Blau Nunes, aitudes sdo orientadas por

normas de comportamento muito bem estabelecidagnAsendo, para cumprir as ordens de
seu comandante, o furriel impde uma série de egigénA semelhanca do que ocorre com
Picum4, o codigo de honra de Blau esta acima daswieacdes hierarquicas. Nesse sentido,
nem mesmo a patente militar parece autorizar guascatitudes sejam tomadas. As regras de
conduta a que esta submetido ndo permitem, pormgenue Blau Nunes mate um homem
que esteja amarrado ou agrida uma mulher, mesnebardo ordens claras de seu superior
para isso. Tal atitude, longe de remeter a umaborsinacédo, parece ser, pelo menos a
principio, aceita com tranquilidade pelo capit&odapilha, muito provavelmente pelo fato de
as duas acoes, em ultima instancia, representareataide covardia inconcebivel. Na esteira
desse raciocinio, € interessante ressaltar umamaig que, reforcando o processo de

compartilhamento de uma identidade cultural entiedigena e o0 mestico, 0 respeito a um
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cadigo tacito de conduta acaba por estabelecerititio mfastamento desses personagens em
relacdo ao capitdo farroupilha, distincdo que jéahaido destacada nas relac6es que Blau
mantém com a autoridade “natural” de Picuma , entraste com a autoridade imposta pela
patente militar. Assim, ao passo que Picuma e RBbernam, cada um a seu modo, o
pressuposto de que 0s maus-tratos a mulher samissideis, o capitdo farroupilha, por sua
vez, ndo hesita em tentar degolar sua ex-amanteng@anca por sua traicao.

Ainda no que tange a questdo da honra, cabe tandb&ervar que, se as duas
primeiras ressalvas feitas por Blau Nunes tém emuoo o fato de tratarem de atos
indiscutivelmente recriminaveis a partir dos prexeimorais do galucho (matar um homem
que esta amarrado e agredir uma mulher), o mesmooo@re com a terceira condi¢cao
imposta pelo personagem: ndo ser obrigado a ppesatesertor. O fato de ndo desejar ser
um traidor nem por fingimento pode soar, a prir@ipdtalmente coerente com uma postura
qgue Vvé na traicdo um dos maiores crimes que unadgoldode cometer. No entanto, diante da
reacdo do comandante farroupilha a sua resistpacégacumprir as ordens dadas, Blau Nunes
revela o verdadeiro motivo para ndo querer quejamve&omo alguém que passou para as
forcas inimigas. Nao se trata do receio de ter ‘thada” sua honra de homem e de soldado,
mas sim do medo de sofrer as duras punicfes queéroite aplica a quem abandona suas
fileiras. Nesse sentido, ainda que corretamentecasta a uma quebra no cédigo de conduta
gue norteia Blau e, por extensdo, os gauchos defomme geral, a resisténcia a ser visto
como traidor parece se justificar, em larga medigdyo medo das consequiéncias que podem

decorrer de tal atitude.

Somado a valentia e a honra, o bom humor se apaesemo um terceiro valor
positivo a caracterizar a heteroimagem do indiseEspecto da personalidade esta expresso
de forma mais evidente em Juca Picuma, traduziedm¥satitudes que, além de uma alegria
propriamente dita, revelam um alto grau de intim@aom Blau Nunes. E o que ocorre, por
exemplo, quando o indio chama o furriel jocosameletepisa-flores”, conforme visto nas
paginas 93 e 94. Além disso, o bom humor de Junani& também pode ser percebido, de
forma mais sutil, na maneira irbnica com que eteleito de morte, faz graca de seu estado

fisico, como demonstrado no primeiro trecho do @aitado a pagina 105.

Sob outro aspecto, o temperamento alegre e irGécBicuma pode ser associado a
maneira como ele consegue enganar 0s inimigos ear da palavra, conforme também visto

anteriormente. Evitando retomar o que ja foi expasbre essa questédo, cabe apenas ressaltar
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que, se a capacidade que o indio tem de ludibeiarirgerlocutor decorre, em boa parte, da
sua astlcia, ndo se pode negar que a forma si@p&iim que os soldados inimigos sao
abordados pelo chiru é fundamental para que aagydidestes seja conquistada. Levando-se
em conta tal constatacdo, € possivel tracar umet@entre as figuras de Picuma e Reduzo.
Assim, de forma semelhante ao que ocorre com ceono personagem déelancia — coco
verdetem no bom humor uma importante ferramenta pargiatseus objetivos, como se
observou no trecho citado a pagina 102. Mesmo gaeseja imprescindivel, o tom alegre que
Reduzo da a seus versos nitidamente contribuiqpaaua missao tenha sucesso. Ao fazer rir
todas as pessoas presentes na festa de casanmlentongegue desviar as atencdes, em
especial a do pai e a do noivo da moga, quant@yadisado oculto em suas palavras. Assim,
exceto para sia Talapa, que percebe tratar-se danensagem cifrada de seu amado, o que é
dito parece ser apenas um jogo de rimas feito paraenagear os noivos e divertir os
convidados. Mais do que dissimular as verdadeirden¢des do indio, a diversdo
proporcionada por seus versos garante que ele istaguconfianga daqueles que pretende
enganar, de uma forma muito semelhante ao queidamB com relacdo as sentinelas que o
abordaram. Tendo agradado ao velho Severo e ad@nraa “gargalhada gostosa” do ilhéu
com 0s quatro primeiros versos, que serviram tamperma alertar sia Talapa, Reduzo p6de

concluir sem receios a transmissdo da mensagem.

Direcionando o olhar uma vez mais a Juca Picumassivel observar que, ao lado de
valores positivos, como amor paternal, honra e hamor, o personagem d&s cabelos da
chinarevela um aspecto negativo, que, todavia, naenpadilhado com Reduzo. Trata-se de

uma certa “desumanidade”, referida de forma bastsutil no excerto apresentado a seguir.

Levantei-me, como se levasse um prega¢co no castilléd bucalete era feito do
cabelo da china?!... E aquele chiru de alma crlEaguando firmei a vista no indio,
ele arregalou os olhos, teve uma ronqueira gaagdeg finou-se, nuns estices...
(Cabelos, p. 84)
Embora néo receba destaque no desenrolar da wasratfato de Picuma ser, para
Blau, um “chiru de alma crua” acaba por relativieapertencimento do indio ao grupo dos
gauchos, servindo, paralelamente, para ressaltaligiosidade do personagem @®ntos
GauchescasTal distanciamento entre os dois personagens gaddepreendido ndo apenas

da reacao de Blau, que sente como se tivesse léwadpregaco no costilhar™ ao saber do

178 Conforme Aurélio Buarque de Holanda, o termo “pcayj significa “ferimento com instrumento perfureint
(FERREIRA, 1957, op. cit., p. 398), ao passo queastilhar’ corresponde a ‘regido das costas dainwec
(ibid., p. 375). Assim, a expressdo utilizada péauBNunes pode ser compreendida como uma metafora d
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gue era feito o presente, mas principalmente d#éodafesa” que profere na abertura do

conto.

— Vancé sabe que eu tive e me servi muito tempo lilugalete e cabresto feitos de

cabelo de mulher?...Verdade que fui inocente no caso.

Mais tarde soube que a dona dele morreu; soubepegilaté onde ela estava sendo
velada; acompanhei o enterro... e, quando botardefumta na cova, entdo atirei la

pra dentro aquelas pecas, feitas do cabelo dettadcoquando ela era mocga e

tafulona... Tirei um peso de cima do peito: entregueiiatura o que Deus lhe tinha

dado. (Cabelos, p. 72)

Seja pelo fato de declarar-se “inocente” antes roedeniniciar seu relato, seja por
afirmar que tirou “um peso de cima do peito” quasdalesfez do “presente agourento”, Blau
Nunes deixa bastante claro seu distanciamento etagdo a Picuma, ao menos no que diz
respeito a esse aspecto. Apesar de nao haver nantafenéncia explicita que possibilite
afirmar que o indio ndo compartiiha da mesma fé&t&ride Blau Nunes, percebe-se
nitidamente nas palavras deste um repudio a atiladehiru, que fez um bucalete e um
cabresto com os cabelos da prépria filha, ato gmsidera um pecado e em relacdo ao qual

procura deixar claro sua inocéncia.

3.2 A HETEROIMAGEM DO INDIGENA SUL-RIO-GRANDENSE EBEU CONTEXTO
DE PRODUCAOQ: O “REGIONALISMO NACIONALISTA” DE SIMOB LOPES NETO

Diferentemente do que se observa nos poemas déiéaséndez, o contexto social e
politico parece exercer pouca influéncia na obraafo Simdes Lopes Neto. Enquanto os
versos de Martin Fierro, a um s6 tempo, externarfomiea contundente uma critica as acoes
politicas do governo argentino com relacdo aostdwatie's do pampa e reiteram o pensamento
dominante com relacdo ao indigena, o texto dotesaul-rio-grandense, por sua vez, ndo
explicita nenhuma vinculacao politica ou ideoldgital constatacéo, no entanto, é facilmente
refutada a partir de uma leitura um pouco maistatele sua obra. Embora ndo possa
obviamente ser classificada como “panfletaria” ptofjramatica”, adjetivos que, sem muito
esfor¢co, podem ser atribuidos a obra de Hernarad@zoducédo literaria de Simdes Lopes
Neto insere-se em um projeto bastante claro eidefiAssim, € licito afirmar que, por tras de

uma pretensa “neutralidade” politica, os casosadas por Blau Nunes refletem, sim, uma

reacdo do animal que é levemente ferido com ummbjentiagudo para que ponha em movimento um ai&ro
boi ou veiculo semelhante.



117

concepcdao ideoldgica que, embora menos enfaticGguda verificada nos versos de Martin
Fierro, ndo pode de forma alguma ser desconsidaradanalise do texto literario aqui
proposta. Verifica-se, assim, uma diferenca, emndsrideoldgicos, entre a obra dos dois

autores, diferenca essa que pode ser resumidalaasgs de Andrea Cristiane Kahmann.

La ideologia con que Sim&es Lopes Neto carga sa ebdiversa de la tonalidad de
protesta asumida por Hernandez. Ese evento, sima, dowhrca la principal
caracteristica diferenciadora entre las obras dyatde envolviendo los cuentos
simonianos en un colorido alegre, alegria de fagolamarrada por un gaucho
idealizado como Blau Nunes, guerrero, saludableryddo: en fin, un personaje a
servir de ejemplo para lo®-grandenseslel futuro como el prototipo del proyecto
de delineamento de unaza gaucha viril

La expresion de Fierro, por su vez, envuelta costaba en la tarea de denunciar la
realidad de explotacion y marginacion politicagadeasparecer la nostalgia de los
tiempos pasados, una melancolia existencial, dmutgrrdel hecho de saberse
gaucho pobre y cercenado en su libertad entre canumtienen duefios y fronteras
que estan siendo perdidas. El protagonista argemtxpresa tanto sufrimiento y
tanto pesimismo hacia la nocién de autoridad, dweigpg de futuro que hace
recordar la melancolia del mas tipico tango argenff

Como se depreende da concepcdo de Andrea Kahmagunargo Hernandez, por
meio dos versos de Fierro, critica as acoes paditrealizadas no tempo presente, deixando
transparecer uma nostalgia com relacdo ao pasSadoges, pela voz e pela figura de Blau
Nunes, pretende elaborar o prot6tipo de umazd gaucha viril que deve servir de exemplo
aos futuros sul-rio-grandenses. Com efeito, lorgeahfigurar uma “literatura de denuncia
social’, a obra do escritor pelotense pode ser ¢idano parte integrante de um projeto
pedagogico mais amplo. Como assinala Ligia Chiapmtomando os dados biograficos e a
producdo ndo-literaria de Simdes Lopes Neto, ped&econstruir um projeto consciente e
explicito, bastante integrado nos ideais da inteédiclade brasileira do inicio do século, no
qual é possivel perceber certa especificidatfeTal projeto, sustentado por uma concep¢éo
positivista de nacao, via, no cultivo das tradicéeda historia regional, o caminho para a
modernizacdo nacional. A despeito do paradoxo apmentre o “regional” e o “nacional’,

Chiappini lembra que

tanto esse projeto diretamente pedagogico de Sjméaato o0 seu gauchismo, estao
perfeitamente enquadrados numa tendéncia mais dgsatscritores que, na “Belle
Epoque” brasileira, apesar de toda a influénciartiapela arte e da arte “sorriso da
sociedade”, sentem-se verdadeiros missionarios ataomalidade, participando

174 KAHMANN, Andrea Cristiane. Martin Fierro, Blau Nes y la connotacién politica por detras del retdato
la Pampa.Revista de estudios literarios —Facultad de Ciencias de la Informacion Universidad
Complutense de Madrid n. 26, margo-junho de 2004. Disponivel em:
<http://www.ucm.es/info/especulo/numero26Acesso em: 14 de novembro de 2005.

7S CHIAPPINI, Ligia.No entretanto dos temposliteratura e histéria em Jodo Simdes Lopes N&#o. Paulo :
Martins Fontes, 1988, p. 98.
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ativamente das campanhas pela educagéo, pelaaldosdatriotismo e pelo servico
militar, com os quais tém esperanca de soluciosg@rablemas do Paf&

As palavras de Ligia Chiappini fazem eco a obséwale Carlos Reverbel a respeito

da questédo do gauchismo de Simdes.

Partindo do principio de que ninguém sera bom amae®@atria se ndo o for, antes
do mais, da terra natal, do seu Estado, SimdessLbje¢o, enquanto praticava o
ideal nacionalista, dedicava-se, com o mesmo feoivico, ao culto, também
desinteressado e militante, das tradi¢cdes gauchesca

Havia nessa época, em Pelotas, uma sociedade adiesten manter os usos e
costumes rio-grandenses, na sua feicdo primitieaacteristica. Era a Unido
Galcha, cujas reunides e festividades se realizanapréprio ambiente campeiro,
geralmente em estancias préximas a cidade, deipdaple de seus associados.
Sim&es Lopes foi um dos maiores animadores desskeéa, sempre voltado para a
sua funcao tradicionalista, revigorando-lhe as si¢idsistindo em que, através dela,
se recolhessem, dando-lhes vida, as nossas mangdest folcloricas, que
descambavam para o desaparecimento, como cenas galancas e musicgs.

Como se percebe facilmente a partir do que expredsgia Chiappini e Carlos
Reverbel, o regionalismo, longe de alimentar una®lénseparatista, configurou-se no meio
pelo qual Simdes externou seu patriotismo e sesjale®e modernizacdo do Pais. Nesse
sentido, sua literatura insere-se na tradicao nefjgia brasileira, a qual, na interpretacdo de
Regina Zilberman, foi a contrapartida literariasdparatismo que assolou o Pais durante todo
o século XIX'"® Mais do que uma resposta & tendéncia separatisemionalismo pode ser
relacionado a propria busca por uma identidadeatite nacional, questdo que, desde José de
Alencar, tem ocupado diversos escritores brasfieifssim compreende Flavio Loureiro

Chaves, ao afirmar que,

no ambito da ficcdo alencarianaregionalismoassume conotacdo especifica, os
romances regionais constituem uma parcela do proj&ior que contempla a
definicdo da brasilidade, e deve-se entender qué&egionalizar” ndo significa
fragmentar ou isolar paisagens e tipos humanosnizando-os; pelo contrario,
tornou-se necessario particulariza-los e repredeataa sua identidade justamente
para obter a integrac&o no todo e, assim, a viadotdlidade.®

A proximidade com os paises platinos e a anexag@atdo Rio Grande do Sul ao
territdrio da col6nia portuguesa fizeram com qustonicamente, o regionalismo sul-rio-

grandense e a cultura gauchesca de uma forma fgmsem vistos com receio pelos
defensores da “unidade nacional”. Tal receio, nargn, é refutado por Guilhermino Cesar,

7% bid., p. 104.

" REVERBEL, Carlos. Posfacio. In: NETO, Jodo Simfiepes.Contos gauchescos e lendas do sél ed.
Porto Alegre : Editora Globo, 1957, p. 434.

178 7ILBERMAN, 1992, op. cit., p. 46.

19 CHAVES, 1982, op. cit., p. 24.
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para quem o proprio fato de ter de defender admantlos ataques dos castelhanos fez com
que o gaucho sul-rio-grandense fosse “um homemsede Brasil™®’ Nesse sentido, como
prossegue Guilhermino, se os primeiros regionalistainos buscavam marcar de forma
bastante nitida a distingdo entre as literaturastgsscas platina e sul-rio-grandense, Simdes
Lopes Neto, assim como Alcides Maya, ndo necessdaentuar essa diferenciagao; néo por
uma submisséao do sul-rio-grandense ao platino,emasazdo de uma consciéncia de que nao
havia mais a necessidade de defender a autononsigpedencimento da literatura gadcha ao
Brasil!®! Na esteira dessa concepcdo, Léa Masina, ao destatfiuxo platino na producéo
literaria do Rio Grande do Sul, assinala que, latgeepresentar um movimento de excluséao
da identidade nacional brasileira, o dialogo histbde obras de autores sul-rio-grandense
com textos argentinos e uruguaios denota a buscarpa identidade regional prépria, um
“desejo oculto de pertencimento a uma identidadsileira diversa por sua origem fronteirica

e culturalmente hibrida-®

Conforme referido anteriormente, mais do que unta f#o patriotismo de Simodes
Lopes Neto, sua literatura gauchesca esta relataoaaum projeto de maior amplitude, o
qual, segundo observa Ligia Chiappini, materiaigamais claramente nas conferéncias
pronunciadas pelo autor e na oberra Galcha suatentativa de escrever uma historiografia
do Rio Grande do Sul. O caminho para atingir o tolgepatridtico de Simdes de educar o
povo para, consequentemente, construir uma nagé® gassava pelo registro ou, melhor
dizendo, pela “reescrita” dos acontecimentos hsiérdo Estado. Essa obra jamais foi
concretizada, ao menos da forma como se acreditaequautor a concebera. Porém, segundo
Chiappini, € justamente desse fracasso que nadeeat@bra ficcional do escritor sul-rio-
grandense, na medida em que “ao longo do tempo msgeto muito ambicioso foi-se
desmembrando em livros que Simdes chamava modegthe ‘populario’: aCancioneiro

Guasca osContosGauchescasasLendasdo Sul osCasosdo Romualda.”.*®®

Terra Gaucha publicado postumamente em 1955, a partir dos staitos de Simdes
Lopes Neto, dedica um de seus capitulos exclusivamas populacdes indigenas que
habitavam o territério antes da chegada dos jeswitportugueses. E nesse capitulo em

especial — Tempos d’Antanho — que se percebe deafonais clara o grande apreco que o

180 CESAR, GuilherminoNoticia do Rio Grande: literatura. Porto Alegre : Instituto Estadual derbiEditora
da Universidade, 1994, p. 52.

181 1bid., p. 46-47.

182 MASINA, op. cit., p. 95.

183 CHIAPPINI, op. cit., p. 108.
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autor nutria pelas comunidades autéctones. Em ggisas, Simées enumera uma serie de
aspectos positivos do indigena que habitava ddeaisul-rio-grandense, caracteristicas essas
que curiosamente sdo aquelas que, em certa medifillem o galucho que protagoniza sua
obra ficcional. E o caso, por exemplo, da habiledd vaqueano, exaltada como um traco

préprio do indio no trecho que segue.

Tinham os sentidos muito apurados, olfateando desit®e longe a fumacga do fogo,

a catinga do jacaré, e ouvindo a cascavel e o,tigngto antes de ver estes

animaist®

De forma semelhante, o autor deixa transparecesigyzatia pelos povos indigenas
ao descrever outras de suas caracteristicas, &s goe vez mais, refletem tracos e valores

definidores da identidade do gaucho.

O chefe era o mais valente e forte e que represemtdribo, dirigia as expedicdes
de guerra ou de caca e colheita, e governava cassiaténcia da assembléia dos
guerreiros; em tempo de paz o chefe ndo podia maweda castigat®

A virtude principal do indio era coragem: por iss@ um indomavel, impassivel na
dor, orgulhoso na vitori&?®

Havia entre os da mesma tribo verdadeiro comunismoehum comia ou bebia sem

repartir com os demais.

N&o conheciam a propriedade de terras ou de bemaizijenenhum possuia um

campo como propriedade pessoal: era s6 enquantocdmeinha ocupa-lo,

temporariamente, como um bocado de sol ou a sodebuma arvoré®’

Como fica claro na leitura dos poucos excertos ttmaae selerra Gaucha Simdes

Lopes Neto ja assinala em sua descricdo do in@idpmna bastante explicita, alguns dos
aspectos que nao apenas constituirdo seus perssriagegenas, como também irdo compor
a identidade do gaucho, tais como a valorizacdaut@ridade adquirida em detrimento da
imposta, a coragem, a resisténcia fisica e o dgeages bens materiais. No que tange a esse
aspecto, é interessante observar que, ao conti@pmema de José Hernandez, o qual reitera
uma concepcao historicamente depreciativa acergadégena, a obra de Simdes Lopes Neto,
seja no livroTerra Gaucha seja em seu€ontosGauchescqsvai de encontro a algumas
representacdes negativas do autdctone, originddasprimeiros contatos que 0S europeus
estabeleceram com esses individuos. Assim, a excagdreferéncias a sujeira de Picuma, os

indigenas apresentados pelo escritor sul-rio-greselelestoam visivelmente, por exemplo,

184 OPES NETO, Jo&o SimdeBerra gaticha Porto Alegre : Sulina, 1955, p. 46.
185 ||h;
Ibid., p. 40.
18 bid., p. 42.
87 bid., p. 46.
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dos indios da tribo Carijo descritos pelo padraitasierbnimo Rodrigues, em 1605, registro
esse que, em muitos pontos, acaba por se asseraetbpresentacdo do nativo argentino

construida pelos versos de Martin Fierro.

E a mais pobre gente que cuido ha no mundo, fadtediaqui, porque ele ndo tem
coisa alguma (...), e daqui lhes vem serem a nagujzosa gente que se pode
achar, porque desde pola [sic] manha até noiteda & vida, ndo tém ocupacéo
alguma: tudo é buscar de comer, estarem deitadosedas. (...) E tudo isto lhes
nasce de pura preguica, e de se contentarem coereonguanta sujidade ha. As
abdboras, aipis [sic], batatas, comem com tripavides e casca, e tudo
guentissimo. E por nenhuma via se lhes ha-de perdesa que no chéo |hes caia,
ainda que seja um grédo de milho, ou feijao, ou geitarinha: tudo hdo de alevantar
e comer, quer seja seu, quer alheio. (...) HaA nwait@, mas de preguica a nao vao
matar:®®
Porém, se o aborigine americano € alvo de um immapreco por parte do escritor, o

mesmo ndo pode ser dito da figura do colonizadeja Sela violéncia e cobi¢ca do espanhol,

seja pela incuria e pelo descaso da metropole gqueta com relacdo ao territério sulino, o

europeu é visto com notavel antipatia, 0 que domtipara acentuar a preferéncia de Simdes

pela etnia indigena.

A mais culta dessas racas é dominada pela ambigalictos, pela paixdo as
aventuras, pelo fanatismo catélico e pelo espdiétaominacédo; o indio consome-se
no 6dio ao homem do além-mar que o enxota dasspeopia Ihe garantiam facil

subsisténcia e debate-se pela conservacdo dedepeimdéncia selvagem (X%.

Tanto como os negros os indios foram tratados ek, ndo sé na guerra como
nos tempos de paz. Foram por algumas centenaslidgresi os indios reduzidos a
condicéo de escravo®
No entanto, como bem ressalta Chiappini, apesdodke a critica que direciona ao
“homem branco”, Simodes ndo deixa de reconhecer‘aoperioridade” deste em comparacao
& impulsividade do indio e & passividade do négrbldo obstante o paradoxo de expressar
sua admiracdo e, na mesma medida, 0 seu precoeoeitelacdo ao indigena, é inegavel a
importancia que a cultura autéctone assume naliddraria e ndo-literaria de Simbes Lopes
Neto. Afora a postura que adota nas paginas déesea Galcha a identificacdo que o autor

busca estabelecer com o universo indigena tambémg®y facilmente observada eendas

18 RODRIGUES, Jerdnimo. Costumes dos Carijés. In: &ESGuilhermino (org)Primeiros cronistas do Rio
Grande do Sul (1605 — 1801pstudo de fontes primarias da histéria rio-grasdeacompanhado de varios
textos. Porto Alegre : Edic6es da Faculdade deséfila / Universidade Federal do Rio Grande do 869, p.
24-25.

1891 OPES NETO, 1955, op. cit., p. 24.

190 bid., p. 77-78.

191 CHIAPPINI, op. cit., p. 121.
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do Sul obra que deixa clara a importancia atribuidanaiioina constru¢do do folclore e do
imaginario do povo sul-rio-grandense. Mais do qugeto da admiracdo, o indigena
desempenha, na concepcdo de Luis Borges, um papmghlcno processo identitario que
perpassa a obra de Simdes Lopes Neto. Para agcfiti@utor procura incorporar um fator
comum entre a tradicdo brasileira e a identidadegmandense, fazendo com que o
personagem indigena assuma, dentro da culturanedgio Rio Grande do Sul, o papel de

integrador da nacionalidad&®®

A relevancia que o indio adquire na obra de SineS&sintimamente relacionada a um
aspecto observado por Flavio Loureiro Chaves, qam, a opcdo por centrar a acdo e a

narrativa em torno dos ditos “dominados”.

Nos ContosGauchescosiquelas personagens que detém o poder e a prxbeisd
importam secundariamente para o deslinde da agédap eontrario, aquelas que
estdo sob tutela e mando dos poderosos tornandspensaveis, protagonizam o
mundo revelado e encarnam os valores contemplaglagiiverso imaginario ora
verbalizado pelo narradbf

Ao tornar centrais personagens como Juca Picurmi®, pobre que serve de vaqueano
em uma tropa farroupilha, ou Reduzo, humilde posta estancia dos Costas, Simdes Lopes
Neto nitidamente assume um posicionamento a fav@ottiado e do pedo, em detrimento do
comandante e do estancieiro, aproximando-se, camap lggia Chiappini, da atitude “anti-

belleépoqué de escritores como Euclides da Cunha e Lima Barre

Se a “Belle Epoque”, na defesa da modernizagdopnérec habitos e costumes
tradicionais, contra a cultura popular, contra brpono centro das suas narrativas,
como é contra o pobre no centro da cidade, Simdpsd.Neto critica o progresso,
valorizando o campo, o estudo das nossas coisasrativa oral, o folclore gaucho
e brasileiro, o pobre no centro d@entose dasLendas o “povo andnimo” no
centro da histéria que ndo deveria ser mais a daesdgs generais ou a dos
eminentes politicos. (...)

Se, na “Belle Epoque”, a literatura é o “sorriso stiedade”, Lima Barreto,
Euclides da Cunha e, como eles, Simdes Lopes, difea sua utilidade e buscam
construir, através dela, um saber sobre o Bf#sil.

Mantendo, por um lado, total sintonia com os idgaisitivistas do inicio do século
XX, enquanto, por outro, em certos aspectos, alase ao pensamento de autores que se

colocavam na contraméo deelle époquebrasileira, a obra de Simdes Lopes Neto, em

192 BORGES, Luis. O folclore e a ficcdo como artifidaatico-pedagégico em Simdes Lopes Neto. In:
BAVARESCO, Agemir; BORGES, Luis (orgsldentidades amerindias Sepé Tiaraju, Lendas missioneiras,
Salamanca do Jarau. Porto Alegre : EST Edi¢c6e$,2007-18.

193 CHAVES, 1982, op. cit., p. 163.

19 CHIAPPINI, op. cit., p. 132-133.



123

especial a imagem do indio que nela figura, aptasema estreita proximidade com o
contexto tanto regional quanto nacional. Nesseidkense, como quer Flavio Loureiro
Chaves, o regionalismo e o indianismo de José dacAl representam as duas faces de um
mesmo proposito, que é personificar, no homem aarew| a dissociacdo da identidade
brasileira em relacdo a metrépdid,algo semelhante pode ser dito em relacdo a obra de
Simdes Lopes Neto. Tido como um gaucho, em terreoslehtidade cultural, o indio ndo
apenas compartilha com o mestico as caracterisjioagleterminam o pertencimento a essa
identidade, como também, a partir de tais val@gsla a erguer a nitida fronteira que separa

gauchos e brasileiros de platinos e portugueses.

19 CHAVES, 1982, op. cit., p. 25.



CONCLUSAO

O percurso realizado por este trabalho buscou elescre analisar a imagem do
indigena presente nas gauchescas platina e sgitanmmlense, tendo por objeto a obra de dois
dos mais importantes autores dessas literaturasgentino José Hernandez e o brasileiro
Jodo Simdes Lopes Neto. Entretanto, considerand@omada de consciéncia em relacdo a
alteridade, como bem lembrou Kathryn Woodward, igomé um ponto crucial no processo
de reconhecimento da propria identidade, o esfeng@nalisar a representacdo do autdctone
americano acabou por revelar importantes aspectoe s construcédo da identidade do “eu”

que visualizava e apresentava esse “outro”.

Nesse sentido, como se procurou demonstrar nasgsagiecedentes, a heteroimagem
do indio apresentada pMartin Fierro e a consequente relagdo que esta estahmiate
auto-imagem do protagonista do texto de Hernandeznaipio constitui, dentre as formas
possiveis de relacdo entre o “eu” e o0 “outro” agmémdas por Daniel-Henri Pageaux, uma
relacédo de fobia, ou seja, uma concepgao queonfaia cultura estrangeira, em detrimento
de uma valorizacdo da cultura de origem. Porém ob&tante essa depreciacdo do indigena,
que chega ao extremo de vé-lo como uma criaturadiata, ndo € possivel afirmar que o
gauchomaterializado na figura de Martin Fierro apresanta visdo enaltecedora de sua
prépria cultura. Parafraseando Guilhermino Cesategse dizer que Hernandez nao se decide
moralmente nem a favor dos indios, nem a favoigdashos-*° acabando por transpor para o
personagem essa postura dubia em relacdo a suauleu@a do “outro”. Na esteira desse
raciocinio, a leitura que Julio Mafud faz da tradeanomes € bastante reveladora da visdo que

Fierro possui da sociedade que, em principio, st@aa

1% CESAR, 1980, op. cit., p. 08.
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No poseer nombre es no poseer identidad. Es sdragmusocialmente. De ahi que
la renuncia definitiva que hacen los personajesMattin Fierro a su sociedad es
de cambiar de nombres. Es decir, suicidarse so@atm En Ultima instancia, su
actitud es ontoldgica: como no pueden ultimar soldedad se ultiman ellos. Es una
de las tantas formas de venganza, de rebeldia resg@timiento: matarse en la
imposibilidad de matar’’

De fato, na leitura dos versos de Fierro, podebsemvar de forma bastante nitida que,
se, por um lado, o universo do indio é visto conferior, por outro, @auchoé incapaz de
valorizar seu proprio contexto cultural, pelo siagpfato de ndo conseguir enxergar como sua
a sociedade em que nasceu e que por muitos analibed O ato de “suicidar-se

socialmente” é uma prova bastante contundente eéViqutin Fierro, em Gltima analise, nao

teve éxito em sua tentativa de adequar-se nem réprto espaco nem ao espaco do “outro”.

Em contrapartida, a andlise da narrativa de SinhGges Neto ndo apenas deixou
explicita a extrema valorizacdo de Blau Nunes daté@e a seu espaco sociocultural, como
também demonstrou o seu reconhecimento quanto portamte papel desempenhado pela
alteridade étnica — o indio — na construcédo datidiethe do gadcho. Assim, ndo obstante a
constatacdo de sutis distanciamentos entre JucenRie Blau Nunes, 0s quais, em certa
medida, retomam alguns aspectos da visdo do indio ¢selvagem” e “infiel” verificada no
poema de José Hernandez, a relacdo entre a heagmimdo indigena e a auto-imagem do
gaucho na obra de Jodo Simdes Lopes Neto correspamimeira vista, aquilo que Daniel-
Henri Pageaux denominou como filia, ou seja, unecé&® em que, sendo as duas culturas
vistas como positivas, acaba por se verificar aréncia de um diadlogo entre o “eu” e o
“outro”. Tal “didlogo cultural” torna-se visivel,op exemplo, no fato de o chiru Juca Picuma
haver ensinado ao jovem Blau o oficio campeiroetedvolver artefatos de couro, bem como
no compartilhamento, entre o indio e o mesticohahilidade de vaqueano ou de valores

constituintes da identidade do gaucho, tais comagemn e honra.

A exemplo do que ocorreu com 0s versos de Joséhiéea, em que a categoria fobia
nao conseguiu abarcar plenamente a forma cogauochoargentino vé o indigena, uma vez
que a percepcao negativa da cultura do “outro”esdé atrelada a uma postura enaltecedora
da cultura do “eu”, também no caso de Simfes Ldpe® a categoria filia tornou-se
inadequada para classificar com precisé@o a relqgéce estabelece entre indios e mestigos.
Em outras palavras, parece incorreto afirmar qisteexm “diadlogo entre culturas”, uma vez

que, tanto em termos de identidade nacional qudataentidade cultural, os indios Juca

19" MAFUD, op. cit., p. 105-106 (grifo do autor).
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Picuma e Reduzo sdo tdo brasileiros e tdo galchasta Blau Nunes e Costinha. De
qualquer sorte, levando em consideragdo o fatoudeogpresente trabalho pressupde uma
dilatacdo do conceito de “outro”, tornando-o tambedélido para as “heteroimagens
intranacionais”, parece licito afirmar, em ultimaakse, que, no que diz respeito estritamente

a esfera étnica, existe sim uma relagéo de filieeendigenas e mesticos.

O “dialogo” estabelecido entre as identidades amiapresentadas nos contos
cabelos de china Melancia — coco verdeno entanto, acaba por ser encoberto por um
pertencimento homogeneizador a identidade culgaatha, no qual os personagens deixam
de ser reconhecidos como “indios” ou “mesticos” &sam a ser vistos Unica e
exclusivamente como “gauchos”. Tal aproximacdo temem grande medida, ao processo
que Federico Navarrete denominou de “mesticagetaraiil, fendmeno que, embora esteja
restrito a realidade mexicana, apresenta semelbargavantes com o0 apagamento das
diferencas culturais entre os indios e os mestipesprotagonizam as narrativas de Simdes

Lopes Neto.

Na esteira dessas constatacdes, € possivel afgqueaml relacdo entre identidades
culturais na narrativa de Simdes Lopes Neto, gusiaas proporcdes, revela ter muita
semelhanca com o processo definido por Pageaux coosmopolitismo”, o qual nao
configura um foco de interesse do tedrico franc&samente pelo fato de representar uma
tentativa de apagamento absoluto da diferenca,ildaque faz o “outro” ser reconhecido
como tal, razdo pela qual essa categoria aparenta snais apropriada para referir-se a

relacdo entre o0 “eu” e o “outro” verificada no ®@xio escritor sul-rio-grandense.

Além desses aspectos, também foi possivel obseosmtextos de ambos os autores
que a construcdo da identidade a partir de suaedidf@cado em relacdo a alteridade néo
representa um processo isento de fissuras e cadtead Assim, nos versos de Hernandez, a
despeito de todo o esforco em “demonizar” o inddgeviartin Fierro acaba por revelar-se
possuidor de muitos dos tracos tidos como negatigosonstituicdo da figura do autoctone,
em especial a violéncia excessiva. Em contraparagasar de toda a proximidade que
estabelece com Juca Picuma&, Blau Nunes ndo deidasiacar alguns aspectos “negativos”
do chiru — como sua sujeira e sua atitude “desaimanl fazer um bucalete com os cabelos da
propria filha —, tracos que, em grande medida,estsin a alteridade do indio também em
termos culturais. Dito em outras palavras, se, da torma geral, foi possivel apontar um

distanciamento identitario entre indios e mestigasobra de Hernandez, ao passo que, na
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obra de Simbes Lopes Neto, 0 que se verificourfta aproximacao entre as duas etnias, tais
constatacfes deixaram transparecer, por um lad@a, @eroximacado entre indios e mesticos
na obra argentina e, por outro, um sutil distaneisim entre as duas etnias, em especial no

caso de Picuma e Blau.

Em muitos aspectos, a analisecdopusacabou por corroborar, no ambito literario, as
premissas apresentadas por tedricos como KathryodWérd, Stuart Hall e Federico
Navarrete, que defendem a concepcédo da identidagereextensdo, da alteridade, como
processos e ndo como esséncias monoliticas e iemitédssim, no caso de Martin Fierro,
mesmo que suas descri¢cdes e opinides denotem ela@oma visdo essencialista e negativa
a respeito do indigena, o personagem ndo se ferteevkr a construcdo da sua propria

identidade, quando necessario, apagando as frasmtgile o separam do “outro”.

De forma semelhante, a complexa negociacao ideataaque se referem os tedricos
citados pdde ser observada no “jogo” de pertendimseque se desenrola nos contos de
Simdes Lopes Neto analisados. Como se verificqurooesso de reconhecimento do sujeito
como “gaucho” responde a determinacfes que ndonpaee simplificadas em categorias
como “etnia” ou “nacionalidade”. Assim, aliandoasanalise do texto literario as observacdes
de criticos como José Clemente Pozenato, Regibar#ibn e Flavio Loureiro Chaves, foi
constatado que o sujeito gaucho define-se, acintadide por suas acdes e por seus valores.
Nesse sentido, embora os contos de Simdes Lopeseltejam sem davida inseridos em um
projeto de construcdo da identidade nacional, atidede compartilhada por Reduzo e
Costinha tem sua alteridade personificada ndo apeadigura do inimigo castelhano, mas
especialmente no imigrante ilhéu. Mais interessaimga é a contraposi¢do estabelecida entre
0s gauchos Juca Picuma e Blau Nunes e seus “oultogiora, a primeira vista, pareca estar
claro que a alteridade do gaucho se centra nodtugue, apesar de brasileiro como os dois
personagens, comanda a tropa inimiga, uma anal@s aprofundada demonstrou que o
“outro” assume a forma do préprio capitdo farroogilcomandante de Picuma e Blau. Assim,
apesar de o texto de Simdes muitas vezes corrobocginido de Regina Zilbermah e
Antonio Hohlfeldt®® de que, para o gatcho, o “outro” é sempre aquatevem de outro
espaco que nao 0 pampa — seja esse espaco unstpaigeiro, a Corte ou mesmo o nucleo

urbano —, no caso d@s cabelos da chin@ que se verificou foi que a contraposi¢céo

198 7ILBERMAN, 1992, op. cit., p. 50-51.
199 HOHLFELDT, op. cit., p. 40.
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identitaria de Picuma e Blau encontrava-se muitis im@xima do que se poderia imaginar de
inicio. Nesse sentido, o fato de o chiru e seu @nheiro Blau distanciarem-se de seu
superior militar em termos identitarios, mesmo cartifhando com este pertencimentos nas
esferas da nacionalidade e da filiacdo politioastata concepcdo de autores como Kathryn
Woodward e Federico Navarrete, que compreendenergtidhde ndo como algo coeso e
homogéneo, mas como uma constante negociacao adedatkes de ordens diversas, um
processo no qual, conforme o contexto, um pertegrdion adquire maior relevancia que

outros na composicao identitaria do sujeito.

Se, por um lado, esta claro que as constru¢destdeomagem do indigena e da auto-
imagem dogauchdgaucho séo distintas nos textos dos dois automefisados, ndo é
diferente 0 que ocorre em termos da adequacdo sdgEeeessos aos seus respectivos
contextos de producédo. Tendo em vista o fato, detramo nas paginas precedentes, de que
as obras de Hernandez e de Simdes Lopes Neto tksppnada qual a seu modo, ao projeto
de construcdo de uma identidade nacional, é irst@nés observar o distinto papel
desempenhado pelo indio em tal elaboracdo. Ness#&®seo autdctone € visto pelo

protagonista dos versos de José Hernandez comautoo™cem relacdo tanto agaucho
guanto ao cidadao argentino de uma forma mais gbndé®, em uma visdo que nao apenas
sustenta e reforca uma imagem negativa constrgsideda independéncia da Argentina, mas
que, sobretudo, esta plenamente adequada ao aorgegtopolitico que antecedeu a
“conquista do deserto” pelas tropas do generabJibca. Por seu turno, a narrativa de
Simdes Lopes Neto ndo apenas integra o indio adidddes galdcha e nacional, como
também reelabora a representacdo previamente winlastrpor exemplo, pelos primeiros
europeus que travaram contato com os nativos aanesc Nesse esforgo, o contista reveste
seus personagens indigenas de caracteristicassqgeatam ao protétipo do sujeito sul-rio-

grandense.

Ao projetarem uma idéia de nagdo nas entrelinhasude obras, José Hernandez e
Jodo Simdes Lopes Neto acabaram por explicitar goéwplexo e cambiante pode ser o
processo de construcdo de uma identidade que seng@enacional. Em nome de uma
unidade e de uma homogeneidade pretensamentednd@peis, a construcdo simbolica de
um “eu”, na maioria das vezes, opta ou por acerdsadiferencas étnicas e culturais do
“outro”, como fez o poeta argentino, ou por ocutarmaximo essas distingées, com vistas a
integracdo desse “outro”, como fez o escritor ggrandense. De qualquer sorte, tanto um

quanto outro processo tornam visivel o carateriagohalidade do pertencimento nacional,
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tdo criticado por Hugo Dyserinck. E € justamente esta razdo, pelo fato de ser algo
elaborado e consolidado no campo do simbdlico andginario, que o sentimento de fazer
parte de uma comunidade imaginada, seja ela na@anagional, encontra na literatura um

de seus sustentaculos mais importantes. Assim;'a&’ gamais podera abrir médo do “outro”

para existir, e se as obras literarias desempergaprl fundamental nessa relacdo entre
identidade e alteridade, o estudo da imagem darggiro, outrora visto com ressalvas por
muitos comparatistas, sera sempre indispensavel ganpreender e melhor conduzir as

relacdes, sejam elas interpessoais, intercultaraiaternacionais.
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