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RESUMO

A nova configuracdo da sociedade p6s-moderna tem exigido mudangas no ambito de
ensino. Vivemos em uma era em que a escola ja ndao é considerada o principal local
onde ocorre a aprendizagem, e o conhecimento € adquirido por meio da interacdo e do
pertencimento as diversas redes sociais (FAIRCLOUGH, 2001) — fato que nos leva a
refletir sobre novas maneiras de construir e lidar com o conhecimento. E preciso que o
ambiente da sala de aula traduza as transformacdes da sociedade, de forma que possa
configurar-se, efetivamente, como comunidade de prética, lugar de construcdo do saber.
O papel que a escola deve assumir, juntamente com o professor, € o de promover
oportunidades para a construcdo de novos saberes e para 0 conhecimento e aproximacéo
de outras culturas. Em se tratando de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira (LE)
a proximidade entre culturas torna-se ainda mais relevante. Nos novos tempos 0 avango
da tecnologia tem propiciado um estreitamento cada vez maior do contato entre os
povos, e é preciso conhecer ndo somente a lingua, mas também a cultura do outro.
Aprender uma lingua-alvo significa familiarizar-se com outros modos de agir, pensar e
comunicar-se. Entendemos que essa pratica pode ser favorecida por uma abordagem
comunicativa de ensino, cujo foco € a busca pela construcdo conjunta do conhecimento
por meio da interagcdo e da negociacdo de sentidos, de forma que a aprendizagem seja
significativa ao aprendente. Ao refletirmos sobre procedimentos que viabilizem a
implementagdo de um ensino comunicativo de acordo com as novas exigéncias da
sociedade moderna, de forma que promova oportunidades para a construcdo do
conhecimento por meio da interagdo e da negociacdo de sentidos, e que, a0 mesmo
tempo, possa contemplar a abordagem de mdltiplas variedades linguisticas e culturais
do idioma espanhol, parece-nos oportuna a inser¢do do cinema como recurso didatico
para esse fim. Embora o cinema possa configurar-se como um recurso didatico eficiente
para a implementacdo do ensino comunicativo de linguas, por seu carater ludico e por
sua capacidade de promover maior envolvimento dos alunos na realizacdo de atividades
significativas, percebemos que seu uso ainda é bastante limitado no &mbito de ensino de
lingua estrangeira. Considerando essa lacuna, o objetivo desta pesquisa qualitativa, de
base etnografica, foi investigar o uso do filme Diarios de Motocicleta como contetdo
didatico no contexto de ensino de espanhol como lingua estrangeira, tomando por base
0s pressupostos tedricos da aprendizagem significativa (GEE, 2004; RICHARDS, 2005;
SAVIGNON, 2001). A andlise dos dados, obtidos por meio de questionarios, grupo
focal e notas de campo, revela que o filme representa uma maneira eficaz de apresentar
o insumo linguistico contextualizado, de envolver os alunos em atividades de interacdo
e negociacdo de sentidos, de estimular o pensamento critico e 0 conhecimento de
mundo, além de contribuir significativamente para o desenvolvimento da autonomia do
aluno como aprendente de linguas.

Palavras-chave: espanhol como lingua estrangeira, aprendizagem significativa, ensino
comunicativo, filme, cinema.



ABSTRACT

The new configuration of the post-modern society has been demanding changes in the
teaching extent. We are living in an era in which the school is not the main place where
learning happens, and the knowledge is acquired through the interaction in the networks
and communities of practice (FAIRCLOUGH, 2001) — what makes us think about new
ways of teaching and learning. It is necessary that the atmosphere of the classroom
translates the transformations of the society, so that it can be considered as a community
of practice, place where the knowledge is built. The role that the school should assume,
together with the teacher, is to promote opportunities for the construction of new
knowledge and for the approach of new cultures. Concerning teaching and learning of
foreign language, the proximity among cultures is still more relevant. In new times the
progress of the technology has been propitiating a narrowing in the contact among the
people, and it is necessary to know not only the language, but also the culture of the
other. Learning a foreign language means to familiarize with other manners of acting,
thinking and communicating. We understand this practice can be favored by a
communicative approach of teaching, whose focus is the united construction of the
knowledge through the interaction and negotiation of meaning, so that the learning is
relevant to the learner. When we think about procedures that make possible the
implementation of a communicative teaching in agreement with the new demands of the
modern society, so that it promotes opportunities for the construction of the knowledge
through the interaction and negotiation meaning, and, at the same time, it can
contemplate the approach of multiple linguistic and cultural varieties of the Spanish
language, it seems opportune the use of the movie as a didactic resource. Although the
films can be considered as an efficient didactic resource for the implementation of the
communicative teaching of languages, for its entertainment nature and for its capacity
of promoting the students' larger involvement in the accomplishment of significant
activities, we noticed that its use is still quite limited in the teaching process.
Considering that gap, the objective of this qualitative research of ethnographic base is
investigate the use of the film The Motorcycle Diaries as didactic content in the context
of Spanish teaching as foreign language, according to the theory of the significant
learning (GEE, 2004; RICHARDS, 2005; SAVIGNON, 2001). The data were obtained
by questionnaires, focal group and teacher notes, and they show that the film represents
an effective way to present the linguistic input in a contextualized way, besides
involving the students in interaction activities and negotiation of meaning, stimulating
the critical thought and the world knowledge, and contributing significantly for the
development of the student's autonomy as a language learner.

Key-words: Spanish as foreign language, significant learning, communicative language
teaching, film, movies.
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CAPITULO |

Trajetoria da pesquisa

1.1 Introducéo

A nova configuragdo da sociedade p6s moderna tem exigido mudangas no ambito de
ensino. Vivemos em uma era em que a escola ja ndo ¢ considerada o principal local onde
ocorre a aprendizagem' (GEE, 2004) — fato que nos leva a refletir sobre novas maneiras de
construir e lidar com o conhecimento.

Nos novos tempos o conhecimento ¢ adquirido por meio do pertencimento as diversas
redes sociais’ (GEE, 2004; BARTON & HAMILTON, 2004; FAIRCLOUGH, 2001,
SCHNEUWLY e DOLZ, 1994), o que significa que a aprendizagem acontece nas mais
diferentes comunidades de pratica onde haja interacao, real ou virtual. A escola €, portanto, s6
mais um lugar onde ocorre a aprendizagem — ndo o Unico, € ndo pode ser tdo diferente de
outras redes sociais onde ocorre a constru¢ao do conhecimento.

Nesse sentido, a sala de aula adquire nova perspectiva. E preciso que esse ambiente
traduza as transformacdes da sociedade, de forma que possa configurar-se, efetivamente,
como comunidade de pratica, lugar de construgdo do saber. A ideia de transmissdo do
conhecimento se tornou obsoleta, principalmente porque esse ja ndo ¢ papel da escola,
tampouco do professor. O papel que a escola deve assumir, juntamente com o professor, € o
de promover oportunidades para a constru¢do de novos saberes e para o conhecimento e
aproximacao de outras culturas.

Em se tratando de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira (LE) a aproximagao
entre culturas torna-se ainda mais relevante. Estamos vivendo em uma era em que o avango
da tecnologia tem propiciado um estreitamento cada vez maior do contato entre os povos, € €
preciso conhecer nao somente a lingua, mas também a cultura do outro. Aprender uma lingua-
alvo significa familiarizar-se com outros modos de agir, pensar € comunicar-se. Muitos
pesquisadores evidenciam em seus estudos a relevancia em associar o ensino da lingua ao

ensino de cultura (KRAMSCH, 1993, 1998; ABDALLAH-PRETCEILLE, 1996; VIANA,

'O termo aprendizagem est4 sendo empregado nesta dissertagdo com o mesmo sentido de aquisi¢do. Optamos
por ndo adotar a distingdo estabelecida por Krashen (1981).

? Redes sociais também sdo chamadas na literatura de préaticas sociais, comunidades de prética ou ainda
networks. O termo rede social é definido por Barton e Hamilton (1998) como grupos sociais dentro dos quais as
pessoas se relacionam.
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2003; SERRANI, 2005; ALMEIDA FILHO, 1993, 2002; OLIVEIRA SANTOS, 2004;
GINARTE, 2007, BARBOSA, 2008) — algo que pode contribuir fortemente para o ensino
significativo de idiomas para o aprendente”.

Quando a lingua estrangeira a ser ensinada ¢ o espanhol, a multiplicidade de culturas ¢
evidente. O espanhol ¢ o idioma oficial em 21 paises, em trés continentes diferentes (América,
Europa ¢ Africa) e é falado por aproximadamente 500 milhdes de pessoas. Sdo inumeras
variantes do idioma, ndo somente no tange a aspectos linguisticos (lexicais e semanticos), mas
também culturais.

Abordar essa ampla variedade linguistica e cultural do idioma espanhol em sala de
aula sO ¢ possivel por meio de um ensino cujos principios sejam coerentes com as novas
exigéncias da sociedade atual, ou seja, uma pratica que ofereca oportunidades ao aluno de
ampliar seus conhecimentos sobre a cultura dos paises falantes de espanhol e,
consequentemente sobre a propria cultura.

Entendemos que essa pratica pode ser favorecida por uma abordagem comunicativa de
ensino, cujo foco ¢ a busca pela construgao conjunta do conhecimento por meio da interacao e
da negociacdo de sentidos, de forma que a aprendizagem seja significativa ao aprendente. A
aprendizagem torna-se significativa a medida que favorece a constru¢do conjunta do
conhecimento, o desenvolvimento da competéncia comunicativa ¢ da autonomia do aluno
enquanto aprendente de linguas.

Implementar praticas de ensino que contribuam para a aprendizagem significativa de
LE representa transformar a sala de aula em um lugar em que os aprendentes possam praticar
acoes reais na lingua — semelhantes as praticadas por falantes nativos em diversos contextos
de comunicacao.

Ao refletirmos sobre procedimentos que viabilizem a implementagdo do um ensino
comunicativo de acordo com as novas exigéncias da sociedade moderna, de forma que
promova oportunidades para a construcdo do conhecimento por meio da interagdo e da
negociacao de sentidos, e que, a0 mesmo tempo, possa contemplar a abordagem de multiplas
variedades linguisticas e culturais do idioma espanhol, parece-nos oportuna a inser¢cdo do
cinema como recurso didatico para esse fim.

A utilizagdo cinema como recurso para o desenvolvimento de atividades pedagogicas

no ensino de linguas insere-se nos paradigmas do ensino baseado em contetido - Content

> Termo usado por Shulman (1986) para designar aquele ser que aprende como autor de sua propria
aprendizagem.
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Based Instruction (CBI) - uma das formas de ensino comunicativo (RICHARDS e ROGERS
2001).

Ao aprender a lingua por meio de um contetido — neste caso, o filme — o aprendizado
torna-se mais significativo, considerando que o cinema, além de ter um carater ludico,
configura-se como porta aberta para o conhecimento de mundo e para o desenvolvimento do
pensamento critico e, ainda, como meio eficaz de apresentar a lingua de maneira
contextualizada.

Ensinar LE por meio do cinema ¢ também uma maneira de abordar o ensino tematico
de linguas — um dos modelos de CBI, segundo Brinton, Snow ¢ Weshe (1989) - pelas

multiplas possibilidades de temas que podem surgir em decorréncia da exibicao do filme.

1.2. Problema de pesquisa e justificativa

Embora o filme possa representar um recurso didatico eficiente na implementacdo do
ensino comunicativo de linguas, por seu carater ludico e pela sua capacidade de promover
maior envolvimento dos alunos na realizacdo de tarefas (CRUZ, SOUZA ¢ GAMA, 2007,
p-489) comunicativas, percebemos que seu uso tem sido bastante limitado no ambito de
ensino de lingua estrangeira.

Percebemos que hd uma vontade por parte dos professores em utilizar o cinema na
sala de aula, mas a falta de informagao sobre como explora-lo didaticamente ainda limita sua
aplicacdo.

Ao observarmos o uso do filme na pratica pedagogica, ¢ comum nos depararmos com
situagdes em que o cinema ¢ empregado como video tapa-buraco ou video-enrolacdo®, ou
ainda como forma de suprir a auséncia do professor, ou camuflar aulas com pouco conteudo.
Esse tipo de pratica ndo contribui para a eficacia do cinema como fonte de conhecimento e
aprendizado.

Esta pesquisa, que se propde a investigar a utilizacdo do cinema como recurso
didatico-pedagdgico no ensino de ELE, fundamenta-se em estudos que discorrem sobre os
beneficios da insercdo dessa midia na sala de aula para a promo¢do de um ensino
significativo, capaz de viabilizar o desenvolvimento da competéncia comunicativa e da

autonomia do aprendente no processo de ensino e aprendizagem.

* Termos usados por Moran (2002)
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Vemos a necessidade de transcender o uso do cinema como veiculo de entretenimento
e incorpora-lo a pratica educativa, no intuito de promover a interacao a partir de atividades
significativas, ladicas, visando a negociagdo de sentidos.

Pesquisas sobre uso do cinema como recurso didatico na pratica educativa tém
demonstrado bons resultados em diferentes contextos (TORRECILLAS e SANCHEZ, 1993;
HARLOW e MUYSKENS, 1994; STEPHENS, 2001; ANTUNES, 2002; CARNEIRO, 2002;
GOYES NARVAEZ, 2002; CARMO, 2003; NAPOLITANO, 2003; CRUZ, 2004; CRUZ,
SOUZA e LIMA, 2006; ARONOVICH, 2006; MAYRINK, 2007, TOBARRA, 2007,
QUIROGA, 2007, CRUZ, SOUZA e¢ GAMA, 2007, MIRANDA, 2009; entre outros).
Comentaremos brevemente alguns desses estudos desenvolvidos a partir da utiliza¢ao didatica
do filme. Mayrink (2007) desenvolveu estudos sobre o papel do cinema na formacdo de
professores. A autora objetivou descrever e interpretar o fendmeno da formacdo critico-
reflexiva de professores mediada por filmes. Os resultados de sua pesquisa indicam que os
alunos desenvolveram novas acdes € novas percepcoes sobre a pratica pedagdgica a partir das
discussodes geradas através do filme.

Os estudos de Harlow e Muyskens (1994) sobre o cinema na escola revelam que o
filme atua como grande motivador dos estudantes na sala de LE. Ao questionarem os alunos
pesquisados sobre o que representa uma boa aula de LE, o filme e o video aparecem entre as
atividades mais citadas.

O fator motivagdo ¢ também mencionado por Tobarra (2007) e Torrecillas & Sanchez
(1993). Para Tobarra (2007), o trabalho com filmes contribui para motivar os alunos e para
apresentar a lingua em situacdes reais de uso. O professor da Universidade de Moscou
apresenta em seus estudos propostas para a exploracao didatica de curtas-metragens na aula
de ELE.

Ao estudarem o estimulo cinematografico no desenvolvimento de habilidades
comunicativas e valor cultural, Torrecillas e Sanchez (1993) apontam algumas vantagens
pedagdgicas do uso do filme em sala de LE, como por exemplo: 1) motivacdo; 2) linguagem
apresentada em contexto; 3) informacgdo sobre a cultura da lingua-alvo; 4) apresentacdo da
comunicagdo verbal e ndo verbal; 5) estimulo da participacao na compreensao e produgio; 6)
pretexto para o aprendente falar dentro e fora da sala de aula; 7) exemplo de uso auténtico de
lingua.

Vemos nos estudos de Torrecillas e Sanchez que o filme aparece também como meio
de informagao cultural. Esse argumento ¢ compartilhado por Stephens (2001), Cruz, Souza e

Lima (2006) e Cruz (2004). Concordamos que o filme nos dd acesso a informacgdes
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linguisticas e também culturais porque por meio dele ¢ possivel observar, além do uso da
lingua de forma contextualizada, as atitudes dos falantes — algo que mune os aprendentes de
LE de informagdes culturais necessdrias para aumentar o grau de confiabilidade em agir na
nova lingua.

Julie Stephens, professora de espanhol do Central Missouri State University
desenvolveu pesquisas sobre o ensino de cultura por meio de filmes de lingua espanhola. De
acordo com a pesquisadora, o filme, por envolver trama, imagens, ideias, ideologias,
memoria nacional e identidade, oferece acesso profundo as atitudes culturais que formam a
civilizacdo (STEPHENS, 2001, p. 02).

Resultados das pesquisas de Cruz, Souza e Lima (2006), assim como de Stephens
(2001) sobre o impacto que a diferenga cultural exerce no processo comunicativo de ensino de
espanhol LE mediado pelo filme, revelam que o cinema atua como um Otimo insumo,
proporcionando aos participantes uma forma pluricultural de perceber o mundo e a si
mesmos (CRUZ, SOUZA e LIMA, 2006, p. 01). Esses resultados vao ao encontro das atuais
exigéncias da sociedade pds-moderna, em que a escola deve ser o lugar onde se tem acesso a
pluriculturalidade’ para que o ensino de LE seja significativo. Os autores também destacam o
valor do filme na sala de aula de LE, como amostra auténtica produzida
contextualizadamente na lingua-alvo, sem manipulagdes para fins didaticos (CRUZ, SOUZA
e LIMA, 2006, p. 390).

A proposta do filme como recurso didatico para o ensino da cultura pode ser
observada também nos estudos de Cruz (2004). O autor menciona o cinema como forma de
conhecer a cultura e a ideologia do outro, indicando-o como recurso didatico apropriado para
o ensino de linguas estrangeiras.

Napolitano (2003), em seu livro sobre como usar o cinema na sala de aula também o
recomenda para o ensino de linguas estrangeiras, principalmente por seu carater ludico - o que
possibilita o aprendizado da lingua de forma divertida e envolvente (p. 44). Equivale a dizer
que o fato de o filme ter como propoésito o entretenimento do publico auxilia na motivagao
para o aprendizado da lingua. O historiador realizou um estudo sobre praticas pedagogicas
tendo o cinema como ponto de partida, sugerindo propostas de desenvolvimento de atividades
a partir do contetido filmico, em diferentes areas do conhecimento.

A educacdo pelo cinema foi também estudada pelo professor e pesquisador do
laboratério de Estudos audiovisuais da UNICAMP, Carlos Eduardo Albuquerque Miranda. O

> O termo pluricultural é definido no dicionario Houaiss como: composto de Varias culturas.
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estudioso relata em seu trabalho a importancia do cinema para a compreensao do mundo. Em

sua opinido:

Este arranjo filmico ¢ um arranjo didatico, em que o espectador, ao concentrar-se
na historia, aprende a olhar para o mundo, criando com as imagens uma visdo de
mundo, uma visdo do mundo, das coisas do mundo e do que ¢ importante para cada
uma das coisas, ou seja, formas de valoragdo do mundo (MIRANDA, 2009, p. 03).

Segundo Miranda, o filme apresenta-se como arranjo didatico e veiculo para o
conhecimento de mundo. Entendemos que o termo “arranjo didatico” tenha sido usado pelo
autor no sentido de que pode ser usado didaticamente, como um veiculo para a aprendizagem
significativa. Equivale dizer que, por meio do filme, € possivel conhecer diferentes formas de
pensar, agir e retratar diversas sociedades e culturas. Ter acesso a esse conhecimento
representa ampliar a visdo do mundo e de suas representagdes. E o papel do professor na
sociedade em que vivemos ¢ justamente o de promover oportunidades de ampliacdo da visao
de mundo dos aprendentes.

Sobre o papel do professor na sociedade contemporanea, Goyes Narvaez (professor do
Instituto de Estudos em Comunicagdo e Cultura da Universidad Nacional de Colémbia), em
seus estudos sobre a comunicagdo visual contemporanea, enfatiza que o papel do professor
nao deve ser o de simples administrador de um programa ou curriculo escolar; ele ¢
considerado agente cultural, que utiliza os programas para possibilitar novas interpretacdes,
tanto das disciplinas como dos valores e modos de representacdo que ocorrem na cultura
com o uso de estratégias multimidiaticas interativas (GOYES NARVAEZ, 2002, p. 13)

Nesse sentido, o papel do professor configura-se como o de facilitador, motivador,
estimulador da autonomia no processo de ensino e aprendizagem, além de promotor da
reflex@o e da consciéncia critica do aprendente.

Partindo dessa premissa, reafirmamos a necessidade da inser¢do do filme na pratica
pedagogica. Carmo (2003), ao investigar as possibilidades de uso do cinema na sala de aula
sob o ponto de vista pragmatico e filosofico, defende a tese de que entretenimento e
conhecimento ndo se excluem, e que a arte cinematogréafica contribui para disseminar a arte
e a cultura, e pode exercer influéncia positiva nos estudantes (p. 02.

Com base nas discussdes apresentadas, optamos pelo estudo do cinema como recurso
didatico na aula de espanhol como lingua estrangeira (ELE), por configurar-se como: agente

de motivagdo dos aprendentes; contextualizador da lingua-alvo; promotor do ensino de cultura
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e de conhecimento de mundo e mostra de uso auténtico da lingua. Compreendemos, ainda,
que o filme pode atuar como estimulo para a interagdo e para o desenvolvimento de novas
acoes, reflexdes e praticas pedagogicas inovadoras, que correspondam as exigéncias da

sociedade pos-moderna.

1.3 Objetivo

O objetivo deste trabalho ¢ investigar o cinema como recurso didatico-pedagogico no
contexto de ensino e aprendizagem de espanhol lingua estrangeira. Pretendemos, mais
especificamente, pesquisar sua capacidade de atuar como propulsor da interacdo e de
situacdes auténticas e significativas de comunicagdo entre os aprendentes.

Em face desse objetivo, relacionamos abaixo as perguntas que orientam nossa
investigagao:

1. Como o filme pode contribuir para o processo de ensino e aprendizagem de
lingua estrangeira (espanhol)?

2. Qual a percepcao dos participantes em rela¢do ao filme como recurso didatico?

1.4. Organizagao da dissertagao

Esta dissertagdo estd organizada em seis capitulos. No primeiro capitulo (Introdugio)
falaremos sobre a trajetéria da pesquisa, elucidando a justificativa e o objetivo para a
realizagdo deste trabalho. O capitulo 2 ¢ dedicado a fundamentagdo tedrica, no qual
apresentaremos as bases teoricas que fundamentam esta pesquisa. O terceiro capitulo versa
sobre a os pressupostos metodolégicos que nortearam esta investigagdo. No capitulo 4
explicaremos detalhadamente a preparacdo do curso que serviu como base para a coleta de
dados, bem como a preparacdo do material didatico utilizado pelos aprendentes. O quinto
capitulo ¢ dedicado a andlise dos dados obtidos com a realizagdo do curso. No sexto e ultimo
responderemos nossas perguntas de pesquisa ¢ explicitaremos nossas consideracdes finais

sobre a realizagdo desta investigacao académica.
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CAPITULO 11

Perspectivas tedricas

Neste capitulo discutiremos as bases teoéricas que fundamentam o nosso trabalho, cujo
foco € o ensino de espanhol lingua estrangeira mediado pelo cinema. Falaremos sobre o papel
do cinema como recurso didatico e de sua contribuicdo para a implementacdo do ensino

comunicativo de linguas.

2.1 A era pds-moderna e seus reflexos no ensino e na aprendizagem de linguas

As coisas estdo mudando mais rapidamente do que as vezes pensamos ¢ as nossas
teorias e hipoteses precisam estar atentas a todas essas mudangas em curso, sob
pena de ficarmos incapacitados de lidar com o mundo devido ao apego desmedido
as teorias, a cujos encantos nos entregamos de corpo e alma, em algum momento de
fragilidade sentimental em nossas juventudes académicas. (RAJAGOPALAN, K.,
1997, p. 6)

Parece-nos muito apropriada a sugestdo de Rajagopalan (1997) para estarmos
atentos as rapidas mudangas que vém ocorrendo na sociedade e na forma como elas
influenciam o processo de ensino e aprendizagem, ja que estamos vivendo em uma era
considerada a era da informagéo (GADOTTI, 2006), em que a propagagdo do conhecimento
ocorre em alta velocidade. Para este cenario o avango tecnologico tem contribuido
significativamente.

O avango tecnologico contribui ndo somente para o aumento da velocidade da
informac¢do mas também para o estreitamento do contato entre os povos. Nunca foi tdo facil
falar com alguém distante, ter acesso a noticias internacionais, ver videos produzidos nas mais
diversas partes do mundo, sobre os mais variados assuntos, visitar bibliotecas e museus em
outros paises, tudo virtualmente.

Diante desse cendrio, faz-se necessario lancar um olhar critico para os reflexos do
avango tecnoldgico no ambito educacional, particularmente no que diz respeito ao ensino e
aprendizagem de linguas estrangeiras. Precisamos pensar como as tecnologias podem ser

usadas a favor da educacao.
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Primeiramente ¢ necessario compreender a era em que vivemos para, assim, repensar
quais os meios ¢ métodos mais eficazes para proporcionar aos aprendentes um ambiente
auténtico e significativo para o ensino e aprendizagem de linguas, no qual ele possa usar a
lingua em circunstancias reais de comunicacao, em situagdes que lhes fagcam sentido.

Os estudos de Gee (2004) contribuem para uma melhor compreensdo da era atual,
chamada por ele de novo capitalismo ou capitalismo da alta tecnologia. Para o autor, fora da
sala de aula o saber se constroi mais efetivamente do que dentro dela. Nas palavras de Gee
(2004), gracas a tecnologia moderna, as pessoas estio expostas a processos de aprendizagem
fora da escola que sdo mais profundos e mais ricos do que os que ocorrem dentro da escola’
(p- 299).

Nos novos tempos, o conhecimento ¢ adquirido por meio do pertencimento as diversas
redes sociais (GEE, 2004; FAIRCLOUGH, 2001, SCHNEUWLY e DOLZ, 1994), também
chamadas de comunidades de valores’ - o que explica a explosio de sites de relacionamento
como Orkut, Facebook e MSN. Na era digital esses grupos se multiplicam exponencialmente,
influindo no modo como as novas geragdes consomem, formam juizos de valor e se informam
(CAMARGO, 2010).

Essas novas formas de interagdo da sociedade pds-moderna demandam uma nova
postura da escola, que deve repensar o seu papel na comunidade e adaptar-se as novas
exigéncias do ensino. No entanto, essa adaptacdo ainda estd longe de acontecer na pratica.
Segundo o filosofo e educador Mario Sérgio Cortella, a educacdo vive um periodo de grandes
contradicdes. Ao mesmo tempo que se dispde a preparar os cidaddos do século 21, sobrevive
amarrada em estruturas seculares (CORTELLA, 2010).

A estrutura secular a qual Cortella se refere significa alunos atras das carteiras,
dispostos uns atras dos outros, assistindo a aulas expositivas que seguem a formula do giz e
saliva. Sabemos que fora da escola, os alunos navegam em um oceano de informagdes que se
interligam o tempo todo, enquanto na sala de aula, ndo conseguem ver sentido na maioria dos
contetdos que lhes sdo ensinados, talvez pela maneira como sdo ensinados. Isso representa

uma disparidade entre o papel que a escola deveria exercer e o que de fato ela exerce.

% minha tradugdo para: thanks to modern technology, young people today are often exposed outside school to
processes f learning that are deeper and richer than the forms of learning to which they are exposed in schools
(p. 299).

7 Termo usado por pesquisadores e profissionais da 4rea de recursos humanos. (www.educarparacrescer.com.br)
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Se a escola ndo atuar como um lugar de interacdo, de constru¢do conjunta do
conhecimento e de aprendizado significativo — como ocorre nas redes sociais — ela nao
conseguird contribuir eficazmente para a formagao do cidadao do século 21.

Como vimos nos argumentos discutidos anteriormente, a aquisi¢do do conhecimento
acontece, principalmente, por meio da interagdo, seja ela presencial ou virtual. Esse mesmo
argumento esta presente nos estudos de Vygosky (1930/1998), Savignon (2001), Gee (2004) e
Mayrink (2007).

Interagdo pressupde acdo, atividade. Vygostky (1930/1998) explica o processo de ensino
e aprendizagem a partir da teoria da atividade, segundo a qual o sujeito é o resultado de sua
propria atividade. Em outras palavras, quando reportamos essa ideia para a sala de aula,
significa que ndo € o professor que ensina, mas o aluno que aprende, por meio de suas agoes.
As ideias de Vygostky, pensadas hé cerca de oitenta anos, fazem total sentido ainda hoje. E
hoje, mais do que nunca, o professor precisa atuar como facilitador e estimulador do
aprendizado. O professor de LE deve, portanto, promover a execugao de agdes na lingua-alvo
— acdes estas que devem ser compartilhadas para o favorecimento da negociacao de sentidos e
da construcdo conjunta do conhecimento.

Savignon (2001) reporta em seus estudos sobre o ensino comunicativo que a
comunicagdo tem uma natureza interativa e colaborativa. Para a autora, 0 que melhor
representa a natureza colaborativa da comunicacdo € a interpretacdo, expressao e
negociacdo de significado (p. 15). Gee (2004) vai além e afirma, categoricamente, que
aprendizado é interacdo (p. 299) e ¢ principalmente nesse processo que os individuos
adquirem informacao e conhecimento. Essa concep¢do do autor remete-nos aos pressupostos
teoricos de Vygotsky (1930, 1998), que também argumenta que a aprendizagem ocorre em
um contexto social. Segundo Gee (2004) nds somos 0 que experienciamos (p. 296). Sdo as
experiéncias interativas que nos constroem como sujeitos - experiéncias que, como ja
mencionamos, ocorrem nas mais diversas redes sociais.

As redes sociais, nas quais o aprendente interage e aprende, tém aumentado
consideravelmente com o advento da tecnologia (GEE, 2004; GADOTTI, 2006). Em termos
pedagogicos, a exposicao dos aprendentes a outros processos de aprendizagem fora da sala de
aula deveria atuar como um complemento do trabalho do professor, e o papel do professor
nesse contexto ¢ o de facilitador e motivador do pertencimento as diversas redes sociais, bem
como da participagdo do aluno nessas redes. Nao basta pertencer, ¢ preciso participar.
Interagir implica participar, integrar. E por meio da participagio que ocorre a interagio e a

integragao.
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Sobre integragado, Freire (1980) afirma:

Insistimos, em todo o corpo de nosso estudo, na integragdo ¢ ndo na acomodacdo,
como atividade da drbita puramente humana. A integragdo resulta da capacidade de
ajustar-se a realidade acrescida da de transforma-la a que se junta a de optar, cuja nota
fundamental ¢ a criticidade. Na medida em que o homem perde a capacidade de optar
e vai sendo submetido a prescri¢des alheias que o minimizam e as suas decisdes ja ndo
sdo suas, porque resultadas de comandos estranhos, ja ndo se integra. Acomoda-se.
Ajusta-se. O homem integrado ¢ o homem Sujeito. A adaptacdo é assim um conceito
passivo — a integracdo ou comunhdo, ativo (FREIRE, 1980, p. 42)

O autor fala da integracdo como oposto da acomodacgdo, e cita a criticidade como
elemento fundamental nesse processo. Se queremos formar cidadaos criticos — e esse deve ser
também o objetivo do ensino de lingua estrangeira — ¢ fundamental viabilizar a integra¢ao do
aprendente nas comunidades de pratica e a escola ¢ uma delas. O homem integrado é o
homem Sujeito (FREIRE, 1980); o aluno integrado ¢ o aluno sujeito de sua propria
aprendizagem, autdnomo na construgdo do proprio saber. E essa integragio que devemos
buscar por meio da interagdo. O aluno acomodado ndo estd integrado nos processos de
interacao; apenas repete padroes de conduta do professor acomodado. Responde somente o
que lhe ¢ perguntado; faz apenas o que lhe ¢ pedido — algo que ndo contribui para a
constru¢do do conhecimento, e provoca inseguranga em agir na lingua-alvo quando se esta em
situagoes auténticas de comunicacdo, dentro ou fora da sala de aula.

O fato de estarmos diante de um cenario em que nao somente a escola, mas a empresa,
0 espago domiciliar e o espacgo social tornam-se educativos (GADOTTI, 2006) possibilita
inovagodes nas metodologias de ensino, além de permitir maior democratiza¢do da informacao
e do conhecimento, portanto, menos distorcdo e menos manipulagdo, menos controle e mais
liberdade (GADOTTI, 2006, p. 12)

As reflexdes de Gadotti (2006) colaboram substancialmente para entendermos as
perspectivas educacionais no século XXI. Ao analisar o papel da educacdo na era da
informagao, o autor a define como um processo de desenvolvimento individual e social (p.
08). Para Gadotti (2006), o trago mais original da educacéo do século XX foi o deslocamento
de enfoque, do individual para o social, para o politico, para o ideoldgico (p. 08). Ele afirma
que a educacdo popular e a pedagogia da praxis continuardo como paradigmas validos para
além do século XXI. O autor evidencia que a educagdo do futuro sera sempre uma educacao

contestadora, superadora dos limites impostos pelo Estado e pelo Mercado (...) uma
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educacdo muito mais voltada para a transformacéo social do que para a transmissao cultural
(p.12).

Tomando esse referencial, assumimos que nos novos tempos, 2 medida que a educacao
deve estar voltada para a transformagdo social, ela ¢ também um processo de desenvolvimento
individual (GADOTTI, 2006, p. 8), ¢ deve preocupar-se com o aprendente de forma holistica,
considerando-o como sujeito de sua propria aprendizagem. Nesse processo, em que a
educacdo passa a ter cardter transformacional, ¢ preciso que o professor atue ndo como
transmissor de conhecimento, mas como facilitador, mediador, orientando o aluno a construir
sua aprendizagem a partir daquilo que faz e a refletir sobre esse processo, sobre o que o faz
aprender da maneira como aprende. Segundo Gadotti (2006) é papel do educador transformar
a informagao em conhecimento e em consciéncia critica, ou seja, contribuir para a formagao
de individuos criticos e pensantes.

O autor, ao discorrer sobre as novas teorias surgidas nos ultimos anos, refere-se
particularmente aos paradigmas holonomicos da educacdo, considerando que os termos
complexidade ¢ holismo s3o cada vez mais ouvidos nos debates educacionais. Gadotti define
os paradigmas holondmicos como sendo aqueles que pretendem restaurar a totalidade do
sujeito, valorizando sua iniciativa, a sua criatividade, valorizando 0 micro, a
complementaridade, a convergéncia, a complexidade (p.10). Para os holistas, a imaginacao
esté no poder, como queriam os estudantes de Paris, em maio de 1968. Gadotti (2006) inclui,
nessa perspectiva, as teorias de Edgar Morin, que critica a razio produtivista e a
racionalizagdo modernas, propondo uma Idgica do vivente.

Nesse sentido, liberdade e autonomia sdo palavras-chave no processo de ensino e
aprendizagem. A liberdade sugerida por Gadotti envolve alunos e professores. Para promover
a liberdade do aluno em sala de aula € preciso que o professor tenha autonomia, tanto no que
se refere a abordagem de ensino, como aos procedimentos e técnicas e escolha de materiais
didaticos. A autonomia do professor conduz a liberdade do aprendente. A liberdade do aluno
na constru¢do do conhecimento implica sua autonomia no processo de ensino e aprendizagem,
e esse € um desejo comum aos educadores.

No processo de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira, para que esse desejo se
concretize, € preciso efetivar a promog¢ao da autonomia em sala de aula, dando voz ao aluno
para que ele expresse o que quer em relacdo ao seu aprendizado, ndo somente o que lhe ¢
sugerido pelo professor ou pelo material didatico. E preciso, ainda, planejar materiais

flexiveis, que atuem de acordo com os interesses e necessidades dos aprendentes.
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Reiteramos, dessa forma, a importancia dos conceitos de autonomia, liberdade,
interacdo e integragdo como elementos indispensdveis que se inserem nos paradigmas do
ensino comunicativo na era pés-moderna, ou era pos-metodo.

Para esclarecer a evolu¢dao do conceito e dos paradigmas do ensino comunicativo ao
longo de quatro décadas - desde o seu surgimento na década de 70 até os dias atuais -

discutiremos mais detalhadamente esse assunto na proxima secao.

2.2 Breve trajetoria do ensino comunicativo de linguas

O ensino comunicativo de linguas surge a partir do inicio dos anos 70, em uma época
de renovagao nos estudos em linguistica aplicada e didatica de linguas (BARALO, 2008). Os
fundamentos psicolinguisticos do condutismo vigentes na época passaram a ser questionados
e, como consequéncia, houve um enfraquecimento dos métodos tradicionais de enfoque oral,
que previam o condicionamento do aprendente por meio de memorizacdo de estruturas da
lingua. O método audiolingual, assim como o da gramatica-tradug¢do, fazia parte da
abordagem tradicional de ensino (VIERA-ABRAAO, 2009), caracterizada pelo ensino focado
na forma, no processo de ensinar e no professor (op. cit. p. 175). O professor, nessa
perspectiva, € passivo ao processo de ensino e aprendizagem, ¢ treinado para a transmissao de
um modelo pronto a ser seguido. Quanto mais préxima do modelo era a aula, melhor o
professor era avaliado (VIEIRA-ABRAAO, 2009, p. 176).

Com o surgimento do ensino comunicativo de linguas, o conceito de estrutura perde
forca; passa-se a enfatizar o conceito de competéncia linguistica e, mais tarde, de competéncia
comunicativa. Segundo Vieira-Abrado (2009), esse tipo de ensino trouxe novos rumos a
formagao docente; ja ndo fazia sentido “treinar” o professor, considerando que o ensino
comunicativo ndo se prende a conhecimentos estanques pré-definidos e, sim, sugere um
conjunto de principios norteadores da préatica docente (VIEIRA-ABRAAO, 2009, p. 176).

De acordo com Viera-Abrado (2009), o ensino comunicativo surge, em um primeiro
momento, embasado em uma perspectiva cognitivista da psicologia; e em um segundo
momento, fundamenta-se em uma perspectiva socio-interacional.

O ponto de partida do ensino comunicativo foi a proposta de um enfoque nocional-
funcional (VAN EK, 1975; SLAGTER, 1979). Esse enfoque baseava-se em unidades de
aprendizagem e em fungdes comunicativas, que facilitariam a organizagdo dos materiais

didaticos e atenderiam as necessidades comunicativas dos alunos. Segundo essa proposta, o
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aluno deveria ser apto a usar a lingua para perguntar, dar informagdes, explicar, protestar,
convencer, comprar, expressar gostos e preferéncias, tomar decisdes e negociar significados
(BARALO, 2008).

Em um segundo momento do ensino comunicativo, a partir dos anos 90, a fungdo
comunicativa incorpora novas noc¢des, como a intencédo do falante, o contexto, a situacéo, ou
seja, o controle pragmatico no uso da lingua (BARALO, 2008, p. 3102). Segundo a autora,
os materiais didaticos s3o acompanhados de videos e recursos visuais contextualizadores, que
promovem ampla informagao referencial, facilitando a aprendizagem.

Essa fase do ensino comunicativo ¢ também conhecida como tendéncias pds-
comunicativas (BARALO, 2008). A partir desse segundo momento, prioriza-se a realizagdo
de tarefas comunicativas reais na lingua-alvo. Surge o que chamamos de enfoque baseado em

tarefas. Esse modelo de ensino ¢ definido por Baralo (2008) como:

Um modelo didatico que se baseia, essencialmente, na capacidade dos alunos para
fazer coisas através da lingua; admite e promove a aprendizagem mediante a a¢do e o
desenvolvimento assimétricos das diferentes subcompeténcias linguisticas e atividades
de comunicagdo; promove a participagdo em situagdes de comunicagdo através de
qualquer atividade da lingua. (BARALO, 2008, p. 3103).

Conceitos como “aprendizagem  significativa”, “constru¢do conjunta do
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conhecimento”; “responsabilidade do aluno na aprendizagem na lingua-alvo”, “autonomia do
aprendente”, “interagdo” sao comuns na nova fase do ensino comunicativo. Nessa perspectiva
socio-interacional, a aprendizagem da lingua € considerada um processo heterodoxo,
eclético, de adaptacdo a diversos contextos, ambitos e motivagdes, assim como de adogdo de
praticas didaticas mais adequadas (BARALO, 2008, p. 3104). A partir dai, considera-se,
prioritariamente, os interesses dos aprendentes, as razdes pelas quais querem aprender uma
LE, os meios que os fazem aprender de maneira mais eficaz.

Amplia-se, portanto, as possibilidades de planejamento de cursos e de atuagdo do
professor. O professor passa a ter mais autonomia — e também mais responsabilidade sobre as
decisoes, além de mais liberdade de acdo, ndo tendo que seguir um modelo ou um método de
ensino. O conceito de método como algo estanque, estatico e limitador torna-se ultrapassado.

Fala-se mais em abordagem de ensino, termo definido por Brown (2002) como algo

dindmico, sujeito ao aprimoramento a partir da auto-observagao e da experiéncia didatica.
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A abordagem ndo se fundamenta em modelos prontos a serem seguidos, como no
método e, sim em principios. Vieira-Abrado (2009) explica que a abordagem fundamentada

em principios, intitulada por Brown (2002) de “Principled Approach”:

encoraja o professor a engajar-se em praticas de diagnostico, tratamento e avaliacdo.
Permite que os professores analisem as necessidades comunicativas e situacionais dos
alunos e diagnostiquem o tratamento adequado para que os objetivos do grupo sejam
atingidos, levando em consideragdo as variaveis do contexto especifico. (VIEIRA-
ABRAAO, 2009, p. 181-182)

Em concordancia com a perspectiva socio-interacional do ensino comunicativo, vemos
que em sua segunda fase ele ndo ¢ definido como método e, sim, governado por principios
que orientam a abordagem de ensinar do professor. Os principios que norteiam a
implementagdo do ensino comunicativo foram amplamente discutidos por diversos tedricos e
estudiosos do tema; no entanto, ndo hd um acordo sobre as praticas que o caracterizam,
devido a multiplicidade e variedade de contextos, niveis no idioma-alvo e objetivos de
aprendizagem.

Com base em Almeida Filho (1993), sintetizamos alguns principios norteadores da
pratica docente no ensino comunicativo de linguas: 1) viabilizagdo de experiéncias de
aprender significativas e relevantes ao aluno; 2) organizacdo de atividades em pares ou em
grupos que favorecam a interacdo e negociacao de significados; 3) considera¢ao das varidveis
afetivas, motivagoes, ansiedades, interesses, autoconfianga e empatia com a cultura dos povos
falantes da lingua-alvo; 4) desenvolvimento das quatro habilidades (fala, escuta, leitura e
escrita) desde o inicio do processo de ensino e aprendizagem; 5) priorizagdo dos aspectos
semanticos da lingua; 6) favorecimento do desenvolvimento da autonomia do aluno no
processo de ensino e aprendizagem; 7) tolerancia de erros e da utilizagdo da lingua materna
(LM); 8) avaliagao do desempenho do aluno em atividades comunicativas.

Varios autores se referem a principios que ndo so6 aludem ao ensino comunicativo de
linguas (RICHARDS, 2005; SAVIGNON, 2001) como também a aprendizagem na era pds-
moderna (GEE, 2004). Neste trabalho, buscaremos explicitar e relacionar tais principios,
destacando aqueles que julgamos mais relevantes para a operacionalizagdo do ensino
comunicativo de linguas.

Na proxima se¢ao faremos uma reflexdo sobre os principios que norteiam o ensino

comunicativo de linguas.
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2.2.1. Paradigmas para a implementagdo do ensino comunicativo

Definir o ensino comunicativo ¢ uma tarefa dificil. Ainda ndo ha um consenso entre
pesquisadores linguistas sobre a defini¢do do termo. O que nos propomos a fazer aqui ¢é
elucidar algumas vertentes teoricas de estudiosos do tema.

Almeida Filho (1993) define ensino comunicativo como:

(...) aquele que organiza as experiéncias de aprender em termos de atividades/tarefas
de real interesse e/ou necessidade do aluno para que ele se capacite a usar a lingua-
alvo para realizar agoes de verdade na interacdo com outros falantes-usuarios dessa
lingua (ALMEIDA FILHO, 1993, p. 36)

De acordo com a definicdo de Almeida Filho (1993), o ensino comunicativo ¢ aquele
oferece oportunidades de interacdo na lingua-alvo, por meio de atividades significativas.

Interagir na lingua-alvo significa negociar sentidos e esse processo de negociacao
exige participacdo ativa do aprendente.

Com base em leituras sobre o tema, podemos afirmar que um principio comum na
teoria de varios autores € o da participacdo ativa do aprendente na negociagdo de significados.
Savignon (2001) explica que ha alguns anos, linguistas estruturalistas e behavioristas falavam
em comunicagdo em termos de quatro habilidades (fala, escrita, leitura e escuta). Essas
categorias foram amplamente aceitas e orientaram planos curriculares e organizagdo de
materiais didaticos para o ensino de LE. A fala e a escrita eram consideradas habilidades
ativas, enquanto a leitura e a escuta, habilidades passivas. Hoje, reconhece-se que leitores e
ouvintes ndo sdo considerados passivos no processo de ensino-aprendizagem. Eles sdo vistos
como participantes ativos na negociacao de significado (SAVIGNON, 2001, p. 14).

A negociacdo de significado e a intera¢do sdo palavras-chave quando falamos em
ensino comunicativo, ja que a propria comunicagdo ¢ de natureza interativa e colaborativa
(SAVIGNON, 2001). Para a autora, o ensino comunicativo de linguas deriva de uma
perspectiva multidisciplinar que inclui, no minimo, linguistica, psicologia, filosofia,

sociologia e pesquisa educacional. Seu foco estd na elaboracdo e implementacdo de
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programas e metodologias que promovam o desenvolvimento da habilidade linguistica
funcional através da participacdo do aprendente em eventos comunicativos® (p. 16).

Savignon (2001) propde um programa para a implementa¢do do ensino comunicativo
formado por cinco componentes: 1) A arte da lingua; 2) A lingua usada para um propo6sito; 3)
Minha lingua sou eu: uso pessoal da lingua; 4) Artes teatrais; 5) Além da sala de aula’.

O principio da Arte da lingua diz respeito a inclusao de atividades e exercicios com
foco na forma, usados na aquisicdo da lingua materna, envolvendo sintaxe, morfologia e
fonologia. A autora cita como exemplo de atividade para a pratica da arte da lingua os jogos
de arte, dos quais as criancas — e aprendentes de LE — gostam bastante, principalmente pela
variedade e pela interagdo grupal que eles proporcionam. A proposta de Savignon (2001) ¢
trabalhar a estrutura linguistica em situacdes reais, da mesma forma que ocorre em situagdes
comunicativas com falantes nativos do idioma.

O segundo principio: A lingua usada para um proposito, foca a atengdo nas
necessidades especificas dos aprendentes, considerando que nem todos aprendem uma LE
pelas mesmas razdes. Por esse motivo, deve-se orienta-los para que tenham oportunidades de
significagdo no uso da lingua, privilegiando o significado ao invés da forma. Deve-se, ainda,
levar em conta esse principio na selecdo e sequenciagdo dos materiais didaticos a serem
utilizados em sala de aula.

Quando falamos em uso pessoal da lingua — 3° principio proposto por Savignon
(2001) — estamos falando em identidade e liberdade de autoexpressdo. Esse principio envolve
reconhecimento e respeito pela personalidade individual do aprendente como falante de LE,
pelo modo como age na lingua-alvo. De acordo com esse principio, devem ser dadas aos
aprendentes oportunidades de expressar o que querem no idioma, suas experiéncias e
sentimentos pessoais; eles devem ser encorajados a desenvolver sua personalidade propria na
lingua-alvo (SAVIGNON, 2001, p. 22). Segundo Savignon (2001), 0os programas de ensino
de maior sucesso sdo aqueles que levam em conta aspectos afetivos e cognitivos do
aprendizado da lingua'® (p. 21). No mundo multicultural em que vivemos, o aprendente nio
deve ser pressionado a falar como um nativo, porque nem mesmo o falante nativo ¢ o falante

ideal. N&o existe falante ideal. As habilidades comunicativas variam amplamente em extensao

% Minha tradugio para: Its focus has been the elaboration and implementation of programs and methodologies
that promote the development of funcional language ability through learner participation in communicative
events (SAVIGNON, 2001, p. 16)

? Minha tradugio para: 1) Language arts; 2) language for a purpose; 3) My language is me: personal English
Language use; 4) You Be, I’ll be, theater arts; 5)Beyond the classroom (SAVIGNON, 2001, p. 20)

' Minha traducio para: the most successful teaching programs are those that take into account the affective as
well as the cognitive aspects of language learning. (SAVIGNON, 2001, p. 21)

30



e estilo** (SAVIGNON, 2001, p. 21). Por isso ¢ recomendavel que o aluno se sinta confiante
em expressar-se na lingua-alvo, confortavel na sua identidade de falante de LE.

O quarto principio proposto pela autora refere-se as Artes Teatrais. Envolve a
representacdo de papéis, ou maneiras de comportamento e uso na lingua-alvo. Para a autora,
as formas de comportamento estdo intrinsecamente ligadas as regras socioculturais de
apropriagdo. O faz-de-conta é importante para o crescimento e autoconhecimento individual
(SAVIGNON, 2001 p. 23). Ela explica que o papel do professor na Arte teatral ¢ o de
conselheiro, que deve dar suporte e encorajamento aos aprendentes quando eles exploram
novas maneiras de ser.

O quinto e ultimo principio Além da sala de aula refere-se diretamente a autonomia do
aprendente. De acordo com esse principio, o professor deve oferecer ao aluno oportunidades
para interagir na lingua-alvo, de forma que ele se sinta seguro ao estar na mesma situacao fora
da sala de aula. Savignon (2001) explica que desenvolver o componente Além da sala de aula
no ensino comunicativo comeca por descobrir os interesses € necessidades dos alunos e de
dar-lhes oportunidades ndo somente para responder a esses interesses, mas para desenvolve-
los através do uso da lingua. Para isso, a autora sugere atividades interativas e uso de
tecnologias, como a internet, em sala de aula (p. 24).

Observamos que os principios do ensino comunicativo expostos até agora integram-se
uns com 0s outros, e tém o aluno como foco principal do processo de ensino e aprendizagem
de linguas. Ao propor esses cinco itens como promotores do ensino comunicativo de linguas,
a autora enfatiza a relevancia em considerar as necessidades e a individualidade dos
aprendentes, bem como o estimulo de sua autonomia e a importincia em inseri-lo em
situacdes reais de comunicagdo - as mesmas das quais os falantes nativos participam.

Tomando por base as ideias de Savignon (2001), vemos que os principios propostos
pela autora sdo coerentes com os fundamentos apresentados por Richards (2005) como
paradigmas do ensino comunicativo atual. Ao propor esses fundamentos, o autor baseia-se em
diferentes tradi¢cdes e paradigmas educacionais, envolvendo teoria e pratica sobre o ensino
comunicativo (p. 23). Richards explica que se tratam apenas de suposi¢des e ndo preceitos,
uma vez que nao ha um acordo sobre as praticas que caracterizam o ensino comunicativo de
linguas. Para ele, a implementacao desses fundamentos deve levar em conta o contexto de

ensino, o nivel e a idade dos aprendentes, e também seus objetivos de aprendizagem

(RICHARDS, 2005).

"' Minha tradugio para: (...) we now recognize that native speakers are never “ideal”” and, in fact, vary widely
in range and style of communicative abilities (SAVIGNON, 2001, p. 21)
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Os dez fundamentos principais do atual ensino comunicativo de linguas sugeridos pelo
autor sio elucidados a seguir'”.

O primeiro fundamento consiste no fato de 0 aprendizado da lingua-alvo ser facilitado
quando o aprendente esta4 engajado em atividades que promovam interacdo e comunicacao
significativa. A interagdo ¢ indicada, novamente, como elemento fundamental da negociagao
de significados, na comunicacio. E por meio dela que o aprendizado se efetiva.

O segundo fundamento diz respeito as tarefas e atividades de sala de aula. Segundo
Richards (2005), elas provém oportunidades para que 0s aprendentes estejam em um
processo de negociacdo de sentidos, expansdo de seus recursos linguisticos e percepcéo do
uso da lingua, e também para que atuem como sujeitos de sua mudanca intrapessoal
(RICHARDS, 2005, p. 23). As atividades também devem contribuir para que o aprendente se
expresse liviemente e desenvolva sua autonomia no processo de ensino e aprendizagem. Deve
contribuir ndo s6 para a aquisicdo de LE, mas para o conhecimento de mundo, o
enriquecimento do individuo como um todo.

O terceiro fundamento proposto por Richards (2005) é sobre a comunicagdo
significativa. Para o autor, ela resulta em alunos processando o contetdo que é relevante,
interessante e atraente. No ensino comunicativo, a comunicagdo nao deve ser algo artificial
como nos padrdes da abordagem audiolingual, em que apenas repetem-se estruturas pré-
formuladas pelo professor; ela deve fluir de forma natural, auténtica, por meio de agdes que
possibilitem o aluno expressar aquilo que deseja.

O quarto fundamento atribui importancia ao desenvolvimento das quatro habilidades
conjuntamente (habilidades de ouvir, falar, ler ¢ escrever). Para Richards, a comunicacéo €
um processo holistico que frequentemente requer o uso de véarias habilidades ou modalidades

linguisticas. Isso significa que, ainda que determinada atividade ou tarefa priorize o

12 1) Second language learning is facilitated when learners are engaged in interaction and meaningful

communication; 2) effective classroom learning tasks and exercises provide opportunities for students to
negotiate meaning, expand their language resources, notice how language is used and take part in meaningful
intrapersonal exchange; 3) meaningful communication results from students processing content that is relevant,
purposeful, interesting and engaging; 4) communication is a holistic process that often calls upon the use of
several language skills or modalities; 5) language learning is facilitated both by activities that involve inductive
or discovery learning of underlying rules of language use and organization, as well as by those involving
language analysis and reflection; 6) language learning is a gradual process that involves creative use of language
and trial and error. Although errors are a normal product of learning, the ultimate goal of learning is to be able to
use the new language both accurately and fluently; 7) learners develop their own routes to language learning,
progress at different rates, and have different needs and motivations for language learning; 8) successful
language learning involves the use of effective learning and communication strategies; 9) the role of the teacher
in the language classroom is that of a facilitator, who creates a classroom climates conductive to language
learning and provides opportunities for students to use and practice the language and to reflect on language use
and language learning; 10) the classroom is a community where learners learn through collaboration and sharing.
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desenvolvimento de uma habilidade especifica, todas elas estdo progredindo, uma vez que a
comunicagdo ¢ um processo holistico, ¢ envolve o individuo como um todo. Widdowson
(1978) também infere sobre a importancia do trabalho com as habilidades quando fala sobre o
principio da integracdo'’, por meio do qual as atividades de leitura devem ser integradas a
exercicios de pratica oral (p. 217)

O trabalho com a estrutura da lingua ¢ outro ponto de reflexdo no ensino
comunicativo, e essa questdo refere-se ao quinto fundamento apresentado por Richards
(2005). Para ele, a aquisicdo do idioma é facilitada por atividades que envolvem o
aprendizado indutivo de regras subjacentes ao uso da lingua e a sua organizacédo, bem como
por atividades que promovam analise e reflexdo sobre seu funcionamento. Esta claro,
portanto, que a forma da lingua deve ser trabalhada em sala de aula. Essa também ¢ uma
sugestdo de Savignon (2001) — que propde atividades semelhantes as que fazemos ao adquirir
a lingua materna. A forma s6 ndo deve ser o foco do processo de ensino e aprendizagem. Nao
devemos partir da forma, mas do sentido. Richards indica que o professor deve contribuir para
que o aprendente induza o funcionamento de determinada estrutura por meio da reflexdao
sobre a lingua, analisando a estrutura dentro de um contexto de comunicacao auténtica. Dessa
forma, criamos situagdes favoraveis para facilitar o aprendizado.

A abordagem adotada no trabalho com a estrutura da lingua influencia diretamente a
énfase que se da ao erro no processo de ensino e aprendizagem de linguas. No ensino
comunicativo, a aquisi¢cdo é vista como um processo gradual que envolve o uso criativo da
lingua por tentativa e erro (RICHARDS, 2005, p. 23). Nas palavras do autor, embora 0s
erros sejam um produto natural da aprendizagem, o objetivo fundamental da aprendizagem €
promover a capacidade de usar a nova lingua com fluéncia (p. 23). O papel do erro é
abordado por Richards no sexto fundamento do ensino comunicativo. O erro ¢ visto como
algo natural na comunicacdo, cometido também por falantes nativos. Dai a importancia da
negociacao de sentidos entre os aprendentes, para que os erros cometidos sejam minimizados
ao longo do processo de ensino e aprendizagem da lingua-alvo.

Negociar sentidos exerce um papel fundamental no desenvolvimento da
aprendizagem em LE. A medida que os aprendentes negociam os sentidos em sala de aula e
fora dela, progridem no aprendizado, e esse progresso se da de forma desigual. Richard reflete

sobre esse assunto quando esclarece o sétimo fundamento. Para ele, 0S aprendentes

3 Widdowson (1978) estabelece trés principios do ensino comunicativo, chamado por ele de abordagem
comunicativa. Sdo eles: 1) apelo racional (uso da LE da mesma forma que a lingua materna); 2) integragdo
(integrar leitura e pratica oral); 3) controle (ao invés de controlar o insumo, controlar aquilo que ha para ser
absorvido) (1978/ 2005, p. 217-218)
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desenvolvem suas proprias rotas de aprendizagem na lingua, progridem em diferentes
proporcdes, e tém diferentes necessidades e motivacdes para adquirir o idioma (p. 24). O
professor deve considerar que o desenvolvimento do aprendizado dos alunos ndo ocorre de
maneira homogénea; depende de fatores cognitivos, do contato com o idioma fora da sala de
aula, de suas necessidades e motivagdes. E importante que o professor considere a
heterogeneidade em sala de aula, propondo atividades e selecionando materiais de diferentes
naturezas, que contribuam para satisfazer os interesses e necessidades dos aprendentes,
visando a comunicagao efetiva do idioma.

O uso da lingua para a comunicacdo ¢ tratado por Richards (2005) no oitavo
fundamento do ensino comunicativo. Nas palavras do autor, o sucesso no aprendizado
envolve o uso efetivo da lingua, utilizando estratégias de comunicagdo. Ele enfatiza a
importancia de o professor favorecer o uso da lingua-alvo dentro da sala de aula, além de
estimular a comunicagdo também fora dela (sala de aula).

O papel do professor ¢ abordado no penultimo fundamento exposto por Richards. Para
ele, o papel do professor em sala de aula é de facilitador, que cria um clima que conduz ao
aprendizado e fornece oportunidades aos aprendentes para o uso e a pratica do idioma, e
também para a reflexdo sobre o uso da lingua e o aprendizado (p. 24). Richards retrata a
importancia do professor ndo somente proporcionar e facilitar o uso do idioma, como também
possibilitar que o aluno reflita sobre o funcionamento da lingua e sobre seu proprio
aprendizado. Para Richars (2005), de acordo com os paradigmas do ensino comunicativo, a
participagdo dos aprendentes na sala de aula ¢ feita por meio de uma abordagem
cooperativista e nao mais individualista. Eles tém um alto grau de responsabilidade sobre seu
aprendizado, e o papel do professor, nessa perspectiva, € o de um facilitador da
aprendizagem da lingua (p. 05)

O décimo e ultimo fundamento proposto por Richards (2005) refere-se a sala de aula.
Nas palavras do autor, a sala de aula é uma comunidade onde os alunos aprendem por meio
de colaboracao e compartilhamento (p. 24). Equivale dizer que a sala de aula representa — ou
deveria representar — uma comunidade de pratica, em que se d4 a constru¢cdo conjunta do
conhecimento. Se pudermos contribuir para que a sala de aula desempenhe a funcdo de
comunidade de pratica, favorecemos processos auténticos de interagdo e negociagao de
sentidos e criamos condigdes para a aprendizagem significativa.

Tomando por base as discussdes apresentadas, vimos que, de acordo com os autores, o

ensino comunicativo hoje estd fundamentado em procedimentos para identificar as

34



necessidades dos aprendentes de interagir socialmente. Isso significa a valorizacao do sujeito,
considerando sua vontade, criatividade, expectativas e necessidades.

Algo que nos parece sobressair nas novas tendéncias do ensino comunicativo ¢ a
no¢do de comunicagdo como um processo holistico, envolvendo diversos processos que se
complementam e que sdo indivisiveis. Impera a visdo do aprendente como individuo e como
sujeito responsavel por sua propria aprendizagem. Nesse novo paradigma de ensino
comunicativo, sao recorrentes as nocdes de reflexdo, -criatividade, colaboracdo e
compartilhamento no ambiente de ensino e aprendizagem.

Conforme sugerido por Richards (2005), o programa de ensino comunicativo deve
contribuir para que o aluno seja capaz de desenvolver a competéncia comunicativa (sobre a
qual faremos uma reflex@o na sec¢do seguinte), considerando: 1) seus propositos em adquirir a
lingua-alvo; o ambiente em que a lingua seria usada (escritorio, avido, loja); 2) o papel social
que assume (ex: vendedor, viajante, estudante); 3) os eventos comunicativos dos quais
participa (situacdes do dia a dia, académicas, chamadas telefonicas etc.); 4) as funcgdes da
linguagem (fazer apresentacdes, descrever planos, dar explicagdes); 5) as nogdes e conceitos
envolvidos, sobre os quais o aluno deve ser capaz de falar (ex: lazer, financas, historias,
religido); 6) habilidades retoricas e discursivas; 7) a variedade linguistica em relacdo aos
paises falantes do idioma; 8) o contetido gramatical; e 9) o conteudo lexical (op.cit., p. 10).

Tais considera¢des remetem a importincia de trabalhar com atividades e materiais
diversificados para promover o uso da lingua-alvo, no intuito de abarcar as multiplas
variedades de propositos. Para Almeida Filho (1993), nos paradigmas do ensino
comunicativo, 0 professor promove materiais e procedimentos que incentivam o aluno a
pensar e interagir na lingua-alvo, abrindo espacos para que ele aprenda e sistematize
conscientemente aspectos escolhidos da nova lingua (p. 37). Para o autor, a diferenga
existente entre materiais comunicativos dos outros materiais didaticos é que os primeiros
incentivam o aluno a expressar aquilo que ele deseja ou de que ele precisa.

Sobre a implementa¢do do ensino comunicativo, Almeida Filho (1993) escreve:

Implementar um método comunicativo auténtico ndo ¢ certamente tarefa simples e
sem ambiguidades. E imprescindivel que o professor nio apenas comunicativize o que
jé pratica (mudando por fora para ficar igual por dentro) mas que adote uma postura
profissional de busca e reconstrugdo critica para poder explicar por que ensina da
maneira como ensina e por que os alunos aprendem das maneiras como aprendem.
Isso passa por um aperfeicoamento lingiiistico e teérico, mas, acima de tudo, por um
examinar-se continuo através de gravagdes de suas proprias aulas, por exemplo.
(ALMEIDA FILHO, 1993, p. 37)

35



A reflexdo sobre a pratica e a pratica da teoria parecem ser essenciais para a
implementagdo do ensino comunicativo. Entendemos que o professor deve ser critico e
estimulador da criticidade dos aprendentes, tanto no que se refere ao funcionamento da lingua,
quanto ao préprio processo de ensino e aprendizagem.

Em nossa compreensdo, os fundamentos tedricos do ensino comunicativo coincidem
com os paradigmas holondmicos (GADOTTI, 2006) de educagdo, em que o aprendente ¢
visto em sua totalidade, como individuo sujeito de sua propria aprendizagem. No ensino
comunicativo, o aprendente ¢ o foco do processo de ensino e aprendizagem, e € buscando o
desenvolvimento de sua competéncia comunicativa € sua autonomia nesse processo que o
professor atua como facilitador e mediador.

As atividades desenvolvidas em sala de aula devem ser uma preocupagdo do professor
que se propoe a implementar o ensino comunicativo em sua pratica pedagogica. Para Richards
(2005), a pratica comunicativa refere-se ao envolvimento do aprendente em atividades por
meio das quais a lingua pode ser usada em situacdes e contextos reais de comunicagdo, em
que a linguagem nd3o seja totalmente previsivel. O autor explica que as atividades
desenvolvidas em sala de aula para a promo¢ao do ensino comunicativo devem contribuir
para: 1) desenvolver a competéncia comunicativa dos alunos, relacionando o desenvolvimento
gramatical com a habilidade em comunicar-se; ou seja, a gramatica ndo deve ser ensinada
isoladamente, mas a partir de uma atividade comunicativa; 2) criar a necessidade de
comunicagdo, interagdo e negociacao de significado; 3) fornecer oportunidades para o
aprendizado indutivo e dedutivo da gramatica; 4) fazer uso de conteudos relacionados a vida e
aos interesses dos alunos; 5) permitir que os aprendentes personalizem o aprendizado
aplicando o que eles aprenderam em suas proprias vidas; 6) utilizar textos auténticos para
criar interesse e fornecer modelos validos de uso da lingua.

Nota-se que, de acordo com o paradigma proposto por Richards (2005) para o
desenvolvimento de atividades comunicativas em sala de aula, a gramatica deve ser ensinada
de forma indutiva e também dedutiva — algo que vai ao encontro do que é proposto por Ellis
(2004). Ellis defende a importancia do ensino da estruturas gramaticais na sala de aula de
lingua estrangeira, argumentando que a preocupagdo com a forma ndo interfere no foco
comunicativo. Rod Ellis partilha com Long (1991) a concepc¢do de que a atencao a forma deve

ser incorporada as atividades com foco no sentido. O foco na forma ocorre quando 0S
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aprendentes participam de interacdes em que surgem problemas de comunicacdo'* (LONG,
1991, apud ROD ELLIS, 2004, p. 410).

Tendo em vista os principios do ensino comunicativo apresentados por Savignon
(2001) e Richards (2005), vemos que ¢ possivel estabelecer uma relagdo entre eles e os
principios do aprendizado propostos por Gee (2004), sobre os quais falaremos na segdo

seguinte.

2.2.2. A relacdo que se estabelece entre os principios do ensino comunicativo e 0s

principios do aprendizado propostos por GEE

Gee relaciona alguns principios do aprendizado a partir de experiéncias com video e
jogos de computador. Em sua opinido, e€sses recursos atuam, hoje, como a maior pratica
cultural vivenciada por jovens (p. 295). Segundo o autor, este estudo esta respaldado no
trabalho moderno em ciéncia cognitiva referente a como os humanos aprendem melhor
(KIRSHNER e WHITSON, 1997), e em trabalhos contemporaneos sobre aprendizagem e
letramento, que enfatizam o aprendizado critico e conceitual (FREEDMAN et. al., 1999;
ROSE, 1999).

Explicitaremos, a seguir, os principios do aprendizado™ propostos por Gee (2004, p.
295-296), indicando como eles se relacionam com os pressupostos do ensino comunicativo de

linguas e, portanto, com os fundamentos tedricos de nosso trabalho. Sao eles:

“minha tradu¢io para: (..) focus on form occurs when learners participate in interactions in which
communication problems arise (...) (LONG, 1991, apud ROD ELLIS, 2004).

"> Reproduzimos, aqui, os principios propostos pelo autor, na sua redagio original: 1) learning is based on
situated practice; 2) there are lowered consequences for failure and taking risks; 3) learning is a form of
extended engagement of self as an extension of an identity to which the player is committed; 4) the learner can
customize the game to suit his or her style of learning;5) the learning domain is a simplified domain of the real
domain/game; 6)problems are ordered so the first ones to be solved in the game lead to fruitful generalizations
about how to solve more complex problems later; 7) explicit information/instruction is given ““on demand™”” just
in time” in the game world; 8)learning is interactive; 9) there are multiple routes to solving a problem; 10) there
are intrinsic rewards(within the game) keyed to any player’s level of expertise; 11)the game operates at the alter
edge of one’s “regime of competence” (always doable with resources you have at that point, never too
easy);12)““basic skills”” are not separated from higher- order skills, both are picked up bottom-up by playing the
game or several different games of a given type of genre of game; 13) the meaning of texts and symbols is
situated in what one does and, thus, never purely verbal or textual;14)meaning/knowledge is built up through
various modalities (e.g., images, texts, symbols, interactions, abstract design, sound); 15) meaning/knowledge is
distributed between the player’s mind, the objects and environments in the game world, and other players (who
help); 16 )knowledge is dispersed as player’s go online to get help and discuss strategy; 17) players become
members of affinity groups dedicated to a particular game or type of game; 18) the games constitutes a complex
designed system, and the player orients his or her learning to issues of design and the understanding of complex
systems.
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1) O aprendizado é baseado em situacOes de pratica. Essa teoria relaciona-se
diretamente com o conceito de “aprender fazendo”. Quando falamos em ensino comunicativo
de linguas, devemos ter em mente que a pratica e a participacdo exercem um papel
fundamental, uma vez que dentro desse parametro 0S aprendentes sdo vistos como
participantes ativos no processo de negociacao de significados (SAVIGNON, 2001, p 14).

2) Arriscar-se e/ou falhar ndo representam grandes consequéncias. Esse principio
faz-nos refletir sobre o papel do erro. De acordo com os pressupostos tedricos do ensino
comunicativo, o erro faz parte do processo de ensino e aprendizagem, e ndo deve ser temido
pelo aprendente. Percebemos que se o aluno tem medo de errar, ndo se arrisca em envolver-se
em situacdes comunicativas de negociagdo de significado — algo que pode dificultar sua
evolucdo no aprendizado. Dessa forma, o professor deve encorajar o aprendente a arriscar-se
na lingua-alvo, inserindo-o em eventos comunicativos auténticos e significativos.

3) O aprendizado é uma forma de comprometimento prolongado consigo mesmo,
como uma extensdo de uma identidade com a qual o jogador esta comprometido. Esse
principio alude ao fato de o aprendizado de LE estar diretamente relacionado com a questao
da identidade. Para Savignon (2001) o uso da lingua como projecdo da identidade pessoal ¢
um dos componentes do programa do ensino comunicativo. Envolve o respeito pelo
aprendente, considerando a maneira como ele usa a LE para expressao individual. Por meio
da lingua-alvo, o aluno expressa suas experiéncias e sentimentos pessoais e o professor deve
incentivar essa forma de expressdo. Comprometer-se consigo mesmo no aprendizado de uma
dada lingua significa, também, conscientizar-se de que aprender LE n3o depende somente do
professor; significa assumir seu papel de aprendente autonomo e buscar o desenvolvimento
dessa autonomia.

4) O aprendente pode personalizar o jogo de forma que convenha ao seu estilo de
aprendizagem. No ensino comunicativo de linguas, esse principio refere-se diretamente ao
foco do processo de ensino e aprendizagem, que, sob esse paradigma, esta no aluno e nao no
professor. H4 uma preocupacdo com as necessidades dos aprendentes, seus anseios, suas
crengas, seus desejos em relacdo ao que quer aprender e como quer aprender. A abordagem do
professor deve proporcionar ao aprendente a descoberta de seu estilo de aprendizagem, ou
seja, do caminho para “aprender a aprender”. A ele deve ser dada a liberdade de expressar-se
da maneira que lhe convenha, imprimindo o seu estilo pessoal na forma de expressdo. Para

Savignon, aos aprendentes devem ser dadas oportunidades de dizer o que querem dizer no
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idioma; eles devem ser encorajados a desenvolver sua personalidade na lingua-alvo, com a
qual se sentem confortaveis (p. 22).

5) O dominio do aprendizado é um dominio simplificado do jogo real. O jogo real
mencionado pelo autor refere-se a vida real. Quando reportamos esse principio a
aprendizagem de LE, concluimos que ela deve refletir a vida real. Os aprendentes tendem a
reproduzir na aquisi¢do do idioma situagdes de aprendizagem da vida real. E papel do
professor contribuir para a conscientizagcdo desse processo, para que o aprendente possa obter
maior €xito nas situagdes de aprendizagem. Este principio relaciona-se diretamente com o
anterior, na medida em que remete ao conceito de “aprender a aprender”.

6) Os problemas aparecem em uma ordem em que 0s primeiros a serem resolvidos no
jogo levam a generalizagdes frutiferas sobre como resolver problemas posteriores mais
complexos. Novamente o papel do erro e da negociagio de significados estd em pauta. E
recomendavel que o professor formule atividades-problema para que sejam resolvidas pelos
aprendentes de forma que eles se sintam engajados no processo de ensino e aprendizagem, e
de forma que o resultado dessas agdes favorega a busca de novos conhecimentos.

7) No mundo dos jogos a instrucdo ou informacgdo explicita ¢ dada ““‘a pedidos™.
Informacé&o explicita, quando nos referimos ao ensino comunicativo, pode ser entendida como
a explicitacio das regras estruturais da lingua. E aconselhavel que essas regras sejam
explicadas no momento que se faz relevante e significativo para o aprendente. Associando
com o contexto, entendemos que a explicacdo ndo necessariamente deva partir do professor;
ele pode estimular a participagdo de outros alunos no esclarecimento de regras gramaticais, de
forma que eles sejam encorajados a deduzir fendmenos linguisticos — algo que contribui para
a construgdo conjunta do conhecimento. E importante que haja analise e reflexdo sobre o
funcionamento da lingua, ndo somente a explicitacdo das estruturas linguisticas.

8) O aprendizado é interativo. Interagdo é palavra-chave quando nos reportamos ao
ensino comunicativo de linguas. Somente em situacdes de interagdo ¢ que se efetiva a
comunica¢do e o aprendizado — e ndo ¢ preciso que essa interacdo ocorra face a face.
Interacdo implica participagdo. O avango das tecnologias de comunicagdo e informagao
(TICs) favorecem sobremaneira os eventos interativos em comunidades de pratica virtuais, e
possibilitam ao professor a utilizacdo dessa vantagem para a inser¢ao do aprendente em
situacdes comunicativas.

9) Ha multiplas rotas para resolucédo de problemas. Do mesmo modo que, no jogo, ha
diversas formas para a resolugdo de problemas, nas situagdes de comunicagdo ha multiplas

formas de expressar determinado enunciado. Se o aprendente encontra-se em uma situagao
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em que nao consegue expressar claramente o que deseja, deve buscar outras maneiras, outros
recursos linguisticos, para comunicar a mesma ideia, por meio de negociacao de significados.
Dessa forma ele amplia as possibilidades de enuncia¢do e adquire maior confianga em agir no
idioma-alvo. Nesse sentido, o professor deve abordar atividades que estimulem o uso de
diversas estratégias de aprendizagem (leitura de textos de diferentes géneros, escrita,
atividades para estimulo de habilidades dudio-visuais etc.), contribuindo para que o aluno
perceba por meio de qual estratégia ele aprende mais facilmente.

10) Ha recompensas intrinsecas (dentro do jogo) para jogadores de qualquer nivel de
conhecimento. Ao reportarmos esse principio ao ensino comunicativo de linguas, podemos
compara-lo ao processo de avaliagdo. A recompensa, para um aprendente de LE, ¢ a sua
evolucdo no idioma-alvo, ou seja, o aumento da capacidade de realizar agdes reais na lingua.
E importante que o professor reconheca e avalie o progresso do aluno, em todas as fases em
que ocorre. Essa avaliagdo deve ser qualitativa, focando o processo ¢ ndo o produto do ensino
e aprendizagem de linguas. O conhecimento nao deve ser medido em testes de aferi¢ao e, sim,
deve ser considerado em toda sua complexidade e extensdo. Somente podemos avaliar o
progresso do aluno se considerarmos o seu desempenho em eventos comunicativos no idioma,
e ndo seus conhecimentos segmentados sobre regras e estruturas linguisticas.

11) O jogo opera na alteragdo dos limites de ““regime de competéncia” de cada um.
Esse principio também se refere as estratégias para resolugdo de problemas. Ao propor
atividades para serem desenvolvidas na sala de aula de LE, o professor deve preocupar-se
com o nivel de complexidade dessas atividades, para que nao ultrapasse os limites de
competéncia de cada um. As atividades, se muito dificeis ou muito faceis, desestimulam os
alunos a realiza-las. Porém, os limites de competéncia se alteram a medida que as atividades
sejam estimulantes, e o professor atue com éxito em seu papel de mediador, favorecendo a
superacao das dificuldades dos aprendentes.

12) Habilidades basicas ndo sdo separadas de habilidades complexas. Ambas séo
melhoradas ao jogar o jogo, ou diferentes jogos de um determinado tipo ou género. No
ambito de ensino de lingua estrangeira, quando focamos o desenvolvimento de uma
habilidade especifica - como por exemplo, a habilidade oral - ndo estamos somente
favorecendo o progresso de determinada habilidade, mas das habilidades gerais do individuo.
Esse principio reporta-se diretamente aos paradigmas holondmicos de ensino e aprendizagem,
em que o aluno ¢ visto holisticamente, e preparado para realizar a¢des na lingua-alvo além

dos limites da sala de aula.
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13) O significado de textos e simbolos configura-se no que os individuos fazem e,
dessa maneira, nunca € puramente verbal ou textual. Esse principio alude ao uso da
linguagem nao-verbal como forma de comunicagio. E recomendével a utilizagdo de recursos
que disponibilizem o acesso a informagdo verbal e ndo-verbal, como gestos, acenos, olhares,
posturas. A visualizagdo dessas informagdes linguisticas contribui para o melhor
entendimento do enunciado e, consequentemente, para a otimizacdo do aprendizado. Nesse
contexto, o filme configura-se como recurso ideal para propiciar a visualizacdo dessas
informacoes.

14) O conhecimento € construido por meio de varias modalidades. Como vimos, a
constru¢do do conhecimento ndo ocorre somente no ambiente de sala de aula; ela acontece
por meio da interag@o e participagdo do individuo nas mais diversas comunidades de préatica,
por meio de varias modalidades. Em LE essas modalidades podem ser entendidas como textos
de diversos géneros, simbolos, imagens, gestos etc. Quanto maior a inser¢do de diferentes
modalidades, maior a possibilidade de €xito no processo de ensino e aprendizagem. Dessa
forma, amplia-se a participagdo e o envolvimento dos aprendentes nas atividades em sala de
aula, favorecendo a constru¢do conjunta do conhecimento.

15) A construcdo do conhecimento envolve a mente dos jogadores, 0s objetos e 0s
ambientes no mundo dos jogos, e outros jogadores que auxiliam no processo. No ensino
comunicativo, o reflexo da aquisicdo do conhecimento deve ser sentido e vivenciado por
todos os envolvidos no processo. Quando se estd inserido em uma comunidade de pratica, a
interacdo promove a constru¢do conjunta do conhecimento, em um processo que envolve
aprendentes e educadores, em um mesmo patamar.

16) A construcdo do conhecimento inicia-se assim que o jogador se conecta para
conseguir ajuda e discutir estratégias. Conectar-se, no contexto de ensino, pode ser entendido
como interagdo, como participagcdo nas comunidades de pratica. Novamente insere-se nesse
contexto o conceito de interagdo e negociagdo de significado como pecas fundamentais na
constru¢cdo do conhecimento e na promoc¢ao do ensino comunicativo de linguas. Discutir
estratégias implica negociar significados, interagir, contribuir, significar na lingua-alvo.
Todos esses processos sdo intrinsecos ao individuo e por isso devem fazer parte do rol de
atividades desenvolvidas na comunicacao em LE.

17) Os jogadores se tornam membros de grupos de afinidade dedicados a jogos
especificos ou determinados tipos de jogos. Esse principio, aplicado ao processo de ensino e
aprendizagem de linguas, refere-se aos interesses de cada um ao aprender uma determinada

LE. Os grupos de afinidade — que também podem ser chamados de comunidades de pratica -
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sdao formados a partir de interesses comuns. O professor deve considerar que em uma classe
de LE nem todos os aprendentes t€ém o mesmo interesse ao aprender a LE (SAVIGNON,
2001); uns querem aprender para viajar, outros para buscar um melhor posto no mercado de
trabalho; outros para o enriquecimento cultural. Portanto, configura-se como papel do
professor, possibilitar o trabalho com diferentes tipos de tarefas e/ou atividades de forma que
contemple - ainda que parcialmente - os interesses e necessidades dos alunos.

18) Os jogos constituem um sistema projetado complexo, e 0 jogador orienta seu
aprendizado para questdes de projeto. Esse ultimo principio do aprendizado também se
reporta aos interesses dos alunos ao aprender uma determinada LE. Sabemos que nem todos
tém as mesmas intengdes ¢ devemos considerar com atengdo esse fato. A preocupagao deve
ser em preparar o aluno para a comunicacdo, ndo somente em sala de aula, mas em diversos
eventos comunicativos dos quais possa participar. O aprendente deve orientar seu aprendizado
para o uso geral da lingua, ndo exclusivamente na comunicagdo aluno-professor-aluno.
Significa que o aluno deve conduzir seu aprendizado de forma autonoma, e que o professor
deve favorecer e estimular a ocorréncia dessa autonomia.

Tomando por base as discussdes apresentadas sobre os principios do ensino
comunicativo propostos por Savignon (2001) e Richards (2005), em didlogo com os
principios do aprendizado sugeridos por Gee, vemos que ha muito em comum na teoria desses
autores, como por exemplo, a ideia do aprendente como foco do processo de ensino e
aprendizagem. Outro ponto convergente nas teorias de Richards (2005), Savignon (2001) e
Gee (2004) ¢ a importancia da intera¢do, da participagdo, do compartilhamento e da
negociagao de sentidos no desenvolvimento do aprendizado. Evidencia-se, ainda, o papel do
professor como facilitador da aprendizagem, aquele que ensina o aluno a aprender
autonomamente e o ajuda no desenvolvimento da competéncia comunicativa.

O conceito de competéncia comunicativa € recorrente quando nos referimos ao ensino
comunicativo de linguas. No intuito de favorecer a compreensao desse termo, apontaremos

alguns fundamentos tedricos propostos por estudiosos do assunto na se¢do seguinte.

2.2.3 Algumas reflexdes sobre competéncia comunicativa

Nao se pode falar em ensino comunicativo sem envolver o conceito de competéncia

comunicativa, uma vez que se unem intrinsicamente. No entanto, a discussdo detalhada sobre
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o termo foge ao escopo deste trabalho. Pretendemos nesta apenas elucidar algumas reflexdes
de pesquisadores linguistas que contribuiram para uma melhor compreensao do termo.

A relacdo intrinseca entre ensino comunicativo e competéncia comunicativa ocorre
tendo em vista que o desenvolvimento da segunda é a meta principal do primeiro. E buscando
fazer com que o aluno progrida no desenvolvimento da competéncia comunicativa que o
professor adepto de praticas educacionais comunicativas fundamenta o seu trabalho.

O termo “competéncia comunicativa” foi proposto primeiramente por Hymes (1971),
para designar o uso da lingua em um contexto social ou a observagdo de normas linguisticas
de adequacao (citado por Savignon, 2001). Seu foco ndo era o ensino e aprendizagem de
linguas, mas o estudo da lingua como comportamento social.

Mais tarde, Widdowson (1978) define competéncia comunicativa como O
conhecimento de como o sistema linguistico se materializa em uso em contextos sociais (p.
195). Para o autor, as capacidades comunicativas englobam habilidades linguisticas (p. 96).

Em seus estudos sobre as bases tedricas do ensino comunicativo, Canale e Swain

(1980) também consideram o aspecto social ao definir o termo competéncia comunicativa:

(...) sintese entre conhecimentos de principios gramaticais basicos, de como a lingua ¢é
usada em contextos sociais de comunicagdo, € o conhecimento de como as nogdes e
fungdes comunicativas podem ser combinadas de acordo com os principios do
discurso'(CANALE e SWAIN, 1980).

Os autores explicam que a competéncia comunicativa ¢ composta minimamente pela
competéncia gramatical (conhecimento das regras de gramatica), a competéncia
sociolinguistica (conhecimento das regras de uso da lingua) e competéncia estratégica
(estratégias utilizadas para compensar 0s problemas causados pelo ndo dominio as outras
competéncias)'’ (p. 27). Os estudiosos salientam que o foco na competéncia gramatical em
sala de aula ndo ¢ condicao suficiente para o desenvolvimento da competéncia comunicativa —

isso ndo significa que o trabalho com a gramatica nao seja relevante ou desnecessario (p. 13).

Trés anos mais tarde, em 1983, Canale amplia o conceito de competéncia

' minha tradugdo para: (...) synthesis of knowledge of basic grammatical principles, knowledge of how

language is used in social contexts to perform communicative functions, and knowledge of how utterances and
communicative functions can be combined according to the principles of discourse.

"7 minha tradugdo para: communicative competence is composed minimally of grammatical competence,
sociolinguist competence and communication strategies, or what we will refer to as strategic competence. (p.
27).
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comunicativa, subdividindo a competéncia sociolingiiistica em competéncia discursiva e
sociolinguistica. Reproduzimos a seguir o quadro que ilustra essa ampliagdo (CELCE-

MURCIA, 1995, p. 701):

Canale & Swain Canale
(1980) (1983)
Competéncia Gramatical —— > Competéncia Gramatical
Competéncia Estratégica — > Competéncia Estratégica
Competéncia Sociolingiiistica XACompeténcia Sociolingiiistica

Competéncia Discursiva

Quadro 1 — Elaboragdes da Competéncia Comunicativa (Celce-Murcia, 1995, p.701)

Na década de 90, os autores Bachman (1990), Almeida Filho (1993) e Celce-Murcia
(1995) ampliam o conceito de competéncia comunicativa. Reproduzimos, a seguir, os
modelos propostos por eles (quadros 2 (BACKMAN, 1990), 3 (ALMEIDA FILHO, 1993) ¢ 4
(CELCE-MURCIA, 1995) e figura 1 CELCE-MURCIA, 1995)):
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COMPETENCIA DE LINGUAGEM

Competéncia Organizacional Competéncia Pragmatica

Competéncia Competéncia CompeténcAla/\‘Competéncia

Gramatical Textual llocucionaria  Sociolinguistica

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14

1 Vocabulario 7 Funcao ldeacional 11 Sensibilidade as diferengas

2 Morfologia 8 Fun¢do Manipulativa dialetais variantes

3 Sintaxe 9 Funcdo Heuristica 12 Sensibilidade as diferengas

4 Fonologia 10 Fungdo Imaginativa de registros

5 Coesdo 13 Sensibilidade a naturalidade

6 Organizacdo Retorica 14 Habilidade em interpretar
referéncias culturais e figuras
do discurso

Quadro 2 — Competéncia de linguagem (BACKMAN, 1990, p. 87)

Backman (1990) institui uma nova nomenclatura para competéncia comunicativa,
chamada por ele de Competéncias de Linguagem. O autor estabelece 14 itens que se inserem
nos conceitos de competéncia organizacional e competéncia pragmatica — duas competéncias
essenciais que fazem parte das competéncias de linguagem. Esse conceito de Backman, assim
como os conceitos de competéncia comunicativa proposto Celce-Murcia (1995), Canale e
Swain (1980) e Canale (1983) retomam a defini¢do proposta por Hymes em 1972, que
considerou fatores pragmaticos e sociolingiiisticos - 0 que contribuiu para que o foco do
ensino de linguas recaisse sobre o uso adequado e ndo mais sobre o uso gramaticalmente
preciso da lingua (GATTOLIN, 2005 p. 30)

O modelo proposto por Almeida Filho (1993) apresenta duas novidades: a

competéncia meta e os graus de acesso, como vemos no quadro reproduzido a seguir:
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A COMPETENCIA COMUNICATIVA (CC)
|
Competéncia Competéncia Competéncia meta Competéncia Graus de
linguistica Sécio-cultural estratégica acesso
(CL) (CSC) (CM) (CE) (GA)
Conhelimentos Conhe\:imentos Cothcimentos ConheciLnentos Habilidades
Linguisticos Sécio-culturais Metalinguisticos e € mecanismos de
(cédigo) estéticos metacomunicativos sobrevivéncia na
interagdo
I
Possibilidade Viabilidade Adequagdo Desempenho
Ambito Ambito pragmatico
gramatical

Quadro 3 — modelo de Competéncia Comunicativa proposto por Almeida Filho (1993, p.9)

A Competéncia Meta ¢ definida por Almeida Filho (1993) como o conhecimento de
estratégias que permitem falar sobre a lingua-alvo. Ja os graus de acesso envolvem as
habilidades por meio das quais se manifesta o desempenho na lingua-alvo. Se compararmos o
modelo sugerido por Almeida Filho (1993) com o de Backman (1990) nota-se que Almeida
Filho d4 maior destaque as estratégias e habilidades linguisticas. Backman (1990) nao
menciona as estratégias ¢ o termo habilidade s6 aparece em seu quadro referindo-se a
habilidade de interpretacdo de referencias culturais e figuras do discurso. Ja Almeida Filho
(1993) refere-se a habilidades de maneira geral, aludindo a amplitude do termo.

Celce-Murcia (1995) desenvolve um modelo interativo de competéncia comunicativa,
sobrepujando os modelos hierarquicos que vigoravam até o momento, como podemos ver na

figura 1, reproduzida na seqiiéncia:
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=

Figura 1 — Modelo interativo de competéncia comunicativa (CELCE-MURCIA, 1995, p. 703)

No modelo de competéncia comunicativa proposto por Celce-Murcia (1995), os itens
1, 2, 3, 4, 6 referem-se, respectivamente, a competéncia discursiva (estratégias para produzir
um discurso coerente, oral ou escrito); competéncia linguistica (sistema abstrato da lingua);
competéncia formulaica (inclui o uso de clichés e palavras multifuncionais); competéncia
sociocultural (conhecimento da cultura-alvo, que capacita a participar de um evento
comunicativo), competéncia paralinguistica (aspectos nao verbais, como gestos, expressdes
faciais, siléncio) e competéncia estratégica (estratégias usadas para compensar problemas da
nao compreensao).

De acordo com Gattolin (2005), Celce-Murcia (1995) ndo se limitou a listar os
componentes da competéncia comunicativa, da forma como a entende, mas preocupou-se
também em mostrar como eles interagem (p. 14).

Gattolin (2005), ao explicar o modelo proposto por Celce-Murcia (1995), salienta que:

Apesar da descricdo individual de cada componente do modelo, a competéncia
comunicativa ndo deve ser entendida como um “modelo hierarquico de competéncias
ou capacidades isoladas, mas como um construto interativo e dindmico” que se realiza
no discurso. Entende-se tal dinamicidade, portanto, como resultado das interagdes e
sobreposi¢oes representadas no esquema, além da interagdo desses componentes com
o contexto em que se d4 o discurso (GATTOLIN, 2005, p. 16)

Vemos, portanto, que de acordo com esse paradigma de competéncia comunicativa,
passa-se a considerar a importancia de aspectos sociais e interacionais no processo de ensino e

aprendizagem de LE.
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O quadro 4, reproduzido a seguir, ilustra a comparagdo entre os modelos de

competéncia comunicativa que vinham sendo propostos:

Canalf & Swain Canale Celce-Murcia
(1980) (1983) (1995)
Competéncia ——» Competéncia > Competéncia
Gramatical Gramatical Linguistica
(lingua como sistema)
Competéncia _, Competéncia Competéncia
Estratégica Estratégica—> Estratégica
(procedimentos)
Competéncia—— > Competéncia Competéncia
e e e e 2 .
Sociolingiiistica Sociolingiiistica Sociocultural
Competéncia
Formulaica
(lingua como blocos lexicais, rotinas)
Competéncia
»Paralingiiistica
Competéncia ,  Competéncia
Discursiva Discursiva

Quadro 4 — Modelo comparativo de competéncia comunicativa (CELCE-MURCIA, 1995)

Hoje, a nocdo de competéncia comunicativa tem sido amplamente discutida por
estudiosos e pesquisadores linguistas, mas, devido a sua complexidade, ndo se chegou a um
consenso sobre a definigdo do termo que melhor contempla essa complexidade. Para
Savignon (2001) a competéncia comunicativa é sempre relativa (p. 18), porque nem todos os
falantes da lingua — incluindo os falantes nativos — sdo bem sucedidos em todas as situa¢des
de interagao.

De acordo com Savignon (2001), a esséncia do ensino comunicativo de linguas é o
engajamento dos aprendentes na comunicagdo, de forma que eles desenvolvam sua
competéncia comunicativa (2001, p. 27). Ela esclarece que o termo competéncia
comunicativa ¢ usado para caracterizar a habilidade dos aprendentes em interagir com
outros falantes, e produzir significados (p. 16). Para a autora, a competéncia comunicativa
envolve participagdo, e inclui ndo somente a competéncia gramatical, como também a
pragmatica (p. 15).

Em seus estudos sobre o ensino comunicativo no século XXI, a autora elucida as

caracteristicas da competéncia comunicativa. Para ela, a competéncia comunicativa envolve

48



quatro componentes: a competéncia gramatical, discursiva, sécio-cultural e estratégica. A
autora define competéncia gramatical como sendo a habilidade de reconhecer aspectos
1éxicos, morfoldgicos, sintiticos e fonologicos da lingua, e fazer uso desses aspectos para
interpretar ¢ formar palavras e sentengas. Ja a competéncia discursiva refere-se a
interconectividade de uma série de enunciados, palavras escritas e/ou frases para formar um
texto que produza significado (p. 17). Inseridas nessa competéncia estdo as nog¢des de coesdo
e coeréncia textual.

Savignon (2001) explica que a competéncia sociocultural relaciona-se com as regras
sociais do uso da lingua e requer entendimento e compreensdo do contexto social no qual a
lingua ¢ usada, ou seja, os papéis dos participantes, a informagdo que eles compartilham e a
fun¢do da interagdo. A competéncia sociocultural envolve convencdes sociais como turno de
voz, apropriacdo do conteudo, linguagem ndo verbal, tom de voz (p. 18). Inclui, ainda, a
vontade de engajar-se em negociacdo ativa do sentido, considerando as possibilidades de
diferencgas culturais no uso da lingua.

A competéncia sociocultural ¢ chamada por alguns autores de competéncia cultural.

Torrecillas e Sanchez (1993) a definem como:

(...) tudo o que é compartilhado pelos cidaddos de uma dada comunidade, ou seja, o
conhecimento operativo que todos os nativos possuem para orientarem-se em
situagdes concretas, para serem atores efetivos em todas as possiveis situagdes de
comunicagdo, ¢ participarem adequadamente nas praticas culturais cotidianas (p.
539).

A partir dessa definicdo de competéncia cultural, podemos observar sua relatividade.
Como ja dissemos anteriormente, nenhum falante nativo de qualquer idioma ¢ capaz de

orientar-se adequadamente em todas as possiveis situagdes de comunicagdo. As vezes nao

percebemos quando o interlocutor estd sendo irdnico, ou quando diz algo implicitamente.
Todos somos passiveis de falhas na comunicagdo, tanto em lingua estrangeira, quanto em
lingua materna, tanto na producdo quanto no entendimento de enunciados.

Por ultimo, Savignon define a competéncia estratégica como sendo a estratégia usada
em contextos que ndo nos sao familiares, devido ao conhecimento imperfeito das regras ou
fatores que limitam a aplicacéo delas (p. 18). Envolve fatores como cansago ou distragdo —
que influenciam na compreensdo do enunciado. A competéncia estratégica ¢ definida por
Almeida Filho (1993) como sendo conhecimentos e mecanismos de sobrevivéncia na

interacdo (p. 09).
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Quando aborda a questdo da competéncia comunicativa, Richards (2005) ndo busca
definir o termo, mas estabelecer alguns elementos que ajudam a compor esse conceito. Para o
autor, a competéncia comunicativa envolve: 1) conhecimento de como usar a lingua para uma
série de diferentes propostas e fungdes; 2) conhecimento de como variar o uso da lingua de
acordo com o contexto € com os participantes (ex.: saber quando utilizar discurso formal ou
informal ou quando utilizar a linguagem apropriada para a comunicagdo escrita ou oral); 3)
conhecimento de como produzir e entender diferentes géneros textuais; 4) conhecimento de
como manter a comunicagdo apesar das limitagdes no conhecimento da lingua (usar diferentes
tipos de estratégias de comunicagdo). (RICHARDS, 2005, p. 02)

Percebemos que os conceitos de competéncia comunicativa desenvolvidos pelos
autores descritos anteriormente dialogam entre si, e contribuem para uma melhor
compreensdo do termo. Todos buscam envolver mecanismos e habilidades necessarios para
agir com éxito em situagcdes comunicativas reais. Esses mecanismos e habilidades devem ser
trabalhados holisticamente, de modo que o desenvolvimento de uma das competéncias
favorega o progresso da outra, e assim sucessivamente.

De acordo com a teoria apresentada, vimos que a competéncia comunicativa ¢ formada
pelo conjunto de diversas subcompeténcias, que interagem entre si em uma relagdo dialética,
em que as partes influenciam o todo, ¢ o todo influencia cada uma das partes. Em nossa
compreensdo, ndo poderia ser diferente, uma vez que a aquisicdo da LE é vista ndo somente
como um processo, mas como resultado de varios processos (RICHARDS, 2005, p. 04). Da
mesma forma, a competéncia comunicativa configura-se como a combinacdo de varias
competéncias, desenvolvidas a partir da interagdo em situacdes reais e significativas de
comunica¢do. Essa ideia ¢ consenso entre os estudiosos que se propdem a investigar a
competéncia comunicativa: para o desenvolvimento da competéncia comunicativa € preciso
estar exposto a situagdes reais de comunicacdo (CANALE e SWAIN, 1980, p. 28). Na
opinido de Canale e Swain (1980), estar exposto a situacdes reais de comunicagao contribui
para uma maior confian¢a em agir no idioma.

A nosso ver, a relacdo entre competéncia comunicativa e os elementos que envolvem a
aquisicdo de LE parece estar muito bem resumida no trabalho de Richards (2005). Para o
autor, a aquisicao de LE envolve processos de interagdo entre o aprendente e usuarios da
lingua, por meio dos quais busca-se a criagdo colaborativa de significado, negociacdo de
sentidos e a busca constante de novas formas de desenvolvimento da competéncia

comunicativa.
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Sob esse prisma, a interacao e a negociacdo de sentidos entre os aprendentes adquirem
importancia impar. E para que a interagdo seja significativa, salientamos, novamente, a
relevancia em proporcionar aos aprendentes oportunidades para expressar-se livremente na
lingua-alvo, influenciados por atividades e materiais interessantes e atraentes, que apresentem
a lingua de maneira contextualizada e que contemplem suas necessidades no aprendizado do
idioma.

Ao refletirmos sobre formas de operacionalizar o ensino comunicativo de acordo com
os principios que atendem as necessidades de ensino na era poés moderna, vimos o ensino
baseado em conteudo ou Content Based Instrucion (CBI) como possiblidade.

Pesquisas demonstram que a lingua € aprendida mais efetivamente se
contextualizada'® (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE, 1989, p. 01). Essa premissa indica a
importancia em apresentar o insumo linguistico para o aprendente inserido em um contexto de
real utilizagdo da lingua, e ndo em partes fragmentadas, sem conectividade, como muitos
professores o fazem.

Os autores Brinton, Snow ¢ Wesche (1989) afirmam que contextualizar as atividades
apresentadas tem se tornado uma regra amplamente aceita para um bom ensino de linguas'’.
Como forma de apresentar a lingua inserida em um contexto, os estudiosos propdem O CBI
como um ensino que integra a aprendizagem da lingua e de um contetido em particular, de
forma que a primeira ocorra de maneira incidental. Essa ¢ uma maneira apropriada de
operacionaliza¢do do ensino comunicativo, considerando que o ensino da lingua-alvo torna-se
mais significativo quando aliado a aprendizagem de um contetido especifico. Dessa forma,
aprende-se a lingua por meio de acdes reais.

A proxima secdo ¢ dedicada a explicitacdo de algumas teorias que nos ajudam a
compreender o CBI, seus objetivos, seu papel no processo de ensino e aprendizagem de

linguas e os tipos de ensino que derivam dessa abordagem.

2.2.4. O CBI como forma de ensino comunicativo de linguas

O ensino de linguas baseado em contetido (CBI) ¢ considerado um exemplo de ensino

comunicativo, uma vez que se propde a ensinar LE por meio do uso relevante de contetidos

'8 Minha tradugfo para: language is most effectively learned in context (BRINTON, SNOW & WESHE, 1989)
' Minha tradugio para: “contextualizing” lesson presentations has become a widely accepted rule of a good
language teaching (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE, 1989)
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especificos para a realizacdo de tarefas reais (WIDOWSON, 1978, p. 16; RICHARDS e
ROGERS, 2001, p. 204; DONADIO, 2007, p. 33). Equivale a integrar ensino de conteudo e
de lingua, de modo que a lingua seja fonte de acesso ao conhecimento. Em outras palavras,
denota o uso da lingua para aprender o conteudo e o uso do conteudo para aprender a lingua
(MET, 1999).

A ideia de integrar o aprendizado de lingua ao de conteudo tem despertado atengdo de
profissionais do ensino de linguas e especialistas em contetdo (STOLLER, 2004),
provavelmente pelo fato de ser um modelo de curso que oferece ampla possibilidade de
adequacao aos interesses e necessidades dos alunos (BARALO, 2008). O CBI visa eliminar
a separacdo artificial existente entre ensino de linguas e de uma matéria especifica em sala
de aula, que existe na maioria dos cenarios educacionais (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE,
1989, p. 02) %°.

O conteudo, nesse tipo de ensino, pode ser definido como o material que é
cognitivamente atraente e provocativo para o aluno, e se estende além da lingua ou cultura-
alvo® (MET, 1999, p. 150). Ir além da lingua ou cultura-alvo significa que o aprendizado néo
se limita a aquisicdo de formas e estruturas do idioma; por meio do CBI o aluno evolui
intelectualmente em diferentes areas do conhecimento, e essa evolugdo, ocorrendo via lingua-
alvo, contribui para a sua aquisi¢ao, ainda que incidentalmente. Para Met (1999), a lingua que
os estudantes adquirem emerge de instrucdo com base em conteudo e da interagdo entre
professor e aluno ou entre alunos.

Embora o CBI seja considerado uma pratica pedagdgica inovadora (SNOW, 1998) e o
movimento em dire¢dao a sua implementacao seja contemporaneo, sua origem remonta desde
ha muitos séculos (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989). As autoras reportam em seus
estudos que Santo Agostinho (ano 389 D.C) foi um dos primeiros proponentes do CBI,
enfatizando a importancia em focar o conteudo significativo no processo de ensino e
aprendizagem de linguas.

Richards e Rogers (2001) definem CBI como:

2 Minha traducfo para: content-based instruction aims at eliminating the artificial separation between language
instruction and subject matter classes which exists in most educational settings (BRINTON, SNOW e
WESCHE, 1989, p. 02)

2! Minha tradug@o para: content, in content-based programs represents material that is cognitively engaging and
demanding for the learner, and is material that extends beyond the target language or target culture (MET,
1999, p. 150)
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... uma abordagem para o ensino de segunda lingua na qual o ensino, ao invés de ser
organizado a partir de um curriculo escolar, ¢ organizado em torno de conteudos ou
informagdes que serdo adquiridos pelos estudantes 2.

O foco do CBI ¢ a aquisi¢ao de informagdes sobre um conteudo especifico via lingua

estrangeira (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989). As autoras explicam que:

No ensino baseado em contetido, as atividades da aula de lingua sdo especificas ao
assunto a ser ensinado, e sdo planejadas para estimular os alunos a pensarem e
aprenderem por meio do uso da lingua-alvo. Essa abordagem conduz, naturalmente,
ao ensino integrado das quatro habilidades linguisticas. Por exemplo, ele emprega
materiais de leitura auténticos que requer ndo somente que estudantes entendam a
informag@o, como também a interpretem e avaliem. O CBI fornece um formato no
qual os alunos podem responder oralmente aos materiais de leitura e verbalizados.
Reconhece que a escrita académica ¢é resultante da escuta e da leitura e, portanto,
requer que os aprendentes sintetizem fatos e ideias de multiplas fontes, como uma
preparagdo para a escrita. Nessa abordagem, os alunos sdo expostos ao estudo das
habilidades e ao aprendizado de varias habilidades lingiiisticas, que os preparam para
a gama de tarefas académicas que eles encontrardo (BRINTON, SNOW e WESCHE,
1989, p. 02). %

Com base no exposto acima, podemos afirmar que o CBI outorga grande énfase no
desenvolvimento da autonomia do aprendente, estimulando-o a agir e pensar por meio da
lingua-alvo — algo que converge para os principios do aprendizado no ensino comunicativo de
LE, no que se refere ao estimulo a criticidade do aprendente em relagao ao que aprende e a
maneira como aprende. O CBI estabelece, ainda, a necessidade de uso de materiais auténticos
em sala de aula, bem como o desenvolvimento simultineo e assimétrico das quatro

habilidades linguisticas.

2 Minha tradugio para: Content Based Instruction (CBI) refers to an approach to second language teaching in
which teaching is organized around the content or information that students will acquire, rather than around a
linguistic or other type of syllabus. (RICHARDS ¢ ROGERS, 2001, p. 204)

» Minha tradugo para: In a content-based approach, the activities of the language class are specific to the
subject matter being taught, and are geared to stimulate students to think and learn through the use of the target
language. Such an approach lends itself quite naturally to the integrated teaching of the four traditional
language skills. For example, it employs authentic reading materials which require students not only to
understand information but to interpret and evaluate it as well. It provides a format in which students can
respond orally to reading and lecture materials. It recognizes that academic writing follows from listening and
reading, and thus requires students to synthesize facts and ideas from multiple sources as preparation for
writing. In this approach, students are exposed to study skills and learn a variety of language skills which
prepare them for the range of academic tasks they will encounter (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE, 1989, p. 02).
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Essa abordagem gera uma série de implicagdes ao processo de ensino e aprendizagem
de linguas. Os professores de LE sdo instigados a ver o ensino sob uma nova perspectiva € a
pensar um novo modo de ensinar. Primeiramente porque a sele¢do e a sequéncia de itens
linguisticos a serem ensinados ¢ ditada pelo contetido e ndo por um planejamento prévio
(BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989). Em outras palavras, existe uma abertura muito
grande quanto ao que pode ser abordado em sala de aula, dependendo dos interesses dos
alunos e dos temas que o conteudo selecionado suscitar. Significa maior liberdade do
professor e do aluno quanto ao que pode ser ensinado e aprendido em classe.

Brinton, Snow ¢ Wesche (1989) apresentam em seus estudos cinco razdes principais
pelas quais deve-se adotar o CBI na pratica educacional de ensino de linguas, que
sintetizamos a seguir: 1) o CBI possibilita focar o aprendizado nos interesses dos aprendentes
em relacdo ao uso da lingua; 2) ainda que as necessidades dos aprendentes em relagdo ao
aprendizado de LE ndo coincidam, o uso de contetdo informacional relevante para o aluno
aumenta sua motivagdo em relagdo ao curso e promove um aprendizado mais efetivo; 3) o
CBI aplica o principio pedagogico de que qualquer ensino deve ser pautado na experiéncia
prévia do aprendente; 4) A lingua deve ser ensinada focando seu uso contextualizado; dessa
forma, o aprendente conscientiza-se das amplas possibilidades de niveis discursivos ¢ dos
padrdes de interacdo social, assim como de convengdes gramaticais corretas; 5) a
compreensdo do insumo por parte do aluno ¢ alcangada com ajuda de sinais de contextos
verbais e situacionais, que associam forma e significado; nesse caso, o foco recai sobre o
significado, em detrimento da forma. O quinto argumento é, na opinido das autoras, o mais
forte em relagdo as razdes que fundamentam a implementacao do CBI, justamente pelo fato
de pesquisas recentes sugerirem que uma das condi¢cdes necessarias para o sucesso da
aquisicao de LE ¢ que o insumo na lingua-alvo seja compreensivel pelo aprendente (Krashen,
1985). Se contextualizado, o insumo pode ser aprendido de maneira mais eficaz.

Em concordancia com as razdes apresentadas por Brinton, Snow ¢ Wesche (1989) para a
implementagdo do CBI, Stoller e Grabe (1997) retomam e complementam, oito anos mais
tarde, os motivos pelos quais deve-se adotar o CBI como pratica educacional no ensino de LE.

24A
. Dentre eles, destacamos o

Os autores apresentam sete fundamentos que justificam o CBI
fato de que em aulas orientadas pelo CBI, o conteudo ¢ apresentado de maneira
contextualizada, favorecendo o aprendizado cooperativo e o engajamento de professores e

alunos em atividades exploratorias de conteido interessante e relevante, capazes de promover

* Ver nota no fim do capitulo.
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reflexdes sobre o aprendizado. Além disso, nesse modelo de ensino, as atividades para
aquisicdo da lingua nao sao artificiais ou sem sentido para o aprendente. Para Stoller e Grabe
(1997), no CBI os aprendentes tém oportunidades reais de uso lingua, de negociacdo de
significados em contextos discursivos naturais, podendo utilizar-se do conhecimento prévio
que trazem para a sala de aula. Assim como Brinton, Snow ¢ Wesche (1989), Stoller ¢ Grabe
(1997) salientam que o CBI contribui para o aumento da motivagdo e dos interesses dos
estudantes, pelo fato de favorecer a percepgao de seu crescimento na compreensao € no uso da
lingua; permite, ainda, maior flexibilidade e adaptabilidade no planejamento do contetido e na
sequéncia de atividades.

Para Richards e Rogers (2001), o CBI ¢ baseado, fundamentalmente, em dois principios,
dos quais derivam todos os outros ja mencionados anteriormente. Segundo os autores, 0s
principios do CBI sd3o: 1) Pessoas aprendem uma segunda lingua de maneira mais eficaz
quando elas usam a lingua como um meio para adquirir informacéo, ao invés de usa-la como
um fim em si mesmo®. Para os autores, esse primeiro principio reflete uma das principais
razdes pelas quais aprender LE por meio de CBI produz melhores resultados no aprendizado;
2) O CBI reflete melhor as necessidades dos aprendentes em aprenderem uma segunda
lingua® (p. 207). Richards e Rogers argumentam que esse principio assinala o fato de muitos
programas de CBI auxiliarem no preparo de alunos para estudos académicos ou
convencionais, embora a prioridade central seja o processo de percepcdo do ensino e
aprendizagem. Em outras palavras, ¢ fundamental que o aprendente conscientize-se da
importancia do desenvolvimento de sua autonomia na aprendizagem, que entenda por que
aprende da maneira como aprende. Dessa forma, o ensino de linguas torna-se significativo,
contribuindo, efetivamente, para a otimiza¢do no processo de ensino e aprendizagem.

Cammarata (2009), em seus estudos sobre experiéncias de professores no CBI, relata
que esse modelo de ensino representa um crescimento pessoal para o professor de LE, uma
vez que lhe da a oportunidade de refletir sobre sua pratica. No entanto, adotar essa pratica
significa quebrar velhos habitos — o0 que nem sempre ¢ um processo facil.

Para a autora:

 Minha tradugo para: people learn a second language more successfully when they use the language as a
means of acquiring information, rather than as an end in itself (RICHARDS ¢ ROGERS, 2001, p. 207)

?® Minha tradugio para: Content-Based Instruction better reflects learner’s needs for learning a second language
(RICHARDS e ROGERS, 2001, p. 207)
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Ainda que rever a propria pratica possa ser intelectualmente estimulante, continua
sendo uma experiéncia frustrante para aqueles professores que nao tém controle sobre
0 que precisa ser ensinado em aulas de lingua estrangeira — como € o caso da maioria
dos professores de lingua estrangeira que trabalham em programas convencionais de
ensino de lingua nos Estados Unidos *(CAMMARATA, 2009, p. 575).

A autora reporta nos resultados de sua pesquisa o fato de alguns professores
manifestarem sentimento de medo e impoténcia diante do desafio de implementar o CBI em
sua pratica pedagogica. Esse sentimento pode ter origem na falsa ideia de que o professor
deve saber tudo, deve dominar todo o conteudo a ser ensinado e transmitir o conhecimento — o
que vai de encontro aos principios do aprendizado construido conjunta, cooperativa e
colaborativamente, em que o professor figura como mediador, facilitador e participante ativo
do aprendizado.

A fase contemporinea do ensino comunicativo prevé a autonomia ndo somente do aluno
como também do professor. Para Cammarata (2009), a autonomia do professor é uma
condicdo importante para que ele aproprie a experiéncia de inovacdes pedagogicas a que
esta exposto (p. 579).

No intuito de elucidar os modos de implementa¢do do CBI, faremos uma discussao
sobre os principais modelos contempordneos desse tipo de ensino, baseados,
fundamentalemente, nos estudos de Richards e Rogers (2001). Os autores relatam cinco
modelos de cursos de CBI: Theme-based language instruccion/Theme-based approach;
Sheltered content instruccion, Adjunct language instruction, Team-teach approach e skills-
based approach (os nomes dos cursos serdo mantidos no original, em lingua inglesa). Os dois
ultimos limitam-se ao ensino em nivel universitario. Os demais podem ser ministrados em
nivel universitario, médio, fundamental ou em institutos particulares de idiomas.

O modelo Skills-based approach ¢ caracterizado pelo foco em uma habilidade de uma
area académica especifica, como escrita académica, por exemplo. Ja o modelo Team-teach
approach prevé a atuagdo simultanea do professor da disciplina e do professor de linguas, que
trabalham conjuntamente na promogao de situacdes auténticas de comunicagdo que servirao
de base para o desenvolvimento de atividades e tarefas na lingua-alvo, sobre o contetido que

esta sendo aprendido.

" Minha tradugdo para: Even though revisiting one’s practice can be intellectually stimulating, it remains a
frustrating experience for those teachers who do not have control over what needs to be taught in the foreing
language (FL) classrooms — as is the case for the majority of FL teachers working in conventional language
programs in the United States (CAMMARATA, 2009, p. 575).
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O Team-teach approach deriva do Adjunct approach, modelo de ensino o qual associa
dois tipos de curso: de conteudo e de lingua, ambos com o mesmo conteudo, desenvolvidos
de forma que um complemente o outro.

O modelo Sheltered content instruction refere-se a cursos de contetido, ministrados em
segunda lingua, por um especialista da area, para um grupo de estudantes formado com este
proposito. O diferencial desse modelo ¢ que o grupo de alunos deve conter somente nao-
nativos da lingua-alvo, favorecendo que o insumo apresentado a eles pelo professor seja
apropriado ao nivel de dificuldade da classe. O termo Sheltered, que significa abrigado,
deixa claro a obrigatoriedade da separagdo entre nativos e ndo-nativos do idioma.

No Theme-Based Instruction, ou curso tematico de linguas, a aula ¢é estruturada a partir
de topicos e temas (como: meio ambiente, direitos humanos, choque cultural etc.), que
contribuem para a contextualizacdo e significancia da lingua. A escolha dos topicos a serem
trabalhados em sala de aula deve conduzir ao desenvolvimento de todas as habilidades
linguisticas. O material didatico normalmente ¢ elaborado pelo proprio professor, ou
selecionado a partir de diferentes fontes, gerando uma grande variedade de tipos e formatos de
texto e de atividades a serem desenvolvidas em sala de aula — algo que, na opinido de Brinton,
Snow e Wesche (1989), contribui para que os aprendentes atinjam niveis avangados de
processamento linguistico (p. 15). As autoras relatam que esse modelo de CBI ¢ o mais
difundido e aplicado no ensino e aprendizagem de linguas, provavelmente pelo fato de que o
Theme-Based Instruction pode ser implementado tanto em cursos de segunda lingua
(ministrados no pais onde se fala a lingua-alvo), como nos de lingua estrangeira (ministrados
em paises onde a lingua-alvo € lingua estrangeira), em qualquer nivel de ensino e em qualquer
situacdo de aprendizagem. Diferentemente dos cursos tradicionais de idiomas, que muitas
vezes abordam o conteudo apenas como um contexto significativo, no Theme-Based
Instruction o conteudo é explorado e seu uso é maximizado para o ensino das habilidades
linguisticas®® (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE, 1989, p. 26).

Conforme observa Met (1999), os cursos tematicos oferecem aos aprendentes
oportunidades para o aprendizado de um topico ou assunto interessante € motivos para se
comunicar na lingua-alvo. A lingua é usada para explorar um contetudo, € 0 avan¢o no

conhecimento da lingua emerge da necessidade dos aprendentes em compreender ou

¥ Minha tradugo para: In a Theme-based course, the content is exploited and its use is maximized for the
teaching of the skill areas. (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE, 1989, p. 26)
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produzir enunciados referentes ao conte(ido® (p. 02). Em outras palavras, o aprendente ¢
motivado a agir e negociar significados na lingua-alvo a partir do interesse no conteudo que
lhe ¢ apresentado.

De acordo com os pressupostos tedricos de Brinton, Snow e Wesche (1989) a
metodologia do Theme-based instruction é governada por quatro principios basicos: 1) tema ¢
conteudo (especificamente em termos de objetivos comunicativos) sao de importancia
fundamental; 2) As atividades para a pratica da lingua derivam de textos ao invés de serem
impostas por ele; 3) Os textos sdo auténticos, produzidos para e por falantes nativos, ou seja,
ndo sdo simplificados para propositos pedagogicos; 4) Textos representam todo tipo de midia
(impressdes, gravacoes em audio e video, apresentacdes em slides) e, quando apresentados no
curso, retém o méaximo de caracteristicas da apresentago original®® (BRINTON, SNOW e
WESCHE, 1989, p. 34).

Ao se propor a ensinar um idioma seguindo os principios do Theme-based instruction, o
professor de LE encontra-se diante do desafio de abordar temas que se adequem aos interesses
e necessidades dos aprendentes, bem como de fornecer um contexto rico para o
desenvolvimento de suas habilidades linguisticas (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989).

Tendo como parametro os pressupostos do Theme-based instruction propostos por
Brinton, Snow ¢ Wesche (1989), vemos o filme como um recurso didatico apropriado para a
implementagdo desse tipo de ensino em praticas pedagogicas inovadoras, capazes de despertar
o interesse dos aprendentes no contetido e de estimula-lo no uso comunicativo da lingua.

O filme utilizado como contetido de praticas educacionais no ensino e aprendizagem de
linguas pode suscitar uma ampla variedade de temas que servirdo de base para o
desenvolvimento de atividades que envolvam os aprendentes em (inter)agdes significativas na
lingua-alvo.

Na sequéncia faremos uma reflexdo sobre os pressupostos tedricos que justificam o uso

de filmes como recurso didatico na pedagogia do ensino de lingua estrangeira.

* Minha tradugio para: Language is used to explore content, and language growth emerges as students need to
comprehend or produce language related to content. (MET, 1999, p. 02)

3% No original: 1. Theme and content (specified in terms of communicative goals) are of primary importance; 2)
The language exercises are derived from the text rather than imposed upon it; 3) the texts are authentic — they
have been produced by native speakers of english; in other words, they have not been simplified for pedagogical
purposes; 4) texts used represent all the media (i.e.; print, audio and video recordings, together with slide/tape
presentations) and, when presented in the course, retain as many features of their original presentation as
possible. (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989, p. 34)
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2.3 O cinema como recurso didatico

Diante dos desafios do atual panorama de ensino de lingua estrangeira - em que se
pretende promover a autonomia do aprendente no processo de ensino e aprendizagem, por
meio de conteidos ¢ atividades que o engajem em eventos comunicativos reais e
significativos - compete a nos, professores, refletirmos sobre as maneiras de implementacao
de praticas pedagogicas inovadoras, que vao ao encontro dessas propostas.

Inserido no contexto de CBI e de Theme-based instruction, vemos o filme como um
recurso didatico apropriado para o ensino de linguas, primeiramente porque configura-se
como conteudo interessante € motivador para alunos de lingua estrangeira (HARLOW e
MUYSKENS, 1994; CRUZ, SOUZA e LIMA, 2006). Além disso, o filme possibilita
discussdes sobre diversos temas de real interesse dos alunos, estimulando a interagdo ¢
negociacao de sentidos em sala de aula. Também n3o podemos nos furtar ao fato de que o
filme atua como material didatico auténtico, além de apresentar a lingua de forma
contextualizada.

O cinema foi pensado, primordialmente, com o intuito de entreter e divertir o publico.
Esse fato ndo pode ser ignorado quando escolhemos esse recurso como conteudo para o
ensino de lingua estrangeira. O carater ludico do cinema ¢ uma das razdes que justificam seu
uso nas aulas de LE, considerando que, a medida que entretém, o filme desperta o interesse do
aprendente.

Estudos desenvolvidos pelos pesquisadores Harlow e Muyskens (1994) sobre
elementos que caracterizam uma boa aula de lingua estrangeira, indicam o filme e o video
como os elementos mais citados pelos aprendentes. Os resultados desse estudo fundamentam
nossa hipétese de que o cinema ¢ um recurso didatico motivador em sala de aula — algo que
confirmariamos, mais tarde, com os resultados de nossa pesquisa.

Além do carater ladico e motivacional, o filme tem também um carater tecnologico,
principalmente porque seu uso na didatica de LE favorece o trabalho com as NTICs. A
propria exibicdo do filme exige o uso de recursos tecnologicos necessarios para a reprodugao
de imagens, como TV, DVD, computador, projetor. A internet também ¢ uma tecnologia
recomendada como instrumento associdvel ao trabalho didatico com filmes. Por meio da
internet, os aprendentes sdo encorajados a realizacdo de pesquisas sobre os diversos temas que
o filme suscita no decorrer de sua exibi¢do, expandindo o contato com a lingua-alvo para

além dos limites da sala de aula. A ideia do filme como estimulo para pesquisas extraclasse ¢
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compartilhada por Carneiro (2002). Segundo a autora, ¢ por meio de atividades como

pesquisas, discussoes e interacao que a aprendizagem se concretiza:

Cabe-lhe (a0 video) criar expectativas, surpreender, conquistar o telespectador,
oferecer pontos de fuga enriquecedores, promover a discussdo, a pesquisa e a extensao
do trabalho para além da exibi¢do, pois € por essas atividades que a aprendizagem se
concretiza. E importante relaciona-lo dinamicamente com o impresso, o desejo de
aprender, de explorar livros, revistas ¢ outras midias para compreender ¢ dominar o
idioma (CANEIRO, 2002 p. 70)

O uso das NTICs na pratica pedagogica ¢ amplamente recomendado no atual
panorama de ensino, pelo fato de ser um meio de inser¢do em praticas culturais. No entanto, o
avanco na implementacdo de recursos tecnologicos em favor do ensino, bem como as
pesquisas que analisam os resultados dessa aplicagdo tém sido muito lentos.

Apesar dos esforcos para a informatizacdo das escolas, muitos professores tém
trabalhado com recursos tradicionais que tém pouco apelo para os alunos (GADOTTI, 2006).
Segundo Gadotti (2006), a educacdo opera com a linguagem escrita e a nossa cultura atual
dominante vive impregnada por uma nova linguagem, a da televisdo e a da informatica (p.
09).

O autor defende que:

(...) é preciso mudar profundamente os métodos de ensino para reservar ao cérebro
humano o que lhe ¢é peculiar, a capacidade de pensar, em vez de desenvolver a
memoria (GADOTTI, 2006, p. 09)

Nesse sentido, a fungdo da escola é a de ensinar a pensar criticamente (GADOTTI,

2006, p. 09), e para isso ¢ preciso que os educadores conhegcam e se familiarizem com

diferentes métodos e linguagens. Sobre esse tema, Antunes (2002) argumenta:

O professor precisa incorporar em sua pratica docente a utilizagdo das modernas
tecnologias da comunicacdo e, assim, capacitar seus alunos no dominio de outras
linguagens que estdo presentes no cotidiano. (ANTUNES, 2002, p. 80)
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Gadotti (2006) e Antunes (2002) enfatizam a importancia do dominio de diversos tipos
de linguagem. Concordamos com os autores nesse aspecto, € acreditamos que a utilizacao do
filme com propositos didaticos pode contribuir significativamente para o conhecimento de
diferentes linguagens, ou seja, diferentes formas de comunicagdo e expressdo na lingua-alvo.
A percepcao de diferentes linguagens por meio do cinema ocorre, ndo somente por meio da
expressao verbal dos personagens, mas principalmente por meio das imagens, que provém
informagdes verbais e visuais, facilitando a compreensdo do insumo linguistico. Quando
podemos visualizar interagdes entre falantes do idioma, obtemos maior quantidade de
informagdes linguistico-culturais que facilitam a compreensdo e a aquisi¢do da lingua, além
de expandirmos a percepcdo das variedades lingiiisticas e dos diferentes sotaques. Estudos
indicam que somente 7% da comunicagdo humana ¢ feita por meio de linguagem verbal - dai
a importancia de inserir a imagem no contexto de ensino e aprendizagem de LE. Como toda
obra de arte, o cinema pode estimular o desenvolvimento da linguagem verbal e da
compreensao textual NAPOLITANO, 2003, p. 41)

A contextualizacdo do uso da lingua ¢ também um ponto fundamental quando falamos
em CBI. O cinema configura-se como uma maneira adequada para apresentar a lingua dentro
do contexto em que & utilizada, em situa¢des verossimeis de comunicagio’'.

Sobre a linguagem do cinema, Almeida (2000) explica:

Na realidade, o cinema fazemo-lo vivendo, quer dizer, existindo praticamente, quer
dizer, agindo. A vida toda no conjunto das suas ag¢des € um cinema natural e vivo:
nisso ¢ linguisticamente o equivalente da lingua oral, no seu momento natural ou
biologico. (ALMEIDA, 2000, p. 02)

Almeida (2000) concebe o cinema como a reproducgdo da vida real, da linguagem no
seu momento natural de ocorréncia - o que fundamenta o pressuposto de que representa
insumo linguistico verossimil. Em outro momento, o autor explica que 0 cinema expressa a
realidade com signos da propria realidade (p. 04) — fato que contribui para que o expectador

dé credibilidade quase total aquilo que vé nas telas.

' Consideramos o filme uma situagdo verossimil de comunicagdo porque, embora os dialogos sejam
“artificiais”, no sentido de que ndo ocorrem em uma situagdo real (as cenas tém a interferéncia do diretor), eles
podem perfeitamente acontecer em situagdes reais, na vida cotidiana dos falantes do idioma.
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Parece-nos, portanto, apropriada a utilizagdo do cinema como elemento
contextualizador da lingua-alvo, uma vez que possibilita ao aprendente o acesso a
informacgdes auditivas e visuais sobre eventos comunicativos naturais.

A contextualizag@o da lingua favorecida pela utilizagdo do filme corrobora o trabalho

com a estrutura da lingua. Sobre esse aspecto, Stephens (2001) escreve:

O desenvolvimento da proficiéncia linguistica deve ser parceiro indispensavel do
contetdo trabalhado em sala de aula. Os filmes podem ser parados para repeticdo de
segmentos que exemplificam expressdes idiomaticas ou estruturas gramaticais, como
o subjuntivo. O filme também pode ser pausado periodicamente de forma que os
estudantes possam resumir oralmente ou escrever o conteido de um segmento em
particular. Estas atividades encorajam o uso da lingua em um contexto e também
aprofundam a compreensio cultural®>. (STEPHENS, 2001, p. 03).

A autora propde o uso do cinema como parceiro do contetido trabalhado em sala de
sala. Concordamos com a eficacia dessa abordagem, mas nossa proposta ¢ trabalhar o cinema
como o proprio conteudo e, a partir dele, explorar ndo somente estruturas linguisticas, mas
também aspectos historicos, sociais, culturais, econdmicos, politicos e muitos outros temas
que o filme possa suscitar.

Stephens (2001) argumenta, ainda, que o cinema pode ser empregado para encorajar
os aprendentes a praticar e desenvolver suas habilidades linguisticas em atividades que focam
0 uso comunicativo da lingua, seja resumindo, narrando, ou reagindo (por meio da oralidade
ou da escrita) a alguma cena apresentada. A autora sugere também que o filme seja exibido
em fragmentos. Entendemos que esse modo de trabalhar o filme pode conquistar o
aprendente, no sentido de que instiga sua curiosidade em assistir a cena seguinte, além de
favorecer discussoes e comentdrios mais pormenorizados do que seriam aqueles posteriores a
exibicdo de uma obra completa. Porém, ha professores que preferem exibir o filme na integra
e s6 depois iniciar as atividades fundamentadas nele. A exploragao didatica de um
determinado filme depende da abordagem do professor e dos interesses dos alunos. O

importante ¢ tornar a atividade significativa.

32 Minha tradugdo para: The development of linguistic proficiency must be an indispensable partner to the
content component of the class. Films can be stopped to replay segments that exemplify idioms or a grammatical
structure such as the subjunctive. Also, the film can be stopped periodically so that students can summmarize
orally or in writing the content of a particular segment. These activities encourage the use of language in context
and also deepen cultural understanding. (STEPHENS, 2001, p. 03)
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A abordagem do professor ¢ essencial quando nos referimos ao trabalho com filme na
aula de LE. E ela que vai permitir que o objetivo primordial de promover atividades
significativas, interativas e comunicativas seja atingido. Além disso, ¢ a abordagem do
professor no uso de filmes que auxilia o desenvolvimento da autonomia do aprendente no
processo de ensino e aprendizagem.

Sobre a autonomia promovida pelo cinema, Fiorentini (2002) escreve:

Se por um lado a aprendizagem assim desenvolvida possibilita maior autonomia do
aprendiz — evitando reduzi-lo a um mero consumidor de ideias prontas e acabadas (...)
por outro lado supde uma atitude essencial do cursista de implicar-se ativa e
participativamente nesse processo de construgdo conjunta de significados — estar
disponivel para aprender a aprender, aprender a ser, aprender a fazer, aprender a
conviver. (FIORENTINI, 2002, p. 76)

A autora enfatiza a importincia da participagdo ativa do professor no processo de
desenvolvimento da autonomia do aprendente, promovendo a constru¢do conjunta do saber.
Essa mesma visdo do cinema como promotor da autonomia no processo de ensino e

aprendizagem de LE ¢ compartilhada por Cruz, Souza e Lima (2006). Para os autores:

O filme, além de enriquecer as aulas, torna-se uma Otima alternativa como extensao
do ambiente formal de ensino e pode contribuir com o desenvolvimento da autonomia
para a promogdo da aprendizagem (p. 390)

Ao ressaltar a importancia da autonomia como elemento propulsor da aprendizagem,
os autores enfatizam o papel fundamental do filme nesse processo. Concordamos com os
autores que o filme € capaz de favorecer o desenvolvimento da autonomia do aprendente, mas
¢ fundamental que a abordagem do professor contribua para isso. Cruz, Souza e Lima (2006)
recomendam que o aluno seja preparado pelo professor para o trabalho com cinema em sala
de aula. De acordo com os pesquisadores, o aluno preparado para aprender com filmes
torna-se mais autbnomo na extensao de seu aprendizado fora de ambientes formais de ensino,
estendendo para sua vida cotidiana uma mais apurada capacidade interpretativa (CRUZ,
SOUZA e LIMA, 2006, p. 397).
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Autonomia ¢ palavra-chave quando nos reportamos ao ensino e aprendizagem,
especialmente de linguas estrangeiras. E de suma importancia que o aluno participe
ativamente do “tornar-se autdonomo”’; que aprenda a aprender, e que reflita sobre as razdes
pelas quais isso ocorre.

Sobre autonomia, LEFFA (2003) argumenta que s6 ¢ possivel aprender uma lingua

estrangeira fora do contexto de imersdo se o aluno for autonomo. Segundo o autor:

A boa noticia, para a autonomia, ¢ que os pouquissimos alunos que conheci
pessoalmente ¢ que foram capazes de adquirir um conhecimento funcional da lingua
estrangeira, foram alunos autdbnomos, alunos que por conta propria foram muito além
do que lhes foi exigido na sala de aula. Isso me leva a pensar que, excetuados os casos
de imersdo, s6 € possivel aprender uma lingua estrangeira se o aluno for autonomo. Se
ndo for assim, ele vai ficar apenas no que é dado na sala de aula, e isso ndo basta para
adquirir o dominio de uma lingua. (LEFFA, 2003, p. 08)

Os argumentos de Leffa (2003) sobre o papel da autonomia na aquisi¢do de LE
configuram-se como uma razado a mais para os experimentos com o filme como recurso
didatico, para por em pratica uma forma inovadora e estimulante de aprender um idioma. O
cinema ¢ capaz de promover o progresso da autonomia do aprendente na aquisi¢ao de LE
porque por meio dele ¢ possivel fomentar a participagdo ativa do aluno na construcao
conjunta de significados, tornando-o responsavel por sua aprendizagem. Concordamos com
Gadotti (1998) em sua inferéncia de que o aluno s6 aprende quando se torna sujeito de sua
aprendizagem. (p. 17)

Além de favorecer a autonomia do aprendente, o cinema na sala de LE possibilita o
trabalho com a inter ¢ a transdisciplinaridade®, altamente recomendados nos Paridmetros
Curriculares Nacionais (PCNs). Segundo as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio
(OCNs), no que diz respeito ao ensino de linguas estrangeiras, ¢ recomendavel que haja um

trabalho transdisciplinar. De acordo com o documento, uma disciplina deve interagir com

330 conceito de transdisciplinaridade de Nicolescu (1999) parece-nos contemplar a complexidade do termo.
Para o autor, a transdisciplinaridade como o prefixo “trans™ indica, diz respeito aquilo que estd ao mesmo
tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a
compreensdo do mundo presente para o qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento. (NICOLESCU,
1999, p. 16). Nas palavras de Nicolescu, a interdisciplinaridade diz respeito a transferéncia de métodos de uma
disciplina para outra e a pluridisciplinaridade refere-se ao estudo de um objeto de uma mesma e Unica disciplina
por varias disciplinas ao mesmo tempo (p.15). O autor enfatiza o carater complementar das abordagens,
afirmando que a disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade séo
as quatro flechas de um Gnico e mesmo arco: o do Conhecimento (p. 17).
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todas as demais para que se obtenham resultados de maior alcance na constituicdo da
cidadania (OCNs, 2008, p. 130).

Entendemos como ensino transdiciplinar aquele capaz de viabilizar o “transito” entre
as disciplinas, aumentando a capacidade de estimulo a reflexdo e a criticidade. A nosso ver, o
cinema pode atuar como promotor da transdisciplinaridade pelo seu amplo potencial de tratar
sobre diversos temas que permitem o acesso as multiplas areas do conhecimento. A
diversidade e multiplicidade de temas que o cinema pode suscitar contribui para a aquisi¢ao
de conhecimento de mundo e, consequentemente, para a formacao de cidadaos criticos. Por
meio do cinema, € possivel abordar em sala de aula aspectos linguisticos, sociais, geograficos,
politicos, histdricos, culturais e muito outros.

Sobre o cinema como facilitador da compreensdo de mundo, Miranda (2009) escreve:

No cinema aprendemos as coisas do mundo; cada filme nos diz de forma oral e
figurativa as coisas do mundo e atribui valor a cada coisa, ensinando-nos as
caracteristicas mais importantes de cada uma. (...) O espectador, ao concentrar-se
na historia, aprende a olhar para o mundo, criando com as imagens uma visdo de
mundo, uma visdo do mundo, das coisas do mundo ¢ do que ¢ importante para cada
uma das coisas, ou seja, formas de valora¢do do mundo (MIRANDA, 2009, p. 03).

A concepgao do cinema como facilitador da compreensdo de mundo ¢ compartilhada

por Cruz, Gama e Souza (2007). Para os autores:

O cinema, com o seu aparato tecnologico apropriado para documentar, encenar e
narrar historias, nos permite uma nova maneira de olhar para o mundo e, com isso,
estabelece uma forma peculiar de inteligibilidade e conhecimento. Dessa forma,
podemos considerar que o texto filmico atua na escola como sendo um recurso
ludico e extremamente sedutor, que atrai a aten¢do dos alunos e os envolve na
realizagdo das tarefas (CRUZ, GAMA e SOUZA, 2007, p. 03)

Com base nas discussdes apresentadas, podemos inferir que o fato de atuar como
recurso facilitador da compreensdo do mundo e, consequentemente, da criticidade e reflexdo,
faz do cinema um elemento oportuno para o trabalho com a transdisciplinaridade em sala de

aula.
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A transdisciplinaridade esta intimamente ligada as perspectivas holisticas da educacao
(GADOTTI, 2006). Em outras palavras, o trabalho transdisciplinar favorece a inclusdo, o

compartilhamento de informacgdes, a constru¢do conjunta do conhecimento. Segundo Gadotti

(2006):

Significando basicamente “através” e “além” das disciplinas, a transdisciplinaridade
consagra a unidade multidimensional do ato educativo. Ela procura compreender,
mais do que acumular conhecimentos, inclui, agrega, compartilha, ndo divide...
(GADOTTI, 2006, p. 10)

A principal caracteristica do ensino transdisciplinar é a promog¢ao da compreensdo do
mundo e a unidade do conhecimento (NICOLESCU, 1999). O importante nao ¢ o acumulo de
conhecimento (GADOTTI, 2006), mas o estimulo a reflexao e a formagao de cidadaos criticos
€ pensantes.

Formar cidadaos criticos e pensantes ¢ uma das exigéncias do ensino na sociedade em
que vivemos, e esse ¢ o grande desafio do professor na era atual. Para obter éxito nesse
proposito, um longo caminho deve ser percorrido, mas nesse trajeto, sabemos que podemos
utilizar o cinema como um recurso didatico apropriado para ajudar-nos nessa missao.

Como vimos nas discussdes apresentadas, a utilizagdo do filme no ensino de linguas
nao s6 pode atuar como recurso apropriado para o estimulo a reflexdo e a compreensdo de
mundo (MIRANDA, 2009; CRUZ, GAMA e SOUZA, 2007), como também para estimular o
desenvolvimento da linguagem verbal e compreensdo textual (NAPOLITANO, 2003);
apresentar a lingua de maneira contextualizada (ALMEIDA, 2000; STEPHENS, 2001),
encorajar os aprendentes a desenvolver habilidades linguisticas no uso da lingua na
comunicacdo (STEPHENS, 2001) e, ainda, promover a autonomia no aprendizado
(FIORENTINI, 2002; CRUZ, SOUZA e LIMA, 2006).

As bases tedricas que fundamentaram a metodologia desta pesquisa sobre o uso do
cinema no ensino de ELE foram elucidadas neste capitulo. O capitulo seguinte ¢ dedicado a
evidenciar a aplicagdo da teoria a pratica pedagdgica, em que falaremos sobre os

procedimentos e instrumentos de coleta de dados, o cenario e o perfil dos participantes.

A No original, em inglés, Stoller ¢ Grabe (1997) relacionam sete motivos para a implementacdo do CBI:
1. In content-based classrooms, students are exposed to considerable amount of language while learning
content. This incidental language should be comprehensive, linked to their immediate prior learning,
and relevant to their needs — all important criteria for successful language learning. Such a setting for
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learning makes second learning consistent with most other academic learning contexts as well; that is,
most classrooms involve the teaching of some type of content information, and, in those classrooms,
language learning also occurs — at least incidentally. In content-based classrooms, teachers and students
explore interesting content while students are engaged in appropriate language-dependent activities,
reflecting the learning that students carry out in other content-area classes. The resultant language
learning activities, therefore, are not artificial or meaningless exercises.

2. CBI supports contextualized learning; students are taught useful language that is embedded within
relevant discourse contexts rather than as isolated language fragments. In content-based classrooms,
students have many opportunities to attend to language, to use language, and to negotiate content
through language in natural discourse contexts. Thus, CBI allows for explicit language instruction,
integrated with content instruction, in a relevant and purposeful context.

3. Students in CBI classes have increased opportunities to use the content knowledge and expertise that
they bring to class. The use of coherently developed content resources allows students to call on their
own prior knowledge to learn additional language and content material.

4. CBI itself promises to generate increased motivation among students; in content-based classrooms,
students are exposed to complex information and are involved in demanding activities witch can lead to
intrinsic motivation. Motivation and interest arise partly from the recognition that learning is occurring
and that it is worth the effort, and partly from the appropriate matching of increasing student knowledge
of a topic with increasing task (or learning) challenges.

5. CBI supports, in a natural way, such learning approaches as cooperative learning, apprenticeship
learning, experiential learning, and project-based learning. It also lends itself well to strategy instruction
and practice, as theme units naturally require and recycle important strategies across varying content
and learning tasks.

6. CBI allows greater flexibility and adaptability to be built into the curriculum and activity sequences.
Because additional subtopics and issues can be incorporated into the course, teachers have many
opportunities to adjust the class to complement the interests and needs of both teacher and students.

CBI lends itself to student-centered classroom activities; in content-based classrooms, students have
opportunities to exercise choices and preferences in terms of specific content and learning activities. Because
there are many avenues for exploring themes and topics in content-based classes, student involvement in topic
and activity selection is increased. (STOILER e GRABE, 1997, p. 19-20)
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CAPITULO Il

Metodologia

Neste capitulo discutiremos a metodologia que orientou a investiga¢do sobre a atuagao

do filme como contetdo didético no intuito de operacionalizar o ensino comunicativo de ELE.

3.1 Enfoque tedrico

O pesquisador, ao predispor-se a estudar um determinado recorte da sociedade
(...) deve ter em mente a complexidade de aspectos que estdo em jogo e também as
dificuldades que ira enfrentar para dar conta desta realidade. Ele também deve
estar apto para eleger o arcabouco tedrico mais adequado para a execucéo desta
tarefa, o qual forneca os procedimentos e instrumentos adequados de observagéo e
analise que permitam, além da geracgéo e apreensao de dados, a realizagdo de uma
adequada interpretacdo do fendmeno estudado (OLIVEIRA SANTOS, 2004,

p-21).

Ao nos dispormos a realizar pesquisa académica, muitas vezes ndo sabemos aonde
chegaremos, ou quais resultados serdo obtidos, mas ¢ importante ter claro qual caminho sera
tracado rumo a determinado objetivo. Trata-se de definir a metodologia que orientard a
investigacdo, tendo em vista os procedimentos e instrumentos adequados para o
desenvolvimento da pesquisa e para a interpretacdo do fenomeno estudado.

Desde o inicio sabiamos que era primordial considerar a visao de todos os participantes
do contexto no qual a pesquisa se desenvolve — ndo somente da professora-pesquisadora - e,
por essa razdo, optamos pela orientacdo dos paradigmas teodricos da pesquisa etnografica,
utilizando técnicas e instrumentos de observagdo que privilegiam a andlise qualitativa dos
dados obtidos (MOITA LOPES, 1994). Dessa forma, poderiamos compreender melhor o
contexto social da pesquisa e os sentidos produzidos pelos participantes.

Na pesquisa de base etnografica, o modelo interpretativista de andlise parece-nos ser o
mais adequado, considerando que ndo estamos buscando generaliza¢des, padroniza¢des ou
objetividade — algo requerido no modelo de pesquisa positivista — mas a intersubjetividade, os

significados que os homens, ao interagirem uns com 0s outros, constroem, desconstroem e
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reconstroem (MOITA LOPES, 1994, p. 332). Nesse modelo de pesquisa, o foco ndo estd em
um produto padronizado, mas em aspectos processuais do mundo social.

Ao realizarmos a nossa investigagdo orientados por um modelo qualitativo-
interpretativista, podemos obter respostas a perguntas como: 0 (ue esta acontecendo no
contexto sob investigacdo?; Como o0s eventos estdo organizados?; O que significam para os
participantes?; Como podem ser comparados a outros contextos diferentes? (ERICKSON,
1986 apud MOITA LOPES, 1994, p. 334)

O mérito dado a pesquisa qualitativa de cunho etnografico por Moita Lopes (1996)
justifica-se também pelo fato de que o foco desse tipo de pesquisa é o processo de uso da
linguagem (p. 22)

Consideramos que o intuito de nossa pesquisa € investigar um contexto de ensino e
aprendizagem de ELE em que o filme ¢ utilizado como contetdo didatico para a
operacionalizacdo de um ensino comunicativo, parece-nos logico seguirmos a orientacdo dos
paradigmas da pesquisa qualitativo-interpretativista de cunho etnografico, ja que o que se
pretende analisar € a construcao dos significados.

De acordo com Celani (2005):

(...) tudo o que constitui o ser humano (crengas, atitudes, costumes, identidades) ¢
criado e existe sO nas relagdes sociais, nas quais o uso da linguagem ¢ fundamental.
Nio existe, portanto, linguagem “cientifica” (como no positivismo) para descrever
a vida social do lado de fora, para olhar e interpretar os dados. A construgdo dos
significados ¢é feita pelo pesquisador e pelos participantes, em negociagdes.
Portanto, os “sujeitos” passam a ser participantes, parceiros. E mais, se a vida social
¢ dialogica, o método para descrevé-la também deve ser dialogico. (CELANI, M.
A, 2005, p. 109)

Holmes (1992), ao comparar os modelos de pesquisa positivista e interpretativista na era
pos-moderna, enfatiza que na sociedade atual, o segundo modelo parece mais adequado, ja
que na pesquisa interpretativista 0 pesquisador é parte do grupo, é ele quem interpreta, mas
sempre considerando a visao dos pesquisados que, conscientes do processo, provém dados
mais Uteis (HOLMES, 1992, p. 41). O envolvimento de professor e aluno no processo reflete,
de certa forma, a propria sociedade contemporanea, em que as pessoas querem ser ouvidas e

tomar parte nas agdes. Para Holmes (1992), o professor de linguas néo é o professor de meios
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de comunicacdo neutros e abstratos, mas de uma forma de expressar a si mesmo e de mudar
seu proprio papel na sociedade®® (p. 44).

Holmes (1992) infere que um pesquisador competente deve estar familiarizado com os
processos que ocorrem em sala de aula, e ninguém melhor que o professor para isso (p. 42).
Esse argumento justifica a op¢do pela postura participante da professora-pesquisadora na
tarefa de compreender e discutir os fendmenos analisados, com intuito de buscar formas de
otimizar o processo de aquisi¢do da lingua-alvo, e também de promover uma reflexdo sobre
sua pratica pedagdgica.

A importancia da formagdo tedrico-critica do professor de linguas ¢ igualmente
enfatizada por Moita Lopes (1996). Segundo o autor o professor deve, dentro da sala de aula,
ter conhecimento tedrico sobre a natureza da linguagem, e fora dela, saber como atuar na
produgdo de conhecimento sobre o uso da linguagem, ou seja, sobre os processos de ensinar e

aprender linguas:

Nessa visdo, a sala de aula deixa de ser o lugar da certeza, ou de aplicagdo de um
conhecimento pronto e acabado, ¢ passa a ser o espago da procura do
conhecimento, em que o professor e os alunos, aqueles mais diretamente
interessados no que ocorre em sala de aula, passam a ter papel central na pratica
social de construgdo de conhecimento sobre a sala de aula (MOITA LOPES, 1996,
p. 184).

O autor justifica o interesse cada vez maior por pesquisa de base interpretativista:

(...) nota-se um interesse cada vez maior por pesquisa de base interpretativista,
ndo s6 por representar um foco de investigacdo diferente, revelador, portanto, de
novas descobertas que ndo estdo ao alcance da pesquisa positivista, mas também
por avangar um tipo de método de pesquisa que pode ser mais adequado a natureza
subjetiva do objeto das ciéncias sociais (MOITA LOPES, 1996, p. 22)

Na pesquisa interpretativista o intuito ndo ¢ afirmar que algo descoberto ¢ uma verdade
universal; busca-se a compreensdo de uma situagao por meio de um estudo de caso em uma

sala de aula real, e como essa interpretacao pode contribuir para avangos em outras pesquisas.

4 minha tradugdo para: The language teacher is not the teacher of an abstract and neutral means of
communication but of a way of expressing oneself and changing one’s own role in society
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Quanto as interpretagdes feitas a partir de observacdes em sala de aula, Rajagopalan
(1997) afirma que a ciéncia da linguagem deve restringir-se a observacdes descritivas e
jamais prescritivas (p. 6). O autor acredita que a pratica da linguistica so tera pleno éxito se
ela estiver atenta também a uma linguistica da prética.

Nessa mesma perspectiva, Hughes (1990, apud MOITA LOPES, 1994, p. 336), infere
que é provavel que a procura pelo conhecimento absoluto e certo deva ser abandonada e
substituida por uma série infinita de interpretacées do mundo .

Sobre a pesquisa interpretativista, Moita Lopes (1994) esclarece que:

(...) este talvez seja um modo de fazer ciéncia mais adequado aos dados com que
nos deparamos em Lingiiistica Aplicada ou de dar conta do fato de que a linguagem
¢, a0 mesmo tempo, condi¢do para a constru¢do do mundo social e caminho para
encontrar solugdes para compreendé-lo.

No que tange a metodologia de pesquisa de aquisicdo em LE, Larsen-Freeman (1991)
esclarece que ¢ fundamental considerar que: 1) a aprendizagem em L2 deve ser harmonica
com o ensino em L2; 2) a performance dos aprendizes ¢ diferente de acordo com as diferentes
tarefas propostas pelo professor; 3) Nao se mede a proficiéncia do aprendiz na lingua-alvo e
sim 0 seu progresso.

Os pressupostos da autora parecem adquirir maior relevancia quando consideramos o

modelo de pesquisa interpretativista. Nessa linha de discussdo, Cohen (1989) escreve:

Apbés um evento de aprendizagem, ndo ¢ necessario que fique claro para um
investigador se um pouco da informacao foi, de fato, aprendido e, se foi aprendido,
se realmente foi aprendido do modo que o aluno diz ter sido. Contudo, enquanto
comegamos a acumular descri¢cdes de eventos de aprendizagem de segunda lingua,
surgem padroes que comegcam a adquirir uma certa realidade enquanto sdo
ratificados por mais alunos. (COHEN, 1989, p. 11)

Cohen (1989) ressalta a relevancia em acumular descri¢des de eventos de aprendizagem
e, assim, considerar no contexto da pesquisa os padrdes estabelecidos de acordo com os dados

obtidos. Entendemos que, dessa forma, os dados adquirem maior confiabilidade.
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3.2 Procedimentos e instrumentos de coleta

A coleta de dados se realiza, nesta investigacdo, por meio de observagdo participante,
em que a pesquisadora atua, ndo somente como observadora, mas também como professora
do curso ministrado, ficando, desta forma, diretamente envolvida no processo de ensino e
aprendizagem. Nao queremos dizer que o pesquisador que atua apenas como observador ndo
esteja envolvido no processo, mas entendemos que o envolvimento ¢ maior quando o proprio
pesquisador ¢ também sujeito de pesquisa.

Segundo Cohen (1989), as abordagens de pesquisa que se baseiam na observacéo do
aluno em sala de aula pressupdem que o comportamento observavel revelard o processo de
aprendizagem (p. 02). Para que pudéssemos registrar esse comportamento ¢ a interagdo entre
os participantes, optamos como instrumento de coleta de dados gravacdes das aulas em video,
ja que este tipo de instrumento permite o registro de movimentos fisicos, como acenos de
cabeca, sorrisos, movimentos de olho, conversas - porém, nao conseguem captar facilmente o
que ou como pensam e como estdo se sentindo (p. 03). Por esse motivo, aliamos as grava¢des
em video, questionarios™, notas de campo da professora-pesquisadora e a técnica do grupo
focal, por meio da qual coletamos depoimentos dos alunos ao final das aulas.

De acordo com Vieira Abrado (2006), as notas de campo sdo definidas como relatos de
eventos no contexto de pesquisa que sdo escritos de forma relativamente objetiva (p. 226).
Nas palavras da autora, as notas de campo normalmente incluem relatos de informagéo néo
verbal, ambiente fisico, estruturas grupais e registros de conversas e interagdes (...) e buscam
responder as perguntas quem/ o qué/ onde/ quando/ como/ e por qué (p. 226). Entendemos
que esse instrumento permite liberdade para o registro de percepgdes, opinides, sugestdes e
descricdes de comportamento. E também uma forma de reflexio da professora-pesquisadora
sobre sua pratica e sobre o proprio processo de aprendizagem, além de aumentar sua atengao
para o insumo da lingua.

A aplicacdo dos questiondrios aos alunos ocorreu em dois momentos da pesquisa: antes
do inicio do curso e ao seu término. O primeiro questiondrio tem por objetivo fazer um
levantamento de dados pessoais bem como a experiéncia anterior com/na lingua-alvo e/ou
com outras linguas estrangeiras, os motivos pelos quais os alunos optaram por aprender

espanhol, suas expectativas em relacdo ao curso e ao uso do filme como conteudo didatico em

3 Os questiondrios aplicados nesta pesquisa foram baseados nos questionarios aplicados por Oliveira Santos
(2004), que objetivou investigar a interagdo a partir de uma proposta de ensino baseada na Abordagem
Comunicativa Intercultural.
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sala de aula, além do levantamento de algumas crengas, como o papel da gramatica e¢ a
abordagem da cultura da lingua-alvo. O questiondrio aplicado ao final objetiva obter
informagdes sobre o desenvolvimento do curso, como os alunos o avaliam, o avan¢o no
aprendizado do idioma, o conhecimento de cultura, as percep¢des quanto ao uso de filme
como recurso didatico, a avaliacdo do material didatico utilizado, além de dados sobre as
reflexdes quanto ao processo de ensino e aprendizagem no idioma.

Ambos os questionarios foram constituidos por perguntas ora fechadas, ora abertas, de
modo que 0s aprendentes pudessem expor suas percepgdes pessoais, crengas e opinides
(VIEIRA-ABRAAO, 2006, p.222). Segundo Vieira-Abrado, questiondrios construidos com
itens abertos tem por objetivo a obtengdo de respostas mais ricas e detalhadas. No entanto,
requerem tratamento mais sofisticado na analise dos dados (p. 222).

Os dados também foram coletados por meio de Grupo Focal. Esta técnica configura-se
como uma espécie de entrevista em grupo, mas nao no sentido de uma sequéncia de perguntas
e respostas. A esséncia do grupo focal consiste na interacdo entre os participantes € o
pesquisador, que objetiva a coleta de dados a partir da discussdo focada em topicos
especificos e diretivos (IERVOLINO e PELICIONI, 2001). Para Iervolino e Pelicioni (2001)
a coleta de dados feita por meio do grupo focal tem como uma de sua maiores riquezas
basear-se na tendéncia humana de formar opiniGes e atitudes na interacdo com outros
individuos (p. 115).

Iervolino & Pelicioni (2001) explicam que o grupo focal como técnica de coleta de
dados contrasta com dados colhidos em questionarios fechados, ou entrevistas individuais, em
que o individuo ¢ convocado a emitir opinides sobre assuntos que talvez nunca tenha pensado
anteriormente. As pessoas em geral precisam ouvir as opinides dos outros antes de formar as
suas proprias, e constantemente mudam de posi¢cdo (ou fundamentam melhor sua posi¢ao
inicial) quando expostas a discussdo em grupo (p. 116). E exatamente esse processo que o
grupo focal tenta captar.

As autoras afirmam que cabe ao moderador do grupo (geralmente o pesquisador) criar
um ambiente propicio para que diferentes percepcdes e pontos de vista venham a tona, sem
que haja nenhuma pressdo. Deve ser um ambiente relaxado e condutor de troca de
experiéncias (IERVOLINO e PELICIONI, 2001, p. 116)

Para Gondim (2002) a utilizagdo da técnica do grupo focal facilita a avaliagdo do
confronto de opinides, ja que se tem maior clareza do que as pessoas isoladamente pensam

sobre um tema especifico (p. 03).
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Em posse dos dados obtidos por meio das gravagdes em video, questionarios, notas de
campo da professora-pesquisadora e grupo focal, optamos por transcrever as gravagdes das
aulas para, em seguida, triangular todos os dados. Para Moita Lopes (1994), a técnica de
triangulagdo ¢ usada também como forma de dar conta da intersubjetividade, que é tipica da

tradicao interpretativista (p. 335).

3.3 Cenario e participantes da pesquisa

Esta pesquisa tem como cenario para coleta de dados uma sala de lingua estrangeira,
no caso especifico, de espanhol para falantes de portugués. O curso ministrado pela
professora-pesquisadora foi promovido pela Pro-reitoria de Extensdo de uma universidade
publica paulista, no periodo de 04 de abril a 27 de junho de 2009, totalizando uma carga
horéria de 30 horas, distribuidas em oito (8) encontros semanais com 3h30 de duragdo cada,
sendo duas (2) horas dedicadas a atividades de pesquisa extraclasse.

De acordo com informagdes fornecidas pela coordenagdo do curso, o curso de
extensdo Espanhol na UFSCar objetiva: 1) oferecer um curso de espanhol para os alunos da
universidade cuja formacao académica e profissional requeira conhecimentos desse idioma; 2)
criar um espaco de pratica docente assistida e de reflexdo sobre o ensino-aprendizagem de
espanhol como lingua estrangeira para os alunos do curso de graduacdo em Letras/Espanhol;
3) permitir o contato dos alunos com a cultura do mundo hispanico; 4) possibilitar aos demais
alunos do curso de Letras/Espanhol um espago de observagao de aulas e realizacdo de
atividades de estdgio — algo que tornou-se ainda mais importante, em razdo da aprovagdo da
lei que obriga a oferta desse idioma em todas as escolas de ensino médio do pais.

Houve 21 matriculados no curso (17 mulheres ¢ 04 homens), todos falantes de
portugués e com diferentes niveis de proficiéncia no idioma espanhol, do basico ao avangado.
Todos os participantes — exceto um - ja haviam feito algum curso de espanhol. Embora nao
tenha sido aplicado nenhum teste de proficiéncia antes do inicio das aulas, optamos por
realizar o curso em uma turma cujos integrantes tivessem, no minimo, conhecimentos basicos
do idioma.

Os estudos de Larsen-Freeman (1991) indicam que ¢ dificil definir o que ¢ ter
proficiéncia na lingua, e mais ainda medi-la. Segundo a autora, para medir o progresso dos
aprendentes, € preciso ter meios para estudar as estruturas que estdo desenvolvendo antes que

eles conhegam as normas da lingua alvo.
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Considerando essa informacdo, optamos por ndo realizar um teste de proficiéncia
antes do inicio do curso, mas havia a necessidade de saber qual era o grau de confianga que os
alunos tinham em relag¢do ao uso do idioma espanhol, para poder avaliar o perfil da classe. Por
isso, inserimos no questionario 1, aplicado antes do inicio do curso, uma pergunta por meio da
qual os participantes poderiam escolher uma das opg¢des que mais se adequava ao seu perfil no

momento (ver grafico a seguir).
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satisfatorio

Gréfico 1 - Autoclassificacdo do conhecimento no idioma-alvo

O quadro a seguir ilustra, resumidamente, o grau de confianca dos alunos no idioma-

alvo:
Conhecimento N° de alunos Porcentagem
Fraco 1 4.7
Razoavel / Suficiente / satisfatorio 17 80,91%
Insuficiente 1 4.7%
Avangado 2 9,52%

Quadro 5 - Resumo do quadro de classificacdo do conhecimento em espanhol
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Originalmente a tabela continha os descritores (fraco, muito fraco, razoavel,
suficiente, insuficiente, satisfatorio e avangado), mas julgamos que os itens satisfatorio,
suficiente e razodvel poderiam estar na mesma categoria. A maioria (80,91%) escolheu esse
item para classificar o grau de confianga de conhecimento no idioma. Por meio dessa
pergunta, pudemos observar que o tempo de contato com a lingua ndo exerce muita influéncia
no grau de confianga na competéncia comunicativa. Notamos isso pela resposta de A12, que
declarou seu conhecimento como “fraco”, embora ja esteja aprendendo espanhol ha trés anos

(veja quadro 6, p. 68).

3.4 Perfil dos participantes

Nesta secdo descreveremos o perfil da professora-pesquisadora, bem como dos alunos.

3.4.1 Perfil da professora

A professora responsavel pela realizagdo do curso, elaboragdo e aplicacdo do
material e coleta de dados ¢ também pesquisadora, sujeito de pesquisa e autora deste estudo.
Ha 10 anos estuda na instituicdo onde coletou os dados, local onde realizou as graduacdes em
Letras-inglés e Letras-espanhol. Atua como professora de espanhol em cursos regulares (para
terceira idade e trabalhadores) de uma institui¢do publica municipal, em cursos técnicos de
uma instituicao particular, e no curso de Letras de uma universidade particular.

O interesse da professora-pesquisadora pela questdo de ensino e aprendizagem de
linguas tendo o filme como conteudo didatico manifesta-se ainda na graduagdo, quando
percebe que o cinema contribui para otimizar o desenvolvimento de sua propria competéncia
comunicativa no idioma. Ao experimentar esse recurso nas aulas de idiomas (inglés,
portugués e espanhol) que ministra em diferentes instituigdes (e também em aulas
particulares), observa resultados positivos, o que a conduz a elaboracdo de um curso de
espanhol como lingua estrangeira especificamente com a finalidade de analisar a
potencialidade do filme como contetdo didatico na operacionalizacio do ensino
comunicativo.

Para ministrar o curso baseado em contetido filmico, a professora-pesquisadora
escolhe como cendario da pesquisa o curso de extensao no qual teve sua primeira experiéncia

como professora de espanhol, no ano de 2006.
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Outro fator que influenciou fortemente a escolha do curso de extensao como cenario da
pesquisa foi o fato de que a professora-pesquisadora teria total liberdade para propor e

desenvolver novas metodologias de ensino e aprendizagem de LE.

3.4.2 Perfil dos alunos

Ao tragarmos um perfil dos alunos notamos que estavamos diante de uma turma
bastante heterogénea, tanto em nivel de proficiéncia (um dos participantes nunca frequentou
um curso de espanhol; outros praticam o idioma ha mais de 3 anos), quanto em idade (de 15 a
61 anos), escolaridade (de nivel médio incompleto a pos-graduacdo completa) e profissao,

como mostram os dados a seguir, obtidos por meio do questiondrio 1, aplicado no inicio do

Curso.
Aluno Idade Profissdo Formacao Experiéncia anterior
em espanhol
Al 26 Estudante de quimica Superior incompleto 1,5 ano
A2 20 Estudante de engenharia de Superior incompleto 2,5 anos
produgdo
A3 31 Engenheiro Superior completo 2 anos
A4 35 Professora Pos-graduagdo completa 7 anos
A5 31 Professora Superior completo 5 anos
A6 25 Estudante de fisica Superior incompleto 6 meses
A7 48 Professora Superior completo 6 meses
A8 Nao Estudante de pedagogia Superior incompleto Nao frequentou curso
informou de espanhol
A9 22 Estudante de engenharia de Superior incompleto 1,5 ano
producdo
Al0 25 Estudante de doutorado Pos-graduagdo completa 1 ano
All 22 Revisora de texto e Superior incompleto 2 anos
estudante de Letras
Al2 15 Estudante Nivel médio 3 anos
(incompleto)
Al3 22 Bancaria ¢ estudante de Superior incompleto 2 anos
letras
Al4 22 Estudante de enfermagem Superior incompleto 1,5 ano
AlS 29 Estudante de engenharia Superior incompleto 1,5 ano
fisica
Al6 23 Estudante de quimica Superior incompleto 1,5 ano
Al7 61 Professora / pedagoga Pos-graduagao 3,5 anos
incompleta
Al8 45 Empregada doméstica Nivel médio 3,5 anos
Al19 38 Estudante / professora Pos-graduagdo Anos (com intervalos
incompleta frequentes sem estudo)
A20 39 Engenheira civil Pos-graduacdo completa 3 anos
A21 58 Bibliotecaria aposentada Superior completo 3,5 anos

Quadro 6 - Perfil dos alunos do curso




Para melhor visualizacdo apresentamos um quadro-resumo do perfil dos alunos no

que se refere a escolaridade:

Escolaridade NUmero de alunos
Nivel médio 2
Superior incompleto 10
Superior completo 4
Poés-graduagdo incompleta 1
Pos-graduagdo completa 4

Quadro 6b - Resumo do perfil dos alunos

Em relagdo as profissdes, tinhamos na mesma sala de aula, 2 estudantes de quimica,
2 estudantes de engenharia de producdo, 1 engenheiro elétrico, 1 professora de literatura, 3
professoras de portugués/espanhol, 1 pedagoga, 1 estudante de fisica, 1 estudante de
pedagogia, 1 doutorando em engenharia quimica, 1 revisora de texto, 1 estudante do 2° ano do
ensino médio, 1 bancéria e estudante de letras, 1 estudante de enfermagem, 1 empregada
doméstica, 1 estudante de engenharia fisica, 1 engenheira civil, 1 bibliotecaria. Todos
freqiientaram curso de espanhol antes, exceto uma estudante de pedagogia, que afirmou ser
proficiente na lingua sem ter freqiientado nenhum curso.

O fator heterogeneidade foi importante para aumentar ainda mais nossa motivagao
com a realizagdo da pesquisa, considerando que a interagdo entre pessoas das mais diferentes
idades, escolaridade e profissdes poderia gerar uma troca de experiéncias riquissima,
contribuindo para a manifestagdo de diferentes olhares sobre diferentes culturas.

No intuito de verificarmos se os alunos utilizam o idioma espanhol fora da sala de
aula, fizemos uma pergunta direta no questionario 1. Seis participantes — o que corresponde a
28,5% - responderam que sim, que falam espanhol com amigos, em casa, na internet, no
trabalho, quando viajam e ao telefone. Quinze participantes (71,4%) responderam que nao
falam espanhol fora da sala de aula, algo que pode sinalizar falta de oportunidade para a
pratica da lingua ou inseguranca em relagdo ao seu uso.

Interessava-nos saber, ainda, se os alunos conheciam ou estudaram outras linguas
além do portugués e para obter essa informacao, fizemos uma pergunta direta no questionario
1. 76,1% dos participantes (16 alunos) afirmaram que sim, e entre as linguas citadas estdo
(inglés, espanhol, francés, italiano, alemao, chinés e japonés). Cinco alunos (23,8%) declaram

nao falar outras linguas, ainda que tivessem tido contato com o espanhol por diferentes
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periodos de tempo. Na nossa compreensao, o fato de alguns ndo se considerarem falantes de
espanhol — ainda que consigam comunicar-se na lingua - pode indicar baixo grau de
confiabilidade no idioma.

Julgamos importante, todavia, saber os motivos que os levaram a aprender espanhol.

As respostas (abertas) podem ser observadas no quadro 7, a seguir:

Al Acho uma lingua bonita, pretendo viajar para paises de fala hispanica e porque ¢ muito cobrada
no mercado de trabalho.

A2 Porque gosto muito da lingua e cultura espanholas. Além disso, ¢ uma lingua bastante falada no
mundo inteiro (em especial na América Latina). E interessante/importante aprende-la.

A3 Pela necessidade da profissdo, de me comunicar com paises vizinhos; pelo prazer de aprender
uma nova lingua, para usé-la em viagens a trabalho e a passeio.

A4 Porque fiz Letras e sempre me interessei pelo estudo de linguas.

A5 Porque me interesso pela cultura latina e adoro o idioma.

A6 Porque gosto muito da cultura espanhola e latino-americana, em especial a cubana; também foi
decisiva a utilidade da lingua nas bibliografias que consulto.

A7 Porque acho importante saber falar a lingua de nossos vizinhos sul-americanos.

A8 pretendo ir a Espanha por motivos académicos.

A9 por causa da minha profissao.

Al10 Porque queria fazer meu doutorado na Espanha. Fiz DELE intermédio e fui aprovada, mas
como nio saiu minha bolsa de doutorado, ndo consegui. No entanto, quero continuar
aprendendo.

All Porque a licenciatura em letras € composta por duas linguas: inglés e espanhol, como linguas
estrangeiras que fazem parte da graduagdo. Como eu ja havia feito inglés, eu decidi conhecer
um pouco da lingua espanhola.

Al2 Penso que é uma lingua bem rica. E sempre bom aprender mais coisas, e o espanhol é uma
delas.

Al3 Porque ¢ uma lingua que me encanta muito, além de ser uma tendéncia em tempos de
globalizagéo.

Al4 Porque ¢ a lingua estrangeira com a qual mais me identifico. Pretendo fazer especializagdo na
Espanha ou até mesmo trabalhar neste pais.

AlS5 Porque ¢ uma lingua “lindissima”. Meu irmdo ¢ noivo de uma equatoriana, eu tenho muitos
amigos latino-americanos, e pensando no Mercosul, ¢ fundamental quase tanto quanto o
portugués.

Al6 porque ¢ uma lingua importante para a formacao profissional, além de ser interessante e gostosa
de se falar.

Al7 Porque minha filha se casou com um espanhol ¢ mora na Espanha, ¢ porque adoro aprender
outras linguas.
Al8 Curiosidade em aprender outra lingua e pela oportunidade oferecida.
Al9 Porque gosto da lingua e porque tenho uma histéria com essa lingua.
A20 Porque gosto e é importante saber fala-la.
A21 Convite de amigos.
Quadro 7 — Motivos para o aprendizado de espanhol

O gréfico 2, a seguir, ilustra os interesses no aprendizado da lingua:
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Leitura: Curiosidade: Beleza do idioma:
7% 11% 7%

interesse no estudo de
outras linguas:
4%

Mercado de trabalho:
26%

Viagens e passeio:
7%

importancia do espanhol:
7%

Gosto pelo idioma:
31%

Grafico 2 — Interesse no aprendizado da lingua espanhola

Observamos que a visdo dos participantes em relacdo ao idioma espanhol é muito
positiva. Nenhuma das respostas fizeram alusdo negativa ao idioma, como podemos notar no

quadro 8, a seguir:

Lingua N° de respostas %
Importante 20 95,23%
Interessante 12 57,14%
Bonita 14 66,66%
Util 11 52,3%
Agradavel 10 47,6%
Dificil 5 23,80%
Facil 2 9,5%
Chata 0 0%
Inqtil 0 0%
Sem 0 0%
importincia
Outro 1 (rica) 4,7%

Quadro 8 — Opinido dos alunos sobre a lingua espanhola

Um dado interessante, que nos chamou atencao, foi o reconhecimento da importancia

do idioma espanhol. 95,2% indicaram o item importante em suas respostas. Esse foi o item
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com maior nimero de indicagdes, seguido de interessante, bonita, util e agradavel. Houve
apenas 5 apontamentos no item dificil.

O conhecimento do perfil dos alunos e de suas crencas e opinides sobre o idioma nos
ajudam sobremaneira na preparagdo do curso e na elabora¢do do material, que devem atender
as necessidades dos aprendentes e ser relevantes e significativos para os mesmos.

No capitulo seguinte falaremos especificamente sobre o processo do planejamento do
curso e da elaboragdao do material didatico a partir do conteudo filmico, que serviriam de base

para a operacionalizacdo de um ensino comunicativo de espanhol como lingua estrangeira.
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CAPITULO IV

O curso de espanhol mediado pelo cinema

Neste capitulo apresentaremos os pressupostos tedricos que orientaram o planejamento
do curso e a elaboragdo do material didatico para o trabalho com o filme Diarios de
Motocicleta. Ilustraremos, ainda, alguns procedimentos didatico-pedagdgicos que orientaram
a preparacdo do material e a realizacdo do curso, por meio dos quais pode-se entender a

abordagem da professora a partir das atividades propostas.

4.1. O planejamento do curso e do material didatico

A escolha do filme Diarios de Motocicleta para atuar como contetido do curso de
espanhol ndo foi por acaso. O fato de o filme ter sido rodado em vérios paises da América do
Sul (Argentina, Chile, Venezuela, Peru) foi decisivo para nossa preferéncia, considerando que
permitiria observar diversos aspectos linguisticos e culturais em diferentes culturas falantes do
espanhol.

Apo6s eleger o filme que atuaria como conteido do curso, foi necessario pensar nas
atividades que seriam desenvolvidas a partir dele, e para isso, necessitdvamos elaborar um
material didatico especifico.

Sabemos que ao planejar um curso, um material didatico (MD) ou uma aula, devemos
ter claro a que publico se destina, quais seus interesses em relagao ao idioma, quais conteudos
serdo abordados e a maneira como serdo trabalhados em sala de aula. O planejamento deve
buscar respostas a quatro perguntas basicas: quem, por que, 0 qué, e como (FENNES e
HAPGOOD, 1997, apud OLIVEIRA SANTOS, 2004, p. 206).

Embora essa seja a atitude recomendavel, sabemos que nem sempre isso € possivel.
Muitas vezes o professor s6 conhece o aluno (ou o grupo de alunos) no primeiro dia de aula,
quando o curso - ou pelo menos, seu inicio - ja deveria ter sido planejado. E ndo foi diferente
em relagdo ao curso de espanhol por meio do filme Diarios de Motocicleta. Ao iniciarmos a
elaboragdo do material didatico (apostila com atividades baseadas em cenas do filme),

sabiamos apenas que nosso publico-alvo tinha conhecimentos prévios no idioma.
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As informagdes sobre as expectativas dos alunos em relagdo ao curso e a utilizagao do
filme como recurso didatico, bem como suas crengas e opinides sobre o espanhol foram
obtidas por meio do questionario 1 (apéndice 2), aplicado no primeiro dia de aula.

Embora na ocasido da elaboragdo do material didatico ainda ndo soubéssemos quais
eram as expectativas e necessidades dos alunos em relagdo ao curso de lingua espanhola,
tinhamos claro quais seriam os objetivos do curso.

Para que pudéssemos contribuir para o desenvolvimento da competéncia comunicativa e
do aprendizado na lingua-alvo, tanto o preparo do curso quanto a elaboragdo do material
didatico foram orientados por pressupostos teodricos que norteiam um ensino comunicativo de
linguas (SAVIGNON, 2001; RICHARDS, 2005), que prevé o aprendizado significativo
(GEE, 2004), a valorizacdo da interagdo e constru¢do conjunta do conhecimento, negociagao
de significados, abordagem cooperativista do professor, € o aluno como foco do processo de
ensino-aprendizagem.

Ao planejarmos o curso que serviria de base para a coleta de dados desta pesquisa
também tinhamos a preocupacao de dar forte énfase a cultura dos povos falantes de espanhol.
Objetivavamos promover, por meio do cinema, a interculturalidade no ensino de ELE.

Entende-se por interculturalidade a vivéncia na esfera cultural do outro, ter o outro na

nossa cultura (OLIVEIRA SANTOS, 2004). A autora define o termo intercultural como:

(...) um esfor¢o, uma acdo integradora, capaz de suscitar comportamentos e atitudes
comprometidas com principios orientados para o respeito ao outro, as diferengas, a
diversidade cultural que caracteriza todo processo de ensino-aprendizagem, seja ele de
linguas ou de qualquer outro conteido escolar. E o esforco para a promogio da
interagdo, da integragdo e cooperacdo entre os individuos de diferentes mundos
culturais. E o esforgo para se partilhar as experiéncias, antigas e novas, de modo a
construir novos significados (OLIVEIRA SANTOS, 2004, p. 154-155)

Quando pensamos no cinema como promotor da interculturalidade, nos referimos a
sua capacidade de favorecer o aprendizado sobre outros povos, seus costumes, suas crengas,
suas expressoes, seu modo de agir no mundo. O contato com esses aspectos tornar-se-ia muito
dificil — salvo em contextos de imersdo no pais da lingua-alvo — se ndo tivéssemos o cinema
como possibilidade.

Ao abordar a interculturalidade em sala de aula de LE por meio do cinema estamos
contribuindo ndo somente para o conhecimento de outros povos € seus costumes, como

também para a compreensdo das diferencas culturais e para a familiariza¢do e identificacao
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com outras culturas. Em outras palavras, a discussao sobre aspectos interculturais favorece o
respeito mituo entre 0s povos.
A visdo do cinema como recurso apropriado para a abordagem de aspectos culturais ¢é

compartilhada por Napolitano (2003). Nas palavras do autor:

Trabalhar com o cinema na sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura ao
mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema € o campo no qual a estética, o
lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sd@o sintetizados numa mesma
obra de arte (p. 11-12)

(-.)

Uma observagdo importante ¢ que o moderno ensino de linguas estrangeiras se
preocupa tanto em ensinar as regras gramaticais e de pronuncia como inserir o
aluno na cultura original dos idiomas. Mais uma vez o cinema se abre como uma
ponte para as culturas representadas nos filmes, estimulando ainda mais o
aprendizado do idioma em questdo (NAPOLITANO, 2003, p. 44, grifo nosso).

Para Napolitano (2003), o fato de o cinema apresentar a lingua inserida em contexto
colabora para a compreensdo de fatores culturais, estéticos, ideoldgicos e sociais. A
compreensdo da cultura ¢ facilitada, também, pelo fato de que, por meio do filme € possivel
ter acesso a informagdes linguisticas verbais e ndo-verbais, como expressoes faciais, gestos,
movimento corporal e contato visual. E possivel, ainda, ter acesso as fungdes pragmaticas da
lingua na comunicacdo, como diferengas ao expressar emogdes ou fungdes comunicativas.
Todas essas informacBes representam uma série de pistas muito importantes que podem
ajudar o aluno na sua tarefa de compreensdo (TORRECILLAS ¢ SANCHEZ, 1993, p. 538)

A compreensdo cultural favorecida pelo cinema deve-se, ndo somente ao fato de ser
composto por didlogos e imagens, mas principalmente por apresentar interacdes reais e

completas na lingua-alvo. Sobre esse aspecto, Torrecillas e Sanchez (1993) escrevem:

Pode ser observada a interag@o real (considerando as possiveis manipulagdes do
diretor) e de maneira completa, incluindo a intervengdo por meio de estratégias ndo
linguisticas, como o gesto ¢ o contato visual; caracteristicas supra-segmentais,
como a entonacao; e, por ultimo, mostra diferentes registros linguisticos usados na
conversagio. (TORRECILLAS & SANCHEZ, 1993, p. 538).

Sobre o cinema como meio de conhecimento cultural e apresentacdo da lingua em

situagdes naturais de comunicagdo, Quiroga (2007) argumenta:
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Como o video expde os alunos aos niveis pragmaticos e discursivos de uma cultura
especifica, encontramos neste recurso um grande niimero de vantagens ao utiliza-lo
em sala de aula, seja qual for o publico (QUIROGA, 2007, p. 15).

Ao permitir o acesso ao insumo linguistico completo na lingua-alvo contribuimos
para que o aprendente va construindo sua bagagem cultural, necessaria para sua adaptagdo e
inclusdo na nova sociedade. Para Torrecillas e Sanchez (1993), muitas situagdes de
comunicagdo seguem configuragdes em que os participantes atuam de acordo com um papel
determinado pela propria estrutura da interacao, com significado social previamente aceito,
que depende de crencas e valores que cada comunidade codificou, e que s6 podem ser
interpretados em seu contexto social e cultural. Familiarizar-se com eles é muito importante
para o estrangeiro, tanto para a compreensdo comunicativa quanto para sua aceitacdo na
nova comunidade (p. 539).

Partindo dessa premissa, salientamos a importancia do ensino da cultura na sala de
aula de LE, considerando que o conhecimento cultural contribui para aumentar a confianga
dos aprendentes em interagir na lingua-alvo. A aquisi¢do da cultura adquire mérito na medida
em que ser competente comunicativamente ndo significa apenas ter conhecimento “sobre” a
lingua-alvo, mas utilizar esse conhecimento para atuar com éxito na sociedade, agindo e
significando no idioma. Segundo Kramsch (1993, 1996) ndo hd como ensinar lingua sem
ensinar cultura.

No caso do espanhol — que possui uma ampla variedade linguistica e cultural, por ser o
idioma oficial de 21 paises — ¢ necessario abordar ndo somente aspectos culturais, como
também elementos que envolvem a variedade linguistica. Essa também tem sido uma das
recomendacdes das OCNs para o ensino de espanhol. De acordo com o documento, as

variedades linguisticas devem aparecer contextualizadas:

E necessério que as variedades aparegam contextualizadas e por meio de um falante
real ou possivel que mostre tal variedade em funcionamento. O professor ndo pode
so falar sobre as variedades e ser a Uinica voz que as representa, ¢ importante que
passe a palavra a outros falantes que mostrardo como funciona realmente cada
variedade®® (VENTURA, 2005, p. 119-120, apud OCNs, 2008, p. 137).

36 minha tradugio para: Es necesario que las variedades aparezcan contextualizadas y por medio de un hablante
real o posible que muestre dicha variedad en funcionamiento. El profesor no puede sélo hablar sobre las
variedades y ser la Unica voz que las representa, es importante que transmita la palabra o otros hablantes que
mostraran cdmo funciona realmente cada variedad.
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As OCNs propdem que a voz do professor como falante do idioma-alvo nao seja a
unica com a qual o aprendente tenha contato e enfatiza a necessidade de mostrar a variedade
linguistica por meio de um falante real. Nesse sentido, o filme configura-se como recurso
apropriado para apresentar essa variedade, permitindo que o aprendente possa visualizar
eventos comunicativos reais, com falantes nativos de diferentes paises e culturas.

A abordagem das variedades linguisticas ¢ uma questao polémica no ambito de ensino
de lingua espanhola. Uma pergunta ¢ recorrente aos professores do idioma: que variedade
ensinar? Que variedade os alunos devem aprender? Ao buscarmos respostas para essas
perguntas, vimos que as OCNs orientam a abordagem do maior numero de variedades
possivel, considerando que € preciso criar condi¢fes para que (os alunos) possam optar pela
gue consideram mais viavel, seja pela facilidade que encontram, seja pelo gosto pessoal, seja
porque se identificam mais com a sua cultura e com seus falantes (p. 137).

Sob esse prisma, o filme torna-se oportunidade para que os aprendentes tenham
contato com diferentes variedades do idioma e, dessa forma, optem por eleger aquela com a
qual se identificam.

Considerando os argumentos apresentados anteriormente, sobre o ensino de cultura e a
importancia de abordar as variedades linguisticas do idioma espanhol, pretendiamos, a partir
do filme Diarios de Motocicleta, operacionalizar um ensino comunicativo, capaz de envolver
os aprendentes em atividades desenvolvidas com forte énfase no sentido e no uso da lingua
em situacdes auténticas de comunicagdo, contribuindo, assim, para o desenvolvimento de sua
autonomia no processo de ensino e aprendizagem.

Os objetivos do curso deveriam refletir-se no material didatico elaborado a partir do
filme como conteudo didatico. Ao elaborar as atividades do material didatico, sabiamos que o
material deveria funcionar como oportunidade de interagdo entre os aprendentes e que deveria
ter como caracteristica a flexibilidade — o que significa dizer que poderia ser ajustado,
modificado e adaptado de acordo com os desejos, interesses e necessidades dos alunos e de
acordo com a percepgdo do professor (OLIVEIRA SANTOS, 2004). Para que isso ocorra,
deve haver um baixo grau de previsibilidade quanto ao que deve ser ensinado, ¢ a ordem dos
conteudos, unidades e atividades deve ser flexivel, possibilitando acréscimo ou supressao de
itens ou topicos a serem trabalhados.

Na elaboragdo do material, tinhamos, ainda, a preocupa¢do de nio focar a forma e as
estruturas da lingua, priorizando seu uso para a comunicagao.

O planejamento do material didatico, para Oliveira Santos (2004), deve:
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(...) ser sempre aberto, exposto a mudanga, para que o professor possa adapta-lo a
partir do conhecimento que adquire em sala de aula, e os alunos, por sua vez, possam
também participar das decisbes que envolvem o desenvolvimento da sua
aprendizagem (p. 207)

Para a autora, a flexibilidade do material didatico contempla a relevancia em
considerar a visdo do aprendente, suas opinides, suas impressdes sobre o curso e o material e
sobre o contexto de aprendizagem no qual esta inserido.

Os interesses e necessidades dos aprendentes sdo facilmente contemplados em um
curso de linguas baseado em contetido - CBI (BARALO, 2008), considerando que um de seus
objetivos primordiais ¢ dirimir a separagdo existente entre o ensino da lingua e o ensino de um
conteudo especifico (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989). Isso contribui para que o
aprendente veja sentido naquilo que aprende. Ele ndo aprende a lingua por ela mesma.
Aprende por meio de um conteudo relevante. Nesse sentido, o conteido funciona como um
material cognitivamente atraente e provocativo para o aluno (MET, 1999) — algo que favorece

a acdo e a interacdo por meio da lingua-alvo.

ACAO ¢ palavra-chave nesse contexto. O aprendente deve ser estimulado a agir a
partir da exibigdo das cenas, ora sintetizando, classificando, identificando, analisando... ora
dramatizando, debatendo, prevendo, reescrevendo... (PARRA, 1977) — agdes que poderiam
ser feitas também fora da sala de aula. E importante que o trabalho didatico com o filme n3o
se limite a sua exibigdo, especialmente quando se trata de ensino de LE. Este ¢ um recurso
didatico vantajoso para apresentar o uso da lingua contextualizado e também para promover
acdes reais na lingua.

Parra (1977), em seus estudos sobre a metodologia dos recursos audiovisuais, infere
que mostrar recursos audiovisuais, simplesmente, ou mostra-los explicando, nao assegura que
haja aprendizagem. Para o autor, ¢ através da acdo ou da operacdo que o individuo podera
apreender o significado das coisas — o que nos remete a teoria de Vygotky (1930), de que o
individuo aprende por meio de suas agdes. Parra (1977) sugere o uso de estratégias variadas
para que o professor possa criar condi¢des ideais para tirar o aluno da passividade frente as
imagens, levando-o a agir sobre elas.

Segundo Parra (1977), sdo intimeras as possibilidades de exploracdo didatica dos
recursos audiovisuais. Concordamos com o autor por reconhecermos que a fonte de idéias
metodologicas renovadas, em relacdo ao universo audiovisual é inesgotavel. Seu limite esta

apenas na capacidade inventiva do professor (PARRA, 1977, p. 79).

87



4.2 Procedimentos didatico-pedagdgicos

A implementacdo do material didatico deu-se imediatamente apds o inicio do curso no
projeto de extensdo. Grande parte das atividades foi organizada e planejada a partir de
excertos transcritos das cenas do filme Diarios de Motocicleta, partindo-se de situagdes
naturais de comunicagao.

Os procedimentos didatico-pedagdgicos para o ensino do idioma apresentados a seguir
ilustram as estratégias adotadas para que o aprendente pudesse agir a partir das cenas do
filme, em atividades com foco no sentido e no uso comunicativo da lingua. Selecionamos
algumas atividades propostas no material didatico (MD) de forma que pudéssemos explicitar

a abordagem da professora a partir dessas atividades:

1) Comentarios sobre fragmentos de didlogo previamente selecionados, em que os

aprendentes eram estimulados a dar sua opinido e impressao (MD, p. 09):

Transcricdo da cena:

Ernesto: Che, ¢y si vamos al casco?
Alberto: ¢{Qué? ;Con esos esnobs?

Ernesto: Bueno.
Alberto: Mejor pidamos ayuda acé entre la gente comdn. Me parece. ¢No?
Ernesto: Si.

Atividade proposta:

a) (Coémo los dos son recibidos cuando piden un lugar para dormir? ;Te parece que fueron
discriminados? Justifica tu respuesta.

b) ;{Qué entiendes por “gente comun” y por “esnobs”?

c) (Crees que las personas son discriminadas por sus vestimentas o sus actitudes? Justifica tu
respuesta.

O objetivo dessa atividade (MD p. 09) ¢é proporcionar reflexdes sobre atitudes
supostamente preconceituosas ou discriminatdrias dos personagens, a partir da observagao dos
dialogos e do comportamento dos envolvidos na cena. Ao trazer esse tema para a aula de LE

objetivamos contribuir para a promog¢do de atitudes que visam compreender a cultura do
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outro, seu modo de agir diante de determinadas situagdes. Em algumas circunstancias a
atitude do outro pode parecer-nos preconceituosa; no entanto, se houver oportunidades de
reflexdo sobre a razdo de determinados comportamentos — que na maioria das vezes sio
influenciados por costumes culturais - podemos contribuir para o entendimento mutuo, no
sentido de entender a cultura do outro e, por conseqiiéncia, a cultura propria, gerando uma
aproximacao entre culturas.

2) Elaboragao de didlogos a partir da exibicdo de uma cena sem audio e sem legenda

(MD, p. 13):

Atividade proposta:

Mira la escena sin sonido y escribe lo que probablemente las personas estan diciendo en el momento
en que se presentan.

Essa atividade objetiva estimular a capacidade de criagdo do aluno. A atitude de
somente ver a cena (sem o audio), observar os gestos, a postura, o movimento labial dos
atores, pode servir de estimulo para imaginar o que os personagens estdo falando. Assim,
pede-se para que o aprendente transcreva o didlogo de acordo com suas percepgdes, utilizando
seus conhecimentos prévios de mundo e do idioma. Essa atividade pode ser executada em

pares ou em grupo.

3) Comparacao com didlogos de outros filmes por meio dos quais podem ser
observadas situagdes formais e informais de comunicagdo, com diferentes usos de pronomes e

formas de tratamento (MD p. 04):

Atividade proposta:

a) Abajo tienes la transcripcion de un fragmento de la pelicula Elsa & Fred, en el que hay un didlogo
entre una argentina y un espafiol. Fijate en el uso del verbo “querer” y “tener” y en los pronombres y
apunta las diferencias existentes. (MD p. 04)

O intuito dessa atividade ¢ abordar a estrutura da lingua — no caso, o uso dos pronomes

de tratamento — por meio da observacao de didlogos entre falantes nativos. Ellis, Basturkmen

&9



e Loewens (2004) explicitam a necessidade do trabalho com a forma da lingua. Para eles, a
atencdo a forma precisa ser incorporada dentro de atividades com foco no sentido®” (p. 410).

De acordo com os autores, o trabalho com a estrutura da lingua dentro de atividades
cujo foco ¢ o sentido estimula a aten¢do a forma de maneira parecida com a que ocorre em um
processo de aquisicdo natural da lingua (ELLIS, BASTURKMEN e LOEWENS, 2004, p.
410).

Nessa atividade, ndo partimos da gramatica, e sim do uso da lingua. Nesse sentido, o
papel do professor ¢ induzir os alunos a perceberem o funcionamento da lingua analisando
uma situagdo de comunica¢do. No caso dessa atividade, foram utilizadas cenas com situagoes
comunicativas nas quais havia didlogos entre nativos da Argentina e da Espanha, para que os
aprendentes pudessem distinguir a diferenca de uso dos pronomes de tratamento — e também
da concordancia verbal com tais pronomes — nesses dois paises. Dessa forma, estimulamos a
percep¢do, ndo s6 das diferengas sintaticas da lingua, mas também das diferencas fonéticas,

semanticas, pragmaticas e culturais.

4) Reescrita de didlogos (MD p. 05):

Atividade proposta:

Ahora, con ayuda de un compaiiero, reescribe el primer didlogo (Diarios de Motocicleta),
imaginando que los hablantes son nativos de Espaiia

Esta atividade esta diretamente relacionada com a descrita no item anterior (3), em que
primeiramente os aprendentes observam e analisam nativos de diferentes nacionalidades — no
caso, argentinos e espanhdis — e a forma de tratamento entre eles. Aqui, sdo orientados a
reescreverem um dialogo considerando o modo de dirigir-se ao interlocutor em outra cultura,
para que possam praticar (agir) sobre o que aprenderam, ou seja, para que possam apreender.
Essa atividade ¢ também um exercicio de colocar-se no lugar do outro, e sentir o que isso

representa.

5) Discussdo sobre habitos nos anos 50 (MD p. 05):

7 minha tradugdo para: (...) attention to form needs to be incorporated into meaning-focussed activity.

90



Atividade proposta:

En parejas, lean la transcripcion abajo, reflexionen y respondan las preguntas a continuacion:

Alberto: ¢Vos querés terminar tu vida asi? Vos no querés terminar tu vida asi, Fuser.
Ernesto: Lo Gnico que querés es coger cada pais de Sudamérica.
Alberto: Muchacho, en cada pueblo si tenemos suerte también. Es un ingrediente mas.

(Ese ritual de pasaje de hacer un gran viaje era algo comun en los afios 50? ;Es una actitud especial
de Alberto y Ernesto o se trata de una costumbre de época y regional? ;Y en Europa?

Com essa atividade (4) pretende-se estimular a discussdo e reflexdo sobre hébitos
comuns aos jovens nos anos 50 em compara¢do com os tempos atuais. A comparagdo pode
ser feita ndo s6 em relacdo a época, mas também em relagdo a outras sociedades, outros

paises, outras culturas.

6) Compreensao auditiva de excertos do filme (MD p. 11):

Atividade proposta:

Mira y escucha la escena en el taller mecanico e intenta completar los espacios con las 20 palabras

que faltan:
Ernesto: Hola. Buenas tardes. Mi amigo y yo (1) problemas con nuestra moto. La
direccidn esta (2) . Los frenos practicamente (3) , Y bueno, la caja de

cambios, como siempre...
Alberto: Y ya tengo el traste a la (4) .

El mecanico: a ver... la direccién, los frenos y la caja de cambio se las puedo (5) Claro
que, por su traste, creo que no puedo hacer nada.
Ernesto: Bueno. No tenemos ni un (6) (...)

Embora essa atividade seja primordialmente dirigida para a compreensdo auditiva do
idioma (os aprendentes devem completar os espagos com as palavras que faltam), ¢ possivel
estimular também a cognicdo do aprendentes, pedindo-lhes que preencham os espagos antes
de ouvir a cena. Dessa forma, eles indicam hipoteses sobre o que estd ocorrendo naquela

determinada situagdo de comunicacdo e sobre as palavras que poderiam ser usadas para dar
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sentido ao texto. Depois, a0 verem e ouvirem a cena, confirmam (ou ndo) suas hipoteses.
Apos a conclusao da atividade, ¢ possivel observar, ainda, alguns aspectos culturais que
ocorrem naquela situacdo, como a forma de tratamento e o tipo de linguagem utilizada entre
os personagens (formal, informal, de respeito...), a maneira como sdo recebidos, como

respondem a essa situacao.

7) Dedugao do significado de palavras especificas a partir do contexto em que estdo

inseridas (MD p. 03):

Atividade proposta:

En parejas, intenten descubrir el significado de 1la palabra “periplo”, de acuerdo con el habla del
narrador transcripta abajo, y después, con la ayuda de un diccionario, encuentren sindénimos para esta
palabra.

“El periplo: de Buenos Aires hasta la Patagonia y después a Chile. Luego al norte, hasta los 6.000
metros por la columna vertebral de los Andes, hasta Machu Picchu. De ahi, al leprosario de San
Pablo en la Amazonia peruana. Destino final: la peninsula de Guajira en Venezuela, en la punta
norte del continente”.

a)Definicion:

b)Sinénimos:

Nessa atividade os alunos s3o levados a deduzir o significado de uma palavra
analisando o contexto em que estd inserida. Dessa maneira pode-se encoraja-los a dar sentido
a vocéabulos sem que para isso tenham que ir ao diciondrio — algo que pode contribuir para o
estimulo da confianca em agir no idioma. Em seguida os aprendentes devem buscar no

dicionario a defini¢do da palavra, bem como alguns sinénimos.

8) Observacdo e reprodugdo de situagdes de saudacdo, apresentagdo e despedida em

diferentes ambitos e contextos, atentando para a linguagem verbal e ndo-verbal (MD p. 06):
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Atividades propostas:
a) Observa la situacion de despedida de Ernesto y su familia y escribe abajo cuales fueron las
expresiones usadas:

b) Ahora en parejas, escriban cuales son las expresiones de despedida que se acuerdan en
espaiiol. Apuntenlas abajo y después preséntenlas a los compaiieros.

c) (Observa las actitudes de despedida (abrazos, besos, expresiones, postura) y haz una
comparacioén con la misma situacion en tu pais.

Ao observarmos as situagdes de despedida entre falantes nativos, podemos atentar para

a linguagem verbal (palavras e expressoes utilizadas) e a ndo verbal (postura, gestos), ou seja,

¢ possivel observar a linguagem explicita e implicita. A atividade anterior (8) estimula o aluno

a analisar as expressoes utilizadas, a relembrar as que ja sabe e a comparar com as atitudes de

despedida em sua cultura-materna. Ao final, a apresentacdo das expressdes aos colegas de

classe favorece o aprendizado e o crescimento conjunto no idioma.

9) Pesquisa sobre palavras heterossemanticas (MD p. 06-07):

Atividades propostas:

Observa el didlogo en la casa de Chichina:

Don Horacio: a ver, Esteban. Cuéntanos un poco sobre tu viaje.

Esteban: fue fantastico, Don Horacio. Tuve ocasidén de tomar un seminario en Cambridge (...) y
pasar unas semanas en Londres, una ciudad fascinante.

Alberto: jOh!, qué privilegio.

Esteban: si, un privilegio.

La madre de Chichina: Esteban va a doctorarse pronto, ¢no?

Esteban: asi es.

Ernesto: ¢medicina?

Esteban: no, Leyes.

Ernesto: Ah, Leyes.

a) En parejas, discutan cudles fueron las impresiones que tuvieron del didlogo y apuntenlas abajo:

b) Analizando el contexto, ;cual es el significado de la expresion “pronto”?

c) (El significado de “pronto” en espafiol es el mismo en portugués? Justifica tu respuesta:

d) ;Te acuerdas de algunas palabras que tienen la misma escrita y diferente sentido en
portugués/espafiol? Con la ayuda de un compaiiero, apuntalas abajo:
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A ocorréncia de heterossemanticos (palavras com a mesma escrita e sentidos
diferentes) ¢ muito comum nos idiomas espanhol e portugués. Por meio dessa atividade (9)
pretende-se estimular o aprendente a deduzir o significado das palavras heterossemanticas
pelo uso contextualizado, e ndo somente pela escrita. E possivel mostrar que a identificagio
do significado do vocabulo pode ser feita pelo contexto e pela analise contrastiva entre os dois
idiomas. Em nossa compreensao, essa abordagem favorece o aprendizado significativo.

Com o proposito de considerar o conhecimento prévio do aluno, e que esse
conhecimento sirva como estopim para o aprendizado conjunto da classe, a atividade orienta
para que os aprendentes descrevam, em pares - € em seguida apresentem - outras palavras que
atuem como heterossemanticos nos dois idiomas. E possivel, ainda, incentivar reflexdes sobre
os motivos pelos quais as palavras adquirem diferentes significados em diferentes culturas.

Essa atividade proporciona também oportunidade para observar a ironia existente no
didlogo entre Ernesto ¢ Esteban, em que discute as profissdes de médico e advogado e suas

representacdes sociais.

10) Observacao e comparacao de ditos populares culturas alvo e materna (MD p. 07):

Atividades propostas:

Lee la frase de Ernesto:

“¢Tus padres no se dan cuenta de que cuanto mas entierren los diamantes, mas decidido esta el
pirata a robarselos?”

a) Discute con tu compafiero y escribe abajo en cuales situaciones se usa y qué significa la expresion
de arriba.

b) En parejas, intenten descubrir algin dicho popular de su cultura que se asemeja al de arriba en el
sentido y escribanlo(s) abajo:

¢) (A qué/quién se refieren los pronombres “se” y “los”, en “robarselos”?

d)¢Te parece que el padre de Chichina aprueba el noviazgo de los dos? ;Por qué? Justifica tu
respuesta.

Nesse excerto ¢ possivel atentar para diversos aspectos linguistico-culturais do idioma,
como o significado de expressdes idiomdticas ou ditos populares, as situagdes em que sdao
usados na cultura alvo e materna, a estrutura da lingua (uso de pronomes), situacdes de

aprovacao ou desaprovagao etc.
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11) Discussao sobre os costumes de diferentes povos a partir da exibicao da cena e de

posteriores investigacoes (MD p. 14):

Atividades propostas:

a) ;Segun el habla de Alberto, cual es la costumbre en Argentina? ;Por qué rechazan la botella
de vino? ;Te parece verdad o labia? ;Por qué?
d) (Coémo lo describes el ritual con la planta de los peruanos? ;Sabes qué planta es?

a) (Sabes por qué Cuzco es conocida como el corazéon de América? Haz una investigacion y
presenta lo que has encontrado a tus compaiieros.

A realizagio dessa tarefa®® orienta o aprendente a observar e analisar diferentes
costumes e rituais em diversas culturas. Além disso, sdo incentivados a investigar o fato da
cidade de Cusco ser conhecida como o coracdo da América. A nosso ver, o estimulo a
realiza¢ao de pesquisas extraclasse conduz o aprendente a tornar-se autbnomo no processo de

aquisi¢ao do idioma.

12) Reflexao sobre o sentido do uso de determinados tempos verbais em situagdes de

comunicag¢do (MD p. 07):

Atividades propostas:

Lee atentamente el fragmento del diario de Ernesto:

“Yo escuchaba chapotear en el barco los pies descalzos y presentia los rostros anochecidos de
hambre. Mi corazon fue un péndulo entre ella y la calle. No sé con que fuerza me libré de sus ojos,
me zafé de sus brazos. Ella qued6 nublando de lagrimas su angustia tras de la lluvia y el cristal”

a) Apunta todos los verbos e identifica en qué tiempo estan.

b) ;Cual es el tiempo verbal mas usado? ;Por qué?

38 Neste trabalho o termo tarefa estd sendo usado no sentido de trabalho a ser executado envolvendo
dificuldade, esfor¢o ou prazo determinado, conforme defini¢do do dicionario Aurélio.
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Nessa atividade os aprendentes sdao levados a refletir sobre o uso dos tempos verbais
no passado, tendo em vista o contexto apresentado no excerto da cena. Novamente parte-se de
situacdes auténticas de comunicacdo para andlise dos usos da lingua. A atividade pode ser
complementada ao pedir para que os aprendentes relatem outras situagdes em que 0s mesmos

tempos verbais sao utilizados.

13) Leitura e discussdo de um capitulo de um dos livros no qual o filme se baseia (MD

p- 08):

Atividade proposta:

Ahora haz la lectura del capitulo del libro “Notas de Viaje”, de Ernesto “Che” Guevara, de donde se
retird este fragmento, y haz una comparacion con lo que se presenta en la pelicula. En seguida, escribe
tus impresiones:

Alguns excertos transcritos nas atividades fazem parte originalmente do livro Notas de
Viaje, de Ernesto Guevara, no qual se baseou o filme. No intuito de promover uma
aproximac¢ao do aprendente com a literatura, com a fonte geradora do filme, essa atividade
orienta os alunos a fazerem uma leitura do capitulo “paréntesis amoroso”, do livro em
questdo. Apo6s a leitura, discute-se quais aspectos do livro foram ou deixaram de ser
abordados na cena. Entendemos que trazer a literatura para a sala de aula, como um
complemento do filme, contribui significativamente para o enriquecimento das discussdes em

sala de aula, denotando maior sentido ao ensino do idioma.

14) Identificagdo de expressoes usadas ao convidar para dancar, jantar etc. e afericao

de outras ocasides em que as mesmas expressdes poderiam ser usadas (MD p. 12):

Atividades propostas:

Contesta a las preguntas sobre la escena del baile en la alcaldia:

a) {Qué expresion usa Ernesto al invitar una chica a bailar?
b) ;Discute con un compafiero y apunta abajo en qué otras situaciones podriamos usar la misma
expresion?
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A atividade proposta visa ndo somente analisar quais expressdes foram usadas em
determinados didlogos — no caso, a expressao utilizada ao convidar alguém para dangar — mas

também verificar em que outras situagdes o0 mesmo enunciado faria sentido.

15) Andlise de expressdes usadas para persuasdao (MD p. 09):

Atividade proposta:

d) ¢Cuales son los argumentos utilizados por Ernesto y Alberto para que sean recibidos en la casa?

Ao solicitar que o aluno escreva o didlogo visto do filme, parafraseando os argumentos
utilizados pelos personagens, objetiva-se ndo somente exercitar a escrita, mas também voltar
o olhar para aspectos linguisticos e extralinguisticos utilizados pelos falantes nativos do
idioma ao tentarem convencer alguém de algo. E possivel observar como os falantes se
comportam culturalmente nessa situacdo, analisando as informagdes culturais contidas na
cena, como postura dos falantes, escolha de determinadas expressdes e vocabulos, tom de voz
etc.

16) Previsdo de acontecimentos seguintes aos da cena exibida (MD p. 11);

Atividades propostas:

Observa el didlogo entre Alberto y Ernesto:

Alberto: ¢Sabes cual es el problema, Fuser? Tu puta honestidad. Podrias decir una mentirita de vez
un cuando para ayudar, ¢no?

Ernesto: A ver... Sostenela un segundo (la moto).

Alberto: Ey. ¢Qué hacés?

Ernesto: veni.

a) Discute con tu compafiero qué piensan que va a pasar en la escena siguiente al dialogo, y
escribe abajo sus suposiciones (las tuyas y las de tu compaiiero):

b) Escribe con tus palabras qué decia la noticia del periddico sobre Alberto y Ernesto:

¢) ;Y ta? ;Has contado alguna vez alguna mentirita que te favorecio6 en algo? jCuéntanos!

Esta tarefa é subdivida em trés atividades distintas. Primeiramente pede-se para que o
aprendente, a partir da visualizagdo da cena, preveja o que acontecerd na cena seguinte,
utilizando-se de seus conhecimentos prévios de mundo e do idioma-alvo — algo que contribui

para o estimulo de sua criatividade. Em seguida (item b), ¢ pedido para que o aluno interprete
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uma noticia de jornal descrita na cena por meio de parafrase. Por ultimo, pede-se que ele faca
uma comparagdo entre o ocorrido na cena do filme e alguma situacdo de sua vida pessoal —
neste caso, o fato de contar uma mentira que favoreca alguém ou algo. Em nossa
compreensdo, essa atividade ¢ capaz de promover momentos de descontracdo em sala de aula.
Entendemos que essa mesma atividade poderia causar constrangimentos se fosse aplicada em
outras culturas, mas tratando-se da cultura brasileira, ¢ muito comum a ocorréncia desse tipo
de situagdo em diversos contextos e, portanto, dificilmente haveria razdes para

constrangimentos ao revela-las.

17) Identificacao de outras linguas faladas em paises hispanofalantes além do espanhol

(MD p. 13):

Atividade proposta:

. Te parece que la conversacion entre el padre y su hijo ocurre en espaiiol? Si no, ;qué otra
lengua hablan? ;Hay otras lenguas e/o dialectos en Chile? ;Cuales? Haz una investigacion para
la proxima clase.

Uma das cenas do filme ¢ utilizada como estimulo para investigagdes sobre outros
idiomas falados nos paises onde o espanhol ¢ a lingua oficial. Nesse caso, o pais em questao ¢
Chile. Na cena, ha uma conversa entre pai e filho em quéchua, e nesse momento ndo aparece
nenhuma legenda. Pelo contexto da cena, ¢ possivel identificar que sdo chilenos e que nao
estdo falando espanhol. A partir dessa cena, recomendamos que o professor omita a
informacdo de que a lingua falada ali ¢ o quéchua, e estimule os alunos a buscar essa
informag¢do por meio de pesquisa extraclasse. Em nossa compreensdo, esse tipo de atividade
contribui para gerar maior autonomia no processo de aquisicdo da lingua — um dos
pressupostos basicos da educagao pds-moderna (GADOTTI, 1993).

Ao trazerem os resultados de suas pesquisas para a sala de aula para ser
compartilhados com os companheiros de classe, o aprendente sente-se (particip)ativo no
processo de ensino e aprendizagem. Segundo Gadotti (1993), o conhecimento é adquirido por

meio de participacao e nao por meio de instrugdes diretas.

18) Promocgao de debates sobre assuntos polémicos suscitados pelas cenas (MD p. 19):
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Atividade proposta:

(Estas de acuerdo con Ernesto, de que no se puede hacer una revolucion sin tiros? ;Como crees que
se puede hacer una revolucion? ;Como cambiar las cosas?

Nessa tarefa, o aprendente ¢ levado a responder a perguntas feitas pelo personagem
e/ou dar opinido a respeito de algo mencionado no filme. O intuito desse tipo de atividade ¢
atuar como estopim para situagdes interativas de comunicagdo entre os aprendentes. No caso
especifico, as perguntas: “E possivel fazer uma revolucdo sem tiros?” ou “O que fazer para
mudar as coisas?” podem atuar como geradoras de debates significativos, evidenciando
diferentes opinides e sentimentos sobre manifestagdes populares e pessoais, além de

problemas sociais, politicos e ideoldgicos em diferentes culturas.

19) Analogia entre o ocorrido na cena e fatos da vida pessoal do aprendente (MD p.

10; p. 21):

Atividade proposta (MD p. 10):

Lee el trecho del diario”

Querida viegjita: ¢Qué es lo que se pierde al cruzar una frontera? Cada momento parece partido en dos.
Melancolia por lo que quedé atras y, por otro lado, todo el entusiasmo por entrar en tierras nuevas”.

(Tuviste la experiencia de cruzar una frontera? ;De un pais a otro? ;O en la vida? ;La sensacion fue
la misma de Ernesto? Escribela y después, cuéntanosla.

Atividade proposta (MD p. 21):

Lee la frase de Ernesto y responda:
“Yo ya no soy yo. Por lo menos no soy el mismo yo interior”

(Ya has pensado lo mismo? ;En cudl(es) situacion(es)?

As duas atividades ilustradas no quadro anterior podem atuar como elementos
deflagradores de situagdes de comunicagdo e interacao significativas. Na primeira atividade o
espectador presencia a cena em que o personagem expde seus sentimentos ao cruzar uma

fronteira. Da mesma forma, o aluno ¢ levado a expor os seus sentimentos em uma mesma
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situagdo. Esse ¢ também um exercicio para colocar-se no papel do outro, ndo somente como
falante da lingua, mas também de alguém que pode ter vivido o mesmo acontecimento.
Na segunda atividade o aprendente ¢ levado novamente a estar na situa¢do do outro

(alteridade) e a refletir sobre episddios que o levaram a pensar que ja ndo era mais 0 mesmo.

20) Organizacgao de dialogos distribuidos em partes aleatorias (MD p. 15);

Atividades propostas:

a) Antes de mirar la escena, intenta, con ayuda de un compaiiero, organizar el dialogo abajo:
(cada pareja recibe recortes del dialogo, separados)

- Buenas tardes

- Buenas tardes

- ({Qué tal?

- ¢ Coémo se llama?

- Ernesto. Mucho gusto.

- Si ahi mismo.

- De ahi somos.

- No teniamos mucho.

- Sélo unas tierras secas y dificiles

- Eran de su abuelo

- Eran nuestras hasta que llego el terrateniente y nos saco a patadas.
- Y aeso le llaman progreso

- Entonces tuvimos que dejar a nuestro hijo con la familia y empezar a viajar para encontrar trabajo.
- Tratando de escapar de la policia de Gonzales Videla que nos queria meter presos.
- (Por qué?

- Porque somos comunistas.

- Ahora vamos a la mina.

- Si tenemos suerte, encontraremos trabajo ahi.

- Parece que son tan peligrosas que ni se fijan de qué partido es uno.
- ( Ustedes andan buscando trabajo?

- No. Nosotros no estamos buscando trabajo.

- (No?

- Entonces (Por qué viajan?

- Viajamos por viajar

- Benditos sean.

- Bendito sea su viaje.

b) Ahora escuchen la escena y verifiquen si han organizado correctamente el texto

Além de configurar-se como uma atividade ludica estimuladora da capacidade
cognitiva do aluno, a tarefa selecionada para que os alunos pudessem organizar os didlogos ¢
repleta de informagdes culturais, sociais e politicas que podem (e devem) ser exploradas em

sala de aula. Trata-se de um didlogo entre Alberto e Ernesto e um casal de comunistas que
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foram expulsos de suas terras. O contetido do didlogo que aprendentes tiveram que organizar
pode servir de estimulo para reflexdo sobre a situacdo dos comunistas em diferentes épocas e
em diferentes culturas, sobre pessoas que sdao expulsas de suas terras, sobre a questao dos Sem

Terra no Brasil e no mundo etc.

21) Discussdo sobre aspectos sdcio-politicos no contexto historico do filme em

comparagdo com o contexto atual brasileiro (MD p. 17);

Atividades propostas:
Lee el fragmento del diario y coméntalo:
“Al salir de la mina, sentimos que la realidad empezaba a cambiar. O éramos nosotros? A medida

que nos adentramos en la cordillera, encontramos cada vez mas indigenas que ni siquiera tienen un
techo en lo que fueron sus propias tierras.”

(Te parece que ese problema de los indigenas se repite en Brasil? ;Cual es la situacion de los
indigenas en tu pais? Si necesario, haz una investigacion.

A proposta inicial dessa atividade ¢ refletir sobre a questdo dos indigenas, em um
panorama historico. Esse tema ¢ gerador de debates sociais, histéricos, politicos e ideoldgicos,
pelo fato de muitos povos terem a cultura indigena como parte de sua cultura, especialmente
os hispanoamericanos. Por meio dessa atividade, os aprendentes sdo levados a observar e

pesquisar a situagdo dos indigenas no Brasil e em outros paises da América do Sul.

22) Analise sobre diferentes formas de celebragdo ¢ comemoragdo de aniversarios

(MD p. 20):

Atividade proposta:
Cancion de cumpleafios

Cumpleafios feliz
Te deseamos a ti
Cumpleafios, Ernesto
Que los cumplas feliz

Describe, con ayuda de un compaiiero, como es la ceremonia de cumpleafios de Ernesto y haz una
comparacion con tu cultura. Apunta abajo las semejanzas y diferencias.
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Comemoragdo de aniversario ¢ um tema cultural bastante interessante e significativo
para ser abordado em sala de aula. Nessa atividade, os alunos sdo estimulados a descrever a
cerimoOnia de aniversario que veem no filme e a fazer uma comparacdo com comemoragdes
realizadas no Brasil, analisando aspectos diversos, como: diferentes formas de cantar a
can¢do, mensagens contidas nessas cangdes, maneiras de cumprimentar o aniversariante
(expressdes linguisticas e corporais), tipos de festas realizadas, comidas tipicas dessas festas e
varios outros aspectos. Pode-se, ainda, investigar a origem desse tipo de comemoracdo nas

antigas civilizagdes.

23) Analogia entre imagens e textos (MD p. 24):

Atividades propostas:

En parejas, relacionen las fotos abajo (indicadas con niimeros) con las frases sacadas de la pelicula
(indicadas con letras)

O intuito dessa atividade ¢ retomar as principais cenas do filme, estimulando a
memoria visual do aprendente. Esse também pode ser um momento propicio para que ele

expresse qual cena lhe chamou mais atengdo e por qué.

24) Atividade com a trilha sonora do filme (MD p. 25);

Atividades propostas:

Ahora vamos a escuchar la cancién que gano6 el Oscar en la categoria de Mejor Cancion
Original, en 2005, y completar los espacios.

a) (En tu opinion, hay un mensaje en la cancion? ;Cual?
b) ¢te acuerdas de otras canciones en las que haya un mensaje?

O trabalho com a trilha sonora do filme em sala de aula, além de atuar como um bom

exercicio auditivo, também pode ser estimulo para discussdoes sobre a(s) mensagem(s)
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contida(s) na cangdo. No caso do filme Diarios de Motocicleta, é possivel abordar o fato de a
musica ter sido ganhadora do Oscar de Melhor Cancédo Original em 2005, e do que isso
representa.

Sobre a exploracdo da trilha sonora do filme em sala de aula, Napolitano (2003),
recomenda que uma das atividades que se pode desenvolver por meio dela é atentar para a
intencdo dos responsaveis pela trilha sonora e do diretor ao escolher determinados sons para

acompanhar a imagem (p. 96). O autor explica que:

A trilha sonora (ruidos, efeitos e musicas) é um elemento expressivo fundamental,
cuja funcdo ¢ reforgar os efeitos emocionais ou o sentido de uma sequéncia. Em
alguns casos, ela pode antecipar o desfecho da sequéncia em alguns segundos, ou
mesmo desviar a atengdo do espectador. Todos esses elementos sdo absorvidos
inconscientemente, mas sdao produtos de escolhas dos profissionais que fazem o
cinema, com fins determinados (NAPOLITANO, 2003, p. 95-96).

A assercdo do autor salienta a relevancia em abordar a trilha sonora, e nos da pistas de

como ela pode ser trabalhada em sala de aula.

25) Atividade com os “extras” do filme (MD p.26):

Atividade proposta:

Ahora vas a ver una de las escenas que no hizo parte de la pelicula. Corrige las informaciones que
estan subrayadas en la transcripcion, y que estan equivocadas:
En tu opinidn, ;por qué esta escena no hizo parte de la pelicula?

Os extras normalmente ndo sdo vistos pela maioria dos espectadores, mas aborda-los
didaticamente significa trazer para a sala de aula reflexdes sobre os motivos pelos quais

determinadas cenas nao fizeram parte do filme.

26) Dramatizacao de cena (MD p. 22):
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Atividade proposta:

Formen grupos y elijan cada uno el personaje que prefieren para hacer una lectura dramatizada de la
escena del bar, que sigue:
(si quieren, pueden elegir otra escena)

O objetivo de estimular o aprendente a dramatizar determinada cena do filme envolve
indiretamente a questdo da cultura e identidade. A dramatizacdo pode atuar como estimulo
para que o aprendente vivencie, ainda que em uma situagdo artificial, comportamentos
linguistico-culturais do outro. Entendemos que essa representacdo contribui para que o

aprendente se sinta mais seguro e confiante em situagdes reais de comunicagao.

27) Elaboragao e publicagdo (na internet) de uma critica sobre o filme (MD p. 30):

Atividade proposta:

Como tarea vas a escribir una critica de la pelicula para que la publiquemos en Internet. Puedes
inspirarte en algunas de abajo:

Essa tarefa, proposta apos a visualizacdo do filme, objetiva dar voz ao aprendente,
para que ele expresse sua opinido sobre o filme que acaba de ver. Para que essa atividade
torne-se ainda mais significativa, sugerimos a publicacdo do seu contetido na internet.
Inserimos no MD algumas criticas ao filme publicadas por internautas, para que o aluno
familiarize-se com esse género textual.

Os itens descritos anteriormente sdo apenas algumas mostras das atividades que o
filme permitiu que desenvolvéssemos. Como indicam as tarefas propostas, as acdes abordadas
ao longo do curso de lingua espanhola visaram, principalmente, o uso comunicativo da lingua,
por meio de atividades com forte énfase no sentido. Objetivou-se, ainda, tornar o material
flexivel, permitindo a inser¢do de outros contetidos que fossem relevantes e significativos
para o aprendente.

Em um curso de LE baseado em contetido (CBI), ¢ o proprio conteudo que dita a

sequéncia de itens linguisticos a serem trabalhados em sala de aula e ndo um planejamento
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prévio (BRINTON, SNOW e WESCHE, 1989). Significa ampliar as possibilidades do que
pode ser abordado em sala de aula, considerando as necessidades dos alunos e os interesses
nos temas que o contetdo selecionado — no caso, o filme — suscitar. Significa, ainda, ampliar
as possibilidades do aprendizado significativo.

O processo de elaboracdo do MD gerou varias insegurangas em varios aspectos.
Tinhamos a preocupacdo em relagdo ao nimero de atividades que a apostila deveria ter; ao
filme a ser escolhido (se deveria ser inédito aos alunos ou nao — ¢ caso nao fosse, como seria a
abordagem); ao tempo de duracdo de cada unidade ou atividade; ao nimero de cenas que
poderiam ser trabalhadas em cada aula. No entanto, sabiamos que estas e outras insegurangas
so seriam elucidadas mediante a aplicagao do material.

Ao finalizarmos a elaboracdo do material, outra preocupacdo surgia,
fundamentalmente em relacdo a sua densidade, ja que, aparentemente, eram muitas atividades
para a exploragdo didatica de unico filme. Isso significaria muitas pausas durante a exibigdo
para o desenvolvimento das tarefas — algo que poderia tornar as aulas densas, e deixar os
alunos entediados.

Em contrapartida, as varias pausas durante a exibi¢do do filme poderiam atuar como
agente motivador para que os aprendentes se interessassem pelo conteudo da proxima cena,
pela continuidade da historia. Além disso, o preparo de diversas atividades poderia estimula-
los ao invés de cansa-los.

Os resultados da aplicagdo do MD - bem como do filme como conteudo didatico para
o ensino da lingua espanhola - na visdo dos participantes serdo abordados no capitulo seguinte

(capitulo V), no qual faremos a analise dos dados.
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CAPITULO V

Analise dos dados e discussao dos resultados

Este capitulo estd dividido em quatro secdes principais. Na secao 5.1 falaremos
sobre as expectativas dos participantes antes do inicio do curso de espanhol e suas crengas
sobre o uso de filmes em sala de aula. Nas se¢des seguintes (5.2, 5.3 e 5.4) analisaremos a
exploragdo didatica do filme Diarios de Motocicleta, indicando quais temas e aspectos o filme

nos permitiu trabalhar em sala de aula.

5.1 Expectativas dos participantes antes do inicio do curso

Para que pudéssemos fazer um levantamento sobre quais aspectos os alunos
consideram relevantes no aprendizado de lingua estrangeira, perguntamos no questionario 1
(ver apéndice 2), quais habilidades consideram importantes para serem desenvolvidas em sala
de aula. Foram indicadas, por ordem decrescente: producao oral (95,2%), compreensdo oral
(76,1%), compreensdao e producdo escrita (ambas com 71,4%). Indicaram, ainda,
conhecimento de gramatica (66,6%) e conhecimentos de aspectos linguistico-culturais
(66,6%) como aspectos importantes no aprendizado do idioma (ver grafico 3).

As respostas demonstram que a prioridade da maioria dos aprendentes que se
inscreveram para o curso € a oralidade, ou seja, a preferéncia ¢ o aprendizado da lingua para a
comunica¢do oral. Outro dado interessante foi a ocorréncia do mesmo numero de respostas
nos quesitos ‘“gramadtica” e “aspectos linguistico-culturais”, o que demonstra que os
participantes da pesquisa consideram igualmente importantes o trabalho com a cultura e com

a estrutura da lingua para o desenvolvimento da competéncia comunicativa.
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Resumo dos relatos sobre o que consideram importante desenvolver em salade aula
(em ordem decrescente)

Conhecimento de
aspectos linglistico-
culturais

15%

outras
0%

Producgéo oral
21%
Conhecimento de
gramatica
15%

Compreenséo oral

, 17%
Producéo escrita

16%

Compreenséo
escrita
16%

Gréfico 3 - Aspectos que os alunos consideram importante desenvolver em sala de aula

Ao visualizarmos o grafico 3 ¢ possivel verificar que as habilidades mencionadas
pelos alunos, consideradas importantes para serem desenvolvidas em sala de aula, estdo em
equilibrio, algo que revela uma ampla concepg¢ao de ensino de LE, ou seja, os participantes
percebem a importancia de trabalhar as diversas habilidades lingiiisticas em conjunto .

Houve uma pergunta especifica para que soubéssemos o grau de importincia dado
pelos alunos ao trabalho com a gramatica em sala de aula. Os resultados obtidos indicam que
61,9% elegeram a opcdo “muito importante”, e 47,6% elegeram a opg¢do ‘“necessario”.
Nenhum participante elegeu as opcdes “indiferente”, “pouco importante” ou “desnecessario”
— 0 que demonstra a crenca dos aprendente na relevancia em abordar a estrutura da lingua.
Essa deducdo pode ser confirmada nas respostas abertas dos participantes, ao justificarem

suas opinides sobre o conhecimento da gramatica (ver quadro 9).
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Opinido dos alunos sobre aimportanciado conhecimento de gramatica quando se
aprende umalLE

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Muito importante Pouco importante Indiferente Necessario Desnecessério

Gréfico 4 — Opinido dos alunos sobre a importancia do conhecimento de gramatica quando se aprende
uma LE

Classificacao N° de alunos Argumentos

Muito importante 13 Importante para falar e compreender textos; € a
base do idioma; é fundamental; é comparando as
gramaticas que se aprende o idioma; para
comunicar-se bem; porque engloba todo o
aprendizado; é importante somado a
compreensdo auditiva e producdo oral; para que
nao falemos o portunhol; para falar corretamente
sabendo o porqué de cada palavra empregada; é
0 que torna o aluno capaz de falar corretamente,
para dominar a escrita, porque € a alma de uma

lingua.

Pouco importante 0

Indiferente

Necessario 10 Para conhecer e compreender melhor a estrutura
da lingua; porque é a base de construgdes frasais;
para escrever e falar mais precisamente; porque
ndo se pode construir ora¢des sem o
conhecimento gramatical; a gramatica ajuda a
aclarar algumas davidas

Desnecessario 0

Quadro 9 - Resumo dos argumentos utilizados pelos alunos ao relatarem sua opinido sobre o
conhecimento de gramatica quando se aprende uma lingua estrangeira

Nota-se que o principal argumento daqueles que mencionam a gramatica como “muito

r r 4

importante” é o de que para “dominar a lingua” € necessario o conhecimento de suas regras.
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Um dos alunos afirma que a gramatica é a alma de uma lingua. Os argumentos daqueles que
elegeram a opgdo “necessario” nao diferem muito dos anteriores.

Sabemos que a competéncia linguistica, tida como necessaria ao desenvolvimento da
competéncia comunicativa (ALMEIDA FILHO, 1993; SAVIGNON, 2001) envolve o
conhecimento das regras de funcionamento da lingua. Sabemos, portanto, que a estrutura deve
ser abordada em sala de aula de lingua estrangeira (ELLIS, BASTURKMEN ¢ LOEWENS,
2004). No entanto, de acordo com os pressupostos teoricos do CBI como forma de ensino
comunicativo de LE, a gramatica ndo deve ser o foco do processo de ensino e aprendizagem.
Se partimos da explicitagdo da regra, o aluno pode ndo conseguir relacionar tal regra com o
seu uso em situacdo real. Se partimos de situagdes auténticas de comunicagdao, em que
evidencia-se o uso de determinada estrutura na interacao, o trabalho com a gramatica torna-se

significativo.

5.1.2 — Expectativas dos participantes sobre o filme como recurso didatico

Antes do inicio do curso planejado para a coleta de dados, queriamos saber as
opinides, sugestdes, crengas e expectativas dos participantes sobre aprender espanhol tendo o
filme como recurso didatico. A importancia dessas informagdes consiste em obter dados para
poder conduzir o curso de maneira significativa para os aprendentes, ja que por meio do CBI é
possivel focar o aprendizado em seus interesses em relacdo ao uso da lingua (BRINTON,
SNOW e WESCHE, 1989)

No intuito de conhecer as opinides dos participantes sobre aprender lingua tendo o
filme como contetido, fizemos a pergunta aberta: “Vocé gostaria de aprender espanhol em um
curso cujo contetdo principal seja baseado em filmes? Por qué?” As respostas foram

reproduzidas no quadro 10, a seguir:

Al Adoro filmes. Creio que vou gostar do curso

A2 Sim. Da para trabalhar inimeros aspectos da lingua, como gramatica, vocabulario, entonagdo, além
de ser divertido e mais proximo da realidade.

A3 Sim. Assistir a filmes em outra lingua traz o conhecimento de expressdes usadas no dia-a-dia, usos e
costumes da lingua estudada, o que contribui para o aprendizado e fixacdo das aulas.

A4 Sim, porque as aulas se tornam mais dinamicas e proximas da realidade.

A5 Sim porque adoro a lingua espanhola e cinema.

A6 Sim. O contato mais direto com a sonoridade e o uso de expressdes em outra lingua fica melhor
delineado e auxilia na aquisicdo de traquejo ao lidar com outra lingua.

A7 Sim porque através deles tomamos contato com diversos aspectos culturais de um povo.

A8 Seria interessante, mas tudo depende da escolha dos filmes e do modo como a aula seria conduzida.

A9 Nao me importa, s6 gostaria que a aula fosse bem planejada.

Al10 Sim, pois ¢ uma nova experiéncia.
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All Sim. Tenho pouca facilidade em aprender linguas estrangeiras com livros, mas musicas e filmes
sempre me ajudaram nesse tipo de aprendizado. Além disso, o filme abrange outros aspectos.
Al2 Sim, pois é diferente e mais interessante. E melhor do que ficar s6 na gramatica. Os filmes geram
debates interessantes.

Al3 E uma experiéncia interessante porque seria trabalhado um aspecto de visualizagio de culturas,
audic@o mais fluente, além de possibilitar discussdes sobre o enredo e personagens do filme.

Al4 Me interesso bastante por cinema e acredito ser bastante proveitoso, mesmo que ainda tenha
limita¢des para compreender falas em espanhol.

AlS Sim porque sou apaixonada por cinema. Além da lingua, ha a imagem, que ajuda na compreensdo
do texto. A massa de informagdes de um filme € muito maior que a de um simples texto

A16 | Sim. E muito mais dindmico e rico

Al7 Sem duvida. Aprecio muito a sétima arte. Como metodologia aplicada, deixa as aulas mais ageis e

leves.
Al8 Seria bom, para melhor entendimento da vida e da arte.
A19 Sim, porque o filme tem um carater dindmico. Além da lingua, vemos imagens e a maneira de ser de

hispanicos. Também vemos entonagdes e expressoes. Quando se ouve e se vé, se entende melhor.
A20 Sim. E uma maneira facil de conhecer outras culturas

A21 Sim. Creio que sera agradavel e prazeroso.

Quadro 10 — expectativas dos alunos sobre aprender espanhol com filmes

As respostas indicam visdes positivas dos participantes sobre o filme como recurso
didatico. Apenas 01 aluno afirmou ser indiferente; para ele o importante ¢ o bom
planejamento da aula (A9).

E interessante observar os argumentos utilizados pelos participantes ao justificarem o
aprendizado da lingua espanhola por meio de filmes. Eles veem o filme como um recurso que
os aproxima da realidade linguistica e cultural do idioma-alvo, por possibilitar o contato com
0 uso da lingua no dia a dia. Além disso, mencionam o cinema como meio para promover
aulas mais dindmicas, auxiliar na compreensdo e aquisi¢do do idioma (através das imagens),
gerar debates em sala de aula, e trabalhar diversos aspectos e habilidades linguisticas.

Para conhecer as expectativas dos participantes sobre o curso mediado pelo cinema,
fizemos a pergunta aberta: Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol com
utilizacao de filmes? Que tipo de atividades deve ter? As respostas podem ser conferidas no

quadro a seguir:

Al Acho que vai haver cortes para que possamos analisar algumas falas, abordando a gramatica,
algumas expressoes e sotaques que distinguem “os espanhois”.

A2 Bastante discussio e embasamento tedrico, como gramatica e vocabuldrio, sendo utilizados nas
discussdes e observados no filme.

A3 Deve ter discussdes a respeito dos acontecimentos do filme, sobre o pano de fundo, sobre a
sociedade e a historia do filme.

A4 Discussdes, interpretagdes diversas, resenhas, atividades escritas.

A5 Aulas dindmicas, com discussdes interessantes, conversagao.

A6 A exibicdo do filme deve ser paralela a uma discussdo do conteudo observando semelhangas e
diferencas com a realidade dos expectadores (alunos), depois se seguir uma analise de vocabulos
desconhecidos e posterior estudo gramatical.

A7 Gostaria de assistir aos filmes na integra e depois cada aluno diria o que mais lhe chamou a atengdo:
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aspectos linguisticos, historicos, culturais etc.

A8 Deve ter uma discussdo apos os filmes

A9 Nao sei. Assistir e comentar?

Al0 Interacdo entre os alunos e a professora, debates, exercicios extra-classe.

All Anadlise de como sdo utilizadas as constru¢des na fala, conversagdo sobre o contexto, vocabulario,
questdes de interpretagdo.

Al2 Representar uma cena do filme (teatro), debates, seminarios.

Al3 O mais dinamica possivel, sem faltar exposi¢ao de vocabularios e expressdes. Discussdes pos filme
sdo atividades que podem enriquecer muito a aula.

Al4 Deve focar na compreensdo oral, sem esquecer de trabalhar os tragos da cultura e da gramatica
embutidos na fala dos personagens.

Al5 Exibi¢do do video e uma mesa-redonda logo apds. Debates sempre incrementam a discussdo de um
assunto qualquer. Escrever resenha também ¢ interessante.

Al6 Uma aula com filmes deve ser dindmica, deve ser baseada na compreensao detalhada da lingua, sua
gramatica, sua fala e audicéo.

Al7 Atividades orais e escritas relativas ao que foi visto no filme.

AlS8 Filmes, conversacdo, gramatica e leitura.

Al19 Atividades de escrita, conversagdo, entonagdo, entendimento de aspectos culturais e linguisticos.
A20 Interpretag@o e discussoes sobre o filme.

A21 Assistir e interromper as cenas para as explicagdes do professor.

Quadro 11 - expectativas dos alunos sobre o desenvolvimento do curso

A maioria das respostas (57,1%) relata a importancia de haver discussoes, debates e
interagdo em sala de aula durante a exibicdo do filme. Somente um dos participantes
menciona a intencdo de assistir ao filme na integra, seguido de discussdes. Em nossa
compreensdo, a exibicdo do filme sem interrupgdes nao ¢ a melhor abordagem para sua
exploragdo didatica no ensino de LE, porque muitos elementos que poderiam ser discutidos na
classe passariam despercebidos. Entendemos que os debates tornam-se mais ricos e dindmicos
com as pausas previstas entre a exibi¢ao das cenas.

Constatamos, de modo geral, que o planejamento do curso de espanhol tendo o filme
como conteudo didatico ia ao encontro das expectativas dos participantes, j4 que nossa
intencdo era prover um espago aberto para discussdes em aulas dindmicas e interativas, com
atividades com forte énfase no sentido e no uso da lingua para a comunicagao.

Algumas dessas atividades sdo descritas na proxima se¢do, em que pode-se verificar a
abordagem da professora no desenvolvimento do curso de espanhol com a utiliza¢do do filme

Diarios de Motocicleta como contetido didatico.

5.2. Exploracéo didatica do filme Diarios de Motocicleta

Neste subitem pretendemos mostrar de que forma o filme Diérios de Motocicleta foi

explorado didaticamente em sala de aula. Optamos por apresentar os dados a partir dos temas
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que foram suscitados a partir do filme, relatando os momentos de interacdo entre os
participantes.

Tinhamos a preocupa¢do de que o trabalho didatico com o filme fosse realizado de
modo que seu contetido atuasse como propulsor de situacdes auténticas de comunicagdo.
Sabemos que a informagdo linguistica e cultural contida em cada cena ¢é passivel de
exploragdo. Cada cena contém um tema, uma mensagem, um didlogo auténtico na lingua-
alvo, aos quais o professor deve dar atengao.

Nosso intuito ndo era esgotar as possibilidades de exploracdo didatica de cada cena —
j& que este trabalho resultaria em um curso muito extenso - mas selecionar alguns trechos do
filme que, na nossa compreensdo, possibilitariam a realizacdo de atividades relevantes e
significativas para o grupo participante da pesquisa.

O filme Diarios de Motocicleta possibilitou a realizagdo de muitas atividades
significativas, fundamentalmente porque atuou como alavanca na promocdao de debates
geradores de situacdes comunicativas auténticas.

O curso de espanhol tendo o filme Diarios de Motocicleta como contetido possibilitou
a exploragdo didatica de diversos temas, suscitados a partir de aspectos historicos, politicos,
sociais, ideoldgicos, culturais e linguisticos — os quais relataremos no proximo item.

Em nossa compreensdo, o fato de o filme Diarios de Motocicleta favorecer a
exploragdo de temas diversos poderia contribuir para gerar uma identificacdo dos aprendentes

com as atividades propostas a partir dele. Para Moran (2002):

A forca da linguagem audiovisual estd em que consegue dizer muito mais do que
captamos, chegar simultaneamente por muitos mais caminhos do que
conscientemente percebemos, e encontra dentro de ndés uma repercussio em
imagens basicas, centrais, simbolicas, arquetipicas, com as quais nos identificamos
ou que se relacionam conosco de alguma forma. (MORAN, 2002, p. 02)

O autor salienta que sempre hd uma identificacdo do espectador com as imagens que
visualiza. Em nossa compreensdo, a grande variedade de temas e aspectos que pretendiamos
explorar em sala de aula s6 ampliaria essa possibilidade de identificagao.

Em um curso planejado a partir dos principios do CBI ¢ importante o trabalho com
atividades com as quais o aprendente se identifica, e que promovam, além da interagdo,

reflexdo sobre o aprendizado. Dessa forma, o aprendente ¢ motivado a agir e negociar
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significados na lingua-alvo a partir do interesse no conteido que lhe ¢ apresentado (MET,
1999).

Sabemos que nem todos os aprendentes aprendem uma LE pelo mesmo motivo, nem
tém os mesmos interesses ao agir na lingua-alvo (SAVIGNON, 2001). Esse ¢ mais um motivo
para trabalharmos com a maior diversidade possivel de atividades e temas que estimulem o
aluno a interacao significativa.

O curso tematico de LE, como um modelo de CBI, prevé a abordagem de temas
interessantes aos aprendentes, de forma que se apresente como um contexto rico para o
desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos (BRINTON, SNOW ¢ WESCHE,
1989).

Nos proximos subitens apresentaremos os temas que foram explorados em sala de aula

a partir da exploracao didatica do filme Diarios de Motocicleta.

5.2.1 Aspectos politico-sociais

A relevancia em discutir aspectos politicos-sociais em sala de aula de lingua
estrangeira deve-se ao fato de que essa discussdo pode contribuir para o desenvolvimento de
uma postura critica e reflexiva do aprendente, possibilitando analisar esses aspectos na cultura
do outro e comparar com a propria cultura.

Os temas de cunho social e historico que o filme Diarios de Motocicleta possibilitou
explorar foram: 1) situacdo dos indios e dos camponeses na América Latina e no Brasil; 2)
historia politica do Chile nos anos 40 e 50; 3) civilizagdo inca.

O tema Situagdo dos indios na América Latina e no Brasil surge no filme quando os
personagens Ernesto e Alberto, em sua jornada pela América Latina, encontram indigenas e
trabalhadores rurais que foram expulsos de suas terras. A partir dai, os aprendentes sao
estimulados a refletir sobre a situacdo dos indigenas naquela ocasido e comparar com 0s
tempos atuais, em ambas as culturas: alvo e materna. Contribui para essa discussdo as
pesquisas extraclasse realizadas pelos participantes tendo o tema dos indios como
fundamento.

A seguir reproduzimos as atividades do material didatico (MD p. 17) que abordaram

essa questao:
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Escena 8 — Corazon de América

Actividad 41:

Lee el fragmento del diario y coméntalo:

“Al salir de la mina, sentimos que la realidad empezaba a cambiar. ;O éramos nosotros?
A medida que nos adentramos en la cordillera, encontramos cada vez mas indigenas que ni siquiera tienen un

techo en lo que fueron sus propias tierras.”

Actividad 42
(Te parece que ese problema de los indigenas se repite en Brasil? ;Cuadl es la situacion de los indigenas en tu

pais? Si necesario, haz una investigacion.

Os alunos investigaram qual a porcentagem de indios em varios paises, fazendo uma
compara¢do com diversos estados brasileiros; o indice de mortalidade entre os indigenas; o
fato de nao terem a posse de suas terras etc.

O interesse gerado pelo tema fez com que as pesquisas ndo se limitassem apenas aos
aspectos sociohistoricos dos indios. Orientada pela professora-pesquisadora, a classe decide ir
além e fazer um levantamento de cangdes que tenham o indio como tema, que cantam o indio
e sua historia, sua luta e suas crengas, em varios paises da América do Sul, inclusive no
Brasil. Na aula seguinte os aprendentes compartilham com os demais colegas os resultados de
suas pesquisas.

Essa atividade, e todas as outras que envolveram pesquisa extraclasse, insere-se nos
paradigmas do ensino comunicativo, uma vez que tem por finalidade extrapolar os limites da
sala de aula, na busca pela viabilizacdo da autonomia do aprendente (SAVIGNON, 2001).

Para a autora:

Desenvolver o componente “além da sala de aula” no ensino comunicativo
comega por descobrir os interesses ¢ necessidades dos alunos, e dar-lhes
oportunidade ndo somente para responder a esses interesses, mas para desenvolve-
los através do uso da lingua (SAVIGNON, 2001, p. 23)

A seguir transcrevemos excertos da aula 5, em que os aprendentes sdo instigados a

realizacdo da pesquisa:
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P. (Ustedes saben de la historia del dia de los indigenas? ;cudl es la historia? ;cual es
el dia de los indigenas?

Alumnos: 19 de mayo... 19 de abril.

P. Si. Hay una historia que en 1940 hubo un congreso indigenista en México, y
llamaron los indigenas para participar de este congreso y no fueron porque... con
miedo de las represiones que estaban viviendo, de las persecuciones... y... pero,
después analisaron mejor y por luchar por sus derechos, resolvieron participar.
Entonces, en uno de los dias de este congreso indigenista en México, que ocurrié en
Meéxico, los indigenas estaban, y este dia fue un marco, que fue el dia 19 de abril.
Entonces por eso, por la participacion, marcando un dia de lucha por los derechos de
los indigenas, se hizo con que fuera el dia del indio, incluso en otros paises de
Hispanoamérica.

P. Otra cosa que podemos hacer sobre los indigenas es encontrar canciones que hablan
de los indios. Entonces en medio a esta investigacion que vamos a hacer, y no es una
investigacion tan profundizada asi, vamos a comentar la situacion de los indigenas aca
y también de la América Latina, si encontramos algo, y canciones que representan los
indigenas, en espaiiol o en portugués. ;Hay alguna que se acuerdan en portugués?
A19: tiene una da Xuxa.

(risos)

P. Si, de Xuxa. ;No se acuerdan de ninguna otra?

Al4: india seus cabelos...

Al7: ;no es dia de indio?

P. Si, dia de indio.

P. Creo que vale la pena, traermos canciones.

No momento das apresentacdes dos resultados da pesquisa, analisamos as mensagens
contidas nas letras das musicas, ao mesmo tempo em que as ouviamos. Foi possivel, ainda,
assistir ao clipe das musicas analisadas por meio do uso das tecnologias disponiveis em sala
de aula (neste caso, internet ¢ video). Essas novas tecnologias de informac¢ao e comunicagao
(NTICs) tem sido amplamente sugeridas no ensino pelo fato de atuarem favoravelmente na
pratica educacional.

Sobre o uso das NTICs, Imbernom-Pereira (2009) esclarece:

O processo de ensino e aprendizagem de linguas muito pode se beneficiar do uso do
computador e da Internet, tendo em vista a dinamicidade e autenticidade do meio
virtual. Ao promover o contato de seu aluno com as NTICs, esse professor ndo estara
somente otimizando sua aprendizagem, mas também proporcionando-lhe o acesso a
novas tecnologias que transformam a maneira como pensamos, trabalhamos,
decidimos, nos comunicamos, isto €, interagimos no mundo em que vivemos.
(IMBERNOM-PEREIRA, 2009, p. 03)
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Para a autora, as NTICs favorecem a ocorréncia da interagdo, ndo s6 em sala de aula,
mas no mundo. Por essa razdo a utilizagdo desses recursos beneficiam a implementacdo do
ensino comunicativo.

A transcrigio® a seguir (aula 6) ilustra alguns momentos em que pudemos partilhar

informagdes, com a utilizagdo das NTICs :

P. Entonces ahi, vamos a ver esta letra... ;que habla esta letra, chicos? ;Cual es el
mensaje?

P. (lectura) “Mi abuelo contaba un cuento que no sé si es verdad, de un nifio con
mucha guaza que no queria pelear ...(inco) el nifio que os hablaba tenia que trabajar
lanzando flechas y lanzas pa defender su ciudad... (inco) pero cuando vio las balas
pens6 que podia luchar haciendo (inco) largos truenos si se ponia a bailar”.

A musica em questdo refere-se a uma cangao infantil cuja mensagem aborda o fato de
os indios ndo quererem lutar, e de terem que trabalhar para defender seu territorio.

Outras musicas ouvidas e comentadas durante a aula foram: Cara de indio (Djavan);
Um indio (Caetano Veloso); Dia de indio (Jorge Ben); Cancion de nifios sobre los indios
(espanhol); Todo dia era dia de indio (portugués); Brincar de indio (portugués); Mujer
indigena (Nagual, em espanhol); Cuando los angeles lloran (Mana, em espanhol). Esta tltima
ndo se refere especificamente aos indios, mas foi mencionada porque também remete a
questdo de her6is que morrem lutando por sua terra. Trata-se de uma homenagem ao
brasileiro Chico Mendes, cantada pelo grupo mexicano Mana.

Observamos um alto grau de envolvimento e interesse dos alunos nesta atividade.
Houve um caso de uma das alunas (A17) que fez questdo de participar da aula, ainda que nao
pudesse estar presente, enviando por e-mail o resultado da pesquisa que realizou, para que
todos os alunos a lessem. O uso das NTICs possibilitou a participagdo de uma aluna que nao
estava presente na sala de aula, favorecendo, dessa forma, o ensino significativo.

A abordagem de aspectos politicos também pode ser observada na atividade 44 (MD
p. 18), que ilustra o didlogo entre Ernesto, Alberto e um camponés que havia sido expulso das

terras onde vivia, como podemos observar no excerto a seguir:

3% Aos transcrevermos as falas dos participantes do curso de espanhol mediado pelo cinema, optamos por manter
os enunciados da mesma forma que foram produzidos.
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Lee el didlogo entre los locales y los protagonistas que ocurrid en el Peru:

Campesino: “Cuando yo estaba trabajando, vino el duefio, y el duefio me boto del terreno.
Cuando estaba produciendo todos los productos, me botd.

Ernesto: ¢Lo bot6? (Como? ;De qué manera? ¢Llamo la policia?

Campesino: si. Trajo policia. Es que es de plata. Tiene dinero, bastante. Quiere que yo abandone su terreno.
Dejarlo.

Alberto: ¢una vez que ya estaba produciendo?

Campesino: si. Estaba produciendo trigo, maiz, papas, habas, todo. Y él se ha quedado con cierta parte. Asi es
gue no me quedo atras. Tengo que ir siempre para adelante. Trabajando, buscando dinero para educar a mis
hijos.

Ernesto: ¢cuantos hijos tiene?

Campesino: tengo cinco hijos.

Ernesto: ¢ Y usted se ha organizado con algunos campesinos de la zona para hacer algo?

Campesino: si, porque entre comuneros somos organizados. Nos ayudamos. Trabajamos nuestras chacras.

Entre nosotros, nos ayudamos. Somos unidos.

Actividad 44

Ahora en parejas, apunten abajo ;qué consejos podrian dar a este campesino?

A atividade 44 aborda aspectos politicos e econdmicos a medida que reproduz um
didlogo que ilustra a situacdo de muitos camponeses que estavam sendo expulsos de suas
terras. Os aprendentes sdo orientados a refletir sobre o assunto, ja que a atividade sugere que
eles se coloquem no papel de interlocutores do camponés em questao.

Essa atividade, além de abordar os aspectos politicos, envolve também aspectos
linguisticos, considerando que os alunos devem atentar para a estrutura da lingua utilizada ao
elaborar conselhos.

A necessidade de se abordar a estrutura da lingua de forma indutiva insere-se nos
fundamentos tedricos do ensino comunicativo, uma vez que contribui para o desenvolvimento
da competéncia linguistica e discursiva (CANALE e SWAIN, 1980, ALMEIDA FILHO,
1993; SAVIGNON, 2001).

O tema da historia politica do Chile nos anos 40 e 50, surgido no momento em que as
cenas do filme abordavam o fato de indios e trabalhadores rurais serem expulsos, conduziu os
aprendentes a investigacdo sobre a situacdo politica do Chile naquele momento historico.

Esse tipo de discussdo ¢ significativa a medida que colabora para o entendimento da cultura
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do outro e também da propria cultura, contribuindo para o estimulo ao pensamento ¢ a
reflexdo.

Foram realizadas pesquisas sobre o presidente do pais na época e a situacdo politica
alguns anos antes do golpe militar. Foi abordada, ainda, a questdo do comunismo e seu
impacto na sociedade chilena e na brasileira naqueles anos.

Uma das participantes (A17) levou para a sala de aula uma carta de Pablo Neruda ao
presidente Carlos Ibafiez, na qual o autor relata sua indignagdo ao sentir-se um estrangeiro
dentro de seu proprio pais, por ndo ter o direito ao voto.

A participagdo efetiva dos alunos nas pesquisas realizadas extraclasse e o alto grau de
interacdo gerado em sala de aula evidencia o cardter motivador do filme como recurso
didatico. Comprova, também, a promocgao da transdisciplinaridade, porque a “viagem” pela
historia, possibilitou que aumentdssemos nosso conhecimento de mundo. A compreensdo do
mundo, aliado a wunidade do conhecimento, sdo os principais objetivos da
transdisciplinaridade (NICOLESCU, 1999). De acordo com Gadotti (2006) o trabalho com a
transdisciplinaridade insere-se nos paradigmas holisticos da educa¢do no novo milénio. O
objetivo ¢ contribuir para a formacgao de cidaddos criticos e reflexivos.

Os excertos da transcricdo da aula 6 e das notas de campo da professora-pesquisadora
(respectivamente) ilustram a satisfacdo dos aprendentes com a abordagem do curso e com

aprender da forma como estavam aprendendo (por meio do filme):

A19: para mi estd me gustando mucho porque son informaciones distintas, ;no?... que
nos es simplemente asistir a una pelicula... y junto con la pelicula vamos rellenando
de informaciones culturales de los paises de América Latina... es muy interesante...y
se vuela... la clase.

(Fragmento da transcri¢do da aula 6)

Pude notar claramente que o grupo percebeu o quanto podemos crescer juntos na
aprendizagem quando todos contribuem com as investigagdes sobre os temas pré-
determinados (pelo grupo), e também com o compartilhamento das informacdes. (...)
O grupo esta crescendo e amadurecendo juntos. O entrosamento esta maior. Pudemos,
na aula de hoje, fazer uma pesquisa na internet na propria sala de aula, pela facilidade
de ter esse recurso disponivel no momento. Tentamos - € conseguimos - encontrar, em
espanhol, a carta do Pablo Neruda ao presidente Carlos Ibafiez, que Al7 tinha
encontrado somente em portugués. Na carta ele pede ao presidente que lhe devolva o
direito de ser cidaddo chileno, o direito de votar. Foi emocionante fazer essa leitura
com eles. E uma carta muito bonita.
(trecho das notas de campo da pesquisadora — aula 5)
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O fato de o filme ser exibido em meio a diversas atividades que implicam a
participagcdo e o envolvimento dos aprendentes pode promover a percepcao de que a aula
passa rapido — percep¢do manifestada por Al19 (fragmento transcrito da aula 6) e
compartilhada pela professora-pesquisadora. Embora a duracdo de cada aula fosse 3h30,
estavamos tao envolvidos nas atividades e nas cenas que ndo sentiamos o tempo passar.

Essa sensagdo reflete a importancia de inserir no contexto de ensino de linguas,
atividades envolventes, significativas, por meio das quais o aluno possa agir da mesma forma
que falantes nativos do idioma (SAVIGNON, 2001)

Ainda no que se refere aos aspectos politico-sociais que puderam ser trabalhados nesse
curso tematico, citamos a civilizagdo Inca. Esse tema surge no filme no momento em que os
personagens Ernesto e Alberto chegam ao Peru, especificamente em Cusco. Nessa cena, ¢
abordado o fato de Cusco ser conhecida como “Coracdo da América”. A partir dai a
professora-pesquisadora instiga os alunos a investigarem os motivos que levam a essa
afirmacao, e qual a importancia da civiliza¢dao inca para a América Latina. Ainda sob esse
tema, foi abordada também a revolugdo de Tupac Amaru, como ilustram as atividades

reproduzidas do material (MD p. 17), a seguir:

Actividad 43

Lee el fragmento del diario y contesta, con la ayuda de un compafiero:

Finalmente, entramos en el Per( gracias a un camionero medio ciego, Félix. Ah, y me olvidaba. Hoy Alberto
cumplié los 30. Pero no en Venezuela como él lo habia previsto. Estabamos tan fundidos, vieja, que ni pudimos
celebrar.

(...) Por fin, llegamos al corazén de América: Cuzco.

a) ;Sabes por qué Cuzco es conocida como el corazén de América? Haz una investigacion y presenta lo que has

encontrado a tus compafieros.

Actividad 45

Lean el trecho del diario y, en parejas, respondan a la pregunta que Ernesto hizo a si mismo.

Los incas tenian un alto conocimiento en astronomia, medicina, matematica, entre otras
cosas. Pero los invasores espafioles tenian la polvora. ;Como seria América hoy si las

cosas hubieron sido diferentes?
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Actividad 46

(Sabes algo de la civilizacion Inca? Haz una investigacion para la proxima clase.

Actividad 47

Vamos a hacer una investigacion sobre la revolucion indoamericana de Tupac Amaru.

Grande parte das atividades propostas sugere que os aprendentes as desenvolvam em

pares ou em grupos. Entendemos que esse procedimento facilita a interacdo e o aumento da

afinidade e afetividade do grupo.

A transcricao do excerto da aula 6 ilustra, parcialmente, o conteido das discussdes

realizadas a partir das pesquisas desenvolvidas pelos participantes:

Al: (...) Cuzco es una ciudad (inco) mas antigua de América Latina (inco) corazon
de los andes peruanos ....(inco) es el ombligo del mundo. Cuzco en quechua significa
el ombligo. Es una extraordinaria ciudad

P. esta es una version. El ombligo del mundo... el corazon del imperio del sol... ;qué
mas?

Ad4: es la ciudad mas grande (inco) la capital del imperio Inca, que después fue
tomado por los conquistadores espafioles (inco) la arquitetura tiene el estilo inca y el
estilo espafiol. Su pueblo conserva con mucho orgullo sus costumbres y tradiciones.
(inco) Machupicchu fue descubierta por la cultura occidental en 1911. Las dos, por su
(inco) y su belleza son consideradas patrimonio historico de la humanidad.

A15: en 1933 el congreso de los americanistas, realizado en la ciudad de La Plata,
Argentina (inco) la ciudad como capital arqueoldgica da América.

P. (...) como era una ciudad muy grande, los incas construyeron... puentes para
facilitar la comunicacion. Entonces eso hizo con que fuera conocido como el corazén
de América. Estos caminos eran comparados con venas, que se comunicaban con los
otros. Y era (Cuzco) muy importante también con relacion a la religion. El desarrollo
de la religion.

A15: (...) Cuzco es considerado herencia cultural del mundo

(..)

P.Y sobre los incas, ;qué encontraron?

A2: la agricultura era muy desarrollada... (inco) desarrollaron canales de irrigacion.
A15: tan antiguos cuanto los romanos.

P. iy qué cultivaban?

AA: maiz, papas... mani, quinua....

P. dicen que quinua es un cereal que solo hay en este lugar... es muy nutritivo.. y muy
caro...

(..)

P. (Y el origen de este pueblo? Encontraron algo sobre eso?

AA: no

P. yo encontré que se originaron (los Incas) en el lago Titicaca, y después se fueron
por Peru hasta llegar a Cuzco, donde expandieron su imperio (xxx). Eran conocidos
por su organizacion politica, conocimientos agricolas... ;qué mas?
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A9: arquitetura
A4: matematica
P. los estudios de los astros... ellos determinaron el afio solar

(..)

P. (Y Tupac Amaru? Quién fue Tupac Amaru?
A4: un lider inca. (...) fue asesinado por los espafioles.

Essa atividade proporcionou que os aprendentes ampliassem seu conhecimento sobre
aspectos historicos, sociais, e também econOmicos, (quando foi abordada a questio da
agricultura, por exemplo).

Os alunos foram bastante participativos nas discussodes, o que nos permite afirmar que
a atividade foi significativa e comunicativa. O envolvimento dos aprendentes na realizagdo
das pesquisas também contribui para a qualidade dos debates em sala de aula.

Quando o foco do ensino ¢ a promogdo da interagdo, a probabilidade que ela ocorra de
maneira auténtica e significativa para os aprendentes ¢ enorme. Se o que queremos ¢
promover o ensino comunicativo de linguas, a interagdo deve ser prioridade, uma vez que
comunicacdo é negociacdo (SAVIGNON, 2001, p. 14) e a negocia¢do de sentidos ocorre,
fundamentalmente, na interacdo. De acordo com os principios do aprendizado propostos por
GEE (2004), o aprendizado é interativo (p. 295). Essa visdo ¢ compartilhada por Richards
(2005), ao inferir que 0 aprendizado da lingua-alvo € facilitado quando o aprendente esta

engajado em atividades que promovam interacdo e comunicacao significativa.

5.2.2 Aspectos socioculturais e ideoldgicos.

A importancia de se trabalhar aspectos socioculturais e ideoldgicos na aula de LE
fundamenta-se no fato de que podem contribuir significativamente para o conhecimento de
mundo, a compreensdao da cultura do outro e da prépria cultura, além de estimular o
pensamento critico. Ao aprendermos uma LE ¢ fundamental conhecer o comportamento dos
nativos da cultura-alvo, seu modo de agir, de falar, de pensar, seus valores morais, seus
costumes. O conhecimento desses aspectos pode aumentar o grau de confianga em agir na
lingua-alvo.

As atividades inseridas nos aspectos socioculturais e ideoldgicos da cultura
hispanoamericana que analisaremos na sequéncia, referem-se aos assuntos: ritual com a folha

da planta da coca; outros idiomas, celebracéo de aniversario, ética na medicina e educacao.
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O tema referente ao ritual com a folha da planta de coca surge no momento em que
uma das cenas de Diarios de Motocicleta retrata um ritual realizado entre os nativos do Peru
com essa planta, em que seguram a folha com as duas maos e dizem algumas palavras em
lingua indigena. Essa cena gerou reflexdes sobre este e outros rituais realizados com a planta,
e sobre suas representacdes para o povo peruano. Alguns excertos a seguir (aula 5) ilustram

parte das reflexdes:

P. Y ;como lo describes el ritual con la planta de los peruanos? ;Saben qué planta es?
A17: Si. Coca

P. si, es coca.

A15: é verdade ;...

P. esa quiero que ustedes escriban. Describir la... el ritual. ;Quieren ver de nuevo,
solamente el ritual, para que puedan describirlo, o nos es necesario?

AA: no es necesario.

Al7: es necesario recordar ... saber... que la coca es una planta sagrada para los
indios. Tudo empieza en esta realidad.

P: (y como es este ritual... por lo que ustedes percibieron en la escena?

Al4: es un ritual donde la indigena dije algunas palabras, creo que algo sagrado en
quechua y es como... no sé si lo escuche derecho, pero un presente que habla?

P. un regalo?

Al4: parece que yo escuché un presente. Pero no sé si escuche...

P. No sé tampoco.

Al4: ella dice un presente mesmo no es un regalo. Un presente. Hace un ritual donde
la persona tiene que pegar con las dos manos y creo que colocar en la boca...

AA: con mucho respeto

P. Si, con mucho respeto. Y repiten algunas palabras, ;no?

A4: es como se fuera una religion.

P. una religion, Si, es un ritual.

A17: me parecid que oraban Parecid una oracion.

Al4: me parecié también como un padre entregando una hostia...

AA, si, si...

P. una comparacion con el ritual de la iglesia catolica.

Al7:y en todas la edades. Las personas mas viejas, los menores y los jovenes. No hay
diferencia. Los indios pueden mascar coca. También tienen una razon. Porque la
tienen un ar mas rarefeito, ;como se dice?

P. un aire...

Al4: menos oxigenio.

P. Si, menos oxigenio.

Al7: entonces, la coca es necesario para caminar. ..

P. abrir los pulmones?

Al4:si

Al7: no, para dar fuerzas. No conozco, pero li mucho a respeto.

Al4: es un vasodilatador. Entonces la oxigenacion es mayor.

P. iy el efecto? ;Hay un efecto de droga? (a pergunta ¢ dirigida a um aluno estudante
de enfermagem)

A17: un poquito, si.

Al4: con la planta asi no hay tanto efecto porque la cocaina mismo es muy
concentrada. Y una o dos folhas no se hace tan efecto.

P. ipero que efecto, Marcos™, podria...?

4 J , . ~ . .. .~ ~
9 Utilizamos a técnica de protegdo da face a0 mencionarmos os nomes dos participantes nas transcri¢des. Séo,
portanto, nomes ficticios. .
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Al4: el efecto alucindgeno que la cocaina proporciona... pero las dos hojas no... es
mas vasodilatador, proporciona mayor oxigenacion en el cerebro, te hace mas... como
voy a dicer mas hiperativo.

P. mas agil

Al7: mis amigos que fueron para Cuzco tomaron infusion de coca. Recomendado por
los médicos. Es mas flaco... ;flaco? Menos fuerte.

(risos)

P. El opuesto de fuerte es débil.

Al7: es mas débil que mascar la hoja. Y venden muy facil. Puedes comprar sin
problema.

P. ¢ah, si? Es para el uso medicinal.

Al4: creo que antes de Freud era usado para el uso medicinal.

(risos)

Por meio das discussdes, os aprendentes puderam dividir com os demais colegas
conhecimentos sobre esse aspecto cultural. Tinhamos um estudante de enfermagem no grupo,
que pdde explicar didaticamente os efeitos quimicos e psicologicos da planta de coca. Outros
alunos ja estiveram no Peru, onde souberam que o fato de mascar a planta contribui para
melhorar a respiracao em lugares cujo nivel de altitude ¢ alto.

Entendemos que esse tipo de discussdo, por meio da qual buscamos compreender
crengas de outros povos, contribui para dirimir preconceitos existentes em relacdo a costumes
de diferentes culturas, e também para nos aproximarmos de nossa propria cultura ao
refletirmos sobre nossos costumes.

Ainda no que se refere aos aspectos socioculturais e ideoldgicos da cultura
hispanoamericana discutimos também o tema “outros idiomas”. No intuito de favorecer a
percepcao dos alunos sobre a existéncia de outras linguas nos paises cuja lingua oficial ¢ o
espanhol, utilizamos uma cena do filme rodada no Chile, que ilustra um dialogo entre pai e
filho em quéchua. Essa cena ndo exibe nenhuma legenda, mas ¢ possivel identificar que a
lingua falada ndo ¢ o espanhol.

A partir dai a professora estimula os participantes a investigarem qual idioma foi
usado no diadlogo da cena, se haviam outros idiomas falados no Chile e quais seriam. Eles
descobrem que a lingua em questdo ¢ o quéchua — importante lingua indigena sul-americana,
ainda hoje falada na Argentina, Bolivia, Equador, Chile e Peru, e que foi lingua geral do
antigo império inca.

A descoberta de novas informacdes ¢ feita pelos proprios participantes, a partir de
“provocagdes” da professora-pesquisadora. E importante que o aluno perceba que o professor
ndo € o transmissor de conhecimento, mas alguém que os orienta na busca pelo aprendizado

auténomo e na negociacao de sentidos.
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A transcri¢do a seguir ilustra, parcialmente, a discussao sobre linguas e dialetos:

P.: (Como se explica una peruana que no sabe hablar el espafiol?, ;solamente
quechua?

Al7: primera cosa. ;Primer... primera cosa?

P.: Primera cosa. Eso de primer.. s6lo antes de palabras masculinas.

Al7: primera cosa: no fue a escuela. Me chamou atengao.. como eu digo isso?

P.: Llam¢ atencion.

Al17: Llamoé atencion. Nunca fue a la escuela. Aprendié la lengua de su familia
solamente. Es como cuando di, dei... ;di? ;dei? Di clases en haciendas. Las personas
hababan como sus padres...ah... como se fala...

AA: dialecto

Al7: Si, dialecto caipira. Y en la escuela aprendian a hablar la lengua de los libros,
que no es un dialecto, es la norma culta.

P.:. Es mencionado en la escena también... una de las informaciones es: no fue a la
escuela. Hay otra informacion...

Al4:: yo tuve que trabajar desde crianga... chico

P.:. Tuvo que trabajar.. ;donde?

Al4: con los ganados.

P.: Si, con los ganados. ;Ustedes saben qué son los ganados?

Al7:no

P.: Boyes, vacas...

AA: ah.. jsi!

Al4: verdad.

Al7: pastoreaba

A19: pero dice también que (...) hace artesania

P.: artesanias... trabaja con artesanias hoy, o trabajaba hace poco, pero cuando nifa, o
mucho antes con los ganados. Muy bien, chicos. Estan extrayendo muchas
informaciones de las escenas y eso es muy bueno.

No trecho transcrito anteriormente € possivel observar que uma aluna (A17) faz
referéncia a historia de sua vida (dar aulas em fazenda), para ilustrar o uso de dialetos. A
professora-pesquisadora, ao final, elogia os alunos por eles estarem extraindo muitas
informacdes das cenas analisadas e realizando com ¢éxito as pesquisas extraclasse.
Entendemos que isso os estimula na percepcao de seu progresso no idioma-alvo. De acordo
com os principios do aprendizado propostos por Gee a partir de experiéncias com jogos de
video-game h& recompensas intrinsecas (dentro do jogo) para jogadores de qualquer nivel de
conhecimento (GEE, 2004, p. 295). Nesse contexto, significa dizer que o progresso no idioma
¢ a recompensa € a0 mesmo tempo o estimulo para a evolu¢do no aprendizado. E mesmo
ocorrendo em diferentes niveis, o progresso no idioma ¢ vivenciado por todos os envolvidos
no processo.

O resultado parcial das pesquisas extraclasse realizadas pelos aprendentes pode ser

conferido na transcri¢ao a seguir:
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P. ¢(Hay otro nombre para el espafiol de chile?

Al7: ;nombre?

P. se puede decir también castellano chileno

A2: ... algunas indigenas, como aymara, mapudungun, quechua...

P. ¢has encontrado eso, Vera?

Al7: iNo!

P. Entonces hay: espaiiol, rapanui, mapudungun...

P.;Dénde se habla mapudungun?

Al7: no sé..

P. En la region metropolitana de Santiago, Los Lagos y Araucania.

AlT7: pero yo encontré en la region de Santiago, Mapuche.

P. Mapuche es el nombre del pueblo que habla mapudungun.

A19: donde encontré estaba Mapuche, entre paréntesis, Mapudungun

Al7: yo encontré también araucano. Mapuche y araucano en las zonas rurales, en las
regiones centrales y las region metropolitana de Santiago.

P.Y la otra es quechua. Y quechua es hablado en otros lugares ademas de Chile.

A2: Peru

Al7: si, principalmente Paraguay

A15: la lengua hacia parte del imperio Inca

P. en mi investigacion hay, incluso, el nimero de personas que hablan estas lenguas.
(ustedes encontraron algo asi?

Al7: si. ¢

P. ;cuéntas personas hablan mapudungun?

Al7: pero solamente vi. No anoté.

P. (Has encontrado, Vanessa?

A19: no anoté esto también. Pero anoté que este mapudungun es hablado por miles de
personas, sobretodo en la nona region.

P. Has dos fuentes en que he encontrado. Una fuente menciona dos mil personas

A1l7: ;de mapudungun?

P. y otra fuente, mas o menos cuatrocientas mil. Hay una diferencia muy grande. No
sé ahora como....

A1l7: trescientos mil, la media

(risos)

A19: a veces colocan porque son lenguas de los indigenas, y como hay indigenas en
otros paises, tal vez es porque es el nimero de todo.

P. pero el nimero que he encontrado es solamente en Chile.

P. entonces, quechua, por ejemplo... es mencionado mas o menos mil hablantes, en
Chile. Solamente en Chile. Y quechua y aymara

(...)

P. Y claro que hay dialectos encontrados dentro de la propia legua, ;no? Pero estas
son consideradas lenguas. Entonces hay: espafiol, mapudungun, quechua, aymara y
rapanui.

Entonces en Chile se hablan cinco lenguas.

A17: ;aleman, no? ;no es considerado?

P. Ah, si. Se habla aleman en comunidades especificas. Aleman, Italiano.

A19: debe ser como en Brasil.

As interacdes transcritas demonstram o alto grau de envolvimento dos aprendentes nas
pesquisas realizadas fora da sala de aula, talvez pelo fato de terem sido cativados pelos temas
propostos. A nosso ver, o fato de os temas terem sido suscitados pelo filme contribuiu para o

envolvimento dos participantes. De acordo com Met (1999) os cursos tematicos de LE
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oferecem aos aprendentes oportunidades para o aprendizado de um topico ou assunto
interessante € motivos para se comunicar na lingua-alvo.

E comum notar que as discussdes sobre determinados temas conduzem a outros temas
completamente distintos. Dai a importancia de uma abordagem flexivel, possibilitando que
outros temas, que nao estavam inicialmente previstos, sejam também trabalhados em sala de
aula, em interagdes auténticas e significativas entre os aprendentes.

As transcri¢des a seguir ilustram um dos momentos de transi¢ao de temas — no caso, o
tema sobre diferentes idiomas leva a discussdo da questdo dos indios (no material didatico, a

abordagem de ambos ja estava prevista, mas nao exatamente nessa ordem).

P. Y rapanui es mas o menos 3 mil hablantes. Se dice rapanuy o pascuense. Es el otro
nombre de rapanuy, porque se habla en la Isla de Pascua. Entonces rapanuy se habla
en la Isla de Pascua, Valparaiso y también Santiago.

A2: ;pero sabes si estas personas que hablan estas lenguas también hablan espafiol?

P generalmente si, pero hay un momento en la pelicula donde vamos a ver una
situacion que no. En las proximas escenas.

(..)

A15: pero eso hace 50 aiios (sobre la historia de la pelicula pasarse en los afios 50)

P. Pero es algo que puede pasar hoy. Por ejemplo en Brasil, hay indigenas que no
hablan portugués.

A19: donde he leido dice que algunas lenguas ellos estan intentando hacer con que
hablen méas. Son lenguas que son habladas por el pueblo, pero las madres de hoy ya no
hablan en la lengua indigena con los hijos. Entonces ellos estan intentando rescatar
eso. No dejar morir. Porque hay muchas lenguas que ya murieron.

P. y los programas, chicos, en las escuelas, para que las lenguas indigenas sean
ensefiadas en las escuelas.

Al7: ;y ti sabes que una educacion indigena es ensefiada en dos lenguas en Brasil?
Tupi guarani y portugués.

P. incluso hay brasilefios no indigenas ensefiando tupi guarani a los indigenas. Para
que la lengua no se muera.

(-..)

P.: Ahora vamos entrar un poquito en la cuestion de los indigenas en las proximas
escenas. Y vamos hacer una comparacion de la situacion de los indigenas,
actualmente, en Chile, en América latina y en Brasil.

Al7: una vez estuvo en Brasilia en un congreso de formacion de profesores y yo tuve
la oportunidad de estar con los profesores de indigenas y aprendi como ellos dan las
clases, no solamente la lengua tupi, pero todos los aspectos de la cultura indigena...
muy interesante... porque al vivo y a cores (sic). Y conversé con los indios,
profesores... principalmente de Amazonas, Mato Grosso...

P.: (ustedes saben donde hay mas indios en Brasil?

Alumnos: no

P.: en Amazonas. Muchisimo mas. Por el orden, Amazonas, Mato Grosso del Sur, y
Roraima.

A15: ;pero numéricamente o en porcentaje?

P.: numéricamente. Hay una tabla en el sito de FUNAI con el porcentaje de poblacion
y cuanto corresponde el porcentaje de indigenas. Vale la pena buscar esas
informaciones. Y cuando ustedes van a buscar las informaciones, haganlo en espafiol.
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Eso de hacer las investigaciones hace parte de nuestras clases. Ustedes estan
aprendiendo.

Al7. Aprendi hoy con mi profesora como se hace.

P.: Entonces de las lenguas, es eso. ;Alguien tiene alguna otra informacion de alguna
otra lengua que no mencionamos?

AA: no.

P. en sitio wikipedia, hay una informacion de una ley de 1994 de reconocimiento para
el uso y conservacion de las lenguas indigenas. Hay una ley que asegura que las
lenguas indigenas sean conservadas.

Al:. Tienen también las lenguas extintas...

P. si, es mencionado. ;has visto, A1?

Al: si, pero esqueci en casa

P. : Me olvidé. Se te olvido.

Nota-se que o tema outros idiomas falados em paises cuja lingua oficial é o espanhol
remete a questdo dos indios no Brasil, pelo fato de muitos indios ndo falarem portugués. Esse
trecho ilustra um momento da aula em que, novamente, os aprendentes sdo “provocados” a
realizag¢ao das pesquisas extraclasse.

Outro aspecto sociocultural abordado no curso diz respeito a celebragdo de
aniversario. Esse tema surgiu a partir da exibi¢do de uma cena de Diarios de Motocicleta que
ilustra a cerimdnia de aniversario de Ernesto, comemorado com seus amigos no Peru, que
serviu de base para discussdes sobre diversos rituais de comemoragdao de aniversario em
diferentes culturas.

A atividade do material didatico (MD p. 20) que aborda o tema celebracdo de

aniversario, reproduzida a seguir, ilustra seu carater sociocultural:

Escena: La ceremonia de cumpleafios:

Cancion de cumpleafios
Cumpleafios feliz

Te deseamos a ti
Cumpleafios, Ernesto

Que los cumplas feliz

Actividad 56
Describe, con ayuda de un compafiero, como es la ceremonia de cumpleafios de Ernesto y haz una comparacion

con tu cultura. Apunta abajo las semejanzas y diferencias.
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A principio, o foco da atividade era fazer uma comparacdo entre a cerimonia de
aniversario reproduzida na cena do filme e outras cerimdnias realizadas na cultura brasileira.
No entanto, os alunos se mostraram entusiasmados com o tema — o que nos levou a um
aprofundamento do assunto por meio de pesquisas extraclasse e intra-classe (com a utilizagao
de NTICs — internet e projetor de data-show).

A relevancia em abordar esse tema esta no fato de voltar o olhar do aprendente para
aspectos culturais e comportamentais dos falantes nativos do idioma. E nos momentos que
esses aspectos foram abordados no curso, buscou-se estimular a comparagdo com a cultura
materna. Para Napolitano (2003), o cinema ¢ uma ponte para a informagao cultural suscitada
nos filmes — algo que estimula ainda mais o aprendizado. A mesma opinido ¢ compartilhada
por Torrecillas & Sanchez (1993). Segundo as autoras, as imagens facilitam a compreensdo
cultural, pelo fato de serem compostas de didlogos e imagens.

Considerando os argumentos apresentados, entendemos que o conhecimento cultural
conduz ao aumento da confianga em agir no idioma-alvo, a medida que essa agdao enriquece
ainda mais a informagao cultural. Essa ideia insere-se nos fundamentos tedricos dos principios
do aprendizado propostos por Gee (2004), em que habilidades basicas ndo sdo separadas de
habilidades complexas. Segundo o autor, as habilidades sdo melhoradas ao jogar o jogo. Da
mesma forma, o desenvolvimento das competéncias para a comunicacdo ocorre em um
processo continuo e global, em que uma competéncia especifica contribui para a evolucao de
outras.

A abordagem cultural do tema celebragdo de aniversario fundamentou-se na
investigacdo sobre a historia das cerimonias de aniversario, sobre semelhangas e diferencas na
forma de comemorar esse evento em diversas culturas e sobre os rituais, can¢des e mensagens
inseridas nelas, além dos jogos e brincadeiras que ocorrem na festividade.

As transcri¢des a seguir ilustram parte dos resultados das investigagoes:

P.: entonces ahi, hay la cancion, una partecita de la cancion (.) una parte no, es toda la
cancion, en la pagina 32: cumpleafos feliz, te deseamos a ti, cumpleafios Ernesto, que
los cumpla feliz. Esta es la cancion de cumpleafios que se cant6 ahi en Peru. ;Cual
has encontrado Lucia? ;has encontrado otra distinta de esta?

A18: encontré una portuguesa.

P. ¢(de Portugal? jQué bueno! Entonces, jdale! ;Como se queda?

A18: Parabéns para usted nesta data querida, muitas felicidades, muitos anos de vida,
hoy es dia de fiesta, cantam as nossas almas para o menino (ahi el nombre de la
persona), una salva de palmas!...

P. (donde has encontrado?

Al8: en wikipedia

P. Ah, si. Es donde yo encontré también.... Yo encontré un monton de canciones...
AA: muchas?
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P. Unas diez, mas o menos (...) entonces hay ahi una explicacion de cumpleafios... el
cumpleafios de una persona es el aniversario de su nacimiento. Hay el término
aniversario en espafiol, pero cumpleafios se usa solo para el aniversario de nacimiento,
cuando se comemora el nacimiento. (.)

()

P.: Después hay una explicacion de como es en los paises occidentales (.) entonces se
canta la cancion cumpleafios feliz, o feliz, feliz en tu dia, y Ay que noche tan preciosa.
Vamos a ver se encontramos estas después. Esto ocurre sobre todo en las fiestas de
cumpleafios, aunque no necesariamente. A veces se canta alguna parodia de la
cancion. En México, es costumbre cantar "Las Mafanitas". Yo voy a poner Las
Maifianitas (.) Y en ocasiones suele romperse una pifiata repleta de dulces o juguetes.
Pifata es un recipiente asi, de barro u otro material, que se rompe e que esta lleno de
dulces. Acd rompemos un baldén (.) sobre todo cuando el festejado es atin menor.
Dependiendo de la sociedad y, generalmente, de la cantidad de dinero invertida en el
evento, en una fiesta de cumpleafios se proporcionan diversiones, juegos y
entretenimiento aparte de la comida y los refrigerios; el evento comunmente va
acompafiado con decoraciones y globos. Hay ejemplos de diversiones.... Ponle la
cola al burro...

Al17: normalmente lo cumpleafiero corta el pastel y hace sus deseos. No sé... eso aqui
en Brasil. En Espafa no sé.

(..)

Al7: es interesante hacer una ;ligagdo?

P. una coneccion

A17: (.) una coneccion con el dia del santo que viene de los griegos porque en Brasil
no tenemos... justedes saben que es el dia del santo en Espaiia?

AA: no

A17: todas las personas tienen el dia del santo que es mas importante que el dia de
cumpleafios.

P.Y aveces la persona tiene el mismo nombre del santo de su dia.

Al7: en el dia del santo las personas cambian regalos, es la fiesta mas importante. Yo
no sabia que era un costumbre griego. Porque en Brasil no tenemos dia del santo.

P. Hay aca el dia de todos los santos

Al7: si, pero es muy diferente.

(..)

P.: (Qué les parece?

A2: la letra es diferente, pero el ritmo del cantante es 1o mismo... (inco.)

Al7: Yo creo que la saudacion brasilefia

P.:. el saludo

Al7: los saludos es mas escandalosa, ;se dice asi?

P.:. ;en que sentido?

Al7: é pique, é pique.

AA: (risas...)

Al7: hay en otros paises pero aca me parece...

P.: hay mas fiesta.

A17: siempre me recuerdo de una cosa, de una ropa que viene aqui (apuntando para la
altura de los senos)... ;sabéis como se dice? en portugués es “tomara que caia”.

P.:¢y en es espaiiol?

Al7: en espafiol es “palabra de honor”. Por que no va a caer... es completamente
diferente. Mi hija se casé con un vestido “palabra de honor”. Palabra de honor porque
No va a caer y para nosotros es “tomara que caia”.

AA: risas

Al7: esa es la diferencia entre la Espafia y Brasil

P.:. es cultural eso

A17: si, es cultural. Es muy interesante. ..
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P.: si, las discusiones culturales no se terminan nunca. Siempre se puede aprender mas
cosas, a todo momento.

Al7: pero las cosas brasilefias son siempre mas escandalosas.... Escandalosas en este
sentido (.) tienen mas exagero.

O uso da Internet contribuiu significativamente para que parte das pesquisas pudessem
ser realizadas na prépria sala de aula — demonstrando, novamente, os beneficios da inser¢ao
desse recurso na pratica pedagdgica. Como ja havia sido feita uma pesquisa prévia, os alunos
indicavam os sites nos quais deveriamos entrar para visualizar a letra e ouvir o dudio das
cangdes de aniversario. Também lemos juntos um texto sobre a histéria desse tipo de
comemoracao, sobre a importancia do dia do santo para os espanhois, além de descrigdes de
algumas brincadeiras.

E possivel observar no excerto transcrito anteriormente a presenga do aspecto cultural
dada ao tema, quando falamos sobre o costume dos espanhdis em nomear os filhos com o
mesmo nome do santo do dia do nascimento; ou entdo quando abordamos a questiao da carga
cultural presente nas expressdes “tomara que caia” ¢ “palabra de honor” para designar o
mesmo tipo de roupa em portugués e espanhol, respectivamente.

Diante desse cendrio evidencia-se o que Goyes Narvdez (2002) chama de
interculturalidade visual, promovida pelo cinema. Por meio do filme ¢é possivel conhecer
outras culturas e esse conhecimento ¢ ampliado com pesquisas extraclasse. No caso da cena
que evidencia um tipo de celebracdo de aniversario, a informagdo contida nela ndo ¢ tao rica
quanto o resultado das pesquisas realizadas pelos aprendentes e que, posteriormente foram
compartilhadas com a classe. Evidencia-se, portanto, que as pesquisas e discussoes
complementaram a exibicdo da cena. Dessa forma, o cinema atua como uma ferramenta
apropriada para o ensino da cultura (NAPOLITANO, 2003; GOYES NARVAEZ, 2002;
TORRECILLAS ¢ SANCHEZ, 1993).

De acordo com os pressupostos tedricos do ensino comunicativo, a autenticidade do
material ou recurso didatico usado em sala de aula contribui para a percep¢ao do conteudo
cultural.  Essa percepcdo ocorre mais efetivamente em aulas orientadas pelo CBI,
considerando que nesse tipo de ensino a lingua ¢ usada como um meio para adquirir
informacao e nao apenas como um fim em si mesmo (RICHARDS e ROGERS, 2001).

Ainda no que se refere aos aspectos socioculturais e ideologicos que puderam ser
abordados em sala de aula, foi discutido o tema ética na medicina. O debate sobre esse tema
foi possivel a partir da cena em que Ernesto diz, de forma direta, que o Sr. Von Puttkamer tem

um tumor.
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A inten¢do em abordar temas polémicos como ética foi no sentido de provocar
interacoes significativas no idioma-alvo, e de contribuir para a inser¢ao do aprendente em
situacdes comunicativas semelhantes as dos falantes nativos. Nao nos interessam dialogos
pré-fabricados, em que os aprendentes apenas repetem estruturas linguisticas prontas na
intengdo de memoriza-las. Interessa-nos incluir o aprendente em eventos de comunicagdo
auténticos.

O tema ética na medicina conduziu-nos a discussdo sobre as percepgdes que oS
espectadores tiveram ao visualizar esta cena, envolvendo o fato de um médico falar, sem
circunloéquios, que um paciente tem uma doenga grave. Discutiu-se em que medida a conduta
em falar diretamente algo a alguém reflete comportamentos culturais.

Reproduzimos, a seguir, a atividade que abordou essa questao (MD p. 10):

Actividad 23

Mira a la escena con el Sr. Von Puttkamer (sin subtitulo) y responde a las preguntas que siguen:

a) (Cudl es la queja del Sr. Von Puttkamer con relacion a su salud?
b) (cual es el diagnostico de Ernesto?
¢) (Por qué Ernesto no concuerda en tratarlo?

d) (qué te parecio esta actitud?

Objetivou-se, com essa discussao, esclarecer que as diferengas de comportamento, se
examinadas apenas sob um ponto de vista, podem gerar opinides preconceituosas ou pré-
julgamentos que ndo contribuem para o respeito mituo e para a aproximacao entre culturas.

O filme, em sua capacidade de promover o conhecimento de mundo (MIRANDA,
2009), pode favorecer a reflexdo sobre determinadas atitudes comportamentais e culturais,
contribuindo, assim, para a compreensao e tolerancia entre os povos.

Sobre o cinema como contribuinte do desenvolvimento da visdo de mundo, Miranda

(2009) escreve:

No cinema aprendemos as coisas do mundo; cada filme nos diz de forma oral e
figurativa as coisas do mundo e atribui valor a cada coisa, ensinando-nos as
caracteristicas mais importantes de cada uma. (...) O espectador, ao concentrar-se
na historia, aprende a olhar para o mundo, criando com as imagens uma visdo de
mundo, uma visdo do mundo, das coisas do mundo e do que ¢ importante para cada
uma das coisas, ou seja, formas de valoragdo do mundo (MIRANDA, 2009, p. 03).
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A asser¢ao do autor nos ajuda na compreensdao do carater educativo do cinema, no
sentido de atuar como uma midia capaz de “abrir os olhos” do espectador para o que acontece
no mundo a sua volta.

Temas sobre questdes sociais, culturais e ideologicas da hispano-américa, também
foram tratados no curso. Um deles refere-se a educagdo. Pudemos discutir sobre a politizagao
no ensino e o papel da escola na atual sociedade. Esse tema ndo estava previsto no material
didatico (apostila), mas considerando o interesse dos alunos em debaté-lo a partir de questdes
advindas das cenas do filme, optamos por deixar fluir a discussdo. Além disso, a presenca de
professoras, de alunos dos cursos de Letras e Pedagogia em sala de aula, contribuiu para que
essa discussdo se tornasse ainda mais pertinente. Priorizou-se, portanto, os interesses €
necessidades dos aprendentes nas discusssdes que queriam realizar. Essa atitude vai ao
encontro dos principios do ensino comunicativo que versam sobre o fato de o aprendizado da
lingua-alvo ser facilitado quando o aprendente esta engajado em atividades que promovam
interacdo e comunicacao significativa e que provém oportunidades para que os aprendentes
estejam em um processo de negociacdo de sentidos, expansdo de seus recursos linguisticos e
percepcdo do uso da lingua, atuando como sujeitos de sua mudanca intrapessoal
(RICHARDS, 2005).

O estopim para a discussdo do tema educagao surgiu a partir de uma cena em que
Ernesto afirma que néo é possivel fazer uma revolugédo sem tiros. O material didatico abordou
essa questdo com uma pergunta aos alunos, na qual deveriam responder se concordam com a
inferéncia de Ernesto Guevara, como podemos observar na atividade reproduzida a seguir

(MD p. 19).

Actividad 48
(Estas de acuerdo con Ernesto, de que no se puede hacer una revolucion sin tiros? ;Como crees que se puede

hacer una revolucion? ;Coémo cambiar las cosas?

A partir dai, varios participantes apontam a educagdo como forma de fazer revolucao,

. . 41
como podemos ver no trecho transcrito a seguir (aula 5)" :

41 . . . .
Optamos por manter um trecho transcrito um pouco mais longo para que o leitor possa observar a quantidade
de inferéncias feitas pelos aprendentes, em uma demonstragéo de interagao significativa em sala de aula.
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P.: (Ustedes creen que se hace una revolucion sin tiros? ;como? ;Qué hacer para
cambiar las cosas?

A17: cuando pienso en una revolucion sin tiros me recuerdo de Mahatma Gandi.
AA:si...

Al7: ... que ha hecho una revolucién con pacificacion... muy dificil... y también los
proyectos de las personas que se mueven para cambiar diversas situaciones, pero para
mi... para cambiar una situacion es necesario saber lo que cambiar y porque cambiar.
Entonces es necesario salir de encima del muro... y escoger un lado. Y después
procurar sus pares... y tentar cambiar la situacion... teve un educador que nos dije una
cosa muy interesante, que nuestro espacio de cambio, de posibilidad, esta en el sitio de
nuestros brazos, y después nuestros brazos tocan los brazos de otras personas y vamos
cambiando...

P.: unidos vamos cambiando.

Al7: yo pienso en las pequefias revoluciones, por ejemplo, tengo tres hijos, la mas
vieja va a hacer 40 afios, y después el segundo treinta y seis. Yo tuve mis dos hijos sin
posibilidad de licenga gestante, no sé¢ como se dice en espaiol.

P.: licencia... de gestacion....

Al7: si, porque no tenia derechos trabajistas, porque yo no era una profesora
efectivaza (...) hoy cualquier mujer tiene derecho y tendra, yo creo, no solamente 120
dias, pero 180. y eso se debe a las pequeiias lutas

P.: Luchas.

Al7: pequeiias, tu me comprendes? No es una lucha mundial, pero es una conquista
cada vez mayor. Y fue hecha sin tiros.

A15: los padres también tienen ahora.

Al7: si, los padres, y otras cosas... antes que me olvide, no sé si conocen un libro que
se llama.. de Eduardo Galleano, las venas abiertas para la América Latina.

AA: s, si.

Al7: es fantastico para esta discusion que estamos teniendo ahora.

P.:. Y ustedes, qué creen?

Al4: yo creo que hoy existen otros medios de se hacer una revolucion que no tenga
tiros. Tenemos la conquista de los medios de comunicaciéon, la cantidad de
informaciones que tenemos, la posiblidad de hacer mas comunicaciones (...) con los
otros. Por ejemplo, la luta femenina, tenemos aca discusiones y también tenemos
colaboracion de pesquisadoras. ..

P.: investigadoras

Al4: investigadoras espafiolas... entonces la velocidad de las informaciones e de las
discusiones tiene agilizado mas. Creo que la cobertura de la midia ... el poder de los
medios de comunicacion.

P.: Y tener la informacion me parece que es importante. Incluso hay un dicho popular
que dice que quien tiene la informacion tiene el poder, si, de cambiar. Entonces para
cambiar, hay que tener la informacion, que es lo que Fernando esté diciendo.

AB8: creo que hoy tenemos la informacion... todos

P.:. nosotros.

AA: nosostros

P.: nosotros estamos asi... solo por estar acd, estamos arriba en la pirdmide.

AB8: pero la posibilidad de Internet, esas cosas... todos tienen acceso

A15: todos no.

AB8: la mayoria de la poblacion.

P.: hay muchisima gente que ni tienen ... direccion... no sabe leer, no tiene acceso a
todo eso.

AB8: Pero... mas mi argumento es que la revolucion se hace a través de la educacion.
ALl7: si, correcto.

AB8: de estas personas que no tienen acceso a nadie... y llevar las cosas que tenemos.
Hasta hoy yo voy... estoy haciendo pasantia y voy a las escuelas, y hasta hoy
ensinamos que Brasil fue descoberto de esta forma, y nosotras sabemos que no es
verdad, pero continuamos da misma forma, ensinando las mismas cosas, y creo que
tiene que haber una educacién mas critica para politizar hasta mismo los nifios.

P.: para formar pensadores, ;no?

AS8: si, !claro! para formar pensadores y para sabermos para lo que luchar.. a quien
pedir...
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P.: la educacion me parece que es por donde...

Al7: cuando tu vas a la escuela, tu tienes que ser un elemento de transformacion. Es
una cosa muy dificil, pero mis profesores siempre decian que siempre tienes que ter
ojos para ver, espacios vacios para rellendlos... perdona, yo voy a discordar de ti. No
se ensina en las escuelas siempre las mismas cosas. Claro que la educacion,
principalmente en Brasil es un problema muy serio, pero hay personas, profesores,
principalmente aqui, en Universidad Federal que ensinan los profesores a tener una
posicion critica, y estes profesores van a ensinar los nifios a tener una posicion critica.
Entdo por ejemplo, en mi caso, y me coloco en este caso, porque la universidad
cambié mi manera de ver el mundo. Yo ensiné los nifios de mi hija a leer. Tenia mis
métodos de lectura... que... en principio la direccion de la escuela, los profesores
ponian barrera imensa, y después, 15 afios después, yo fue elogiada por el trabajo. Eso
es un trabajo dificil, pero es posible cambiar.

A8: yo hago pasantia en la clase de una profesora que hizo pedagogia aca y ella...
solamente reproduce lo que los libros dicen... entonces... aprendemos aca... tenemos
contacto con la posibilidad de mudar pero es una escoja.

Al4: Si, es mi investigacion...

A8: casi politica hacer eso en las escuelas. Son pocas las personas que queren hacer
€so, porque existen muchas barreras... la escuela... el ministerio de la...

Al7: Pero sabes que esa profesora que no ensina nada, tu no puede ser igual aella... y
ni sera facil

Al4: cuando dices que cuando estamos acd estamos arriba no es tan asi también,
porque mi investigacion es... es proyecto mayor es... diversidad sexual de género y
mi proyecto, especificamente, habla del discurso de la homosexualidad en la
formacion de docentes... y hago... aplico un cuestionario en los cursos de pedagogia,
psicologia, educacion fisica y biologia, y ellos tienen un formaciéon de la propia
universidad que es defasada, es poca en esa area, y creo que también ... creo que no es
porque la persona llega en la escuela y no puede también... as veces ella no aprendid
aca. Tenemos la formacion hoy, mismo que estuve un ensino medio mejor no tuve
esas informaciones...muchas cosas que yo tenia que ter aprendido en ensino medio,
estoy aprendiendo ahora

P.: Yo estaba pensando en eso. Con relacion a historia, por ejemplo, yo me siento mal
con relacion a la historia de nuestro pais porque solo lo que tengo es lo que aprendi en
la escuela publica, porque siempre estudié en la escuela publica y me hace falta ahora,
si.. saber de eso.. buscar esas informaciones... porque hay ese problema que ¢l esta
mencionando... A15, quieres hablar algo... dinos

A15: falta pro-actividad de quien tiene informacion. La clase media brasilefia es muy
hipocrita... es eso.

P.: Si, la pro-actividad, eso de dividir el conocimiento. Estoy de acuerdo contigo,
Thais.

A15: sobre la cuestion... ejemplo... Nelson Mandela, que él hice....’

P.: que él hizo

A15: ;qué el hizo?

P.: Si, cuando el pasado el para yo... que yo hice... entonces la terminacion para yo
es e, y la terminacidn para él, ella o usted es 0. ;Qué él hizo?

A15: el orden fue no comprar en las tiendas de los blancos. Isso incomodo6.

P.: Eso es una revolucion, jno?

AA: si

Al7: si, es una revolucion

A15: el lo dinero que vale.

P.: mejer en los bolsillos, ;no?

A15: eso incomodé mucho.

P.: muy buen ejemplo.

Al15: y tiene Martin Luter King... tiene muchos...

P.: Claro. Muchos otros que nos prueban que no es necesario hacer una revolucion
con tiros.

A2: é.. porque pienso que en la época... el poder viene de da forza de las personas
entonces. .. era necesario matar. Hoy si... biene... con el dinero... no vamos comprar
un empresa... entonces es luchar de frente con aquillo... jaquillo?

P.: aquello
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O assunto “revolug¢do” gerou uma intensa interacdo entre os aprendentes em sala de
aula, como pode ser observado no excerto transcrito anteriormente. Percebemos que eles se
sentem confiantes em emitir suas opinides, e essa confianca pode ter ocorrido pela relevancia
do tema e pela polémica que suscita. Acreditamos, também, que a abordagem adotada no
curso também contribuiu para o aumento da confianca em agir no idioma-alvo. Percebe-se
claramente o alto grau de participagdo dos aprendentes pelo numero de inferéncias
evidenciados na transcri¢do (15 da professora; 38 de alunos).

No processo de observacdo do comportamento dos participantes em sala de aula,
evidenciou-se uma situagdo comum: a de que grande parte dos alunos ndo temia o erro - que
no ensino comunicativo € visto como parte do processo de aprendizagem. O papel do erro
também ¢ abordado nos principios do aprendizado propostos por Gee (2004), em que o autor
esclarece que ha multiplas rotas para resolucédo de problemas ¢ arriscar-se e/ou falhar nao
representa grandes consequéncias (GEE, 2004, p. 295). Essa concepcdo ¢ partilhada por
Richards (2005), ao afirmar que a aquisi¢cdo € um processo gradual que envolve o uso criativo
da lingua por tentativa e erro. Para o autor, embora 0s erros sejam um produto normal da
aprendizagem, o objetivo fundamental da aprendizagem é promover a capacidade de usar a
nova lingua com fluéncia.

Nos momentos finais da aula, em que utilizdvamos a técnica do grupo focal para
coletar dados sobre as opinides dos aprendentes sobre a aula, as atividades e os debates
gerados, os alunos eram conduzidos a falar sobre a(s) atividade(s) mais e menos
significativa(s) e a dar sugestdes para os proximos encontros. Evidenciou-se em uma das
falas, o quao relevante ¢ para os aprendentes poder expressar suas idéias na lingua-alvo, e o
quanto eles aprendem uns com os outros. Podemos verificar no excerto transcrito a seguir um

dos momentos de grupo focal:

P.: Queria, en estos minutos finales, que ustedes hablaran de qué les gustd mas, de que
tipo de actividad, vamos a dejar unos minutitos al final de la clase para reflejar sobre
lo que estamos haciendo aca, sugerencias para las proximas clases...

A2: pienso que el mejor del curso es la discusion que tenemos porque aprendemos,
trocamos ideas, y tenemos que hablar, entonces tenemos que pensar en espailol, y
cuando otra persona habla una cosa... no.. pienso que no es asi.. Aprendo alguna cosa
de lo que la persona habld...es posible juntar el aprendizado del idioma con
discusiones que fazem... hacen con que pensamos... pienso que es muy importante.
Podemos, acé, trocando ideas, comenzar una revolucion, con nuestros amigos, nuestra
casa, nuestra familia... entonces... es muy rico.

P.: Si, cambiando ideas.

Al7:y para mi es un poco... engragado...?

P.:j¢gracioso?!

Al7: gracioso... pero para mi hacer pesquisa es una forma de hacer revolucion.
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AA: si

Al7 y ti no nos da todo pronto, pronto, pronto... y aprendemos mucho.

Al7: por ejemplo, Mércia ha reido muchisimo de mi porque encontré mucho mas
lenguas que yo (en la investigacion sobre las lenguas del Chile).

(alumnos rien)

P.: Y eso yo lo siento también, chicos, que aprendo con ustedes. Estamos creciendo
juntos, ;si? Porque mi papel acd no es transmitir el conocimiento, es que podemos
aprender juntos, crecer juntos.

Al4: yo creo que las discusiones... por traer un debate.. es mas... interesante...
mas... como puedo hablar...

Al7: ;ricos?

Al4:...mas focado.

P.: si, se queda mas focado.

Al7: si, tiene que debater, entonces, trae sus experiencias. Es mejor que las clases
expositivas...

(alumnos rien)

P.:. Y por los sabados a tarde no se puede hacer una cosa asi, ;no?

A15: duerme. (risas)

Al4: nosotros que ya estabamos en intermedio 2 hacemos tres semestres de aulas... de
clases iguales... entonces estaba un poco repetitivo, cansativo... por mas que a veces
trouxese musica o algo mas....

A15: no era pro-activo

(Alumnos se manifestan de acuerdo)

P.: Y tenemos un monton de cosas que investigar para la proxima clase...

AA: si

P.: canciones de los indigenas, sobre la civilizacion inca, revoluciéon de Tupac
Amaru...

Al7: no estaré aqui en la proxima clase. ;te puedo mandar por Internet?

P.:jClaro! Y lo imprimo, o abro el mail y leo para los chicos...

P.: entonces.. nos vemos sabado.

Al4: estaré aca.

AA: adios.. chau...

No excerto transcrito anteriormente evidencia-se a autopercep¢ao da autonomia no
aprendizado dos alunos, em um depoimento que afirma que a professora ndo da tudo pronto
(A17). Os aprendentes percebem, pela abordagem da professora-pesquisadora, que o papel do
professor ndo ¢ o de transmissor do conhecimento, mas o de colaborador na construgdo
conjunta do saber.

O estimulo para que os aprendentes se tornem autdnomos no processo de ensino €
aprendizagem faz parte dos principios do aprendizado na era pds-moderna (GEE, 2004). Em
seus estudos sobre esses principios, Gee (2004) infere que no mundo dos jogos a instrugéo ou
informacdo explicita é dada ““a pedidos™, ““a tempo” (p. 295). No caso, o fato de ndo haver
instrucdes diretas conduz ao aprendizado autonomo. A autonomia no aprendizado ¢ também
um dos principios do ensino comunicativo. Segundo Richards (2005) os aprendentes
desenvolvem suas proprias rotas no aprendizado da lingua, progridem em diferentes

proporgdes, e tém diferentes necessidades e motivagdes para adquirir o idioma.
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Outra inferéncia interessante ¢ a de A14, ao afirmar que os debates gerados na sala de
aula tornam-se mais interessantes que as aulas expositivas, pelo fato de que por meio deles
podem expor suas experiéncias. Tomando esse referencial, assumimos que “dar voz ao aluno”
contribui significativamente para a operacionaliza¢do do ensino comunicativo, no sentido de
que essa atitude favorece atividades mais relevantes e significativas na interagdo, além de

considerar o aluno como sujeito de sua propria aprendizagem.

5.2.3. Aspectos linguisticos

Os principios do ensino comunicativo de linguas também orientaram a abordagem de
aspectos linguisiticos no decorrer do curso de espanhol tendo o filme como contetido. De
acordo com esses principios, o aprendizado da lingua ¢é facilitado quando a estrutura da lingua
¢ trabalhada de forma indutiva, por meio de atividades que promovam reflexdo e analise sobre
seu funcionamento (RICHARDS, 2005). Seguindo essa orientagdo, o trabalho com as regras
do idioma deve ser feito de maneira contextualizada, de maneira que o aprendente possa ter
acesso ndo somente a gramatica da lingua, como também ao seu uso em situagdes reais de
comunicacao.

Nessa mesma linha de pensamento, Savignon (2001) afirma que a gramatica deve ser
trabalhada em sala de aula, desde que em atividades semelhantes as dos falantes nativos
aprendendo sobre a lingua materna, preferencialmente em atividades interativas.

Abordar os aspectos linguisticos seguindo esses principios torna-se mais oportuno
quando usamos o filme como conteudo didatico para apresentar a lingua de maneira
contextualizada e para promover interagdo entre os aprendentes.

No intuito de categorizar os aspectos os aspectos linguisticos suscitados pelo filme,
com os quais trabalhariamos em sala de aula, tomamos como referencial a classificagao
proposta por Ellis, Basturkmen e Loewens (2004). Para os autores, ha cinco tipos de itens
linguisticos: 1) gramaticais; 2) lexicais; 3) ortograficos; 4) discursivos; e 5) fonologicos*.

Na atividade reproduzida a seguir, os aprendentes sdo orientados a identificar os
verbos e os tempos verbais a partir da transcrigdo da cena. Sao orientados também a refletir

sobre as razdes do uso de determinado tempo verbal.

% minha tradugdo para: grammar, vocabulary, spelling, discourse and pronunciation (ELLIS, 2004, p. 424-
425).
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Actividad 19

Lee atentamente el fragmento del diario de Ernesto:

“Yo escuchaba chapotear en el barco los pies descalzos y presentia los rostros anochecidos
de hambre. Mi corazén fue un péndulo entre ella y la calle. No sé con que fuerza me libré de
sus ojos, me zafé de sus brazos. Ella qued6 nublando de lagrimas su angustia tras de la lluvia

y el cristal”

a) Apunta todos los verbos e identifica en qué tiempo estan.

b) (Cual es el tiempo verbal mas usado? ;Por qué?

A atividade 8 reproduzida a seguir (MD p. 04) também envolve a observagdo do uso
dos verbos (aspecto gramatical), atentando também para a utilizagdo dos pronomes de
tratamento (aspecto discursivo).

Optamos por trazer uma cena do filme espanhol Elsa & Fred para que os aprendentes
pudessem comparar diferentes usos de pronomes de tratamento (no caso, usados na Argentina
e na Espanha) ja que em Diarios de Motocicleta nio seria possivel mostrar a diferenga de uso
dos pronomes tu e VoS usados na Espanha e em alguns paises da hispanoamérica,

respectivamente.

Actividad 8
Abajo tienes la transcripcion de un fragmento de la pelicula Elsa & Fred, en el que hay un dialogo entre una
argentina y un espaiiol. Fijate en el uso del verbo “querer” y “tener” y en los pronombres y apunta las diferencias

existentes.

A seguir transcrevemos um trecho da aula no momento que aborddvamos o uso dos

pronomes de tratamento:

P.: La pregunta b es ;en que situaciones se usan los pronombres de tratamiento “T0” y
“usted”? ;En que situaciones usamos “ta”?

A. informal.

P.: Pero, quiero un poquito mas

A7: con mas intimidad con la persona.

P. Si, por ejemplo, en una conversacion padre-hijo, jusamos “ta”? Si. ;qué mas?

A. Con amigos.
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P. (Qué mas?

A. con la familia, los vecinos.

P. Con personas proximas, (no? .

P. Quiero que apunten en que situaciones se usa “td”, en que situaciones usamos
“usted”, con ejemplos. Y en la proxima pagina, ustedes van escribir un ejemplo de
dialogo en cada situacion, con “tu” y con “usted”.

A. ;T es utilizado en situaciones formales?

P. Yo nunca oi hablar de ti como formal.

AS5: En Colombia no utilizan Tu. Sélo usted/ustedes para todos. Incluso en la pelicula
Maria Llena de Gracia se puede ver eso. Incluso familia, amigos, es siempre
usted/ustedes. No se utiliza la forma 0.

P. (No es tan comun?

P. Si ustedes perciben que hay una escena de una pelicula que ilustra una situacion,
podemos traerla y pasarla a todos. Sin necesariamente planear una actividad sobre la
escena, solamente mostrar alguna cosa, un dialogo... ¢si?

(...)

P. Chicos, vamos a quedar en hacer una investigacion sobre el uso de los pronombres
de tratamiento en los paises?

A7: en Portugal, “vocé” en Portugal, como para nosotros “vocé€” es informal, alla es
muy formal.

P. ;forrnal? ;y como se usa el informal, sabes?

A. Tu. Vocé para ellos es... no me trate por vocé...

P. Es como usted.

(..)

P. Ustedes ya hicieron una investigacion de los usos de los pronombres de
tratamiento? En que paises se usa...
A5 Si, en la universidad. Incluso vimos que en Espaiia, el “vos” es muy vulgar. En la
cancion de Amaral, por ejemplo, “vos”, hicimos una interpretacion.
P. Amaral es una espafiola...
P. entonces creo que vale la pena hacer una investigacion para la proxima clase y
comentamos eso. El uso en cada pais.

(trecho transcrito da aula 1)

Os alunos sdo conduzidos a reflexdo sobre os usos dos pronomes a partir do contexto
de comunicagdo no qual estdo inseridos. Vimos que a utilizagdo desses pronomes vai muito
além da “formalidade” ou “informalidade” - como ¢ abordada em grande parte dos livros
didaticos. As discussdes € o compartilhamento de informacdes entre os participantes
abordaram o uso dos pronomes no que se refere a proximidade/distanciamento, respeito,
parentesco, ironia e outros aspectos. Também fizemos comparagdes com o uso dos pronomes
de tratamento na lingua-materna, e das idiossincrasias que os permeiam.

A atividade do material didatico previa a elaboragdo, em pares, de pequenos didlogos
em situacdes formais e informais de comunicagdo, para que os aprendentes pudessem colocar
em prética o uso dos pronomes de tratamento. E importante ndo somente constatar o uso das
estruturas linguisticas em situagdes comunicativas, mas fornecer subsidios para pratica-las,

em exercicios de sistematizacdo da lingua, ou seja, no aprendizado por meio da pratica.
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A seguir transcrevemos um trecho da aula que ilustra o resultado dos didlogos

produzidos pelos alunos:

Al4: Abuelo, justed puede dar el dinero para ir a una fiesta?
A16: ;qué fiesta es esa que usted quiere ir?

Al4: es de Tusca jPuedo ir?

A16: Si, usted puede.

P. Eso de el abuelo tratar el nieto de usted no es tan comun. Pero se puede. No es algo
que no ocurre.

A. (Pero el nieto llama el abuelo por usted?

P. Si.

A7. A veces también con ironia. ;Donde usted piensa que va?

P. en este sentido, si. Muy bien observado. Usted, se puede usar, si, en la conversacion
padre-hijo también con sentido de ironia.

Podemos observar que apds a leitura do didlogo produzido por uma das duplas, os
demais alunos comentam o didlogo, contribuindo para as adequacdes ao uso da lingua e para

3

o enriquecimento das discussdes. E interessante notar o uso do pronome “usted” em uma
situacdo que nao representa formalidade (conversa entre avo e neto), e sim, respeito.

Estas e outras atividades com foco na gramatica foram abordadas a partir de situacdes
de comunicagdo auténticas (ALMEIDA, 2000; CRUZ, SOUZA e LIMA, 2006) na lingua-
alvo. Entendemos que, dessa forma, o trabalho com a estrutura da lingua torna-se significativo
para o aluno, pois possibilita ndo apenas o conhecimento das regras da lingua, como também
a compreensdo de seu uso em diferentes eventos comunicativos. Essa compreensdo pode
favorecer a confianca em significar por meio da lingua-alvo.

No que se refere a abordagem de aspectos lexicais, de acordo com Ellis, Basturkmen e
Loewens (2004), essa categoria envolve itens referentes a palavras ou expressoes da lingua-
alvo. Uma das atividades do material didatico que previa o trabalho com o 1éxico refere-se aos

heterossemanticos - palavras cuja escrita € a mesma em portugués € em espanhol, mas os

sentidos sdo diferentes. Reproduzimos, a seguir, a atividade que aborda esse aspecto:

Escena 3: Te espero

Actividad 17:

Observa el didlogo en la casa de Chichina:
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Don Horacio: a ver, Esteban. Cuéntanos un poco sobre tu viaje.

Esteban: fue fantastico, Don Horacio. Tuve ocasion de tomar un seminario en Cambridge (...) y pasar unas
semanas en Londres, una ciudad fascinante.

Alberto: jOh!, qué privilegio.

Esteban: si, un privilegio.

La madre de Chichina: Esteban va a doctorarse pronto, ¢no?

Esteban: asi es.

Ernesto: ¢medicina?

Esteban: no, Leyes.

Ernesto: Ah, Leyes.

a) En parejas, discutan cuales fueron las impresiones que tuvieron del didlogo y apuntenlas abajo:

b) Analizando el contexto, ;cudl es el significado de la expresion “pronto”?

¢) (El significado de “pronto” en espaiiol es el mismo en portugués? Justifica tu respuesta:

d) (Te acuerdas de algunas palabras que tienen la misma escrita y diferente sentido en portugués/espaiiol? Con la

ayuda de un compaiiero, aptntalas abajo:

Primeiramente os aprendentes s3o orientados a observar, no contexto, o significado da
palavra “pronto”. Ao analisar a situagdo comunicativa, ¢ possivel concluir que ndo se pode
dar a esta palavra o mesmo sentido que ela tem no portugués. Percebe-se que a escrita ¢ a
mesma, mas o significado ¢ diferente. A partir dai, os alunos tentam atribuir o significado a
partir do contexto em que a palavra estd inserida. Em seguida, em grupos, fazem um
levantamento de outras palavras heterossemanticas, utilizando-se, principalmente, de seu
conhecimento prévio no idioma. O estimulo para que os alunos utilizem seu conhecimento
prévio em sala de aula faz parte dos principios do CBI (STOLLER e GRABE, 1997), que
indicam, ainda, que os alunos tenham oportunidades reais de uso da lingua.

Tendo em vista os principios do CBI, buscamos, com as atividades em grupo,
proporcionar um crescimento conjunto na constru¢ao do conhecimento, por meio da interacao
e do compartilhamento de informagdes entre os participantes.

Uma das atividades que os aprendentes puderam desenvolver em duplas que também
abordou aspectos lexicais do idioma diz respeito ao uso da expressao la gente em espanhol,
que ocorre de maneira bem diferente do portugués. Por meio da atividade, os alunos puderam

comparar o uso dessa expressao nas duas culturas (MD p. 10):
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En la frase de Alberto:

“Dame los 15 ddlares de Chichina, y vamos a un hospital como la gente™.
a) (Como traducirias la expresion en negrita para el portugués?

b) ; Como escribirias en espafiol la expresion “a gente”, que utilizamos en portugués?
b

As atividades que abordam aspectos lexicais (e também outros aspectos) contidas no
material preparado pela professora-pesquisadora t€ém sempre o contexto como ponto de
partida. Busca-se orientar o aprendente a observar determinada palavra e/ou expressdo na
situacdo de comunicagdo em que estdo inseridas na lingua-alvo. Entendemos que dessa
maneira da-se maior sentido a atividade, favorecendo a aprendizagem.

Os aspectos linguisticos ortograficos também puderam ser abordados em sala de aula,
ainda que este ndo tenha sido o foco de nenhuma das atividades propostas no material. Alguns
aspectos ortograficos do espanhol foram trabalhados no curso nos momentos em que o0s
aprendentes eram estimulados a escrever suas impressdes sobre determinada cena ou didlogo
do filme (normalmente transcritos no material), desenvolvendo sua habilidade de escrita (algo
que envolve também aspectos discursivos); ou ainda quando eram incentivados a observar a
escrita de determinadas palavras nas duas linguas, como por exemplo, na atividade com os
heterossemanticos (atividade 17, MD p. 06-07), descrita no item anterior, sobre aspectos
lexicais.

No que concerne a abordagem de aspectos discursivos, que se referem as relacdes
textuais (coesdo e coeréncia) e pragmaticas (uso apropriado de formas especificas de acordo
com o contexto social) (ELLIS, BASTURKMEN e LOWENS, 2004), eles puderam ser
trabalhados nas atividades 14, 15 e 16 do MD (p. 06). Por meio dessas atividades os
aprendentes puderam observar expressoes usadas em situacdo de despedida (neste, caso, a
cena analisada envolveu o momento em que Ernesto despede-se de sua familia antes de partir

em viagem pela América Latina com Alberto):

Actividad 14:

Observa la situacion de despedida de Ernesto y su familia y escribe abajo cuales fueron las expresiones usadas:

Actividad 15
Ahora en parejas, escriban cuales son las expresiones de despedida que se acuerdan en espafiol. Apuntenlas

abajo y después preséntenlas a los compafieros.
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Actividad 16:
(Observa las actitudes de despedida (abrazos, besos, expresiones, postura) y haz una comparacion con la misma

situacion en tu pais.

Na atividade 16, além dos aspectos discursivos, sdo abordados também aspectos
culturais do idioma, considerando que os aprendentes sdo orientados a observar ndo somente
as expressoes utilizadas, mas também os gestos, posturas e atitudes dos personagens. Em
seguida, os aprendentes fazem uma compara¢do com situagdes de despedida na cultura-
materna, observando os mesmos aspectos.

Com o intuito de considerar o conhecimento prévio dos aprendentes, a professora os
estimula a indicar outras expressoes de despedida das quais se lembram em espanhol. Essa
ultima atividade ¢ feita em pares, objetivando aumentar o grau de interagdo entre eles. Apos o
levantamento das expressoes das quais se lembram, os alunos compartilham as informacgdes
com a classe.

O aspecto discursivo foi também abordado nas atividades 28, 29, 30 (MD p. 11-12) e

71 (MD p. 41) reproduzidas a seguir, respectivamente:

Actividad 29
(La situacion de dialogo en el taller mecéanico es formal o informal? ;Por qué?

Discute con tu amigo y apunta qué elementos del didlogo justifican tu respuesta.

Por meio da atividade 29, os alunos podem refletir sobre a questdo da formalidade e
informalidade no espanhol, analisando os elementos linguisticos que permitem identificar
esses aspectos. Novamente a atividade ¢ realizada em pares.

J& na atividade 30 (reproduzida a seguir, MD p. 12) os aprendentes devem atentar para
a expressdo usada para fazer um convite e, em pares, apontar outras situagdes em que a

mesma expressao poderia ser usada.

Actividad 30

Contesta a las preguntas sobre la escena del baile en la alcaldia:

a) ;Qué expresion usa Ernesto al invitar una chica a bailar?

b) (Discute con un compafiero y apunta abajo en qué otras situaciones podriamos usar la misma expresion?
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A atividade 71 (descrita a seguir, MD p. 27) envolve os aspectos discursivos de coesdao
e coeréncia. Consiste em associar as respostas correspondes as perguntas de uma entrevista

com o ator Rodrigo de La Serna, que interpretou Alberto Granado.

Actividad 71:

En parejas, asocien las preguntas con las respuestas de la entrevista a Rodrigo de la Serna

Outra atividade por meio da qual foi possivel trabalhar aspectos discursivos da lingua
consistiu em ordenar um didlogo transcrito a partir da cena em que Ernesto e Alberto

encontram um casal de agricultores expulsos de suas terras (MD p. 15):

Actividad 40
a) Antes de mirar la escena, intenta, con ayuda de un compaiiero, organizar el dialogo abajo:

(cada pareja recibe recortes del dialogo, separados)

Antes de ver a cena, os alunos, organizados em grupos, recebem as frases do didlogo
para tentar coloca-las em ordem de maneira que fagam sentido. Em seguida, ao visualizarem a
cena, eles proprios verificam os resultados. O aprendente executa a atividade e faz a
autocorrecao por meio da visualiza¢do da cena. Em nossa compreensao, a autocorre¢ado, aliada
a realizacdo de pesquisas extraclasse, contribui para o desenvolvimento da autonomia no
processo de aprendizagem de LE.

Um dos principios do aprendizado no qual nos baseamos para o desenvolvimento
desta atividade refere-se ao fato de que 0 significado de textos e simbolos configura-se no que
os individuos fazem e, dessa maneira, nunca € puramente verbal ou textual (GEE, 2004).
Entendemos que, no caso desta atividade, o significado textual é possibilitado pelas imagens
e, a partir delas, cria-se o significado por meio de palavras e gestos. As imagens contribuem
para que os aprendentes deem sentido aos enunciados produzidos pelos atores. Elas sdo
decisivas para ajudar o aluno a organizar os didlogos transcritos.

Quando pensamos nessa atividade como sendo adequada para o trabalho em pares ou
grupos, tinhamos em mente um dos principios do aprendizado, que menciona que a
construgdo do conhecimento envolve a mente dos jogadores, 0s objetos e 0s ambientes no
mundo dos jogos, e outros jogadores que auxiliam no processo (GEE, 2004, p. 295). Significa
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que os aprendentes devem se auxiliar uns aos outros no processo de aprendizagem,
transformando a sala de aula em lugar de colaboracdo, cooperagao e partilha. Para Richards
(2005), a sala de aula é uma comunidade, onde os alunos aprendem por meio de colaboracéao
e compartilhamento.

Esse ambiente de constru¢do conjunta do conhecimento favorece, ainda, o
desenvolvimento da autonomia dos aprendentes. A autonomia do aprendente tem um papel
fundamental no processo de ensino e aprendizagem de LE. Leffa (2003) afirma que,
excetuados os casos de imersdo, s6 € possivel aprender uma lingua estrangeira se o aluno for
autonomo (p. 08).

O desenvolvimento da autonomia dos aprendentes pode ser observado em varios
momentos do curso, como demonstram os depoimentos de Al (transcritos de dois momentos

do questionario 2 (apéndice 3)):

Esse curso possibilitou criar modelos para que o ensino de outras linguas possa
utilizar-se do mesmo método para produzir conhecimentos multi. (A1)

Hoje eu sei mais sobre a cultura hispano-americana, tenho algumas bases para
reproduzir o que foi feito durante este curso com outros filmes de lingua espanhola e
indiretamente construir um aprendizado da lingua, da cultura, da histéria etc. Além
disso, posso desenvolver aprendizado de outras linguas com o mesmo método (A1)

Podemos observar que a aluna sente que pode utilizar-se do mesmo método de ensino
para aprender outras linguas - o que nos permite inferir ¢ comprovar que o cinema contribui
para a formag¢do de aprendentes autonomos (CRUZ, SOUZA e LIMA, 2006; FIORENTINI,
2002). A autonomia ¢ palavra-chave quando nos referimos aos principios do aprendizado na
era pos-moderna (GEE, 2004) e ao ensino comunicativo de linguas (ALMEIDA FILHO,
1993; SAVIGNON, 2001; RICHARDS, 2005; RICHARDS ¢ ROGERS (2001); BRINTON,
SNOW e WESCHE (1989), STOLLER e GRABE (1997)).

Outra atividade que objetivou contribuir para a autonomia do aprendente — e por meio
da qual pudemos trabalhar aspectos discursivos da lingua — foi a tarefa final. Pedimos para
que os alunos elaborassem uma critica sobre o filme e a publicassem na internet, em um site
especifico sobre criticas e comentarios ao filme Diarios de Motocicleta. Reproduzimos, na

sequéncia, a atividade: (tarefa final, MD p. 30):
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Tarea final:
Como tarea vas a escribir una critica de la pelicula para que la publiquemos en Internet. Puedes inspirarte en

algunas de abajo:

Para que os aprendentes tivessem um parametro para o desenvolvimento da atividade,
e para que pudessem familiarizar-se com esse género textual, reproduzimos no material
didatico varias criticas que ja haviam sido publicadas no mesmo site.

Algumas atividades do material didatico previam, ainda, o trabalho com os aspectos
fonoldgicos e ortograficos da lingua. A atividade reproduzida a seguir (atividade 67, MD, p.
26) orienta para que os aprendentes atentem para os aspectos ortograficos (e lexicais) da
lingua, a0 mesmo tempo em que contribui para o desenvolvimento da habilidade auditiva.
Trata-se da transcricdo do didlogo de uma cena que nao fez parte do filme, em que se
encontram espagos em branco que devem ser preenchidos com a versdo correta das palavras

que estdo sublinhadas.

Actividad 67

Ahora vas a ver una de las escenas que no hizo parte de la pelicula. Corrige las informaciones que estan

subrayadas en la transcripcion, y que estan equivocadas:

- Entonces, tu ( ) hijo no vive contigo ( ).

- No. Emesto. Yo quiero decirle ( ) esto, y quiero que, por intermedio de tu persona,

intercedas por mi. ;Saben qué hacen con nuestros hijos? De todos. De todos los que sean
( ) ti. Como nace, la madre San Alberto lo envuelve en una colcha y se lo lleva al

preventorio. Ni siquiera mi mujer pudo ( ) ver la cara de nuestro ( ) hijo. Ni

yo, porque no nos dejan.
- Nos dicen que somos leprosos y vamos contagiar a nuestros hijos. Pero yo no puedo creer porque es

mio ( ). No creo que estén con la enfermedad. ( ).

- No, Yo creo que no. Definitivamente, no.

- Usted vio que los doctores ( ), las monjas, todos vienes ( ) bien cubiertos,

porque no podemos hablar como hablamos contigo, porque te puedo contagiar ( ).

Yo te pregunto a ti: /nos tienes miedo a nosotros, los leprosos? ;a que te agarremos asi?

- No, para nada. Pero por favor. Claro que si. Digo... no. No ocurre ( ) nada. Oiga. No.
Si nosotros...

- Nos da alegria que t ( ) es la primera persona que esta hablando ( )
como si fuésemos cristianos. Porque usted nos esta viniendo ( ) como personas. No

como animales.
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Na atividade 67, os aprendentes tinham conhecimento de que as palavras destacadas
no texto estavam incorretas naquele contexto, e que deveriam corrigi-las ou adapta-las antes
de inseri-las nos espagos vazios.

Outra atividade que envolveu aspectos fonoldgicos (chamados por Ellis, Basturkmen e
Loewens (2004) de pronunciation), refere-se a leitura dramatizada de uma das cenas do filme.
Os aprendentes eram orientados a dramatizar a cena indicada no material ou escolher outra de
sua preferéncia. O MD mostra-se flexivel no sentido de “dar voz ao aluno”, dando-lhe opgdes
de escolha — como recomendado nos paradigmas do ensino comunicativo (ALMEIDA
FILHO, 1993; SAVIGNON, 2001; RICHARDS, 2005). Novamente a tarefa ¢ realizada em
grupos, no intuito de promover a interagdo entre os aprendentes. A seguir, reproduzimos a

atividade (MD p.22):

Actividad 62
Formen grupos y elijan cada uno el personaje que prefieren para hacer una lectura dramatizada de la escena del
bar, que sigue:

(si quieren, pueden elegir otra escena)

Embora os alunos tivessem a liberdade para escolher outra cena a ser dramatizada,
todos dramatizaram a cena sugerida no material. A dramatizagao ¢ vista por Savignon (2001)
como grande aliada no ensino comunicativo de linguas. A autora indica as Artes Teatrais
como um dos principios do ensino comunicativo. Para ela, 0 faz de conta é importante para o

crescimento e autoconhecimento (p. 23).

5.2.4 Outros aspectos

Dentro desta categoria incluimos os aspectos que promoveram a afetividade, a
criatividade e a transdisciplinaridade.

Algumas atividades do material didatico objetivavam relacionar determinada cena do
filme com episodios da vida real dos participantes. Visavam, primordialmente, estimulé-los a
falar sobre si mesmos, em eventos de comunicacao auténticos e significativos.

Os dados coletados por meio da observagdo participante — e confirmados no grupo

focal e questionarios - conduziram-nos a percepcao de que as atividades que promoveram
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maior €éxito na interacdo foram justamente as que possibilitaram que o aprendente
relacionasse a cena visualizada no filme com um episédio ocorrido em sua vida pessoal. Isso
os motivava a falar, a interagir, a debater, a expor suas opinides. Talvez esse tipo de atividade
ndo obtivesse 0 mesmo €xito na interagdo em outros contextos de ensino de LE, como no caso
de uma sala de LE para falantes nativos de outras culturas. Entendemos que a exposi¢do de
relatos pessoais poderia causar constrangimentos porque alguns aprendentes ndo se sentem a
vontade nesse tipo de atividade. Estdvamos apreensivos sobre a ocorréncia desse fator ao
prepararmos a atividade, mas tinhamos como pardmetro um dos principios do ensino
comunicativo propostos por Savignon (2001): Minha Lingua Sou Eu: Uso da Lingua

Pessoal*

. Ao explicar esse principio, a autora afirma que por meio da lingua-alvo o
aprendente expressa suas experiéncias e sentimentos pessoais, em atividades que envolvem
identidade, liberdade de autoexpressao (p. 20). Savignon (2001) relata em seus estudos que
os programas de ensino de maior sucesso sdo aqueles que consideram aspectos afetivos e
cognitivos do aprendizado da lingua, buscando envolver os aprendentes psicologica e
intelectualmente (p. 21)*.

Os resultados da aplicagdo desse principio puderam ser verificados na pratica no curso
de lingua espanhola tendo o filme Diarios de Motocicleta como conteudo didatico.
Percebemos que ao invés de constrangimento, as atividades cujo foco era na autoexpressao
geraram um aumento da afetividade entre os participantes. E a afetividade contribui,
fundamentalmente, para o aumento da confianca em agir no idioma-alvo, para a perda do
medo de errar — 0 que nos remete a outro principio do ensino comunicativo: de que 0 USO
criativo da lingua envolve tentativa e erro (RICHARDS, 2005) - em uma busca continua de
negociacao de sentidos.

Duas das atividades cujo foco fundamentou-se na autoexpressdo sao reproduzidas, a

seguir (atividade 60, MD p. 21; e atividade 25, MD p. 10):

Actividad 60

Lee la frase de Ernesto :

Yo ya no soy yo. Por lo menos no soy el mismo yo interior

* Minha tradugio para: My Language Is Me: Personal English Language Use (SAVIGNON, 2001, p. 20)

* Minha tradugdo para: The most successful teaching programs are those that take into account the affective as
well as the cognitive aspects of language learning. They seek to involve learners psycologically as well as
intellectually (SAVIGNON, 2001, p. 21).
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( Ya has pensado lo mismo? {En cual(es) situacion(es)?

Actividad 25

Lee el trecho del diario:

Querida viejita: ¢Qué es lo que se pierde al cruzar una frontera? Cada momento parece
partido en dos. Melancolia por lo que quedo atras y, por otro lado, todo el entusiasmo por

entrar en tierras nuevas”’.

a) ;Tuviste la experiencia de cruzar una frontera? ;De un pais a otro? ;o en la vida? ;La sensacion fue la misma

de Ernesto? Escribela y después, cuéntanosla.

Para facilitar a compreensdo da qualidade da interacdo gerada a partir das atividades
por meio das quais os aprendentes puderam falar de si mesmos, transcrevemos, na sequéncia,

um excerto da aula em que comentdvamos a atividade 60:

P. ;Les parece que podemos comentar la cuestion? (...) ;Cuando han pensado, “Yo ya
no soy yo”

AlS5. ;Tania?

A15: cuando tornei-me tia?

P. cuando me volvi tia.

A15: Uhh, volvi...

P. (Eres tia, tu, entonces?

A15: Me encanté con las nifas, tan pequenitas, inocentes y angeles.

P. jeres tia de cuantas nifias?

A15: duas

P. ;dos nifias? ;gemelas?

A15: no, una con 9 afios y otra con un afio y medio. Y de eso nacié mi vontad de ser
madre, de tornar-me madre.

P. de volverme madre

A15: de volverme madre

P. ;Entonces a partir de eso ya no es mas la misma Tania?

A15: no, no.

P. Y tu, Paulo?

A2: cuando vine para la universidad y tuve que morar... que vivir solo, lejos de
familia... entonces eso cambidé mucho mi pensamiento...

P. Muy bien. ;Lucia?

(inco)

A18: cuando hago cumpleafios

P. jes una renovacion, Lucia?

A18: para mi, yo pensaba que quedar mas vieja... mas hoy pienso que no... que
quedo mas madura, con mas paciencia... mas segura...

(inco)

P. es bueno eso de renovarse a cada cumpleafos... pensar: ahora es diferente... un
ano mas... no sé... es un momento de reflexionar.

P. Maria

A21: Si, muchas veces me mudé interiormente.

P. Me cambié
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A21: me cambi¢ interiormente. Pero la principal fue con la muerte de mi madre.
Aquella hora senti que en realidad me torné una mujer.

P. Me volvi

A21: ;volvi también? Me volvi una mujer. Porque yo vivi en su sombra. Y creo que
este fue necesario para mi vida. Hoy sé que estoy preparada para todas las situaciones,
para enfrentar las adversidades. Soy una persona feliz.

AA: (aplausos)

A17: la madre de Maria era una persona maravillosa. Tu no vivias a sombra de tu
madre, pero al lado de tu madre.

A21: ella hacia todo para mi. Si continuase yo era una nifia até hoy.

P. tienes espirito de nifia, Maria.

A21: mi madre también.

(..)

P. Y t0, Vilma, ;Cuando has pensado: yo ya no soy yo?

A17: muchas veces.

P. cuéntanos una.

A17: se pasdé conmigo algo muy cerca de lo que Maria ha dicho. Cuando me senti
mas... que yo era una persona que no dependia de los otros... cuando superé... porque
me separé de mi marido y 20 dias después de... oficial... de la separacion oficial, él
murid. Y yo sola, con 3 hijos pequeios... entonces puedes imaginar lo que significo
para mi tener una persona como Lucia en casa. Perdi el miedo de vivir, porque tenia
siempre miedo, miedo, miedo... yo era una persona que fue muy protegida cuando
nifia. Entonces me recuerdo de un poema que escribi y me recuerdo algunas palabras
de memoria. Y intenté traducir. Son apenas... es cortito.

P. Si, puedes leerlo.

Al17: Me sorprendia conmigo mesma todo el tiempo... “Esta vieja amiga, tan
desconocida, de la cual sé tanto e de lo cuanto me sorprende. Yo, solamente yo”.

Y hasta hoy la vida es esto. Yo pienso... Hay una ... algo que lei de Paulo Coelho...
no me gusta mucho Paulo Coelho, pero es una compilacion (inco)... voy a decir en
portugués: “quando descobri todas as respostas, mudaram todas as perguntas”. Yo
creo que la vida es esto. Cuando mas... mayores estamos... mas vamos descobrindo
que no hay verdad absoluta. Entonces es mas o menos asi.

P. ;y ti Raquel?

A8: yo creo que estoy ahora pasando por un momento de reflexion... (inaud) estoy en
las escuelas. Son muchas realidades muy diferentes que... son realidades conocidas
que vemos en la tele... (inco) ahora estoy alla y me veo con un... con todo aquello tan
acerca de mi y pienso: tengo que hacer algo para.... Algo... porque los chicos no... es
muy dificil la situacion de todo... y es la realidad del pais. Ahora que estoy viendo
como es, como son las cosas y pienso el tiempo todo lo que puedo... lo que tengo que
hacer para eso ser diferente.

P. No se puede cambiar todo, pero si cambiamos un poquito, ya vale la pena.

AS: pienso siempre en mis acciones, pienso mucho antes de hablar algo, de hacer
algo, cualquier cosa puede....

P. ;influenciarlos?

AS8: es muy tensa la relacion.

P. Sé exactamente lo que estas diciendo. Nosotros, profesores, sabemos de esta
realidad. Y cuando enfrentamos... entonces... ;te parece que al enfrentar eso, ya no es
la misma?

AS8:no

P. /Y td Yasmin?

A16: lo mismo que Paulo. Cuando me... ;mudé?

P. Me cambié

A16: me cambi¢ a Sao Carlos... (inco) cambié toda mi vida y yo creci mucho, soy
mas realista, menos sonadora.

P. ;y vives sola o vives con amigas?

A16: con amigas

p. ¢y antes vivias con tus padres?

A16: si, mi madre y mi hermana.

P. Muy bien.
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P. Y ahora, chicos, la pregunta final, si hay algo de la clase de hoy que quieran
comentar...como sugerencias... en fin... o alguna actividad que les gustd mas, o
alguna cosa del final de la pelicula que no comentamos y que deberiamos comentar,
(Qué les parece?

A17: todo muy bueno.

P. Pero... ;hay algo que te gusté mas, Vera?

A17: No sé.... me gusta mucho la discusion con los colegas que son mas jovenes que
yo y aprendo mucho con ellos... y contigo también... con todos...

P. Y yo con ustedes.

E possivel inferir que a realizagio de atividades por meio das quais os alunos se
expressavam com liberdade contribuiu significativamente para o aumento da interagdo entre o
grupo, aumento da afetividade e diminuicao da inseguranca em agir no idioma-alvo.

A motivacdo para comunicar-se na lingua-alvo foi percebida pela professora-
pesquisadora em varios momentos do curso, mas uma ocasiao, em especial, chamou atencao;
foi quando percebeu que os alunos, nos intervalos das aulas, continuavam comunicando-se em

espanhol. Essa percepcao foi transcrita nas notas de campo, como podemos observar:

Hoje notei que no intervalo os alunos continuavam falando em espanhol uns com os
outros e fiquei surpresa com o fato — raro de ser ver nos diferentes contextos de
ensino-aprendizagem de LE. Os alunos estdo levando o idioma para suas vidas, fora
da sala de aula. O intervalo acaba sendo uma prorrogag¢do da propria aula, ou a
sequéncia da aula, uma continuagdo do intervalo. Isso me faz sentir realizada no
trabalho docente.

(trecho das notas de campo da pesquisadora — aula 5)

O fato de os alunos estarem entusiasmados em comunicar-se em espanhol fora da sala
de aula nos fez perceber que estavamos atingindo os objetivos do ensino comunicativo de
linguas, cujos pressupostos tedricos preveem que a lingua seja usada em situagdes reais e
auténticas de comunicagdo. A abordagem da professora, orientada pelos pressupostos tedricos
do ensino comunicativo de linguas baseado em contetido (no caso, o filme) em didlogo com
os principios do aprendizado na era pos-moderna, estava atingindo seus objetivos,
possibilitando trazer o mundo para a sala de aula e levar a sala de aula para o mundo.

Além da afetividade, algumas atividades do MD buscavam também o estimulo a
criatividade dos aprendentes. Ambas foram possiveis devido a abordagem da professora e do
material didatico, preparado para ser aplicado com flexibilidade.

Uma das atividades que atuou com éxito no sentido de estimular a criatividade

consistiu na producdo de um didlogo escrito a partir da visualizacdo de uma cena sem dudio e
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sem legenda. Na cena, Ernesto e Alberto chegam em um bar no Chile, e encontram-se com
duas chilenas. Na ocasido, eles se apresentam, sentam-se com as garotas ¢ pedem algo ao
garcom. A partir dai, os alunos, em pares, criam dialogos para os personagens, partindo,

apenas, da visualiza¢do da cena (MD p. 13).

Llegada de Alberto y Ernesto a Los Angeles, Chile, 26 de febrero de 1952.

Didlogo:
Alberto: Llevamos 25 dias de atraso. (....) Epa, epa, epa, epa, epa, epa. (...) Hola. Se
rumorea que las chilenas son las mas atrevidas de todo el continente.
Ernesto: los rumores no tienen rigor cientifico, Dr. Granado. Hay que hacer una prueba de

campo.

Actividad 34
Mira la escena sin sonido y escribe lo que probablemente las personas estan diciendo en el momento en que se

presentan.

Apo6s a elaboragdo dos didlogos os aprendentes leram as producdes para os demais
alunos da classe, em um exercicio de compartilhamento de informagdes. Percebemos que essa
atitude contribuiu para que as corregdes e ajustes nos didlogos pudessem ser feitos pelos
proprios participantes, em uma atitude de negociacao de sentidos.

Apos as leituras compartilhadas e os ajustes feitos nos enunciados produzidos pelos
alunos, a cena foi exibida novamente, desta vez com 4udio. Os alunos se surpreendem ao
notar que algumas falas eram muito parecidas com as que haviam produzido. Esse fato pode
ter ocorrido em decorréncia de alguns ja terem visto o filme antes, mas acreditamos que a
visualizacdo das imagens e o conhecimento prévio na lingua-alvo foram agentes responsaveis
pela semelhanga dos enunciados.

Em nossa compreensao, a constatacdo da similaridade entre os enunciados produzidos
pelos aprendentes e os didlogos que viram na cena contribuiu para o aumento da confianca em
comunicar-se na lingua-alvo.

A criatividade dos aprendentes também pode ser estimulada por meio de uma
atividade que consistia na interrup¢do da visualizagdo da cena para que os aprendentes

pudessem prever o que aconteceria na sequéncia (MD p. 11):
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Actividad 27
Observa el didlogo entre Alberto y Ernesto:

Alberto: ¢Sabes cuél es el problema, Fuser? Tu puta honestidad. Podrias decir una mentirita
de vez un cuando para ayudar, ¢no?

Ernesto: A ver... Sostenela un segundo (la moto).

Alberto: Ey. ¢Qué hacés?

Ernesto: veni.

a) Discute con tu compafiero qué piensan que va a pasar en la escena siguiente al didlogo, y escribe abajo sus

suposiciones (las tuyas y las de tu compaiiero):

Ao prever o que ocorrerd na cena seguinte, o aluno usa a criatividade e a imaginagao
para agir na lingua-alvo. Acreditamos que a realiza¢do dessa atividade em duplas favorece o
aumento e a qualidade da interacao.

Além de estimular a criatividade do aprendente, algumas atividades favoreceram o
trabalho com a transdisciplinaridade em sala de aula - tdo recomendada na atual era que
vivemos, por ser um exercicio que procura compreender mais do que acumular conhecimento
(GADOTTI, 2006). Por meio do filme foi possivel abordar diversos contetidos referentes a
diferentes areas do conhecimento, em um transito de uma disciplina a outra, de forma que elas
se interligassem, se complementassem.

Para Nicolescu (1999), a transdisciplinaridade se interessa pela dindmica gerada pela
acdo de varios niveis de Realidade ao mesmo tempo e tem como objetivo principal a
compreensdo do mundo presente (p. 17). Esses elementos sao fundamentais ao diferenciar a
transdisciplinaridade da interdisciplinaridade — esta Ultima definida pelo autor como sendo a
transferéncia de métodos de uma disciplina para outra.

O filme Diarios de Motocicleta atuou como estimulo na busca pela compreensdo da
realidade — tanto a realidade descrita no filme, como as que verificAivamos nas pesquisas
realizadas extraclasse, em um exercicio de construcao do conhecimento. Podemos afirmar que
foi possivel o trabalho com a transdisciplinaridade por meio do filme porque nos permitiu um
didlogo entre varias disciplinas. Fomos a literatura, quando lemos, em sala de aula um
capitulo do livro Notas de Viaje, escrito por Ernesto Guevara, no qual o filme foi baseado; a
historia, quando pesquisamos a civilizagdo Inca e sua importancia para a América Latina; a
geografia, quando visualizamos mapas para localizar os paises que viamos no filme. Por meio
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dessa “viagem” as diversas disciplinas, pudemos enriquecer nosso conhecimento de mundo —
objetivo principal da transdisciplinaridade.

Na sequéncia reproduzimos a atividade por meio da qual os aprendentes tiveram
acesso a literatura, que consistiu na leitura de um dos textos originais no qual o filme foi
baseado (capitulo “Paréntesis Amoroso”, do livro Notas de Viaje, de Che Guevara) (MD p.
08):

Actividad 20
Ahora haz la lectura del capitulo del libro “Notas de Viaje”, de Ernesto “Che” Guevara, de donde se retird este

fragmento, y haz una comparacion con lo que se presenta en la pelicula. En seguida, escribe tus impresiones:

Nessa atividade, os aprendentes foram orientados a escrever sobre as impressoes
gerais que tiveram e sobre quais aspectos do livro foram abordados no filme. Objetivamos,
além de promover o contato com a literatura por meio do cinema, analisar diferentes niveis de
realidade: a descrita pelo autor do livro, ¢ a demonstrada no filme, na visdo do diretor.
Buscamos compreender as razdes que levaram o diretor a abordar ou ndo determinados
aspectos observados no livro, comparando diferentes visdes de mundo.

O trabalho com a transdisciplinaridade em sala de aula ¢ recomendado pelas
Orientagdes Curriculares Nacionais (OCNs, 2008), que infere que as disciplinas devem
interagir umas com as outras, objetivando a constituicdo da cidadania.

Nesta secdo comentamos € analisamos apenas algumas das 72 atividades propostas no
material para a exploragdo didatica do filme Diarios de Motocicleta (ver apéndice 4), com o
objetivo de mostrar ao leitor como o trabalho em sala de aula foi desenvolvido. Na proxima
secdo analisaremos os resultados da aplicacdo desse material e da realizagdo do curso de

espanhol mediado pelo cinema, na opinido dos participantes.

5.3 Avaliacao
Nesta secdo apresentaremos os resultados da avaliacdo do curso, da evolu¢do no

aprendizado do idioma-alvo e do material didatico, de acordo com a visao dos participantes da

pesquisa.
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5.3.1 Avaliagéo do curso e da evolugao no aprendizado

A avalia¢do do curso de lingua espanhola tendo o filme Diérios de Motocicleta como
conteudo didatico, do desempenho dos alunos e da professora, e da aplicabilidade do material
didatico foi feita qualitativamente, em um processo continuo.

Desde o inicio os participantes foram orientados sobre a avaliacdo qualitativa. Em
nossa compreensao, ndo faria sentido aplicarmos uma avaliagdo nos moldes tradicionais -
incluindo provas orais e escritas, ou testes de aferi¢do — sendo que ndo fomos orientados por
essa abordagem.

Considerando que fomos orientados pelos principios do aprendizado (GEE, 2004) e do
ensino comunicativo de linguas (SAVIGNON, 2001; RICHARDS, 2005), a avaliacdao deveria
atentar para o avango na aprendizagem, preocupando-se ndo com a quantidade, mas com a
qualidade do que se aprende. Nesse processo, o foco deixa de ser o aluno e volta-se para todos
os elementos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, para a qualidade da interagdo
gerada na sala de aula a partir da abordagem da professora e do material didatico.

Ao considerarmos a avaliagdo como parte integrante do processo de ensino e
aprendizagem - e ndo como um processo separado — buscamos envolver todos os
participantes, incentivando a cooperacao, o trabalho conjunto e o respeito as diferencas. A
avaliagdo deve ser um processo amplo, aberto, flexivel, que se faz presente em todas as etapas
de aprendizagem e que envolve todos os participantes do processo (OLIVEIRA SANTOS,
2004, p. 202). Por meio da avaliagdo continua, alunos e professores podem rever
constantemente o processo € fazer os ajustes necessarios na abordagem, no material didatico,
nos conteudos, visando a otimiza¢do da aprendizagem.

Para Oliveira Santos (2004):

A avaliagdo, em toda a sua amplitude e importancia, deve ser uma ferramenta, uma
estratégia complementar do processo de aprendizagem como um todo, de modo que
contribua para o enriquecimento das experiéncias desenvolvidas em sala de aula e,
consequentemente, para o avanco da aprendizagem. A avaliagdo sendo
responsabilidade de todos e estando voltada para a qualidade ¢ ndo a quantidade, para
0 avango € nao o retrocesso, para o respeito e a colaboragdo e ndo a discriminacéo,
pode ser capaz de seduzir professores ¢ alunos no sentido de fazer do ato de avaliar
algo mais prazeroso, através do qual todos trabalham juntos para empreender as
mudangas e para construir novos conhecimentos na/com a lingua-alvo (OLIVEIRA
SANTOS, 2004, p. 204)
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Os participantes puderam avaliar o curso durante todo o seu desenvolvimento,
quando, ao final de todas as aulas, eram estimulados a expor suas opinides sobre as atividades
mais e menos relevantes, por meio da técnica do grupo focal. Além disso, eram encorajados a
dar sugestdes para as aulas seguintes. Também obtivemos dados avaliativos por meio do
questionario 2 (apéndice 3), aplicado ao final do curso.

Dos 21 participantes iniciais, 12 concluiram o curso e participaram do processo de
avaliagcdo. Esse numero representa desisténcia de 42,8%. Quando percebemos que alguns
alunos deixaram de frequentar o curso, procuramos contatid-los para saber o motivo. Os
argumentos apresentados como justificativa da desisténcia foram: motivos de satde, pessoais,
dificuldade de horario (pelo fato de as aulas serem aos sabados a tarde), quebra da
continuidade do curso (varios feriados as quintas e sextas-feiras, forcando o cancelamento das
aulas). Concordamos que este ultimo fator atuou de forma prejudicial ao andamento do curso.
Nao houve mengdes a nenhum fator que se referisse a qualidade do curso ministrado,
tampouco a abordagem adotada para seu desenvolvimento.

Os participantes puderam avaliar seu desempenho no aprendizado do idioma-alvo por
meio do questionario 2 (apéndice 3). Fizemos uma pergunta por meio da qual os alunos
poderiam indicar seu avanco no aprendizado. Os resultados podem ser conferidos no grafico a

seguir:

Opinido dos alunos sobre o avango no aprendizado

Avancei pouco

2504 Tive um avango
razoawel
17%

Avancei muito
pouco
0%

N&o tive avango
0%

Avancei muito
58%

Graéfico 5- Opinido dos alunos sobre o avanco no aprendizado
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Na sequéncia reproduzimos as justificativas apresentadas pelos alunos em respostas

abertas sobre o avango na aprendizagem. As respostas podem ser conferidas no quadro 11:

Alunos Respostas abertas

Al Hoje eu sei mais sobre a cultura hispano-americana, tenho algumas bases para reproduzir o que foi
feito durante este curso com outros filmes de lingua espanhola e indiretamente construir um
aprendizado da lingua, da cultura, da histéria etc. Além disso, posso desenvolver aprendizado de
outras linguas com o mesmo método.

A2 O espanhol realmente ficou na minha cabeca! Sempre que eu ia falar espanhol acabava soltando
uma palavra em inglés, e agora estd o contrario. As vezes paro e percebo que estou pensando em
espanhol. E isso para mim foi um grande avango.

A4 Avancei muito, principalmente quanto ao aspecto cultural da lingua.

A8 Em relagdo ao conhecimento de novas palavras foram poucas; acredito que o avango maior foi na
possibilidade de utilizar palavras ja conhecidas.

A9 Eu acho que melhorei muito o meu ouvido, conseguindo escutar e identificar as palavras com mais

facilidade. Mas ainda continuo travado na hora de conversar. Aumentei meu vocabulario € um
pouco do meu conhecimento de gramatica.

Al4 Acredito que tenha avangado pouco devido a ndo poder comparecer nas tltimas aulas. No entanto,
no momento que estive presente puder desfrutar de um novo conhecimento, tanto da cultura dos
paises de lingua espanhola como das formas diferentes de expressdo da linguagem nestes paises.

AlS Passei a ter mais coragem para falar em espanhol. E isso notei ontem a noite, enquanto conversava
com a noiva de meu irmdo, uma equatoriana. Minha compreensdo em relagdo ao que ela falava foi
quase plena. E isso me deixou muito feliz. Nao foi uma evolugdo gramatical, e sim, seméantica.
Evolui na utilizagdo da lingua como forma de comunicacgao.

Al6 Aprendi muitas palavras novas.

Al7 Justamente pelo prazer proporcionado pela metodologia, o curso em si foi leve (mas profundo). As
pesquisas que nos foram solicitadas nos deram maior independéncia no aprendizado e
enriqueceram sobremaneira os debates entre os alunos e a professora — que sempre dizia o quanto
aprendia conosco.

Al8 Avancei bastante, aprendi coisas que ndo sabia e me aprimorei nas coisas que ja sabia.

Al9 Avancei pouco porque faltou mais dedicagdo minha no decorrer da semana e também porque
quando iniciei o curso ele ja tinha comegado, como também, infelizmente nio pude termina-lo.

A21 Infelizmente faltei algumas vezes, devido ao dia do curso (sabado).

Quadro 12 - Justificativa dos alunos quanto ao avanco no aprendizado

Verifica-se que a maioria (58,3%) respondeu que avangou muito na aprendizagem. Ao
analisarmos as justificativas de tais mengoes (A1, A2, A4, Al5, Al16, A17, A18) vale ressaltar
o depoimento de Al ao inferir que sente que pode aprender outras linguas com o mesmo
método. Isso demonstra que o curso de espanhol por meio do cinema contribuiu para o
desenvolvimento de sua autonomia como aprendente de linguas.

A autonomia ¢ um argumento frequente na justificativa dos alunos que afirmaram
terem tido um avango significativo no aprendizado da lingua espanhola. Ela esta presente nos
depoimentos de Al, A2, A15, Al17. O participante A2 relata que a abordagem lhe permitiu
pensar em espanhol. O avango da autonomia no idioma pode ter ocorrido por causa do
aumento do contato com a lingua, que ndo se restringia apenas as aulas presenciais, devido as

atividades de pesquisa extraclasse. Além disso, houve muitos momentos de interagdo e de
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eventos comunicativos auténticos no idioma — o que também pode ter contribuido para que o
aluno passasse a “pensar em espanhol”. Al5 também afirma que sente-se mais segura em
comunicar-se no idioma-alvo, e argumenta que isso ndo ocorreu devido ao avanco na
gramatica, ¢ sim a utilizacdo da lingua como forma de comunicacdo. Al7 explica que
avangou muito no aprendizado pelo prazer que a metodologia proporcionou, enfatizando a
importancia das atividades extraclasse, que possibilitaram maior independéncia no
aprendizado.

Também nos chamou a aten¢do o fato de 25% dos participantes terem afirmado que
avancaram pouco no aprendizado da lingua. Esse dado pode revelar uma certa inseguranga
dos aprendentes em manifestar o seu progresso no idioma-alvo, ou ainda a falta de parametros
para mensurar tal avango.

Com base nos dados do grafico 5 e do quadro 12, podemos afirmar que o curso
influenciou positivamente o rendimento dos alunos, contribuindo para o desenvolvimento da
autonomia no processo de aprender uma LE, bem como da confianca em comunicar-se na
lingua-alvo.

No que se refere a avaliagdo do curso de espanhol realizado, fizemos uma pergunta
por meio da qual os participantes poderiam escolher as opgdes: muito bom, bom, razoavel,

fraco e muito fraco. Os resultados podem ser conferidos no grafico a seguir:

Opinido dos alunos sobre o curso de espanhol

90,00%

80,00%

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
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Gréfico 6 — opinido dos alunos sobre o curso de espanhol
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Os dados apresentados no grafico 6 nos permitem observar que o curso teve uma
recepgdo bastante positiva por parte dos participantes. 83,3% dos alunos classificam o curso
como muito bom e 16,6% o classificam como bom. Nenhum participante optou por razoavel,
fraco ou muito fraco.

O quadro 13 ilustra as justificativas apresentadas pelos participantes ao escolherem as

opgoes de classificacao do curso:

Alunos Respostas abertas

Al Porque torna o aprendizado mais interessante, pois ndo segmenta o mesmo como € de
costume, fazer com as disciplinas, que as tornam macantes.

A2 O curso forneceu ferramentas para que pudéssemos praticar o vocabuldrio, conversagdo,

escrita, fala etc., e por isso foi muito proveitoso. Eu particularmente gostei muito e queria que
houvesse uma continuag¢do no préximo semestre nos moldes como o curso foi.

A4 Achei o curso muito bom, pois apesar de ter sido relativamente curto, houve uma abordagem
geral no que diz respeito a parte de compreensdo oral e escrita, associado algumas vezes a
gramatica, interpretacdo de texto, vocabulario etc.

A8 Por ndo ter sido baseado em gramatica, tendo uma forma diferente dos cursos tradicionais, o
curso me proporcionou maior liberdade de produgdo e participagdo oral, principalmente, e
escrita, devido, inclusive, aos temas abordados que me motivaram nas discussoes.

A9 Gostei muito do material, das atividades, das tarefas para casa, das conversagdes e das aulas.
Mas o que atrapalhou foram as aulas de sabados e o grande nimero de feriados, porque as
aulas ficaram espagadas fazendo com que eu perdesse o foco das aulas ¢ ndo me esforgando
muito para aprender.

Al4 Acredito que o curso baseado em assistir e discutir um filme nos trouxe uma inovagdo que
antes ndo haviamos experimentado. Ter todos aqueles recursos de busca disponiveis nos
trouxe um desejo de buscar novos conhecimentos. Como néo estive presente em todas as aulas
do curso ndo posso julgar como muito bom, mas acredito que este método de ensino
desvencilha dos métodos tradicionais de ensino e nos permite um melhor aprendizado.

Al5 No inicio era muito truncado, pois se prendia as palavras utilizadas, em perguntas de cunho
subjetivo, algo desnecessario. Por isso o curso ficava macgante e preso. Depois houve uma
evolugdo, o curso ficou mais dinadmico, exatamente por ser dado mais liberdade de escrita.
Tornou-se, de fato, agradavel.

Al6 Houve muita interagdo, muitos recursos foram utilizados ao longo do curso. Além disso, a
expansdo de conhecimento adquirido com o curso foi fantastica.

Al7 Porque a metodologia empregada foi 6tima, motivadora, prazerosa — gragas a professora. E os
colegas contribuiram muito para o sucesso do curso com sua participagao.

Al8 Porque aprendi muito

Al19 Porque foi dindmico, interativo e trabalhamos todas as habilidades (auditiva, oral, escrita e

visual), além dos temas interessantes e importantes que surgiram no decorrer das discussoes
sobre o filme. As atividades escritas e as perguntas também foram muito bem elaboradas, pois
foram elas que fizeram que nds tivéssemos didlogos e comentarios criticos e perspicazes.

A21 Porque foi eficiente e muito prazeroso.

Quadro 13 - Justificativas dos participantes quanto a escolha da classificacdo do curso

O carater positivo do curso de espanhol mediado pelo cinema confirmou-se nos

depoimentos dos participantes ao justificarem sua op¢dao quanto a classificacdo. Palavras
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positivas como: prazeroso (A21, A17), proveitoso (A2), liberdade (A15, AS8), agradavel
(A15), inovacdo (A14), dinamicidade (A19, A15), interagdo (A16), motivacdo (A17, AS)
foram utilizadas com frequéncia pelos participantes. Ao analisar os depoimentos, ¢ possivel
concluir que houve vontade em dar continuidade ao curso, ou prorrogar a duragdo (A2, A4).

Observa-se, ainda, que o curso possibilitou aos alunos uma experiéncia diferente das
que haviam experimentado ao aprenderem um idioma (AS), o que tornou o aprendizado mais
interessante e motivador.

Destacamos também o depoimento de Al7, que enfatizou a importancia da
colabora¢do dos outros alunos para o sucesso do curso, mostrando o quanto a constru¢ao
conjunta do conhecimento contribui para a otimizagdo da aprendizagem.

Os alunos que optaram pela classificagdo bom justificaram sua opg¢ao argumentando
que nao conseguiram ter melhores pardmetros de avaliagdo pelo fato de nao estarem presentes
em todas as aulas. Ainda assim, ambos mencionaram positivamente o fato de o curso atuar
como motivador na busca por novos conhecimentos (A14).

Evidenciamos o depoimento de A15, ao declarar que, no inicio, o curso lhe pareceu
truncado, magante e preso, mas depois tornou-se dindmico e agradavel, dando mais liberdade
de expressao ao aluno. Por meio do depoimento de A15 podemos perceber que a aluna captou
o desenvolvimento gradual, tanto do material didatico quanto da abordagem da professora. No
inicio estdvamos inseguros, preocupados com diversos fatores que poderiam prejudicar o
andamento do curso, como a carga horaria, o nimero de participantes, o fato das aulas serem
aos sabados, o conteido do material, a escolha do filme, a abordagem do material e da
professora. No entanto, a realizacdo do curso possibilitou o crescimento conjunto no
aprendizado — crescimento dos alunos e da professora-pesquisadora. No caso da professora-
pesquisadora, o progresso ocorreu tanto no que se refere a evolucao no aprendizado da lingua
quanto a sua pratica docente.

A pratica de uma abordagem cooperativista e colaborativa denota a importancia em
dar voz ao aluno para que ele possa comunicar-se livremente no idioma-alvo, para que ele
possa ter liberdade de expressdo ao emitir opinides e sentimentos. Isso ¢ o que o aluno deseja,
e as atividades no inicio do material ndo previam essa abordagem, porque pensavamos que
para que o aluno se sentisse confortdvel ao se expressar, era preciso que houvesse um
entrosamento no grupo. Dessa forma, as atividades que tinham essa abordagem foram
deixadas para “depois”.

A critica de A15 nos fez perceber o quanto estavamos limitados no inicio do curso e o

quanto progredimos no seu decorrer.
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5.3.2 Avaliacdo do filme como contetdo didéatico

O carater do filme como contetido didatico foi mais um dos aspectos avaliados durante
a pesquisa. Objetivavamos obter conhecimentos sobre o carater favoravel do filme sobre a
otimizagdo do processo de ensino e aprendizagem da lingua-alvo. Queriamos saber se o
contetdo filmico poderia atuar como agente motivador e facilitador da aquisicdo da
competéncia linguistica e cultural no contexto pesquisado.

No intuito de caracterizar o filme como contetido didatico, fizemos uma pergunta
fechada no questionario 2 (apéndice 3), na qual os participantes deveriam apontar os itens: 1)
propulsor da motivagdo para aprendizagem na lingua; 2) facilitador da aquisicdo da
competéncia lingliistica; 3) facilitador da aquisi¢do da competéncia cultural; 4) todas as
anteriores; 5) nenhuma das anteriores; 6) outro.

O gréfico 7, reproduzido a seguir, ilustra as respostas dos alunos:

Opinido dos alunos sobre o papel do filme como recurso didatico

Outro

Nenhuma das anteriores

Todas as anteriores |

Facilitador da aquisicéo da competéncia |
cultural

Facilitador da aquisicéo da competéncia |
linguistica

Propulsor da motivagéo para
aprendizagem da lingua :l
T T T T T T T

0,00% 10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,00% 60,00% 70,00% 80,00% 90,00% 100,00%

Gréfico 7 — Opinido dos alunos sobre o papel do filme como recurso didatico

Verifica-se que 100% dos alunos optaram pelo item “todas as anteriores”, referindo-se
ao filme como propulsor da motivacao para aprendizagem da lingua, facilitador da aquisi¢ao
da competéncia lingiiistica e facilitador da aquisi¢do da competéncia cultural. Alguns, além de

escolherem a opg¢do “todas as anteriores”, também marcaram os demais itens.
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O quadro a seguir (quadro 14) elucida as justificativas da caracterizagao do filme

como recurso didatico:

Alunos Respostas abertas

Al Como o filme era bem interessante, com boa atuagdo e trilha sonora, acabava por motivar o
interesse em aprender mais a lingua para entender melhor o filme; assim, acaba por
desenvolver competéncias como a linguistica e a cultural.

A2 Contribuiu para todos esses pontos, pois € uma base de aprendizado e entretenimento.

A4 Achei que o filme deu abertura a varias formas de trabalho, desde a parte gramatical, como
por exemplo, as formas de tratamento, até a parte cultural daqueles paises por onde os
personagens passaram.

A8 Ter este filme como base para as aulas serviu como motivagdo para a busca de
conhecimentos.
A9 Achei muito interessante o uso de filme nas aulas. Primeiro motivo, porque adoro filmes.

Segundo, vocé aprende mais sobre a cultura e o sotaque de cada pais. Terceiro, deixa as aulas
mais divertidas e vocé nao percebe que as horas estdo passando. Gostei muito do método da

Viviane.

Al4 Acredito que o filme possibilitou uma variedade de percepgdes que outros recursos didaticos
ndo nos possibilitavam.

Al5 Toda midia sempre facilita a aquisicdo de competéncias. Ver o nativo falando € o que ajuda

na competéncia lingiiistica. E o meio em que esse falante esta inserido € a via de aquisi¢do
cultural. E claro que a curiosidade em querer saber o que vai acontecer no filme me deixou
super-motivada até o fim.

Al6 O uso do filme atuou grandemente para a expansdo da aprendizagem em todos os sentidos,
seja pelo grande ntimero de palavras novas, seja quando expressa algo sobre a cultura e nos
fazia querer saber mais sobre o assunto.

Al7 Eu adoro cinema ¢ Didrios de Motocicleta ¢ um dos meus filmes prediletos. Portanto, a
escolha da pelicula motivou para a aprendizagem em todos os sentidos.

Al8 Através do filme aprendi outra cultura, falando, escrevendo, pesquisando e lendo em
espanhol.

Al19 O filme Diarios de Motocicleta, por ser baseado na “vida real” de Che Guevara, nos reporta a

historia e a geografia latino-americana, além de ser bem dirigido e atuado por seus atores, ¢
rico em fotografia e muisicas. Tudo isso faz com que seja um filme muito bom para trabalhar
a aprendizagem da lingua espanhola.

A21 O filme foi muito bem escolhido, pois como um filme biografico, conhecemos a figura da
pessoa Che Guevara (cultura), aprendemos a lingua, e facilitou a compreensdo e
entendimento.

Quadro 14 - Comentarios dos alunos sobre o papel do filme como recurso didatico

Ao justificar o cardter do filme como recurso didatico, os participantes mencionam
que o cinema atua como agente de aprendizado e entretenimento; propicia abertura para o
trabalho com diferentes temas, aspectos e habilidades; motiva na busca pelo conhecimento;
proporciona aulas mais divertidas e momentos de descontragdo; além de permitir o contato
com diferentes culturas e formas de expressao.

Pudemos confirmar a teoria de Stoller e Grabe (1997), de que cursos orientados pelos
principios do CBI — no caso desta pesquisa trabalhamos com um contetdo filmico —
favorecem o aprendizado cooperativo e o engajamento de professores e alunos em atividades
exploratdrias de contetido interessante e relevante, capazes de promover reflexdes sobre o

aprendizado.
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Os participantes A17 e A19 citam a influéncia da escolha do filme para a otimizagao
do processo de ensino e aprendizagem da lingua. Por se tratar de um filme cult, que retrata a
vida de um personagem histérico como Che Guevara, torna-se oportuno para ser trabalhado
em sala de aula, considerando o publico-alvo a que se destina. Outro fator que contribui para
corroborar a relevancia de Diarios de Motocicleta no ensino de espanhol esta no fato de o
filme ter sido rodado em varios paises da América latina - o que favorece uma visdo ampla
das diversidades do espanhol falado na América, bem como a variedade de aspectos
linguisticos, sociais e culturais que envolvem o idioma.

No intuito de complementar a pergunta anterior (sobre o papel do filme como recurso
didatico), perguntamos aos alunos se suas expectativas foram atingidas ao final do curso. As

respostas (abertas) podem ser conferidas no quadro a seguir (quadro 15):

Alunos Respostas abertas

Al Sim. Era justo o que eu queria: aprender a lingua sem me sentir obrigada.

A2 Sim! Eu achei que fosse ser algo cansativo, mas foi muito bom. Na verdade excederam as minhas
expectativas. O aprendizado foi realmente “otimizado” por causa do filme.

A4 Sim, pois como professora também pude ampliar as minhas formas de trabalhar com um filme em
sala de aula.

A8 Acredito que sim, pois imaginava que as aulas seriam baseadas nas diferentes culturas, e o filme
contribuiu para esse processo.

A9 Sim, mas a unica coisa que ndo ficou a desejar foram as aulas de sdbado.

Al4 Sim, trouxe uma nova forma de conhecermos os sons das palavras, a cultura de alguns paises e

como meio de prender nossa atengdo. Comparando com as aulas dos niveis anteriores que
utilizavam mais musicas e algumas dinamicas, o filme ¢ muito mais expressivo para o
aprendizado.

Al5 Sim. A simples evolugdo era a minha expectativa. Ela foi superada, ¢ muito. Nada supera o prazer
das “rodas de debate”, onde os mais diversos pontos de vista sdo apresentados, e se aprende muito.
Esse foi o climax do curso para mim: tratar dos mais diversos problemas latino-americanos em

espanhol.

Al6 Sim. As aulas por meio de filmes fornecem uma quantidade enorme de recursos que as tornam
mais dindmicas que as aulas comuns.

Al7 Ultrapassaram minhas expectativas. Foi muito interessante “dissecar” o filme por meio das
atividades, discutir cada topico sob diversos pontos de vista. Foi excelente aprender to
prazerosamente.

Al8 Sim, porque ¢ um meio diferente de se aprender mais.

Al19 Sim, pois como ja tinha trabalhado em comentarios de filmes hispanicos e ja tinha lido a respeito

de trabalho com filmes como recurso didatico, para mim essas aulas foram experiéncias muito
ricas e importantes, tanto como aluna quanto como professora.

A21 Sim, porque fatores foram aliados, como prazer e aprendizado.

Quadro 15 — Expectativas dos alunos ao final do curso

Todos os alunos afirmam ter atingido suas expectativas e 25% deles afirmam ter

superado suas expectativas (A2, A15, A17).
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Aprender prazerosamente parece ter sido um denominador comum nos depoimentos
dos alunos ao falarem sobre suas expectativas ao final do curso. A2 afirma que pensava que ia
ser cansativo (as aulas foram realizadas aos sabados a tarde, com 3h30 de duracao), mas ao
final constatou que o curso excedeu suas expectativas porque constatou que foram criadas
condi¢des favoraveis para a aprendizagem. As participantes A4 e A19 - ambas professoras -
mencionaram a experiéncia rica que tiveram como alunas e como professoras por meio das
aulas com contetido filmico.

O carater dindmico também foi algo marcante no curso de espanhol com contetido
filmico. A15 destaca o prazer ¢ o enriquecimento cultural que as “rodas de debate”
proporcionaram. A organizacdo da sala em circulo ndo ocorreu por acaso. Foi um critério
adotado pela professora para que nos momentos de debate todos os participantes pudessem
ver uns aos outros, estar no mesmo plano, no mesmo patamar de discussdo, com voz de
igualdade.

Ressaltamos, ainda, o depoimento de A17 que demonstra o prazer em dissecar o filme
por meio das atividades (grifo nosso) e discutir os temas através de varios pontos de vista.
Salientamos o termo “dissecar” porque foi exatamente essa a sensacao da professora-
pesquisadora ao preparar 72 atividades sobre um unico filme para o curso de espanhol
mediado pelo cinema. Essa sensacao foi também percebida pela participante.

Por meio dos depoimentos, evidencia-se, portanto, o cardter motivador, dindmico e
construtivo do filme como conteudo didatico.

O carater motivacional do filme como recurso didatico contribui para sua atuacao
como elemento propulsor da interagdo significativa em sala de aula. Nesse contexto, o termo
“significativa” tem o sentido de interessante, expressiva, real, auténtica. Interagir
significativamente denota o envolvimento dos aprendentes em eventos comunicativos
semelhantes aos que os nativos do idioma vivenciam. Produzir enunciados tendo como
parametro o contetido filmico ¢ algo muito natural em situagdes reais de comunicacao. Em
outras palavras, ¢ habitual, apés uma sessdo de cinema, conversar sobre determinada cena do
filme, os temas que abordou, a trilha sonora, a fotografia, a performance dos personagens etc.
Essa atitude ¢ comum a falantes nativos de qualquer idioma. Inserir o aprendente nesse tipo

de evento comunicativo € promover a interagdo em sua forma mais legitima.
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5.3.3 Avaliacéo dos resultados da aplicacdo do material didatico

Ao elaborar o material didatico, tinhamos em mente que deveria proporcionar
condi¢des favordveis para a interagdo e para o uso comunicativo da lingua; atuar com
flexibilidade, permitindo ajustes e adaptacdes quanto ao conteudo e as atividades; ter baixo
grau de previsibilidade quanto ao que iria ser ensinado; funcionar como veiculo para outros
recursos de aquisicdo de conhecimento; e estimular a autonomia dos aprendentes na aquisi¢ao
do idioma-alvo (OLIVEIRA SANTOS, 2004).

Sabiamos, ainda, que de acordo com os pressupostos teoricos do ensino comunicativo
(SAVIGNON, 2001; RICHARDS, 2005), o material deveria encorajar a participagcdo, a
escolha e o envolvimento do aprendente.

A avaliacdo do material ocorreu em um processo continuo, ja que ele poderia ser
ajustado ¢ modificado de acordo com os interesses dos alunos, em qualquer momento do
curso. Quando eram questionados ao final de cada aula, por meio do grupo focal, os
aprendentes falavam sobre aspectos positivos e negativos daquela aula e do curso — o que
incluia também o material.

Em um dos momentos de grupo focal, alguns alunos criticaram o material no que diz
respeito ao layout, apontando o fato de haver muito espago para escrever entre uma atividade

e outra, como podemos observar no excerto da transcri¢do da aula 4, a seguir:

P.: y les parece asi... ;que hay un monton de cosas que escribir? ;o a ustedes les
gustaria escribir mas?
A21: no, esta bueno.

(Alumnos rien)

AZ2: en la apostilla hay mucho espacio que nosotros no escribimos...
P.: no utilizamos. Eso es una buena observacion... (risas) porque escriben poco. Era
una preocupacion mientras yo preparaba el material... ;cuédnto espacio yo voy a dejar?
Entonces no queria correr el riesgo de tener poco espacio para lo que ustedes querian
poner.
A2: creo que aun asi es mucho.
AB8: creo que acabamos haciendo las cosas mas oralmente y no escribimos tanto. Solo
algunos apuntamientos.
P. Y les gustaria escribir mas? ;Les parece?
A21: para mi esta bueno.
AA: esta bueno.
P. es que... es importante este trabajo de escribir... de ver como se escribe la palabra,
de buscar en el diccionario... muchas veces tengo que ir al diccionario a ver como se
escribe una palabra. Me parece que hablar es mas facil.
AA: si.

(grupo focal - aula 4)
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Concordamos com os alunos que eram muitas as atividades previstas para o
desenvolvimento da habilidade escrita. E os espacos deixados para a escrita (cerca de 5 linhas
para cada atividade), na opinido dos aprendentes, era excessivo. Previamos que apds as
discussoes orais os alunos pudessem (ou quisessem) fazer anotagdes. No entanto, constatamos
que a preferéncia era trabalhar algumas atividades apenas oralmente, no intuito de
desenvolver a habilidade oral. Mas essa constatacdo s6 foi possivel no inicio do curso, quando
aplicamos o primeiro questiondrio (apéndice 2) para saber quais suas preferéncias,
necessidades e interesses — € nesse momento ja tinhamos material preparado, embora
soubéssemos que poderia ser modificado e ajustado.

A partir dos dados que obtivemos no questionario e nas discussdes do grupo focal,
fizemos adaptagdes em varias atividades, de modo a priorizar o foco na oralidade — algo que,
a nosso ver, acrescentou mais dinamismo a aula.

Um aspecto positivo do material didatico comentado pelos alunos nas discussoes do
grupo focal foi sobre a eficdcia das atividades que promoviam liberdade de criagdo e

expressdo, como podemos ver no excerto transcrito a seguir:

P.: Queria preguntarles, chicos, cuales fueron las actividades que mas les gusto hoy, si
hay alguna que no les parecié muy apropiada, desde el comienzo del curso. Es muy
importante para la investigacion eso.
A17: el didlogo para mi fue muy interesante. Porque tuvimos varios didlogos diferentes
y pude..pudi..
P.: pudimos
A17: ;pudimos?
P.: Si
Al7: pudimos crear.
P. (el dialogo en el bar? ;Y vieron que a veces era parecido? ... la pregunta de la
botella de vino... me gusté mucho también eso... de ver como ustedes estan evoluindo
en la lengua... yo ya percibo una evolucion... porque a veces no es necesario hacer una
evaluacion formal para que el profesor perciba la evolucion de los alumnos. Entonces en
estos didlogos, en que pudimos corregir todos juntos, compartir... me parecen
actividades buenas para el aprendizaje.

(grupo focal - aula 4)

A atividade mencionada por A17 refere-se a exibi¢do de uma cena no bar sem audio
para que os aprendentes pudessem criar, em pares, um didlogo a partir da visualizacdo da
cena. O foco dessa atividade foi o estimulo da criatividade dos alunos, considerando que o

ensino comunicativo envolve o uso criativo da lingua-alvo (ALMEIDA FILHO, 1993,
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SAVIGNON, 2001, RICHARDS, 2005). Percebemos, por meio do depoimento de A17, que a
realizagao dessa atividade gerou momentos de interagao significativos durante o curso.

Além dessa, muitas outras atividades propiciaram autonomia e liberdade de expressao
oral e escrita aos aprendentes. Outro exemplo foi quando, em alguns momentos, 0s
aprendentes relatavam algum episédio de suas vidas que estivesse relacionado com
determinadas cenas. A liberdade de expressdo os estimulou a agir na lingua-alvo de forma
auténtica e signficativa.

Outros fragmentos das transcrigdes das aulas evidenciam a satisfagdo dos alunos ao

terem a liberdade de criar e ao debaterem temas culturais relevantes:

Al4: si, tiene que debater, entonces, trae sus experiencias. Es mejor que las clases
expositivas...
(grupo focal - aula 5)

Al4: nosotros que ya estdbamos en intermedio 2 hacemos tres semestres de aulas... de
clases iguales... entonces estaba un poco repetitivo, cansativo... por mas que a veces
trouxese musica o algo mas....
A15: no era pro-activo
AA: si.

(grupo focal - aula 5)

A2: pienso que el mejor del curso es la discusion que tenemos porque aprendemos,
trocamos ideas, y tenemos que hablar, entonces tenemos que pensar en espafiol, y
cuando otra persona habla una cosa... no.. pienso que no es asi.. Aprendo alguna cosa
de lo que la persona hablé...es posible juntar el aprendizado del idioma con discusiones
que fazem... hacen con que pensamos... pienso que es muy importante. Podemos, aca,
trocando ideas, comenzar una revolucién, con nuestros amigos, nuestra casa, nuestra
familia... entonces... es muy rico.
(grupo focal - aula 5)

Al7: (...) y ta (la profesora) no nos da todo pronto, pronto, pronto... y aprendemos
mucho.
(grupo focal - aula 5)

A14 menciona o fato de aulas com discussdes e debates serem melhores do que aulas
expositivas, em que o foco esta no professor. No curso de espanhol com conteudo filmico, o
foco volta-se totalmente para o aluno e para a interagdo gerada na sala de aula. A2 relata que
o melhor do curso foram as discuss@es, por estimularem a fala e o pensamento na lingua-alvo.

A17 alude ao fato de o aprendizado ocorrer quando a professora ndo lhes da tudo pronto.
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Fica claro que dirigir o foco do curso ao aluno representa propiciar condi¢des
favoraveis para o desenvolvimento de sua autonomia no processo de ensino-aprendizagem de
LE.

A avaliacdo do material didatico ocorreu ndo somente por meio dos comentarios dos
participantes no grupo focal, mas também por meio de uma pergunta do questiondrio 2

(apéndice 3) que abordava essa questdo. As respostas sao transcritas no quadro a seguir:

Alunos Respostas abertas

Al Muito bom. Deveria incitar a curiosidade, e cumpriu seu papel.

A2 Muito bom. Tanto a apostila quanto o filme!

A4 Muito bem elaborado

A8 O material foi coerente com a proposta. Apresentou diversas discussdes culturais e atividades
variadas.

A9 Muito bom, achei as perguntas muito bem feitas. O material conseguiu abordar tudo, gramatica,
oral, escrita.

Al4 Acredito que contemplou a expectativa do curso, no entanto devia abordar mais questdes
linguisticas.

Al5 Bom, de verdade. Deu o suporte necessario para que as discussdes nao se perdessem em palavras

e pudessem ser registradas. No inicio, a apostila ndo dava a liberdade de escrita e se prendia a
detalhes desnecessarios. Mas depois torna-se mais gostosa e divertida (engragado falar isso de
uma apostila...) e a utiliza¢do de musicas também foi muito produtivo.

Al6 Muito bom, cheio de atividades diferentes.

Al7 Muito bom. A apostila estava muito bem estruturada, o uso da internet ajudou muito e o filme
permitiu que as tarefas e os exercicios ndo se tornassem macantes.

Al8 Otimo.

Al19 Muito bom, pois como ja disse, as questdes propostas no material didatico foram as responsaveis

pelas interagdes ¢ debates criticos que tivemos. O material nos proporcionou pesquisas e
aprofundamento sobre varias outras questdes, ou seja, um conhecimento que levou a outros
conhecimentos.

A2l Bom.

Quadro 16- Avaliacao dos alunos quanto ao material didatico

Como podemos verificar nos depoimentos dos participantes, as avaliagdes que fizeram
sobre 0 MD foram bastante positivas. Ao justificarem sua avaliacdo, os alunos relatam que o
material foi coerente com a proposta do curso e atuou como uma das ferramentas
responsaveis pelas interagdes e debates criticos, proporcionando aprofundamento de questoes
culturais (A19). Mencionaram, ainda, o material como: fonte de atividades variadas (AS8);
suporte de discussdes e debates (A15, A8); estimulador da curiosidade (A1l); e oportunidade
para o desenvolvimento de habilidades orais e escritas.

Destacamos o depoimento de Al5, que usa palavras como “gostosa” e “divertida”
referindo-se a apostila do curso, algo que nos pareceu bastante inusitado (a propria aluna se

surpreende ao pensar nesse adjetivo para caracterizar o material didatico), mas muito positivo.

168



Os depoimentos dos participantes nos permitem afirmar que o MD atuou
coerentemente com a abordagem proposta — que visava estar em concordancia com os
principios do aprendizado (GEE, 2004) e do ensino comunicativo de linguas (SAVIGNON,
2001; RICHARDS, 2005). O MD possibilitou a realizacdo de atividades motivadoras,

relevantes, significativas e auténticas.

5.3.4 Avaliacéo geral

Para que obtivéssemos uma avaliagio completa sobre aspectos gerais do curso®
(desenvolvimento da produgdo oral, compreensdo oral, produgdo escrita e compreensiao
escrita; explicitacdo de aspectos estruturais da lingua; atividades realizadas intra e extraclasse;
material de apoio; material didatico basico (apostila); escolha do filme exibido; abordagem de
ensino do professor; conteudo e temas abordados no curso; utilizagcao do filme como contetido
didatico; interacdo e participagdo em sala de aula; ambiente de sala de aula; carga horaria; e
tempo de duragdo do curso) elaboramos uma pergunta fechada no questiondrio 2, em que
constava uma sequéncia de itens aos quais os alunos deveriam atribuir notas de 1 a 5 (sendo 5
= muito bom; 4 = bom; 3 = razoavel; 2 = fraco; 1= muito fraco). O resultado desta avaliagao

pode ser conferido no grafico a seguir:

* Alguns desses itens podem ser observados na tabela de avaliagdo de Oliveira Santos (2004, p. 301), mas para
contemplar a avaliagdo do curso desenvolvido para a obtencdo dos dados desta pesquisa, decidimos ampliar
esses aspectos.
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Avaliagéo dos alunos sobre alguns itens referentes ao curso

Desenvolvimento da produgé&o oral ;

| S—

Desenvolvimento da compreensé&o oral

Desenvolvimento da producé&o escrita E
Desenvolvimento da compreenséo escrita (leitura) Fl

Explicitag&o de aspectos gramaticais e estruturais da lingua ?
Atividades realizadas em casa (pesquisa) o

Atividades realizadas emsala de aula F—T

Material de apoio (textos enviados por e-mail, misicas etc.) —T
Material didatico basico (apostila) ?

Escolha do filme exibido

Itens

Abordagem de ensino do professor

Contetido e temas culturais abordados no curso

Utilizac&o do filme como recurso didatico

@ Nota 5 « A =
Interac&o e participagédo em sala de aula

@ Nota 4 Ambiente da sala de aula E

O Nota 3 Carga horaria g
B Nota 2 Tempo de duragé&o do curso F
O Nota 1 0 2 4 6 8 10 12 14

Quantidade de Alunos

Gréfico 8 - Avaliacdo dos alunos sobre aspectos gerais do curso

Como observamos no grafico 8, o item com maior nimero de ocorréncias da nota 5
refere-se a utilizacdo do filme como recurso didatico. Este item recebeu 12 vezes a nota 5, o
que significa que 100% dos participantes o avaliaram como “muito bom”. Na sequéncia, os
itens abordagem de ensino do professor e escolha do filme exibido receberam 11 vezes a nota
5. A melhor nota foi atribuida aos itens ambiente de sala de aula e contetdo e temas culturais
abordados no curso 10 vezes. Nenhum item recebeu a nota 1 (menor nota) e apenas trés itens
receberam a nota 2, somente em uma ocorréncia cada: tempo de duracdo do curso,
desenvolvimento da compreenséo oral e desenvolvimento da compreenséo escrita (leitura).

O grafico que ilustra alguns aspectos que puderam ser avaliados durante o curso
evidencia claramente a visdo positiva dos alunos sobre o curso de espanhol com conteudo

filmico. Essa avalia¢do positiva ¢ compartilhada pela professora-pesquisadora, que pdde

notar, no decorrer ¢ ao final do curso o quanto os alunos evoluiam na aquisi¢do do idioma-
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alvo, na autonomia da aprendizagem, na confianca em agir na lingua. Esse fato nos faz voltar
o olhar para a importancia da implementacdo de novas abordagens e materiais para
operacionalizar um ensino comunicativo de linguas.

As impressdes da professora-pesquisadora no propdsito de operacionalizar um ensino
comunicativo de ELE tendo o filme como conteudo didatico, bem como as respostas as
perguntas de pesquisa, serdo elucidados no capitulo seguinte, no qual explicitaremos nossas

considerag¢des finais.
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CAPITULO VI

Considerac0es finais

Este capitulo divide-se em trés secdes. A primeira se¢do ¢ dedicada a responder as
perguntas de pesquisa. A secdo 6.2 falara sobre as limitacdes deste estudo; a ultima se¢do

elucida as contribui¢des desta investigacao académica.

6.1 Respostas as perguntas de pesquisa

Esta pesquisa, dedicada a investigar o cinema como contetido didatico-pedagdgico no
contexto de ensino e aprendizagem de espanhol lingua estrangeira, foi orientada pelas
seguintes indagagdes: 1) Como o filme pode contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem de lingua estrangeira (espanhol); 2) Qual a percepcdo dos participantes em
relacdo ao filme como recurso didatico.

Para o desenvolvimento desta pesquisa qualitativa, de base etnografica, os dados foram
coletados em sala de aula de um curso de espanhol por meio de um material elaborado para
esse fim.

Na sequéncia responderemos as duas perguntas que orientaram esta investigagao.

6.1.1 Como o filme pode contribuir para o processo de ensino e aprendizagem de lingua

estrangeira (espanhol)

De acordo com os dados obtidos por meio desta investigagdao, podemos afirmar que o
papel exercido pelo filme no processo de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira — neste
caso, o espanhol - foi fundamental neste contexto de analise.

O curso de lingua espanhola ministrado pela professora-pesquisadora, tendo o filme
Diarios de Motocicleta como conteudo didatico, possibilitou a operacionalizagdo dos
principios da aprendizagem significativa (GEE, 2004; RICHARDS, 2005; SAVIGNON,
2001) de acordo com as necessidades contemporaneas do ensino de linguas. Esses principios
foram operacionalizados a medida que pudemos, por meio do curso ministrado, promover alto

grau de interagdo entre os aprendentes, em atividades que geraram compartilhamento de
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informacdes, negociacdo de sentidos e liberdade de expressdo, em um processo de
aprendizagem reflexiva, dindmica e prazerosa.

O filme possibilitou, ainda, a apresentagdo do insumo linguistico contextualizado, por
meio do qual os aprendentes tiveram oportunidade de refletir sobre aspectos linguisticos,
sociais, politicos, historicos e culturais. Favoreceu, ainda, o trabalho com a
transdisciplinaridade em sala de aula - tdo recomendada pelos Parametros Curriculares
Nacionais.

Além desses aspectos, que nos permitem relacionar a utilizagdo do filme com os
principios do ensino comunicativo, salientamos, ainda, o fato de o cinema atuar como insumo
auténtico da lingua-alvo, sem manipulagdes para fins didaticos. Essa “ndo facilitacdo” no
processo de ensino e aprendizagem do idioma permite que os alunos aprendam por meio do
contato com a lingua em uso, da mesma forma que aprendem os falantes nativos da lingua.

Podemos afirmar que a utilizacdo do filme como conteudo didatico em sala de aula
contribuiu fortemente para um amplo desenvolvimento das habilidades linguisticas dos
aprendentes, aumentando a confianga em agir no idioma-alvo e colaborando para a autonomia
no aprendizado.

Vale ressaltar, ainda, que o filme contribui para o processo de ensino e aprendizagem de

LE porque, além de criar condigdes para o desenvolvimento da autonomia do aluno nesse

processo, favorece também a autonomia do professor em sua pratica pedagogica, permitindo

maior flexibilidade no trabalho com o material didatico. A autonomia do professor ¢
fundamental para a experimentacao de novas praticas pedagogicas.

O desenvolvimento da autonomia do aprendente € otimizado pelo filme a medida que o
aluno vé nesse recurso didatico uma possibilidade real de aprendizado e de uso da lingua, por
meio do acesso a situagdes reais de comunicacdo e de atividades realizadas a partir dessas
situacdes. Os dados obtidos revelaram que o aprendente percebe que pode realizar essas
atividades sem a ajuda do professor — especialmente nas pesquisas realizadas extraclasse -,
utilizando o filme como recurso para aprendizagem, ndo sé do espanhol, mas também de
outras linguas estrangeiras.

A contribuicao do filme para o progresso da autonomia do professor ocorre no sentido
de que, utilizando este recurso didatico, o professor pode experimentar novas praticas
pedagdgicas e, por meio destas praticas, despertar no aluno o interesse pelo aprendizado, além
de estimular a constru¢do conjunta do conhecimento, de forma que professor e aluno
aprendam juntos. O aprendente contribui para que o professor entenda a melhor maneira de

ensina-lo, ou de ajuda-lo a aprender. Esse processo so ocorre se o professor esta desobrigado a
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seguir a rigidez de um método ou de um material didatico especificos. A aprendizagem

significativa tem um carater espontaneo, justamente porque ocorre por meio da interagao.

6.1.2 Qual a percepcéao dos participantes em relacéo ao filme como recurso didatico

Todos os participantes da pesquisa — incluindo a professora-pesquisadora — avaliam o
filme como recurso didatico de forma muito positiva.

Podemos afirmar que o filme como recurso didatico atua como agente motivador e
facilitador da compreensdo linguistica e cultural no contexto de ensino e aprendizagem de
linguas. Um dos aspectos que estimula a motivagdo para o aprendizado ¢ o proprio carater
ludico do filme, que tem como fungdo primordial entreter o publico. Neste caso, este recurso
ludico foi utilizado para fins didaticos, possibilitando ao mesmo tempo, aprendizagem
significativa e entretenimento.

A associacdo som-imagem pode ser um dos fatores que contribuem para a facilidade na
compreensdo linguistica e cultural proporcionada pelo filme. Ao visualizarmos uma situagao
de uso real do idioma-alvo, podemos ter acesso nao somente a informagdes linguisticas como
também comportamentais dos falantes do idioma — o que possibilita maior compreensao do
contexto comunicacional.

No contexto analisado, o filme como recurso didatico motivou a realizacdo de pesquisas
extraclasse, favorecendo a riqueza dos debates em sala de aula. Estimulados pela professora-
pesquisadora, os aprendentes coletavam informagdes em suas pesquisas individuais e as
compartilhavam com os demais colegas em sala de aula, em intera¢des significativas no
idioma-alvo. A realizagdo dessas pesquisas e o uso do idioma fora da sala de aula atuaram
como uma das razoes para o desenvolvimento da autonomia do aluno como aprendente de LE.
Alguns participantes relatam que conseguiram ver no filme uma possibilidade de aprendizado
de outros idiomas, evidenciando a capacidade de promog¢ao da autonomia que o filme exerce.

Os dados coletados nesta pesquisa revelaram que o filme como recurso didatico
possibilitou percepcdes em relagdo ao idioma que outros recursos nao possibilitam. O fato de
ser um meio de visualizagdo de situagdes de comunicagdo em que o falante estd inserido
corrobora o aprendizado cultural — essencial para o aprendente de lingua estrangeira. O
aprendizado cultural também foi possivel pelos diversos temas abordados em sala de aula, que
geram debates significativos no idioma-alvo, por meio dos quais os alunos podiam expressar

livremente suas opinides e experiéncias de vida. Os temas gerados pelo filme resultaram em
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discussdes sobre aspectos linguisticos, politicos, culturais, histéricos e sociais,
proporcionando uma abordagem transdisciplinar do conteudo.

Aprender cultura foi possivel, ainda, porque o filme Diérios de Motocicleta permitiu
que o aprendente pudesse ter contato com diferentes variagdes linguistico-culturais do idioma,
uma vez que se passa em varios paises da América Latina.

Constatamos que, de acordo com a percepcao dos aprendentes, o conteudo filmico
motiva o interesse pelo aprendizado, estimula o uso da lingua fora da sala de aula, incentiva a
realizacdo de pesquisas extraclasse e a liberdade de expressdo, favorece o aprendizado
linguistico-cultural, além de criar condigdes para o desenvolvimento de competéncias
necessarias para a comunicagao.

Portanto, podemos afirmar que o conteudo filmico contribui significativamente para o
aprendizado cooperativo e para a participacdo ativa de professores e alunos em atividades
exploratdrias de conteudo interessante e significativo, capazes de promover a autonomia no
aprendizado.

Devemos salientar que a escolha do filme foi de fundamental importancia para a
obtengdo desses resultados. Talvez a utilizagdo de outro filme como conteudo didatico, em
outro contexto de investigagdo, ndo produzisse o mesmo efeito — o que demanda a

necessidade de novas pesquisas.

6.2 Lacunas

Nesta secdo apontaremos algumas falhas na pesquisa que impediram resultados mais
satisfatorios.

Uma das limitagdes deste estudo apontada pelos participantes refere-se a distribui¢do da
carga horéria. Concordamos que um curso de 30 horas, ministrado em um periodo de dois
meses, em aulas de 3h30 de duragdo resulta em uma carga horaria muito concentrada. Esse
fator contribuiu para algumas desisténcias ao longo do curso, somando-se ao fato de que as
aulas eram dadas aos sdbados a tarde e de que houve alguns feriados aos finais de semana,
gerando uma ruptura na continuidade do curso. Em nossa interpretacdo esse curso poderia ter
sido mais bem aproveitado se a carga horaria pudesse ter sido distribuida ao longo de, pelo
menos, um semestre. Mas isso nao foi possivel, devido ao pouco tempo que tinhamos para

realizar a coleta de dados.
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O fato de nem todos os alunos participantes terem concluido o curso configurou-se
também como uma limitagdo desta pesquisa, dificultando o estudo comparativo entre os dados

coletados ao inicio e ao final do curso.

6.3. Contribuicdes

Esta investigagdo caracterizou-se como um estudo pautado nos principios que apontam
as necessidades contemporaneas de ensino e aprendizagem de LE, fundamentalmente no que
concerne a utilizacdo do filme como conteudo didatico. A partir da elaboracdo do curso e da
preparacdo do material didatico que serviria de apoio para o conteudo ministrado, propusemos
uma abordagem de trabalho com o filme, fundamentados na teoria dos principios do
aprendizado (GEE, 2004) e do ensino comunicativo (RICHARDS, 2005; SAVIGNON, 2001),
de forma que pudéssemos contribuir para o desenvolvimento da competéncia comunicativa e
da autonomia do aluno na aprendizagem de LE.

Para operacionalizar o ensino comunicativo de LE a partir do filme como contetido
didatico, elaboramos material didatico especifico para esse fim, congruente com as
necessidades de ensino da sociedade contemporanea, atuando de forma flexivel, de acordo
com os interesses do aluno. Reiteramos, ainda, a importancia de produzir material didatico
que aborde as variagdes do idioma espanhol e que permita que o aprendente possa observar
aspectos linguisticos e culturais no idioma-alvo.

Pudemos, por meio desta investiga¢do, além de elaborar material didatico especifico
para o curso baseado em contetdo filmico, fazer um relato da experiéncia com a
experimentacdo do material e, dessa forma, teorizar a pratica pedagdgica ao mesmo tempo em
que colocavamos em pratica a teoria dos principios do aprendizado e do ensino comunicativo.

Praticar a teoria e teorizar a pratica deve fazer parte da experiéncia pedagdgica do
professor de LE, especialmente quando se busca criar condigdes mais favordveis para o
processo de ensino e aprendizagem de linguas.

Em nossa pratica pedagogica buscamos exercer uma postura critica, que enxerga
possibilidades e cria oportunidades para o aprendizado. Nesse sentido, os aprendentes, por
meio do curso baseado no filme Diarios de Motocicleta, puderam utilizar seus conhecimentos
em praticas significativas de interagdo na sala de aula e fora dela.

Este estudo contribuiu significativamente para a formagdao dos participantes da

pesquisa e para o aprimoramento da pratica pedagodgica da professora-pesquisadora,

176



promovendo autorreflexdo e convergéncia entre teoria e pratica. Contribuiu, ainda, para a
conscientizagdo sobre o papel que o filme pode exercer na operacionalizagdo do ensino
comunicativo de linguas.

Esperamos, com esta pesquisa, estimular a experimentacao de novos procedimentos de
ensino com a utilizagdo do filme como recurso didatico. Precisamos estar abertos ao novo,
experimentarmos novas possibilidades. Experimentar, avaliar, experimentar novamente é a
chave para a inovagdo e a mudanca desejadas e necessarias (MORAN, 2002).

Se este estudo for capaz de estimular outros professores a aceitarem o desafio de
utilizar o filme em sua pratica docente, como recurso capaz de favorecer o processo de ensino

e aprendizagem de linguas, ele ja terd cumprido o seu papel.
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APENDICES
APENDICE 1 - Termo de Livre Consentimento

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa “O Cinema no processo de
ensino e aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira: uma proposta didatico-
pedagogica”. Sua participacdo ndo é obrigatéria e, a qualquer momento, vocé pode
desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trarda nenhum prejuizo
em sua relacdo com a professora-pesquisadora ou com a instituicao.

O principal objetivo deste estudo é investigar como o uso do cinema na aula de
Espanhol Lingua Estrangeira contribui para uma reflexdo sobre aspectos culturais e,
consequentemente, para a competéncia intercultural dos aprendentes.

Sua participacdo nessa pesquisa consistirA em ser observado pela professora-
pesquisadora durante o curso ministrado dentro do projeto de extensdo “Espanhol na
UFSCar”; responder aos questionarios realizados no inicio e no final do curso; participar
de entrevistas (se necesséario) e ser filmado durante as aulas.

Vocé estara contribuindo para a melhoria do processo de ensino/aprendizagem de
lingua estrangeira, especificamente de lingua espanhola.

Os nomes dos participantes desta pesquisa sdo confidenciais, o que significa que
seu nome verdadeiro sé sera revelado se vocé preferir, e se essa preferéncia for
manifesta por escrito. As respostas, escritas ou orais, assim como os dados dos
questionarios e entrevistas serao divulgadas de forma anénima, e poderao ser usados em
relatérios, apresentacfes e artigos sobre a pesquisa.

Vocé receberd uma copia deste termo onde consta o telefone e o endereco da
professora-pesquisadora, e poderd tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacao,
agora ou a qualquer momento.

Viviane Cristina Garcia de Stefani
Rua Dr. Sizenando de Toledo Porto, 25, Jardim das Torres CEP: 13575-530 Séao
Carlos-SP
Tel: (16) 3307-5787 cel: (16) 9711-8554
e-mail: vistefani@yahoo.com.br

Declaro estar ciente dos objetivos e procedimentos desta pesquisa e desejo contribuir
voluntariamente como participante.

Nome:

Assinatura:

E-mail:

Telefones:

Data :
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APENDICE 2 - Questionario 1
(baseado em OLIVEIRA SANTOS, 2004)

Questionario 1

Caro aluno

Este ¢ um questionario que tem como objetivo obter dados sobre a sua experiéncia como
aprendente de espanhol e também para registrar seus interesses € necessidades durante o seu
aprendizado. A sua contribui¢do vai nos auxiliar no desenvolvimento de uma pesquisa sobre o
ensino/aprendizagem de Espanhol Lingua Estrangeira (ELE) desenvolvida no Programa de
Pos Graduacao em Lingiiistica da Universidade Federal de Sao Carlos. Muito obrigada pela

sua participagdo.

Contamos com vocé!

1. Qual é a sua profissao?

2. Qual é a sua formacao académica?

[0 Nivel fundamental
[1 Nivel médio

) Superior incompleto. Qual?

1 Superior completo Qual?

] Pos graduagdo incompleta ~ Qual?

"1 Pos graduacdo completa Qual?

3. Jéafrequentou algum curso de espanhol antes?

[ Sim [l ndo
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Caso a resposta seja afirmativa, responda:

Onde?

Quando?

Por quanto tempo?

4. Vocé costuma falar espanhol fora da sala de aula?
0 Sim [] Nao

Caso a resposta seja afirmativa, responda:

Onde e com qual frequéncia?

5. Vocé fala outra lingua além do Portugués? Qual (quais)?

6. Qual (quais) lingua(s) estrangeira(s) vocé ja estudou?

Por que decidiu aprender espanhol?

8. Vocé acha o espanhol uma lingua:
"] Importante

"] Interessante

" Bonita

"1 Dificil

1 Féacil

1 Util

| Chata
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"1 Inutil
] Agradavel
1 Sem importancia

[1 Outro

9. Nesse momento, como vocé classifica o seu conhecimento de espanhol:

] Fraco

"] Muito fraco
"] Razoavel

] Suficiente
] insuficiente
"] Satisfatorio
] Avancgado
1 Outro

10. O que vocé acha importante desenvolver em sala de aula?

) compreensao oral

] compreensao escrita (leitura)

" produgao oral (conversagao)

"] producgao escrita

"1 conhecimento de gramatica

] conhecimento de aspectos lingliistico-culturais

[1 Outras:

11. Na sua opinido, qual a importancia do conhecimento de gramética quando se
aprende uma lingua estrangeira?

| muito importante

] pouco importante

[1 indiferente
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[l necessario

[ desnecessario

Por qué?

12. Ao aprender uma lingua estrangeira, vocé acha importante conhecer a cultura

dos paises onde ela ¢é falada? Por qué?

13. VVocé gostaria de aprender espanhol em um curso no qual a cultura fosse o

aspecto mais importante? Por qué?

14. O que vocé entende por cultura?

15. O que voceé sabe sobre a cultura espanhola?

16. Como vocé vé a relagdo entre lingua e cultura?
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17. Vocé gostaria de aprender espanhol em um curso cujo contetdo principal seja

baseado em filmes? Por qué?

18. Como vocé acha que deve ser uma aula de espanhol com utilizacdo de filmes?

Que tipo de atividades deve ter?

19. Na sua opinido, o que ¢ uma boa aula de espanhol?

20. O que vocé pretende aprender neste curso?

21. O que vocé espera do professor deste curso?
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22. Que sugestdes vocé gostaria de fazer para este curso?

23. Qual o seu nome e idade?
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APENDICE 3 - Questionario 2

Questionario 2

Caros alunos

Este questionéario faz parte da segunda etapa da nossa pesquisa, para a qual vocé esta
contribuindo como estudante de espanhol lingua estrangeira. Nesse momento, é muito
importante obter a sua opinido a respeito do curso realizado e sobre o desenvolvimento da

sua aprendizagem. Mais uma vez, obrigada por sua participagéo.
I. De uma maneira geral, como vocé classifica o curso de espanhol realizado?

) Muito bom
) Bom
) Razoavel

) Fraco

A~ AN AN N~

) Muito fraco

Por qué?

2. Quanto ao seu aprendizado, vocé acha que avancou no conhecimento do espanhol?

) Avancei muito
) Avancei pouco
) tive um avanco razoavel

) avancei muito pouco

A~ AN AN N~

) ndo tive avanco
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Justifigue sua resposta

3. Na sua opinido, neste curso, o filme enquanto recurso didatico atuou como:

) propulsor da motivacao para aprendizagem da lingua
) facilitador da aquisicdo da competéncia linguistica

) facilitador da aquisicdo da competéncia cultural

) todas as anteriores

) nenhuma das anteriores

e e e e e )

) outro:

Comente:

4. As aulas de espanhol por meio de filmes atingiram suas expectativas? Justifique.

5. A sua concepcdo de cultura mudou apés a realizagdo do curso? O que vocé entende por

cultura hoje?
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6. Como vocé avalia seu conhecimento da cultura dos paises hispano-falantes hoje em

relacdo ao que conhecia antes do curso? Justifique.

7. Como vocé avalia o conhecimento da sua propria cultura ap6s a realizacdo do curso?

Justifique.

8. Como vocé avalia o material didatico utilizado no curso?

9. Considerando o curso realizado, qualifique os itens a seguir de acordo com a escala de 1

(menor nota) a 5 (maior nota)
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e e e e e e N e T e e N e T T e e

) tempo de duracado do curso

) carga horéria

) ambiente da sala de aula

) interacdo e participagdo em sala de aula

) utilizacdo do filme como recurso didatico

) Conteldo e temas culturais abordados no curso

) abordagem de ensino do professor

) escolha do filme exibido

) Material didatico basico (apostila)

) material de apoio (textos enviados por e-mail, musicas etc)
) atividades realizadas em sala de aula

) atividades realizadas em casa (pesquisa)

) explicitacdo de aspectos gramaticais e estruturais da lingua
) desenvolvimento da compreenséao escrita (leitura)

) desenvolvimento da producéo escrita

) desenvolvimento da compreenséao oral

) desenvolvimento da producéo oral

Comentérios e sugestoes:

Nome:
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APENDICE 4 — Material didatico do curso

(atividades sobre o filme Diarios de Motocicleta)
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mmmml.m

DIARIOS DE MOTOCICLETA

Ficha Técnica

Direccion: Walter Salles.

Paises: Argentina, Brasil, Chile, Peru y USA.

Afio: 2004.

Duracion: 126 min.

Género: Drama.

Interpretacion: Gael Garcia Bernal (Ernesto Guevara de la Serna), Rodrigo de la Serna (Alberto Granado),
Mia Maestro (Chichina Ferreira), Mercedes Moran (Celia de la Serna), Susana Lanteri (Tia Rosana), Jean-
Pierre Noher (Ernesto Guevara Lynch), Lucas Oro (Roberto Guevara), Marina Glezer (Celita), Sofia
Bertolotto (Ana Maria), Facundo Espinoza (Tomas).

Guion: José Rivera,; basado en el libro "Notas de viaje"” de Ernesto "Che"” Guevara y en el libro "Con el Che
por Sudamérica” de Alberto Granado.

Produccion: Michael Nozik, Edgard Tenembaum y Karen Tenkhoff.

Produccion ejecutiva: Robert Redford, Paul Webster y Rebecca Yeldham.

Musica: Gustavo Santaolalla.

Fotografia: Eric Gautier.

Montaje: Daniel Rezende.

Disefio de produccion: Carlos Conti.

Vestuario: Beatriz Di Benedetto y Marisa Urruti.

Estreno en Argentina: 29 Julio 2004.

Estreno en Espafia: 8 Octubre 2004.
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Material elaborado por la profesora Viviane Cristina Garcia de Stefani

Tareas sobre la pelicula Diarios de Motocicleta

Escena 1. La Poderosa

Actividad 1.

La pelicula comienza con la siguiente frase:

“No es este un relato de hazafias impresionantes. Es un trozo de dos vidas tomadas en un momento en

gue cursaron juntas un determinado trecho, con identidad de aspiraciones y conjuncion de ensuefios”

De acuerdo con lo que has leido, discute con tus compafieros sobre lo que va a tratar la pelicula.

Actividad 2.

AUn en la primera escena, el narrador comenta sobre:

El plan (1), el método (2), el objetivo (3) y el equipo (4) del viaje.
En parejas, relacionalos con las alternativas abajo:

() explorar la América Latina que sélo conocen por los libros
() lapoderosa
() laimprovisacion

() recorrer 8.000 kilbmetros en cuatro meses

Actividad 3.

Marca con una X cuales son las palabras que el narrador utiliza en la primera escena para referirse a la
moto:

() poderosa () 1939 ( ) Honda () que gotea

() nueva () 1949 () Norton 500 () que falla

( ) veloz () 1959 ( ) Yamaha ( ) que gasta mucho

( )rota () 1969
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Actividad 4:
Marca con una A cuales son las palabras que se refieren a Alberto Granado, con una E las que se

refieren a Ernesto y N a ninguno de los los:

() amigo ( Jgordo ( )asmatico ( )delgado ( )panzén ( )29 afios

() bioquimico ( )quimico ( ) médico ( )23 afios ()33 afios

() estudiante de medicina  ( ) especialistaenlepra ( ) especialistaenasma ( ) 39 afios

() estudiante de bioquimica ( ) jugadorderugby ( ) jugador de fatbol

Actividad 5:
En parejas, contesta:

a) ¢Quién es el narrador de la pelicula?
b) ¢ Cual es el suefio del piloto?
¢) ¢ Cual es el sobrenombre/apodo de Ernesto?

d) ¢ Cuédl es su apellido?

Actividad 6:
En parejas, intenten descubrir el significado de la palabra “periplo”, de acuerdo con el habla del narrador

transcripta abajo, y después, con la ayuda de un diccionario, encuentren sinbnimos para esta palabra.

“El periplo: de Buenos Aires hasta la Patagonia y después a Chile. Luego al norte, hasta los 6.000
metros por la columna vertebral de los Andes, hasta Machu Picchu. De ahi, al leprosario de San Pablo en
la Amazonia peruana. Destino final: la peninsula de Guajira en Venezuela, en la punta norte del

continente”.

a)Definicién

b)Sinénimos:
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Actividad 7:

En parejas, lean la transcripcién abajo, reflexionen y respondan las preguntas a continuacion:

Alberto: ¢ Vos querés terminar tu vida asi? Vos no querés terminar tu vida asi, Fuser.
Ernesto: Lo Unico que querés es coger cada pais de Sudamérica.

Alberto: Muchacho, en cada pueblo si tenemos suerte también. Es un ingrediente mas.

¢ Ese ritual de pasaje de hacer un gran viaje era algo comin en los afios 50? ¢ Es una actitud especial de
Alberto y Ernesto o se trata de una costumbre de época y regional? ¢Y en Europa?

Actividad 8
Abajo tienes la transcripcion de un fragmento de la pelicula Elsa & Fred, en el que hay un dialogo entre
una argentina y un espafiol. Fijate en el uso del verbo “querer”y “tener” y en los pronombres y apunta las

diferencias existentes.

Elsa: ¢ Qué tiene?

Fred: Acido Urico puro. No sé como me voy a sentir mafiana.

Elsa: Te vas a sentir maravillosamente bien, con el recuerdo de esta noche inolvidable... jEsta riquisimo
tu acido Urico! ... jTe quiero! ¢ También le cae mal el amor a tu cuerpito de viejecito fragil y enfermo?
Fred: Elsa... ¢ Qué es lo que somos?

Elsa: Somos una mujer y un hombre hablando de las bondades y de los perjuicios del solomillo. Eso
sSomos.

Fred: No, me refiero... no a esto, a nosotros. Yo me siento raro ...

Elsa: ¢Raro bien, o raro mal?

Fred: Raro

Elsa: Bueno... yo quiero saber, por que es muy importante para mi, Alfredo, yo te lo quiero decir: Yo no
quiero sufrir... Pero, no sé... A mi corazon le estdn pasando cosas...

Fred: Hablas como si fueras una adolescente.

Elsa: Pero es que yo soy una adolescente...

Fred: Si. Eres una nifia en un cuerpo de mujer mayor.

Elsa: Una vieja inmadura...

Fred: Eres una mujer adorable.
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Elsa: Entonces es raro bien... ¢ Podremos llegar a algo, los dos, en un tiempo no muy lejano? ... No lo
puedo creer... {Se sonrojd! jTiene setenta y ocho afios y se sonrojé! ¢ Como querés que no me enamore
de ti? Ay, qué fuerte lo que dije...

Elsa: ¢ Qué tiene?

Fred: Es una montafia de colesterol

Elsa: Bueno, mete el dedo y chupatelo, jpor Dios!

Fred: Eso es una falta de educacion.

Elsa: ¢ Sabes una cosa? Vos no es que tengas miedo de morir. Vos tenés miedo de vivir.

Fred: Pareces un libro de autoayuda. ¢ Tu no le tienes miedo a la muerte?

Elsa: No. No... Bueno, te voy a aclarar este concepto... Vos sos una persona, sos un hombre sano, que
tiene, como es ldgico, los achaques de la edad. Pero eso no es grave. El dia que realmente estés
enfermo, vas a querer disfrutar de todo eso.

Fred: Hablas como si te hubiera ocurrido a ti.

Elsa: Me, me, me pasé con mi marido, cuando le dijo el médico, le diagnosticé que tenia pocos meses de
vida, el pobre. Fue terrible. Te habrd pasado algo parecido, igual, con tu mujer, digo, yo...

Fred: No, murié de infarto, y no le dio tiempo a pensar. La verdad yo soy un poco hipocondriaco.

Elsa: No. No sos un poco... nos sos siquiera hipocondriaco. Yo os voy a decir lo que sos, te lo voy a
decir... en argentino, que es como suena... S0s un cagon. Sos un cagon. Nadie se va morir por comerse
el postre mas rico de Madrid. jEl dedo! El dedo... jEse es mi chico! jPor la vida!

Fred: jPor la vida!

Elsa: Que es una maravilla.

Fred: Ojala te hubiera conocido antes.

Elsa: No empieces con las quejas. Nos conocimos, y esta bien asi. No...

Fred: Déjame, déjame...

Elsa: No, no... dije que iba a pagar yo.

Fred: Ya te lo dije: jes un robo a mano armada!

Elsa: iDame eso! Te dije que invitaba yo.... {Es un robo a mano armada!

Fred: ¢ Tienes dinero?

Elsa: ¢ Tenés miedo?

Fred: Yo no tengo miedo, pero no se puede pagar una fortuna por un trozo de carne y un postre.

Elsa: Pero eso no pag6 por un trozo de carne y un postre... eso pagoé por la noche mas maravillosa que
hemos vivido, y eso no tiene precio. Y cuando algo no tiene precio no se paga...

Fred: No te entiendo.

Elsa: Voy a contar hasta tres. A la cuenta de tres, nos levantamos y nos vamos...

Fred: jEstas loca! ¢ Te quieres marchar sin pagar?

Elsa: Nadie va a sospechar de dos viejitos inofensivos. A la una... a las dos...

Fred: jEspera! Espera, que nos pueden llevar a la carcel...
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Elsa: Tratemos de que no... jA las tres!

Fred: Despacio... despacio.

Actividad 9
Ahora, con ayuda de un compafiero, reescribe el primer didlogo (Diarios de Motocicleta), imaginando que
los hablantes son nativos de Espafia.

Actividad 10:

Discute con tu compafiero sobre ¢,Qué los amigos tenian en comun? Justifica tu respuesta.

Escena 2 — hora de partir
Actividad 11:

Raul: Te esperan momentos dificiles, hijo. Pero la verdad es que yo siempre sofié con hacer algo asi. Y
te confieso que si tuviese unos afios menos, me iria con vos ya mismo en esa moto.
Ernesto: Hace de cuenta que es por los dos.

(...) Raudl: Mientras tanto... confio en usted.

Observa el didlogo entre el padre de Ernesto, Radl, y su hijo y responde:

¢ Te parece que la edad es impedimento para hacer algo? Justifica tu respuesta.

Actividad 12
a) ¢ Qué pronombre de tratamiento usa el padre de Ernesto en la conversacion padre/hijo? ¢ Por qué, te
parece, se usa esa forma? Justifica tu respuesta.

b) ¢ En qué situaciones se utilizan los pronombres de tratamiento “t4” y “usted”?

Actividad 13
Ahora en parejas, escriban abajo por los menos un ejemplo de didlogo en cada situacion:

Sugerencia: pueden imaginar un dialogo entre dos personas mayores.

Ta Usted
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Actividad 14:
Observa la situacion de despedida de Ernesto y su familia y escribe abajo cuales fueron las expresiones
usadas:

Actividad 15
Ahora en parejas, escriban cuales son las expresiones de despedida que se acuerdan en espafiol.

Apuntenlas abajo y después preséntenlas a los comparieros.

Actividad 16:
¢Observa las actitudes de despedida (abrazos, besos, expresiones, postura) y haz una comparacion con

la misma situacion en tu pais.

Escena 3: Te espero

Actividad 17:

Observa el dialogo en la casa de Chichina:

Don Horacio: a ver, Esteban. Cuéntanos un poco sobre tu viaje.

Esteban: fue fantastico, Don Horacio. Tuve ocasion de tomar un seminario en Cambridge (...) y pasar
unas semanas en Londres, una ciudad fascinante.

Alberto: jOh!, qué privilegio.

Esteban: si, un privilegio.

La madre de Chichina: Esteban va a doctorarse pronto, ¢no?

Esteban: asi es.

Ernesto: ¢ medicina?

Esteban: no, Leyes.

Ernesto: Ah, Leyes.

a) En parejas, discutan cudles fueron las impresiones que tuvieron del didlogo y apuintenlas abajo:
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b) Analizando el contexto, ¢,cual es el significado de la expresion “pronto”™?
¢) ¢ El significado de “pronto” en espafiol es el mismo en portugués? Justifica tu respuesta:
d) ¢(Te acuerdas de algunas palabras que tienen la misma escrita y diferente sentido en

portugués/espariol? Con la ayuda de un compafiero, apUntalas abajo:

Actividad 18:
Lee la frase de Ernesto:

“¢ Tus padres no se dan cuenta de que cuanto mas entierren los diamantes, mas decidido esta el pirata a

robarselos?”

a) Discute con tu compafiero y escribe abajo en cuales situaciones se usa y qué significa la expresion de
arriba.

b) En parejas, intenten descubrir algin dicho popular de su cultura que se asemeja al de arriba en el
sentido y escribanlo(s) abajo:

c) ¢A qué/quién se refieren los pronombres “se” y “los”, en “robarselos™?

d) ¢Te parece que el padre de Chichina aprueba el noviazgo de los dos? ¢Por qué? Justifica tu

respuesta.

Actividad 19

Lee atentamente el fragmento del diario de Ernesto:

“Yo escuchaba chapotear en el barco los pies descalzos y presentia los rostros anochecidos de hambre.
Mi corazén fue un péndulo entre ella y la calle. No sé con que fuerza me libré de sus ojos, me zafé de sus

brazos. Ella quedd nublando de lagrimas su angustia tras de la lluvia y el cristal”

a) Apunta todos los verbos e identifica en qué tiempo estan.

b) ¢ Cudl es el tiempo verbal mas usado? ¢ Por qué?

Actividad 20
Ahora haz la lectura del capitulo del libro “Notas de Viaje”, de Ernesto “Che” Guevara, de donde se retird
este fragmento, y haz una comparacion con lo que se presenta en la pelicula. En seguida, escribe tus
impresiones:

207




...paréntesis amoroso

En realidad escapa a la intencibn de estas notas narrar los dias de Miramar donde
Comeback encontr6 un nuevo hogar, hacia uno de cuyos integrantes era dirigido el
intencionado nombre y el viaje quedd girando en un remanso, indeciso, supeditandolo todo
a la palabra que consintiera y amarrara.

Alberto veia el peligro y ya se imaginaba solitario por los caminos de América, pero no
levantaba la voz. La puja era entre ella y yo. Por un momento resonaron en mis oidos los
versos de Otero Silva, al irme, creia, victorioso:

Yo escuchaba chapotear en el barro

Los pies descalzos

Y presentia los rostros anochecidos de hambre.
Mi corazon fue un péndulo entre ella y la calle.
Y no sé con qué fuerza me libré de sus ojos

Me zafé de sus brazos.

Ella quedd nublando de lagrimas su angustia
Tras de la lluvia y el cristal

Pero incapaz para gritarme: jEspérame,

Yo me marcho contigo!

Después dudé que la astilla tenga derecho a decir: venci, cuando la resaca la arroja a la
playa donde ella queria llegar, pero eso fue después. Después no interesa al presente. Los
dos dias programados se estiraron como goma hasta hacerse ocho, y con el sabor agridulce
de la despedida mezclandose a mi inveterada halitosis me senti llevar definitivamente por
aires de aventuras hacia mundos que se me antojaban mas extrafios de lo que fueron, con
situaciones que imaginaba mucho méas normales de lo que resultaron.

Recuerdo un dia en que el amigo mar decidi6 salir en mi defensa y sacarme del limbo en que
cursaba. La playa estaba solitaria y un viento frio soplaba hacia la tierra. Mi cabeza estaba
en el regazo que me sujetaba a esas tierras. Todo el universo flotaba ritmico obedeciendo
los impulsos de mi voz interior; mi cabeza era mecida por todo lo circundante. De pronto, un
soplo mas potente trajo distinta la voz del mar: levanté la cabeza sobresaltado, no era nada,
sélo una falsa alarma; apoyé de nuevo mis suefios en el regazo acariciador cuando volvia a
oir de nuevo la advertencia del mar. Su enorme disritmia martilleaba mi castillo y
amenazaba su imponente serenidad. Sentimos frio y nos fuimos tierra adentro huyendo de
la presencia turbadora que se negaba a dejarme. Sobre una corta porcion de playa, el mar
caracoleaba indiferente a su ley sempiterna y de alli nacia la nota turbadora, el aviso
indignado. Pero un hombre enamorado (Alberto aplica un adjetivo mas suculento y menos
literario), no esta en condiciones de escuchar llamados de esta naturaleza; en el enorme
vientre del Buick siguié construyéndose mi universo basado en un lado burgués.

El punto uno del decalogo del buen raidista dice asi:

1) Un raid tiene dos puntas. El punto donde se empieza y el punto donde se acaba; si tu
intencidon es hacer coincidir el segundo punto tedrico con el real no repares en los medios
(como el raid es un espacio virtual que acaba donde acaba, hay tantos medios como
posibilidades de que se termine, es decir, los medios son infinitos).

Yo me acordaba de la recomendacion de Alberto: “la pulsera o0 no sos quien sos”.
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Sus manos se perdian en el hueco de las mias.
—Chichina, esta pulsera... {si me acompafiara en todo el viaje como un guia y un recuerdo?

iPobre! Yo sé que no peso6 el oro, pese a lo que digan: sus dedos trataban de palpar el
carino que me llevara a reclamar los kilates que reclamaba. Eso, al menos, pienso
honestamente yo. Alberto dice (con cierta picardia, me parece), que no se necesita tener
dedos muy sensibles para palpar la densidad 29 de mi carifio.

(fuente: http://www.trotsky.org/espanol/guevara/escritos/op/libros/notasdeviaje/index.htm)
Mis impresiones:

Escena 4 — Tiempos dificiles

Actividad 21

Ernesto: Che, ¢y si vamos al casco?

Alberto: ¢ Qué? ¢ Con esos esnobs?

Ernesto: Bueno.

Alberto: Mejor pidamos ayuda aca entre la gente comun. Me parece. ¢No?
Ernesto: Si.

a) ¢Clmo los dos son recibidos cuando piden un lugar para dormir? ¢Te parece que fueron
discriminados? Justifica tu respuesta.

b) ¢ Qué entiendes por “gente comun” y por “esnobs”?

c) ¢Crees que las personas son discriminadas por sus vestimentas o sus actitudes? Justifica tu
respuesta.

d) ¢ Cuales son los argumentos utilizados por Ernesto y Alberto para que sean recibidos en la casa?

Argumentos de Alberto Argumentos de Ernesto

Actividad 22:
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Lee el fragmento del diario de Ernesto:

“Querida vieja:
Seguimos pegandole duro a la ruta. Aunque para serte franco, esta cada vez menos poderosa da moto.
La plata y la comida escasean, pero cada vez que pinta la ocasion, nos las rebuscamos para dormir y

comer gratis. Gracias a nuestra arma secreta: la infalible labia de Alberto”.

a) ¢ Qué significa la expresioén “la infalible labia de Alberto™?

b) Ahora intenta descubrir, por el contexto, a qué se refiere el pronombre “le” en “pegandole”.

Actividad 23

Mira a la escena con el Sr. Von Puttkamer (sin subtitulo) y responde a las preguntas que siguen:

a) ¢Cual es la queja del Sr. Von Puttkamer con relacion a su salud?
b) ¢cudl es el diagnostico de Ernesto?
c) ¢Por qué Ernesto no concuerda en tratarlo?

d) ¢qué te parecio esta actitud?

Actividad 24

En la frase de Alberto:

“Dame los 15 délares de Chichina, y vamos a un hospital como la gente”.

a) ¢ Como traducirias la expresion en negrita para el portugués?

b) ¢ Cémo escribirias en espafiol la expresion “a gente”, que utilizamos en portugués?

Actividad 25

Lee el trecho del diario”

Querida viejita: ¢ Qué es lo que se pierde al cruzar una frontera? Cada momento parece partido en dos.

Melancolia por lo que quedé atras y, por otro lado, todo el entusiasmo por entrar en tierras nuevas”.
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a) ¢Tuviste la experiencia de cruzar una frontera? ¢ De un pais a otro? ¢,0 en la vida? ¢ La sensacién

fue la misma de Ernesto? Escribela y después, cuéntanosla.

Escena 5 — Grandes Novedades

(cuando llegan en Chile)

Actividad 26
Analiza, con ayuda de un compafiero, qué puede significar la expresion “pelotudos” en el contexto de la

frase de Ernesto, que sigue:

“Dijiste que entrariamos en Chile como conquistadores, no como dos pelotudos”.

Actividad 27

Observa el dialogo entre Alberto y Ernesto:

Alberto: ¢Sabes cual es el problema, Fuser? Tu puta honestidad. Podrias decir una mentirita de vez un
cuando para ayudar, ¢no?

Ernesto: A ver... Sostenela un segundo (la moto).

Alberto: Ey. ¢ Qué hacés?

Ernesto: veni.

a) Discute con tu compafiero qué piensan que va a pasar en la escena siguiente al dialogo, y
escribe abajo sus suposiciones (las tuyas y las de tu compafiero):
b) Escribe con tus palabras qué decia la noticia del peridédico sobre Alberto y Ernesto:

c) ¢Y tu? ¢Has contado alguna vez alguna mentirita que te favorecio en algo? jCuéntanos!

Actividad 28
(comprensién auditiva)

Visionado sin subtitulo

Mira y escucha la escena en el taller mecéanico e intenta completar los espacios con las 20 palabras

que faltan:
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Ernesto: Hola. Buenas tardes. Mi amigo y yo (1) problemas con nuestra moto. La

direccion esta (2) . Los frenos practicamente (3) , ¥ bueno, la caja de

cambios, como siempre...

Alberto: Y ya tengo el traste a la (4)

El mecéanico: a ver... la direccion, los frenos y la caja de cambio se las puedo (5) Claro
que, por su traste, creo que no puedo hacer nada.
Ernesto: Bueno. No tenemos ni un (6)

El mecéanico: ¢ Cémo? ¢Ustedes sin un centavo?

Ernesto: Cuando lleguemos en Valparaiso, vamos a (7) una (8) . Cuando la
9) , se la (10)

El mecanico: No quisiera ser (11) , pero si no tiene plata, no tiene nada que
estar (12) aqui.

Alberto: Disculpe que lo (13) , caballero, pero si usted nos esta ayudando en este
momento va a contribuir (14) con las relaciones bilaterales entre nuestros paises.

El mecénico: no sé si le estoy entendiendo, pero lo que usted pretende es que yo la....

Ernesto: No. Creo que no nos estamos dando a entender bien. Y ademéas no podemos confiar que
todo el mundo (15) quién es quién en el campo de la medicina latinoamericana. (...)
Por favor, doctor.

Alberto: si, si. Casualmente... Justamente, salié hoy un articulo en El Austral. ¢no?. El diario.

El mecanico: a ver. (16)

Alberto: humildemente.
El mecéanico: mira, Piedad. (...) Tulio, mira.
Ernesto: la foto no es muy buena.

Alberto: no salimos muy (17)

El mecanico: mira. Son ellos. (...) Caballeros va a ser un verdadero (18) arreglarles la
moto.

Alberto: muchas gracias.

El mecanico: cuando (19) la partida de naipes con mi mujer.

Alberto: claro. No hay problema.

El mecanico: prioridad uno, pues sefores. (...) ¢Saben que esta noche hay baile en la (20)

? Si Dios quiere, estaran todas las chiquillas del pueblo..

Ernesto: ay. Qué lastima. (...) Muchas gracias.

El mecanico: éntrela al tiro, nomas. Aqui se la arreglamos.

Actividad 29

¢La situacion de dialogo en el taller mecanico es formal o informal? ¢ Por qué?
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Discute con tu amigo y apunta qué elementos del dialogo justifican tu respuesta.

Actividad 30

Contesta a las preguntas sobre la escena del baile en la alcaldia:

a) ¢ Qué expresién usa Ernesto al invitar una chica a bailar?
b) ¢Discute con un compafiero y apunta abajo en qué otras situaciones podriamos usar la misma

expresion?

Actividad 31

(visionado sin subtitulo)

Observa atentamente las imagenes correspondientes a la escena del baile e indica si las siguientes

informaciones son verdaderas (V) o falsas (F).

Ernesto la invita a Piedad a bailar.

El marido de Piedad esta borracho.

Piedad lo invita a Ernesto a salir.

o > w e

(
(
Hace mucho que Ernesto no baila . (
(
(

~— N~ ~—~ ~ ~—

Ernesto rechaza la invitacion de Piedad.

Actividad 32
¢ Por qué los chilenos que estaban en el baile persiguieron a Ernesto y a Alberto?

Actividad 33

(Encima de la camioneta)

¢ Te parece que la conversacion entre el padre y su hijo ocurre en espafiol? Si no, ¢qué otra lengua
hablan? ¢Hay otras lenguas e/o dialectos en Chile? ¢Cuales? Haz una investigacion para la proxima

clase.

Escena 6: chatarra
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Llegada de Alberto y Ernesto a Los Angeles, Chile, 26 de febrero de 1952.

Dialogo:

Alberto: Llevamos 25 dias de atraso. (....) Epa, epa, epa, epa, epa, epa. (...) Hola. Se rumorea que las
chilenas son las mas atrevidas de todo el continente.

Ernesto: los rumores no tienen rigor cientifico, Dr. Granado. Hay que hacer una prueba de campo.

Actividad 34
Mira la escena sin sonido y escribe lo que probablemente las personas estan diciendo en el momento en

que se presentan.

a) Diadlogo en el bar:

b) Ahora compara tus suposiciones con el dialogo original:

Dialogo en el bar:

Jazmin: ¢No te gustan? ¢ninguno?

Daniela : no

Jazmin: Ahi vienen

Alberto: Tal vez nos acepten aca

Ernesto: Hola, chicas

Chicas: Hola

Alberto: disculpen la molestia. Esta muy lleno este lugar.
Ernesto: ¢ podemos sentarnos con ustedes?

Chicas: si.

Alberto: ¢no hay problema? Gracias. (...) Hola. ¢,Qué tal? Ernesto.
Ernesto: él es Alberto.

Alberto: sefiorita...

Chicas: Jazmin... Daniela.

Alberto y Ernesto: mucho gusto

Jazmin: ¢ustedes son argentinos?

Alberto: ¢ Como te diste cuenta?

Jazmin: Ay. No sé. Por el acento. Porque dicen “che”. Que sé yo,
Alberto: ¢vos te habias dado cuenta, che?

Ernesto: No. Para nada, che

Chicas: (risas) Ah. Bueno
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Actividad 35:

a) ¢ Por qué las chicas suponen que los dos son argentinos?

b) ¢ Crees que es posible identificar la nacionalidad de una persona? Justifica.

c) ¢Segun el habla de Alberto, cudl es la costumbre en Argentina? ¢,Por qué rechazan la botella de vino?
¢ Te parece verdad o labia? ¢ Por qué?

d) ¢ Por qué Ernesto no se va con Alberto y las hermanas a conocer mejor el pueblo?

Actividad 36:
Lee el fragmento del diario y responde:

Querida mama:

“Yo sabia que no podria ayudar a esa pobre mujer que hasta hacia un mes habia servido mesas
jadeando como yo, tratando de vivir con dignidad. Habia en esos ojos moribundos un humilde pedido de
disculpas y una desesperada suplica de consuelo que se pierde en el vacio. Como se perdera pronto su

cuerpo en la magnitud del misterio que nos rodea”

¢ Qué has entendido de este fragmento? Coméntalo.

Escena 7- comunistas

Actividad 37:
Mientras caminan en el desierto de Atacama (Chile), Ernesto y Alberto conocen a una pareja de chilenos

comunistas. Por lo que has entendido de la escena, ¢Qué les pasd?

Actividad 38
Lee el fragmento del diario y responde:

“Esos o0jos tenian una expresion oscura y tragica. Nos contaron de unos compafieros que habian
desaparecido en circunstancias misteriosas, y que al parecer, terminaron en alguna parte del fondo del
mar. Esa fue una de las noches mas frias de mi vida. Pero conocerlos me hizo sentir mas cerca de la

especie humana. Extrafia. Tan extrafia para mi.”
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¢ Qué has entendido de la expresion: “Pero conocerlos me hizo sentir mas cerca de la especie humana.

Extrafia. Tan extrafia para mi.”?

Actividad 39
¢ Cudl era la situacion politica de Chile en aquél momento? ¢Qué representaba ser comunista? Haz una

investigacion para la proxima clase.

Actividad 40
a) Antes de mirar la escena, intenta, con ayuda de un compariero, organizar el dialogo abajo:

(cada pareja recibe recortes del dialogo, separados)

Buenas tardes

Buenas tardes

¢ Qué tal?

¢ Como se llama?

Ernesto. Mucho gusto.

Si ahi mismo.

De ahi somos.

No teniamos mucho.

Soélo unas tierras secas y dificiles

Eran de su abuelo

Eran nuestras hasta que lleg6 el terrateniente y nos sacé a patadas.
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Y a eso le llaman progreso

Entonces tuvimos que dejar a nuestro hijo con la familia y empezar a viajar para encontrar trabajo.

Tratando de escapar de la policia de Gonzéles Videla que nos queria meter presos.

¢Por qué?

Porque somos comunistas.

Ahora vamos a la mina.

Si tenemos suerte, encontraremos trabajo ahi.

Parece que son tan peligrosas que ni se fijan de qué partido es uno.

¢Ustedes andan buscando trabajo?

No. Nosotros no estamos buscando trabajo.

¢No?

Entonces ¢ Por qué viajan?

Viajamos por viajar

Benditos sean.

Bendito sea su viaje.

b) Ahora escuchen la escena y verifiquen si han organizado correctamente el texto
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Escena 8 — Corazon de América

Actividad 41:

Lee el fragmento del diario y coméntalo:

“Al salir de la mina, sentimos que la realidad empezaba a cambiar. ¢ O éramos nosotros?
A medida que nos adentramos en la cordillera, encontramos cada vez mas indigenas que ni siquiera

tienen un techo en lo que fueron sus propias tierras.”

Actividad 42
¢ Te parece que ese problema de los indigenas se repite en Brasil? ¢ Cual es la situacion de los indigenas

en tu pais? Si necesario, haz una investigacion.

Actividad 43

Lee el fragmento del diario y contesta, con la ayuda de un compafiero:

Finalmente, entramos en el PerG gracias a un camionero medio ciego, Félix. Ah, y me olvidaba. Hoy
Alberto cumplié los 30. Pero no en Venezuela como él lo habia previsto. Estdbamos tan fundidos, vieja,
que ni pudimos celebrar.

(...) Por fin, llegamos al corazén de América: Cuzco.

a) ¢ Sabes por qué Cuzco es conocida como el corazén de América? Haz una investigacion y presenta lo
que has encontrado a tus compaferos.

b) ¢ Qué quiere decir el guia de la ciudad, don Néstor, cuando menciona el muro de los incas y el muro de
los incapaces? ¢,Quién eran los incapaces? ¢ Por qué?

¢) ¢Cémo se explica una peruana que no sabe hablar el espafiol, solamente el quechua?

d) ¢ Como lo describes el ritual con la planta de los peruanos? ¢ Sabes qué planta es?

Lee el dialogo entre los locales y los protagonistas que ocurrié en el Pera:
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Campesino: “Cuando yo estaba trabajando, vino el duefio, y el duefio me boto del terreno. Cuando
estaba produciendo todos los productos, me boté.

Ernesto: ¢ Lo botd? ¢coémo? ¢ de qué manera? ¢ Llamé la policia?

Campesino: si. Trajo policia. Es que es de plata. Tiene dinero, bastante. Quiere que yo abandone su
terreno. Dejarlo.

Alberto: ¢una vez que ya estaba produciendo?

Campesino: si. Estaba produciendo trigo, maiz, papas, hab