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Buiochas Le Joyce*
Breandan O Beachain
(Brendan Behan)

Anseo iRue Saint André
des Arts

| dtabhairne Arabach, élta,
Minim do Fhrancach
fiosrach thu

Do ex-G.l.'sis do Ruiseach
olta.

Molaim gach comhartha
dar chuiris ar phar

Is mise sa Fhrainc ag 6l
Pernodda bharr,

Maidir le conteur,is br duil
sinn asat

Is buioch derCalvados
6laimid triot.

D4 mba mise tusa

Is tusa mé féin

Ag teacht d_es Halles

Is ag iompar an méid seo
cognac

Ag seinn ar lanbholg
Scriobhfasa véarsa n6 dho
do mo mholadh!

Gratitude to James Joyce*
Translated by Ulick
O’ Connor

Here in the rue St André
des Arts,

Plastered in an Arab
Tavern,

| explain you to an eager
Frenchman,

Ex-GI's and a drunken
Russian,

Of all you wrote | explain
each part,

Drinking Pernod in France
because of your art.

As a writer we’re proud of
you —

And thanks for the
Calvados we gain through
you.

If | were you

And you were me,
Coming from Les Halles
Roaring, with a load of
cognac,

Belly full, on the tipple,
A verse or two in my
honour you'd scribble.

Gratiddo a Joyce

Traducgdo de Maria
Teresa Quirino e revisdo de
Stephen Little

Aqui na ruaSaint André

des Arts

Numa taverna arabe,
bébado,

Explico vocé a um francés
curioso,

A um ex-soldado

americano, a um russo
bébado.

Recomendo cada marca sua
no papel

BebenddPernodna Franca
por isso,

Temos orgulho de vocé
comoconteur,

Obrigado pela&Calvados

gue bebemos gracgas a voceé.

Se eu fosse vocé

E se vocé fosse eu,

Vindo delLes Halles
Carregando muito deste
cognag

Apalpando a barriga cheia,
Um verso ou dois em
elogio a mim escreveria!

* In KIBERD, Declan & FITZMAURICE, Gabriel (edit.)An Crann Faoi Bhlath. The Flowering Tree.
Contemporary Irish Poetry with Verse Translatidbeblin: Wolfhound Press, 1995, pp. 106-107. O vaum
apresenta a traducdo dos poemas para o inglédd@ré&ehan (1923-1964), poeta e dramaturgo dubknens
escreveu poemas e uma pec¢a em irlandés.
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RESUMO

Partindo do conceito proposto por André Lefeverditdeatura traduzida enquanto
textos refratados, este estudo mostrara algunsctaspela publicacdo e recepcdo das
primeiras tradugbes em portugués, francés e espdahobraUlysses(1922), de James
Joyce na Franca, Argentina, Portugal e Brasil. TEamldestacara algumas solucdes
encontradas pelos tradutores em suas interpretagéesbra, realizando um estudo
comparativo pelo método de Antoine Berman de ifleati as tendéncias deformadoras
que operam em cada traducao. Desse modo, pretermteypreender e descrever o estilo
de cada tradutor e como foram expressos 0s coadeitasaticos do romance. De acordo
com Berman, esse tipo de reflexdo € sempre eficiant realizar-se uma critica das
traducdes pelo uso de um duplo critério: a podéieaética de uma traducéo. O primeiro
refere-se ao trabalho do tradutor no texto damswutéo e a sua textualidade em relagéo ao
original. O ultimo refere-se ao tipo de dialogo eespeito que os tradutores mantém para
com o texto original. Para o confronto das passagdebllysses este estudo também levara
em consideracdo as idéias de Fritz Senn, HaroldGaiepos e Maria Tymoczko sobre
traducgéo e a obra de Joyce.

Palavras-chave:

traducdo — literatura comparada — literatura iregleteitura — critica de traducéo



ABSTRACT

By following André Lefevere’s concepts of transthtéerature as refracted texts,
this study presents certain aspects of the regepfidhe first translations into Portuguese,
French and Spanish of James Joyddl\{ssses(1922)in France, Argentina, Portugal and
Brazil. It also discusses various solutions of tfamslators when interpreting Joyce’s text,
using Antoine Berman’s concept of identifying thefaming tendencies that operate in
every translation. The examination of these trdimsia describes each translator’s style and
how the thematic concepts of the novel are expdessecording to Berman, this kind of
analysis is always effective when making a critigfi¢ranslations because it makes use of
double criteria: the poetics and the ethics of andlation. The former refers to the
translator’s work on his or her own translated texid its textual proximity to the original.
The latter refers to the kind of dialogue the ttatms maintains with the original and his
respect towards it. In order to compare the elemehtselected passagesUiyssesthis
study will also take into consideration the contenapy ideas on translations of Joyce’s
work made by Fritz Senn, Haroldo de Campos, andaviaimoczko.

Key words:

translation — comparative literature — literaturdenglish - reading - critics
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Introducao

“We could almost define Joyce by one of his most
kinetic effects: he actually brings people together
and turns more of them into friends than divergent
views would make it seem likely.”

Fritz Senn

Pesquisas recentes, realizadas na InglaterraBeasd e divulgadas em reportagem
no jornal Folha de Sdo Pafl@pontam que blyssesde James Joyce (e tambérdlsses
na versao brasileira) continua sendo um dos ronsariéssicos que sdo menos lidos, tanto
por escritores ou por leitores comuns, britanicdwasileiros. Parece que Joyce ainda é
referéncia constante no imaginario do publico tei@nos pela leitura de seu mais famoso
livro do que pelas explicagcbes sobre a obra dadias goyceanos” por ocasidao dos
festivais regados a muita cervefauinnesse a uisquelJameson nas comemoracdes
rememorativas dBloomsdayealizadas nos “pubs” em varias partes do mundo.

Na Irlanda, a “cidade-personagem?” vira palco pemeasentacdes teatrais e leituras
dramatizadas de trechos da obra, tanto ao ar lomeo nos espacos mencionados por
Joyce em sua ulisséia dublinense.

No Brasil, a data “historica” de 16 de junho de 4%0comemorada ndo sé por
literatos académicos como também por insuspeit@nts do labirinto prosaico joiciano -
em profissdes nada prosaicas - igualmente fascnpdto bardo irlandés. E o que se
observa, por exemplo, na cidade de Sédo Paulo, quaadicionalmente os episddios da
obra séo lidos em varias linguas em eventos litersicais irlandeses, representativos da
heterogeneidade cultural abrigada gedalicéia Desvairada

Divulgadas pela midia como evento comercial e imratrristicd, ndo sera de se
estranhar se em breve as festas juninas paulistag@en mais lembradas pelas

comemoracdes dBloomsday- assim mesmo, em inglés -, em vez das tradigoiesitas

! SENN, Fritz.Joyce’s Dislocutions. Essays on Reading as TraioslaBaltimore and London: The Johns
Hopkins University Press, 1984,x.

2 CONFESSO que néo Folha de S&o Pauldado Paulo, 2 abr. 2007. llustrada, p. E1.

3 FUKS, Julian. “Leitores trocam péginas por baresas para celebrar o Bloomsday”, in Caddhastrada,
Folha de Sdo Paulo, 16/06/05.
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caipiras brasileiras. Nao € de se estranhar tangbéomemoracdo de um romance pouco
lido, mesmo que j& se possa contar comUlissesbrasileiro para as andancas de Leopold
Bloom nasJunijornadas do Senhor Dom Ffoem duas traducées, a mais recente tendo
sido lancada no evento em 2005.

De fato, considerado o romance mais importanteoeaior da literatura ocidental
publicado no século XX e um dos livros mais tradagiem varios paises do mundo -
mesmo para linguas orientais e ideograficas conton@s -, dJlyssegpertence a categoria
dos classicos mais famosos menos lidos, desdefublieacdo em 1922

Nas pesquisas realizadas pelo jornal inglés “Thar@an” e pela Folha de Sé&o
Paulo, leitores e escritores apontaram a faltahgd e o habito comum de se comprarem
livros apenas para enfeitar estantes como 0s nsofiviacipais para sua nao-leitura, uma
vez queUlyssescomparece ao lado deestsellerdamosos que também n&o sao lidos. No
entanto, descontadas as compras para dar “creditdiintelectual para as prateleiras” e a
“notodria dificil digestédo do ‘Ulisses™, haveria was razdes para a dificuldade de leitura? E
mesmo quanto ao que se refere a traducdo, por tllissesainda € apontado como um
dos livros mais conhecidos e menos lidos do adtdés entre nés?

A questéao da literatura traduzida vem sendo didaygelos tedricos e pesquisadores
dos estudos de tradugcdo como de grande relevaa@eopentendimento tanto do processo
tradutério como o do seu produto, o texto traduzid®m dos aspectos culturais,
econdmicos e politicos envolvidos no contexto dducao.

Para Maria Tymoczko, a traducdo “se posiciona camo dos meios mais
significativos pelos quais uma cultura represemtaa wutra®. As traducdes formam
imagens das culturas e dos povos, assim como desald textos em particular, imagens
que vao funcionar como realidade. As pesquisasestiaducdo sao importantes, pois
informacfes valiosas sobre a cultura fonte e aumltreceptora sdo reveladas ao

compararem-se o0s textos traduzidos com o texte font

* Titulo da edicdo comemorativa 8toomsday2002, evento anual realizado em junho no bar Eiang, em
Sé&o Paulo, organizada por Marcelo Tapia e Munirg&tu

® Cf. SEIXAS, Heloisa (org.)As obras-primas que poucos lerawpl. 1. Romance e Conto. 22 ed. Rio de
Janeiro: Editora Record, 2005.

6 « ... stands as one of the most significant meanswhjch one culture represents another”. In:
TYMOCZKO, Maria. Translation in a Postcolonial Contextlanchester, UK: St. Jerome Publishing, 1999,
p. 17.
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O filosofo espanhol José Ortega y Gasset defimada¢do como sendo um género
literario diferente, um caminho para a obra litefarCom outra metafora espacial, José
Paulo Paes define topograficamente a critica dri¢éo: “um vasto territério ainda pouco
explorado®. Essas duas definicdes podem servir de pontorntiegaara um dos objetivos
deste trabalho: analisar traducdes da @byasesdo escritor irlandés James Joyce (1882-
1941) como meio para interpretacdo da obra litrari

Segundo André Lefevere, usar as traducdes comeseEmacoes € aliar-se ao
estudo descritivo da traducsdNa descricdo das varias representacdes da cubisra
estudiosos ddranslation Studies- como sdo chamados os pesquisadores da area dos
estudos da traducdo — n&o favorecem nenhum tipmadecdo, na medida em que se
interessam mais pelo texto traduzido ou pela mam®mo uma dada sociedade |é um
texto. Essa tendéncia contemporanea dos estudosddedo, porém, devido a sua propria
visada tedrica, abstém-se do aspecto critico emoteide traduzibilidade na analise das
tradugbes, pois ndo considera o texto fonte conrgyif@l”, e sim como mais uma
“refracdo” que, ao lado de textos traduzidos, aealcriticas e todo tipo de adaptacgdes, faz
parte de um polissistema literdfio

No entanto, um estudo das traducdes da obra de J&m que a linguagem faz do
romance um “poema gigantestb™ ndo pode dispensar a andlise de traducbes que
contraste a poética do texto-fonte com a sua quretente nos textos de chegada, numa
abordagem mais linglistica e semidtica da tradugdpertencente mais a area da
traduzibilidade de tendéncia classica do Romantisimmé&o. Assim, estudos mais recentes
que retomam a dicotomia tedrica de traducdes ddicadstas e estrangeirizantes
influenciadas por Friedrich Schleiermacher (17684)8serdo abordados neste trabalho,

"« .. la traduccién no es la obra, sino un camiagi4 la obra.” ORTEGA Y GASSET, José. “Miseria y
esplendor de la traduccién”, @bras Completas de José Ortega y GasSel. V. Madrid: Revista de
Occidente, 1964, 62. ed., p. 449.

8 PAES, José Pauldraducao: a ponte necessari@do Paulo: Atica, 1990, p. 109.

° Cf. LEFEVERE, AndréTranslation, Rewriting, and the Manipulation ofdriary Famelondon: Routledge,
1992.

19 Cf. 0 estudo comparativo de John Milton @maduc&o:Teoria e Pratica22. ed., Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998, mostrando as diferencas entre as abordagetentporéneas em pesquisa de tradugéo, especialment
capitulo “A tradugdo como forca literaria”. Ver thém o ensaio de Mona Baker “Linglistica e Estudos
Culturais: Paradigmas Complementares ou Antagémos<Estudos da Tradugédo?” traduzido em MARTINS,
Marcia A. P. (org.)Traducado e MultidisciplinaridadeRio de Janeiro: Lucerna, 1999, p. 15-34.

11« a kind of gigantic poem.” A expressdo é de laih York Tindall, um dos mais importantes
comentadores ddJlysses Apud LAWRENCE, Karen.The Odyssey of Style ldlysses. Princeton, New
Jersey: Princeton University Press, 1981, p. 5.
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tais como os de Lawrence Venuti, Antoine Berman]t®Wa8enjamin e José Ortega y
Gasset. Com o viés mais descritivo, portanto, dsdes de André Lefevere e Maria
Tymoczko fundamentaram o estudo da fortuna crifeabra de Joyce para, ao mesmo
tempo, contrapor o dilema da indeterminacdo enmu@@&a como o proposto por Willard
van Orman Quine. Na abordagem mais prescritivagsiados dos irmdos Haroldo e
Augusto de Campos e de José Paulo Paes foram athstgoara as andlises das traducdes
brasileiras.

Para o confronto das passagendJisses o método analitico de Antoine Berman -
que evidencia as tendéncias deformadoras do texteaducdo em relacdo ao texto-fonte
para assim proceder a uma critica das tradu¢céesi-abordado com énfase neste trabalho.

Também tera destaque nas andlises comparativastudoedo critico e fil6logo
suico Fritz Sen, especialista em estudos joycianos e consultonala recente traduco
para o aleméo de partes Bimnegans WakeSenn estabelece a comparacao de traducdes do
Ulyssesem varias linguas como novas possibilidades tierdee interpretacdo das obras de
Joyce. Ambos 0s projetos evidenciam uma éticagretativa: a de Berman quanto a maior
proximidade das traducbes em relacdo ao textcatieeroriginal no que respeita a sua
forma; a de Senn, em relagdo a maior proximidaden@w das traducfes quanto a
polissemiadislocution$ do texto joyciano.

Desse modo, a metodologia empregada neste estudojue pese apresentar
tendéncias tedricas em principio conflitantesténicional e tem como objetivo confirmar a
hipétese desenvolvida ao longo do trabalho: a pesgle traducdo da obra joyciana deve
abarcar um conhecimento teérico mais aprofundadeukidisciplinar da parte de seus
tradutores.

Espera-se demonstrar também que os estudos de&cadara a obra de Joyce no
Brasil, a exemplo do que ja vem ocorrendo em amditmdémico em varias partes do
mundo, necessitam alcancar maior destaque nososstlal literatura moderna. Desse

modo, o estudo da traducéo da obra joyciana, mtsua dimenséo linglistica quanto na

12 Pouco conhecido no Brasil, Fritz Senn assim ésaptado por Arthur Nestrovski (1992, p. 463): “Frit
Senn é o presidente da Fundacdo James Joyce dei&erb mais prolifico estudioso da obra de Jayme,

mais de 250 trabalhos publicados. Coordenador d@i@duica das obras de Schopenhauer, e tradutor de
George Orwell, Fritz Senn é ainda o autor de duéetdneas de ensaios sobre Joyogrce's Dislocutions
(1984 [op. cit.]) eNichts gegen Joygd 986)".

13 Realizada em 1989 juntamente com Klaus ReicheAlemanha.
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mais descritiva, historica e cultural, poderia darpbs estudos comparativos da influéncia
de James Joyce na literatura brasileira pés-Jodimdedes Rosa e Oswald de Andrade e
confirmar o valor das propostas defendidas pelngas Campos como tradicao brasileira
dos estudos de traducéo.

Como justificativa mais subjetiva para a realizacsta pesquisa, coloca-se o
desejo de conhecer e compreender a obra de Jayestudos de traducéo, e de contribuir,
através de seus resultados, para ampliar a discesdfie a importancia da traducdo na
obra do escritor irlandés. De modo algum este eghuetende ser exaustivo ou definitivo;
propde antes ser um procedimento inicial de aberggara o enciclopedismo tdysses
e, na hipétese aqui defendida, exemplar para ab&vda teoria e pratica de traducao
literaria, partindo da premissa expressa na oputédArthur Nestrovski:

A obra de Joyce €, de fato, um dos focos centeatedh discussao sobre
a literatura no século XX e representa, hoje, usafile para toda teoria
da literatura pés-moderna e toda teoria pés-modganaeratura. Muito
do pés-modernismo € mesmo, em grande medida, urtetite de dar
conta da leitura de Joyce, seja através da fi&@ckett, Pynchon, Perec,
D’Arrigo), do comentario (Derrida, Kristeva, Ecodu da traducéo
(Sollers, Pavese, Augusto e Haroldo de Camposxelops contém:
Joyce esta por tudo e nos obriga, de uma forma eowulra, mas
diariamente, a lé-f6.

Assim, para iniciar a discussao dos aspectos itladedo Ulyssespela traducéo
neste trabalho, surgiram algumas questdes. Atépqot as traducbes podem facilitar a
leitura e interpretacdo dbllysse® Quais as solugbes encontradas por seus primeiros
tradutores em linguas neolatinas? Existiria umadayem mais adequada para a traducdo
do Ulysse® Que contribuicdes a analise dessa obra e ddraglagdes pode oferecer aos
estudos de traducdo? Esses questionamentos nortearaetodologia para desenvolver
este trabalhb.

Assim, no primeiro capitulo, faz-se um exame déleroas tedricos de traducao
para levantar as possibilidades de leitura da dbrdames Joyce a partir das traducoes.

Sera abordada a questdo das muitas traducdesdesradp Ulysses como meio de

1 NESTROVSKI, Arthur (org.)Riverrun Ensaios sobre James Joyce. Trad. Jorge Wandairigly Rio de
Janeiro: Imago ed., 1992, p. 12.

!> No processo de escrita deste trabalho, segui settimde Joyce de n&o planejar tudo de antema®*Ipoi
the writing the good things will come”. In ELLMANNRichard,James JoyceNew York: Oxford University
Press, 1959, p. 370.
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compreensao da obra bem como as discussdes tedobas a sua originalidade e
traduzibilidade, opondo os pontos de vista de Mayimoczko e Willard V. O. Quine.

No segundo capitulo, serdo apresentadas as id#ias saducdo propostas pelo
tradutor e tedrico francés Antoine Berman, bem ceeré@o feitas consideracdes sobre a
proposta de traducéo “transcriativa” dos irmaos f@smo Brasil. Destacam-se a seguir, 0s
procedimentos de Joyce como tradutor.

Aspectos do historico das primeiras traducdes da jpéra o francés, o espanhol e o
portugués e bem como os de sua recepcao sera@dbsndo terceiro e ultimo capitulo. A
primeira a ser apresentada € a francesa, publeadb929 e traduzida por Auguste Morel
juntamente com Valery Larbaud, Stuart Gilbert e eaoyce. Em seguida, a tradugao
argentina realizada por J. Salas Subirat em 194pulflicacdo de uma nova traducéo
brasileira doUlissesem 2005 por Bernardina da Silveira Pinheiro foi unpartunidade
para também inseri-la neste estudo ao lado da ippot@ducdo de Antonio Houaiss,
publicada em 1966. Também serdo feitas algumasdesasdes quanto a publicacdo da
primeira traducdo da obra em Portugal, realizadalpao Palma-Ferreira em 1989. Nessa
primeira analise comparativa, a pesquisa apresemtiguns aspectos sobre a recepcéo
critica dessas primeiras traducdesldgsses principalmente no Brasil e na Argentina. A
parte final do capitulo é dedicada a andlise coativarde alguns trechos da obra e de suas
traducdes a partir da “analitica de traducdo” deoiwe Berman para comentar suas
tendéncias deformadoras, em busca das respostaguassonamentos colocados neste
trabalho.

Na conclusédo, espera-se que o caminho leve a c@d#o da hipotese de que, no
caso da leitura dblyssesa traducéo € indispensavel para a sua intergigtagnstituindo
0 seu estudo um género literario que pode trazetribaicbes ndo sO para a sua

compreensao, como também oferecer subsidios paaa traducoes.
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CAPITULO 1 — ESTUDOS DE TRADUCAO DA OBRA JOYCIANA

As muitas reescrituras do  Ulysses

“It is the epic of two races (Israel-Ireland) ard a
the same time the cycle of the human body as well
as a little story of a day (life)... It is also &k of
encyclopedia.”

James Joycé

Em setembro de 1920, Joyce enviou ao tradutoani@lCarlo Linati um primeiro
esquema explicativo ddlysses Junto a esse esquema, uma carta justificava ersea
“in view of the enormous bulk and the more thanremaus complexity of my damned
monster-novel..*. Em sua definicdo de que dJbysses Joyce apresenta um problema de
conhecimento: para ler e entender a obra é neaessaleitor conhecer o que é o género
épico literario; precisa conhecer a histéria desdagas, a israelense e a irlandesa; é preciso
conhecer a biologia do corpo humano e as narratisgagda cotidiana. Ja a afirmacéo de
que oUlyssesseria um tipo de enciclopédia pode suscitar norle idéia de que, para
entendé-lo, é preciso gostar de ler enciclopédiateioum conhecimento enciclopédico. A
afirmacdo também pode levar ao questionamento saotsea leitura: até que ponto o
Ulyssespoderia ser lido como um romance original escrio ym génio da literatura, e
dispensar a visdo da obra como uma compilacacariéerenciclopédica de todo o
conhecimento organizado lingtisticamente por Joyce?

O relacionamento entre os estudos literarios estisdos de traducéo literaria na
visdo de André Lefevere pode ajudar a esclareegtestionamentos, na medida em que
percebe o posicionamento relativo do conceito da tiferaria original e do conhecimento

obtido a partir da sua leitura.

16 Citado por Richard Ellmann, em seu livro interptieb: Ulysses on the Liffey.ondon: Faber and Faber,
1972, p. 187. Ellmann é mais conhecido por sertorale uma monumental biografia de James Joyce (Cf.
ELLMANN, Richard, James JoyceNew York: Oxford University Press, 1959), ja waila no Brasil por
Lya Luft, a partir da edicao revisada e aumentamtaGiimann em 1982. Assim, o volume brasileiro eont
com quase mil paginas (Gfames JoyceTrad. Lya Luft. Sdo Paulo: Globo, 1989).

" Op. cit., p. 187: “considerando o volume enorngmais que enorme complexidade do meu amaldicoado
romance-monstro” (minha traducéo).
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Em seu artigo sobre teoria literaria e literatuealtizida®, Lefevere menciona que
até a época de publicagdo dos primeiros trabalbesfamalistas russos - para quem a
idéia de literatura como sistema era central -esisdiosos de literatura consideravam a
arte da linguagem como verdade incontestavel quesda como “condicdo dada” da
existéncia humarld O conhecimento se d& quando o leitor se entreghra de arte
original: a sua interpretacdo se revela de manpiegse mistica no contato do leitor para
com as palavras originais do autor. Ler tradugpeganto, ndo poderia propiciar 0 mesmo
enlevo ao leitor nativo da lingua-fonte, uma vee gstas estariam sempre “traindo” ao
intermediar o contato leitor-autor na linguagererétia.

Assim, segundo Lefevere, os estudiosos de litexatdio tratavam muito bem a
traducdo porque esta, além do mais, ndo faria gdart®njunto de obras literarias de valor
permanente. O leitor, por sua vez, estando ligadeus conceitos de representacao, vai
sempre distorcer a mensagem do original. Se egs @a leitor puder ser identificado ao
do tradutor, vé-se que a teoria caminhava, na medadséculo passado, a questdo da
traduzibilidade e dos impedimentos da traducdo.edexk, porém, considera como

essencialista essa abordagem em que a traducdorfarapenas como um dicionario para

8| EFEVERE, André. “Literary theory and translatédrature”, Dispositio vol. VII, no. 19-20 (1982).

9 Terry Eagleton também analisa esse aspecto rsofitode Martin Heidegger da oba Ser e o Tempo
(1927), quando aplicado a teoria da literatura Bng@agem. O sujeito humano (no caso da discusshie a
leitura e compreensdo da obra de Joyce, o leitta sesujeito) teria apenas que se submeter ao {ext
objeto) literario e deixar-se envolver por ele, inde-o0, sem querer entender a realidade, uma vezpgura
Heidegger, a linguagem tem uma existéncia progldagual todos os seres humanos participam na sua
constituicdo historica (histérica no sentido despgem do Tempo, e ndo como significativa dos dosfli
culturais e sociais). A literatura, enquanto lingema artisticamente organizada, vai se revelar alatente
diante da contemplagé&o do leitor. O sujeito podeuSie com o objeto, numa relagéo quase misticdekay
interpreta essa visdo de Heidegger como indicagdonth espantosa subserviéncia ante o mistério o Se
fazendo do fildsofo da Floresta Negra mais um emfmeomantico da “sociedade organica” e passiva
proposta pelo tedrico literario F. R. Leavis, ene guliteratura substitui um modo de ser que a dade
moderna supostamente perdeu. A arte e a linguagendevem ser consideradas como a expressdo de um
sujeito individual: o sujeito (o leitor) é apenam Uocal, ou 0 meio, pelo qual a verdade do mundo se
manifesta, e € essa verdade que o leitor dever'oatantamente. No entanto, adverte Eagleton,torleai
somente ouvir de acordo com seus préprios esquearaituais de mundo. Assim, para Heidegger e sua
“fenomelogia hermenéutica”, o conhecimento te6scwge sempre de um contexto de interesses sociais
praticos (Cf. EAGLETON, TerryTeoria da Literatura uma introdugdo. Trad. Waltensir Dutra. 5 2 ecb Sa
Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 85-91). Para osdestde tradugdo, porém, a filosofia heideggeriama
proporcionar um entendimento de como esquemas itaaisecompetidores, como os de Schleiermacher,
complicam a tradugdo moderna de um texto antigand € feita de maneira domesticadora. Segundotienu
(2004:112), a recomendacédo do filésofo € a buscaurda estratégia “poetizing”, que promova uma
“violéncia” na linguagem cotidiana com a introduc@lie arcaismos, para promover interpretacdes
etimolégicas. Sua visdo, portanto, vai dar sust@istatanto a analitica de Antoine Berman quanto a
“transluciferacao” defendida por Haroldo de Campuhs|s das abordagens discutidas neste trabalhcapara
analise de traducdes ddysses Ambas as abordagens, em sua pratica, merecenmesma critica feita por
Eagleton quanto a aplicacao da filosofia heideggera teoria da literatura e linguagem.
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um texto em particular, e que se preocupa apenasacdimensdo semantica do texto
original.

Com os avancos da linglistica moderna, os estuslidaotraducdo passaram a
considerar mais 0s aspectos linguisticos de tew#ms literarios, ou, se chegavam a
comparar obra e texto traduzido, limitavam-se atiflear, numa analise comparativa, o
quanto uma expressao do texto original perdia bate2a” ao ser traduzitfa Além disso,
fatores extra-linguisticos ndo eram levados em idersg&o, e o tradutor, quanto mais
invisivel, melhor para a qualidade da traducaoseja, sua “traicdo” seria apenas um mal
necessario.

Com o florescimento do estruturalismo literario axtip da década de 1960, um
integrante do formalismo russo, o linguista Romakobson, estabelece uma ligagao entre
o formalismo e o estruturalismo de Saussure, a@artaplicar a literatura os métodos e as
interpretacdes do fundador da linguistica estritui@mulando a nocdo de que a
linguagem poética consistia, acima de tudo, de wera relacdo autoconsciente da
linguagem para consigo mesma. No “poético”, o sigmalesloca de seu objeto: a relacao
habitual entre signo e referente se modifica, ogprenite ao signo alguma independéncia
como objeto de valor em si. Jakobson ressaltategh®, implicita em Saussure, entre o
metaférico e o metonimiébem obras literérias. Isso equivale a dizer que) ppema ou
numa prosa mais criativa, as palavras podem n&o esinidas pelos pensamentos que
transmitem, como na fala comum. Podem ecoar, emdigso, padrées de semelhanca,
oposicao ou paralelismo criados pelo seu som, ritmaotacdes e significado.

A prosa realista de Joyce ehilysses na premissa abordada neste trabalho,
ofereceria, desse modo, mais este tipo de difideldeo leitor, uma vez que tende a ser

metonimica, na maioria dos seus episodios, ligarsdsignos pelas suas associacdes entre

) EFEVERE, op. cit., p. 3-4.

21 Eagleton (op. cit., p. 135-134) explica essamtjgt: “Na metafora, um signamcadopor outro porque &,

de alguma forma, semelhante a ele: ‘paixdo’ transdese em ‘chama’. Na metonimia, um sigrassociado

a outro: ‘asa’ é associado a ‘avido’ porque é pdedie, ‘céu’ com ‘avido’ devido a contiglidade desi
Podemos formar metaforas porque possuimos umad#Egnos que sdo ‘equivalentes’: ‘paixdo’, ‘chama
‘amor’ e assim por diante. Quando falamos ou estnes, escolhemos signos de uma possivel seqiiéncia d
equivaléncia e em seguida os combinamos para fanmarfrase. Na poesia, porém, nossa atencdo se volt
para as ‘equivaléncias’ no processo atenbinacdodas palavras, bem como na sua selecao: justapomos
palavras que s&o semantica, ritmica ou foneticamemtivalentes, ou o sdo de alguma maneira. Espor i
que Jakobson pbde dizer, numa definicdo famosaadquacao poética projeta o principio da equivalémo

m

eixo de selecdo para o eixo de combinacéao™.
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si*” em outras partes, assim como na poesia romaatsiebolista, a prosa joyciana é

altamente metaférié¢a

Os estudos descritivos da traducdo de textos ribsralcancariam, assim, um
patamar de destaque entre os estudos comparateoltedatura. Aléem de melhor
evidenciar a complexidade da propria linguagendite, a traducdo também revelaria as
diferencas culturais no seu processo tradicionadlederminar o sentido lingdistico.

No caso aqui particularizado, as traducdes da dHyssesde James Joyce
elevariam as questdes a um problema-limite, dadspecto enciclopédico do romance na
interpretacdo que lhe confere o préprio autor.

André Lefevere propde a area de tradugdo como uwo mampo de estudos
tedricos, uma “metaciéncia’. Em vez de tomar teslitararias e linguisticas preexistentes
e aplica-las a traducéo, reverte a ordem dessepenso tradicional, sugerindo que os
textos traduzidos sejam objeto da analise paraisiegsse conhecimento ser aplicado na
literatura e na teoria linguistica. Da mesma maneis estudos da traducdo da obra de
Joyce poderiam compor uma “joyciéncia” de interggéb e pratica tradutdria, pois, como
Lefevere explica, ndo sédo apenas os fatores lingissque estao ligados a competéncia do
tradutor e ao seu produto, a traducdo. O traditeréatio, além de ter conhecimentos de
literatura, deve conhecer como os fatores extraigtigos influenciam no processo
tradutivo e como funciona a literatura ou a cultdaalingua da traducdo. Nesse aspecto,
Lefevere trata ndo soO o texto traduzido, mas tamdritica, a edicdo e a historiografia
como formas de “refracdo” ou “reescritura” do teatminal.

Uma das mais importantes tarefas das refragcbea aede recuperar os textos
originais em uma determinada ideologia ou em umétigey ou em amb&s Assim, a
Odisséia para citar o exemplo do épico fundador da liteeabcidental, nao foi lida em seu
“original” em grego por seus leitores em outradwak ocidentais. Estes provavelmente
tomaram contato com a obra homérica a partir desexaduzidos ou por meio da critica

literaria.

2.0 estudo de Maria Tymoczko, “The Metonymics ofrElation”, citado mais adiante neste trabalho, vai
corroborar esta afirmacéo.

2 A obra de Joseph Campbéllythic Worlds, Modern Words: on the Art of Jamegca{2004), também a

ser explorada neste trabalho, enfatiza o aspectaféneo da obra de Joyce. Bdlysses esse aspecto esta
relacionado as divagacdes e mondlogos interiorepaitsonagem Stephen Dedalus, especialmente os do
terceiro episédio, “Proteus”.

4 LEFEVERE , op. cit., 1982, p. 16.
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Neste trabalho questiona-se, pois, 0 mesmo emarelagUlysses Quantos ja o
leram no inglés de Joyce? Dai a importancia denaéisar ndo somente as tradugfes do
romance, mas também as refragdes correspondestes lEistoriografia e aos aspectos da
recepcédo da obra traduzida na lingua e culturaadéssducoes.

Em outro text®’, Lefevere afirma que mesmo os estudos académsmeciéicos
dos classicos ndo dispensam o uso de traducOessglparafrases e edigbes bilingles.
Citando Ezra Pound e Walter Benjamin, Lefevere landue as traducdes doam vida.
Também questiona a condi¢céo de “texto literariginal” quando se compara o texto fonte
e a obra traduzida. Para Lefevere, o problema diefeir o que € um texto original se
complica “quando originais refratam outros origiidl Cita, para isso, o caso ttysses
reverenciado muitas vezes como sendo o “pinacul’odginalidade. E, no entanto,
segundo o tedrico, mais um caso de intertextuatidaditacdo, ou, em seus proprios
termos, um caso de “refracdo”. De fato Joyce patéde concebido como emulacdo da
Odisséiade Homero. Na biografia do escritor, Richard Elnc##ta uma conversa de Joyce
no segundo encontro que o autor teve em 1918 cankBudgen, seu amigo de Zurique.
Budgen mais tarde relataffaque Joyce |he disse estar escrevendo um livroatasea
Odisséia mas que se tratava do relato das dezoito horavidea de um homem
contemporaneo. Seu modelo para tal homem néo &#,Qrem Fausto ou Hamlet, mas

Ulisses, a quem Joyce achava, além de completdomem borff. Uma outra “refracio”

% LEFEVERE, André, “Introduction: Comparative Liteuee and Translation”, in Comparative Literature,
WINTER 1995, Vol. 47, No. 1, p. 1-10.

26 Ibidem, p. 17.
27 BUDGEN, FrankJames Joyce and the Making of “Ulyssésindon: Grayson & Grayson, 1934.

28 O relato dessa conversa é feito por Richard EllmaanbiografiaJames Joycg1959:448-450). E
interessante notar como Joyce defende sua escelthdJpisses homérico, percebendo os fatos divestmlo
contraditorios na estéria do herdi: “Your completen in literature is, | suppose, Ulysses?’ ‘Yesjd
Joyce. ‘No-age Faust isn’t a man. But you mentioHachlet. Hamlet is a human being, but he is a sty o
Ulysses is son to Laertes, but he is father tofatdus, husband to Penelope, lover of Calypso, aniop

in arms of the Greek warriors around Troy, and Kaidthaca. He was subjected to many trials, buhwi
wisdom and courage came through them all. Don'gdorthat he was a war dodger who tried to evade
military service by simulating madness. He mighterehave taken up arms and gone to Troy, but tleeksr
recruiting sergeant was too clever for him and &hi was ploughing the sands, placed young Telam&gnh
front of his plough. But once at the war the coestibus objector became a jusqu’au-boutist. When th
others wanted to abandon the siege he insistethging till Troy should fall... Another thing, thedtory of
Ulysses did not come to an end when the Trojanwas over. It began just when the other Greek heroes
went back to live the rest of their lives in peaga.then — ' Joyce laughed — ‘he was the first améan in
Europe. When he advanced, naked, to meet the yprtingess he hid from her maidenly eyes the pags th
mattered of his brine-soaked, barnacle-encrustely.bide was an inventor too. The tank is his creatio

Wooden horse or iron box — it doesn’t matter. Theyboth shells containing armed warriors’.
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moderna daOdisséiafoi escrita por um grego contemporaneo de Joycatafse da
Odisséiade Nikos Kazantzékis (1883-1957)Do “original” de Kazantzakis ja existe uma
traducéo francesa e outra americdna

Assim, € de se esperar que 0s primeiros contatdsitdo comum para com a obra
de Joyce ocorram por meio da traducdo. Mesmo oquidé lingua inglesa ddlyssesque
pode |é-lo no original, conta com uma variada “ceésra” da obra por meio de refragcdes:
s&0 comentarios criticds edicdes com paratextos e traducdes intersemsdtica

Muitas dessas refracdes equivaleriam a condenségdedinguais”, uma vez que
apresentam muitas das caracteristicas da literaeadazida de maneira “interlingual”, isto
€, equivaleriam as mesmas condensacfes encontnadasercado brasileiro de obras
traduzidas para o portugués, do modo como é maeostracstudo de John Milton em seu
artigo “A Traducdo de Romances ‘Classicos’ do lsgh@ara o Portugués no Bradil”
Assim, obras recentes coriibe New Bloomsday Boliconcentram-se na narrativa pagina
a pagina, linha a linha ddlyssese recontam o seu enredo numa linguagem tao aekssiv
em inglés, que poderiam ser consideradas como amaw condensada intralingual.

Desde a publicacdo da obra em 1922 e da sua paitnaducéo para o francés em

1929, esse tipo de condensacao/refracdo vem seatlpado por outros comentadores.

29 Kazantzakis publicou em 1937 os mais de 33 milogedo seu poema, dividido em 24 livros. Retoma a
narrativa dos feitos de Ulisses do ponto em queigath Homero. Apds a matanga dos usurpadores e do
reencontro com Penélope, em vez de focalizar aavigliz de Ulisses a itaca, Kazantzakis mostra o
desencanto do her6i para com sua esposa envelteddspirito conciliador do filho. Descontenteiskis
constréi um barco e vai novamente em busca de urasntraptando de Menelau a mesma Helena. Vaigara
Egito e tenta fundar a sua cidade de Deus, umaiesge utopia comunista, sem propriedade privadade
impera o amor livre. Mas um abalo sismico pde farseu intento. Ao final, o herdi viaja a Africaando-

se um mistico de caracteristicas budistas, e nypaado navegava em direcdo ao Pélo Sul, em busca do
Nada que o libertaria.

30 3osé Paulo Paes comenta as estratégias tradwériémon Friar para verter a obra de Kazantzékia pa
inglés na década de 1950. Cf. “Uma odisséia traditdn PAES, op. cit., p. 79-90.

31 Arthur Nestrovski cita um guia de pesquisa pambe de Joyce que, publicado ha mais de dez ahos, j
contava com cerca de dois mil titulos. Cf. NESTR®&V9p. cit., p. 11.

32 Em “Aspectos Lingtisticos da Tradugdo”, p. 6448bman Jakobson distingue trés maneiras de intarpret
um signo verbal. Essa interpretacéo pode geratradagdo em outros signos da mesma lingua (a #iadug
intralingual oureformulacag, em signos em outra lingua (a tradugdo interlshgui traducéo propriamente
dita) ou em signos em outro sistema de simbolos namigefa tradugdo intersemiotica tbansmutacahp

%3 MILTON, John. In Trabalhos em Linguistica Aplicad€ampinas, (24): 19-33, Jul./Dez. 1994.

34 BLAMIRES, Harry.The New Bloomsday Back guide through “Ulysses”™%ed. London and New York:
Routledge, 1996.
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Entre os mais abonados pela critica estéo os labaioneiros de Stuart Gilb&e Frank
Budgeni®, por seu relacionamento pessoal com Joyce, ers @adhirique respectivamente.
Gilbert, além disso, trabalhara na revisdo da prarteaducdo ddJlyssesara o francés em
1929.

Richard Ellmann, depois de sua obra monumental98® ha biografia de Joyce,
publicaria também seUlysses on the Liffeyem 1972, com a diferenca que, conforme
explica, os dois primeiros trabalhos de Gilbertugldgn apenas comentam e divulgam as
fontes usadas por Joyce, enquanto que seu livrai® interpretativo e tenta dar sentido a
obra Em seu prefacio, afirma quélyssescontinua sendo um texto misterioso, “the most
difficult of entertaining novels, and the most etaiming of difficult ones®’.

Edigbes muito bem cuidadas dessas refragbes t&iusuecentemente. Em 2005,
Terence Killeen langou sediysses Unboundum guia de compreensédo em que analisa em
sequéncia cada um dos 18 episodios com a correspienanalogia &disséiade Homero,
acrescido de comentarios sobre temas, funcdeseekigoem como de eventos historicos e
pessoas reais citados por Joyce no romance. E digdoeque difere do aspecto de
dicionario doUlysses Annotatedle Gifford e Seidmaf, ou das edicdes comentadas do
romance, duas das quais vém acrescidas de apérditeas notas explicativas de Jery
Johnsof e Declan Kibertf.

Do estudioso de mitologia norte-americano JosephpBalf* foram editadas suas
palestras sobre as trés obras em prosa de Joysm@lhanca da obra de Gilbert, trechos
bastante longos ddlyssessdo permeados de comentarios sobre seus aspetbdsicos e

mitolégicos, num volume editado com muito capricho.

®GILBERT, Stuart.James Joyce's Uyssea Study (London: Faber &Faber, 1930" 2d.: 1932. Novas
revisGes da obra foram lancadas posteriormenteetamAaber: 1952, pela Vintage Books, NY: 1953, 16855
1967, e pela Penguin: 1963).

% BUDGEN, Frank [Spencer Curtislames Joyce & The Making of Ulysgesndon: Grayson & Grayson
1934 e Indiana UP: 1960.A obra foi reeditada catames Joyce and the Making of ‘Ulysses’and other
Writings,com introducéo de Clive Hart (OUP: 1972 e 1989).

3" ELLMANN, Richard.Ulysses on the Liffeyondon: Faber and Faber, 1972: xi.

% GIFFORD, Don & SEIDMAN, Robert Ulysses AnnotateNotes for James Joycel#lysses Revised ed.
of Notes for Joycel974. Berkeley and Los Angeles: University ofifoahia Press, 1989.

% JOYCE, JamesUlysses.Annotated Student Edition. With an introduction amates by Declan Kiberd.
London: Penguin Books, 2000.

4% JOYCE, JamesUlysses The World’s Classics. Edited with an Introductiby Jery Johnson. Oxford:
Oxford University Press, 1998.

“l CAMPBELL, JosephMythic Worlds, Modern Words: on the Art of JamegcdoNovato, CA: New World
Library, 2004.
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Biografia mais condensada que a editada por Ellneaaerescida de 124 ilustracdes
compode a obra de Chester G. Anderson.

Em Dublin, a National Library of Ireland (NLI) temarticipado na co-edi¢cao e
reedicdo de obras intersemidticas em comemoracéerdenario do Bloomsday: a obra de
Hickey Kieran (2004), cineasta e produtor de docuar@s, narra e recria a vida e as
maneiras da cidade em 1904, resultado de pesqoisaanvo de mais de 40 mil fotos da
biblioteca. A Joycean Scrapbookambém editado pela NLI, € um material pictogréafico
relativo a cultura popular da Dublin do século XXeparado para a mostlames Joyce
and “Ulysses” at the National Library of Irelandima exibicdo audio-visual e com midias
informaticas interativas para comemorar o centendoi Bloomsday. O evento, realizado
no periodo de 2005-2006 nas dependéncias da bitdiotexibiu os manuscritos das
correcdes de Joyce, bem como exemplares das msreslicOes da obra.

Uma das mais interessantes dessas refracdes ® é IBloomsday PostcardNele,

o antiquario Niall Murphy condensaldlyssesepisddio por episddio, ilustrando-os com 0s
cartdes postados em Dublin no ano de 1904. Ha tanadlsépostais dos lugares onde Joyce
morou com a familia. O interessante € ler as me&msagscritas nos cartdes, 0os assuntos de
pessoas comuns que deixaram a marca de sua irdlidiahle ao andar pelas ruas de
Dublin. S&o pessoas reais que, no entanto, paremesaido das paginas diysses Seja
pelas imagens dos cartdes, seja pela escrita dasagens, o leitor da obra ndo vai deixar
de reconhecé-las, pois, gracas ao talento de dmyceiar imagens com palavras, ficcdo e
realidade se amalgam nesse realismo tdo eloqiientemeresso em todo o livifo

H& também obras de viagem entre essas reescumitilysses Uma dela¥ ilustra
com fotos a Dublin do ano 2000 na viagem que suarauez a cidade, mostrando
comparativamente as mudancas havidas nos locaistdegpor Joyce em 1904. Outros sao
verdadeiros mapas da cidade com roteiros para istauiterario refazer episodio por

episédio as mesmas jornadas dos personageldydses com indicacdo dos transportes,

2 Como informa o autor, 0 envio, o recebimento ®lata de cartdes-postais ja havia se tornado em 190
uma parte bem estabelecida da vida eduardiana énm&dward foi rei de 1901 a 1910), a época d® ou
do cartdo-postal, quando entdo eram raros os telefparticulares na cidade. S6 em 1902 as autesdad
postais britnicas permitiriam o uso da parte é8le dio cartdo, dividida para a mensagem e o endeZacdio

e selo eram vendidos por menos de 2 pences. Ndechiivia até seis entregas diarias, e uma eraafesta
domingos. No episddio “Nausicaa”, por exemplo, héeacricdo do carteiro das 9h fazendo as Ultimas
entregas do dia 16 de junho de 1904.

“*NEGROTTI, Rosannaloyce’s Dublin An illustrated commentary. London: Caxton Edi&p8000.
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0S nomes antigos e atuais dos logradouros e st@iaisEstdo também nessa categoria
Epic GeographyJames Joyce’s “Ulysses”, de Michael Seidel, eventadeiro “guia de
bolso” para a obraThe “Ulysses” Guide de Robert Nicholson, recriando o Bloomsday
original.

Entre as edicbes mais abrangentemente explicatevabra de Joyce encontra-se a
de David PierceJames Joyce’s Irelanadtom fotos e material ilustrativo, inclusive mapas
esquetes e pinturas do contexto da sociedade édandh época de Joyce. Relne biografia,
referéncias, critica e estudo contextual.

Se tais condensacdes interpretativas abundam dés,iqgpuco material desse tipo
se encontra disponivel em portugu&om excecdo de poucos titulos, alguns ja esgatado
como a obra de Anthony Burgée a de Chester G. Anderson, ja traduzidas no |Biasi
de José Maria Valverd®e o estudo mais detalhado de Paulo ViZiokm portugués ha
apenas bons ensaios introdutérios — como os pdbbkcgecentemente por Alipio Correia de
Franca Neto como introducdo aos poemas e a pedayde que traduzifi- e resenhas
criticas publicadaen line além de biografias de Joyce e comentarios sobua @bra nos
registros dos eventos ddloomsdayorganizados por Marcelo Tapia e Munira Mutran.
Porém, nada que se compare a pesquisa para asobogat em inglé8 A traducdo dessas
refracbes, principalmente das mais recentes, dergaande valia para estimular os estudos
joycianos em portugués.

Material audio-visual em lingua inglesa também psée encontrado pelo leitor.
Este pode ouvir a leitura da obra interpretada felantes nativos irlandeses,

proporcionando-lhe uma imagem acustica das nuateeala dublinense erdlysses’.

4 BURGESS, AnthonyHomem Comum Enfinuma Introducéo a James Joyce para o Leitor Corfiual.
de José Antbnio Arantes. Sao Paulo: Companhia éiad, 1994.

4> ANDERSON, Chester Glames JoyceVidas Literarias. Trad. Eduardo Francisco AM@® de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1989.

“VALVERDE, José M.2Conhecer James Joyeea sua obra. Trad. Jodo Maia. S.l.: Editora biissS.d.
47VIZIOLI, Paulo.James Joyce e sua Obra LiterarB&o Paulo: EPU, 1991.

8 Cf. Musica de Camarg1998), Pomas, um tostdo cad®2001) eExilados(2003), todas publicadas pela
Editora lluminuras. Com a traducao Stephen Hergé no prelo, Franca Neto da continuidade ao sejetor
de traducédo das obras de Joyce.

49 Cf. nota 21. O professor Clive Hart, da Univerdielale Essex, conceituado pesquisador e critichdada
Joyce, compilou uma lista com mais de 300 titubsltras académicas sobrblgssesm inglés.

0 Cf. MARSH, Roger.Ulysses. James Joyce. Unabridg@&ead by Jim Norton with Marcella Riordan.
Dublin: Naxos AudioBooks, 2004. 22 CDs (ca. 75 ntiada CD), digital, estéreo e com material de &gto
imagens para leitura em CD-ROM.
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Além disso, pode-se ouvir as can¢Begepresentadas no romance e toda a variada
dimenséo de entonacdes dada ao inglés faladoamaldxl

Reliquia indispensavel a todo leitor joyciano éravgcdo feita em 1924 pelo
proprio autor de um trecho do episodio “Aeolusiexto capitulo ddJlyssesA leitura ndo
dura mais que quatro minutos, mas ouvir a voz geelé sem davida uma experiéncia de
concretizacdo “original” da linguagem do romancediferente velocidade e entonacéo
dada em cada paragrafo pela fala joyciana propmacém ouvinte uma outra perspectiva
para a compreenséo do trethe da obra.

Ainda dentro da categoria de refracdeslUlgssesincluem-se suas duas versdes
cinematograficas, uma realizada em 1969 pelo raomnericano Joseph Strick, e a de 2004,
do diretor irlandés Sean Walsh.

Se a refracdo das obras de Joyce como traducaseimietica, como a define
Roman Jakobsdh se faz de maneira satisfatéria para a linguagegirema®, no caso do
Ulysses o autor tinha davidas quanto a sua traduzibikdaderlingiiistica. Ellmann cita
uma conversa de Joyce com Daniel Hummal respeito da sua preocupacdo com a
traducédo ddJlyssespara o francés: “At first he had thought ... ttied book could not be
translated into another language, but might bestea@d into another medium, that of the
film.” > Por outro lado, achava que a traduc&o seria imp@rpara a divulgacdo do livro e
que o leitor comum também poderia compreendé-lprevar sua mensagem. Citava o
exemplo de um de seus melhores amigos em Zurigaek Budgen, marinheiro e artista
plastico que constantemente o acompanhava em sb&sidiras, dizendo que este nao
tivera problemas para entender o manuscrito oligo&llysses

Quanto a sua traducdo, porém, Joyce preocupavasee dificuldades do
leitor/tradutor no que se referia as muitas alugiiedivro a lugares, pessoas e eventos

historicos irlandeses, a fala coloquial de Dublia eultura popular irlandesa. Além disso,

°1 Cf., por exemplo, os CDs de audwtusic from the Works of James Joy@003, Sunphone Records) e
Joycesong$2004, RTE lyric fm), contendo tanto as cangdes qyproprio Joyce costumava cantar como as
que sdo mencionadas e adaptadas em sua obra.

*2|In: MARSH, op. cit., CD 22 para leitura em unidatieCD-ROM.

%3 Cf. “Aspectos Lingiiisticos da Tradug&o”, in JACGES R. Lingiistica e Comunicacdd 92 ed. Trad.
Izidoro Blikstein e José Paulo Paes. Sdo Pauldri€u2003, p. 63-72.

> Ver, por exemplo, as versdes do cofihe Deade deA Portrait para o cinema.

% Cf. ELLMANN, op. cit., p. 573.

% Joyce, entusiasmado com a nova midia, abriu ogmintinema em Dublin, o Volta, em uma de suas
ultimas visitas a cidade.
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anexara padrdes importantes que relacionavam bllgesesrlandés ao Ulisses homérico,

a personagens de Shakespeam@ivina Comédiade Dante e a herbis bem conhecidos de
grandes obras épicas, sem, no entanto, expligt&daobra. Nem mesmo agia como 0s
outros escritores tais como T. S. Eliot, Ezra Poermltros modernistas que publicavam
ensaios para explicar seus livros. Pelo contrdiogce quase nada explicava sobre seus
livros — “to keep the critics busy for three hurdisears®’. Esse foi, pois, um dos motivos
gue o levou a auxiliar a revisado da primeira ved@obra para o francés naquilo que fosse
importante para orientar seus tradutores.

Lefereve considera o proprio trabalho critico coomn tipo de refracdo que
influencia a recep¢do da literatura, de acordo eoimagem que cria da obra literaria.
Inclui-se entre as “reescrituras”. traduzir, fazena antologia, realizar um trabalho de
historiografia e editar. Todas as refracdes, esceen seu ensaio de 1982transportam
uma obra de literatura de um sistema literario taoolComo em todos esses processos de
“reescrita” existe a manipulacdo, a introducdo deos conceitos e novos géneros pode
colaborar ou ndo para o desenvolvimento de umandieteda literatura ou sociedade

Para Lawrence Ven(f| porém, esse quadro interpretativo proposto pdevieze
oferece uma nova legitimidade ao estudo das tr&suliterarias porque pode explicar a
formacao dos canones e tradicbes de uma cultuéa Aisso, abre espaco para a discussao
sobre questdes de originalidade, traduzibilidadejunicagéo e a incontrolavel polissemia
do texto literario, na leitura “desconstrutiva” digcques Derrida. Ainda segundo Venuti, e
numa visdo semelhante a opinido de Senn com relg@bras traduzidas, se a traducéo
sempre reduz os sentidos do texto-fonte, por ouédo, também libera novas
potencialidades de leitura do texto-alvo.

>" ELLMANN, 1959, op. cit., p. 716. Outra frase dede, muito citada: “Coloquei ai dentro tantos erdgra
quebra-cabecgas que manterei os professores ocupadséculos, discutindo sobre o que eu quis dizesse
€ 0 Unico meio de assegurar nossa imortalidade’EfMANN, Richard,James Joycelrad. Lya Luft. Sao
Paulo: Globo, 1989, pag. 716.

%8 “Mother Courage’s Cucumbers: text, system andaogion in a theory of literature”, in VENUTI,
Lawrence (edit.)The Translation Studies Read&? Edition. New York/London: Routledge, 2004, p. 239-
255.

%9 Cf. LEFEVERE, AndréTranslation, Rewriting & the Manipulation of Litesa Fame London and New
York: Routledge, 1992.

%0 VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation Studies Read@f® Edition. New York/London: Routledge,
2004, p. 223.
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No entanto, a critica literaria geralmente tem wmerado a traducdo da obra
joyciana como sendo menos que o “original”’. Masi amberia discutir o conceito da
originalidade em Joyce, uma vez que Maria Tymocpksquisadora da obra de Joyce e de
literatura irlandesa antiga, também concorda corfieeze em que obras literarias sao
recriacbes e reescrituras, sejam elas orais oltasscantigas ou modernas. No caso do
Ulysses Joyce adaptou varios mitos. O que seria, ema@wador na obra de Joyce?

Este estudo n&o tem por objetivo analisar a congdde da prosa ficcional
joyciana emUlysses nem descrever em mindcias seus numerosos requaeasivos. Mas,
ao tentar compor um painel com algumas interpretagio Ulysses pretende apenas
observar em que aspectos a obra de Joyce ja seaf@em si mesma como um trabalho
de traducdo. Como o objetivo é também contextuabzareferéncias aos episodios de
Ulyssesna analise comparativa a ser feita no capitulesdedirabalho, a seguir serao feitas

consideracOes gerais sobre a obra e seu escritor.

A obra “original” em inglés

“Joyce’sUlyssesevokes in the reader not only HomeDdyssey
but Dante’'s Ulysses and Tennyson's Ulysses and ewentially
Charles Lamb’s version of th®dysseyfor children, entitledThe
Adventures of Ulyssedndeed Ulyssesis a perfect example of the
metonymic aspect of literary reworking of mythsyr fim order to
understand Joyce’s story of Dublin on 16 June 190d,reader must
already know other versions of the Ulysses mytklse come away with
a very strange conception of Ulysses indeed and hasolutely no clue
about the classical architectonics of Joyce’s Wotk.

Ellmann informa que a arquitetura ddyssescomecou a ser preparada desde 1907.
O projeto ficava cada vez mais ambicioso em seatiobj e método, pois Joyce usaria
identificacbes ndo s6 homéricas como pdés-homéri@principal tarefa do livro era
encontrar um herdi pagéo o qual pudesse colocaamiglade catélica, transformar Ulisses

num dublinense. Stephen Dedalus nédo podia assws@ gapel porque erapgrsona

®1 TYMOCZKO, Maria. “The Metonymics of Translationih Translation in a Postcolonial ContexDpus
cit., p. 44. Em seu outro lividhe Irish Ulysse$1994), a autora desenvolve especificamente aéinflia de
lendas irlandesas efldlysses A obra da pesquisadora norte-americana sera at@rdom mais detalhes a
seguir neste trabalho.
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imatura de Joyce; conpgersonamadura, Joyce escolheu Leopold Bloom. Stephen @nlo
vinham de extremos opostos de sua mente e vida,hanaa necessariamente muitas
semelhancas, que Joyce enfatizava e justificaventizdo homem mais velho uma espécie
de pai para Stephefi”’Mistura de mitos e biografia. Essa interpretacéaidl de Ellmann

ja avisa ao leitor sobre a necessidade de conlaebegrafia de Joyce para uma melhor
aproximacéo da obra.

Clive Harf? professor aposentado da Universidade de Essatoede varios livros
sobre a obra de Joyce, reforca a analogidlgsesescom aOdisséiade Homero, a narrativa
sobre um homem que deixa o lar, mete-se em aventmalugares remotos e volta para
restabelecer a ordem domeéstica.

O livro, publicado em 1922, esta dividido em tr@stgs, cada uma apresentando
uma série de episodios. Nos trés episoédios da pacenhecida como “Telemaquiada”,
reaparece 0 personagem Stephen Dedalus, o joveta dee22 anos protagonista do
romance anterior de JoycA, Portrait of the Artist as a Young Maublicado em 1915.
Hart concorda que Stephen é, em parte, um autmtaesatirico da juventude de Joyce.
Ellmann vai identifica-lo ndo s6 a Dédalo e icarms também a Hamlet, Shakespeare e
Lucifer. Nesse primeiro episodio ddlysses o personagem esta morando nas ruinas de
uma torre a beira-mar ao sul de Dublin, tomandaesgjgjum na companhia do irlandés
Buck Mulligan, estudante de medicina, e de Haijee&m inglés que estuda o gaélico, na
manha do dia 16 de junho de 1904. A mae de Steptaipa de morrer, e ele, vindo de
Paris, encontra-se meio perdido em sua cidade. mdtakegundo episodio, vai dar uma
aula de histéria aos meninos de familias abastagasn colégio em Dalkey. Depois de
receber o salario, caminha em direcdo ao centmdaae pela praia de Sandymount, onde
seu monologo interior, repleto de associacfes, mamdantasias e musicalidade, compde
todo o terceiro episodio.

A parte Il, a mais longa, corresponde ao corpolita,acom 12 episddios. Entra em
cena Leopold Bloom, o Ulisses moderno, (ou, segungaprio Joyce “tao imortal como

62 ELLMANN, Richard.James Joycelrad. Lya Luft. Sdo Paulo: Globo, 1989, p. 448.

%3 Em entrevista ao programa da série “The ModernldVdren Great Writers”James Joycedirigido por
Nigel Wattis, em 1988, com dramatizacdo de treatm&llysses Foi exibido no Brasil pela TV Cultura,
Fundacdo Padre Anchieta na série “Grandes Mes@esitdratura” em 23/01/2005, com dublagem e
legendas, e com apresentacdo e comentarios der Aiéistrovski.
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Falstaff®®) cujas andancas pela cidade tornariam Dublin dvatante aos mares e
paragens da odisséia homérica. Depois de sua “gaivmatinal com a gata, e com sua
esposa, Molly Bloom, o leitor acompanha a primeigtade ddBloomsdayque se resume
no perambular de Bloom por Dublin coletando antm@uoblicitarios, sua ida a uma casa
de banhos, a de um amigo morto, cujo enterro acongpa, e a volta ao jornal para tratar
dos anuncios. Depois de almocar, depara-se paniestcom Boylan, amante de Molly, no
seu caminho rumo a biblioteca. A narrativa ja seoetra, entdo, no episédio nono, o da
biblioteca. Ali Stephen debate com seus colegase a@s bibliotecarios teorias a respeito
das intencdes de Shakespeare na composicdo de darisuas pecas, especialmente em
Hamlet O décimo episddio faz uma sumula da obra, qualedtenove personagens tém
encontros fortuitos cruzando-se pelas ruas de BuBlioom perambula por bares pela
cidade e pela mesma praia de Sandymount. Segundp Jdgice parodia uma literatura
ultra-sentimental na contemplacdo de Bloom, emseéxisexual, de uma moca, Gerty
MacDowell, que depois se afasta e se revela ser. 8 ®om, em seguida, visita uma amiga
no hospital onde ela d& a luz uma crianca. Alglfitente encontra-se com Stephen e seus
amigos. Preocupado com a bebedeira do rapaz, ® vexe o filho que perdera, resolve
acompanha-lo ao bordel de Bella Cohen, o episodimdtico-cinematografico do livro,
em gue a fantasia interpenetra a linguagem.

A parte lll, composta de 3 episddios, corresponoleé’Nostos”, a volta ao lar.
Bloom e Stephen passam por um abrigo de cocheircicem uma conversa que
prossegue na casa de Bloom, num divertido penulepieddio, relatado em forma de
perguntas e respostas, que se estende até a naalr&gephen se despede, e Bloom vai
dormir. No ultimo episodio, Molly, a versdo as aas da Penélope homérica, com a
cabeca emparceirada aos pés de Bloom, despertzagituéa o dia e sua vida antes de
voltar a dormir, num monélogo sem pontuacao alguma.

Ainda segundo HartUlyssesé um livro em que a linguagem empreende uma
jornada semelhante as andancas dos personagernsseariingua inglesa se langasse nos
capitulos iniciais do livro a uma viagem a partisdormulas familiares ja conhecidas e, em
seguida, comecasse a explorar maneiras cada vezemp@@rimentais de expressar o tema

do livro. Assim, cada capitulo € escrito em edlil@rente, e alguns deles sdo realmente

® ELLMANN, op. cit., p. 617.
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muito dificeis de ler. Porém, para o critico, oitefgeral é de divertimento e de muita
imaginacgdo linglistica, pois o leitor se depara gmarddia, drama, comédia musical e
prosa de alta fluéncia. Acima de tudo, Joyce ektabea técnica do mondlogo interior, um
importante artificio a ser seguido por muitos ésms do século XX.

Também para o romancista, compositor e criticcélite inglés Anthony BurgeS%
Joyce fez algo muito moderno em termos de técroddlysses e € nesse aspecto que foi
completamente original. Joyce achava que as técnisadas nos romances de Dickens,
Thackeray, H. G. Wells e Arnold Bennett, por exempido eram suficientemente sutis
para mostrar o que realmente acontece na mentenluehou que tinha que desenvolver
uma técnica para mostrar o que pensamos num mélepbal, antes de as pessoas de fato
falarem. No entanto, parece que Joyce nédo foi tdigihal” assim. Em conversa com
Stuart Gilbeft’, Joyce explicou que monologue intérieuja havia sido empregado como
forma continua de narracdo no conto de EdouardrdinjaLes Lauriers sont coup¥s
publicado cerca de trinta anos antedJissses na época em que 0 movimento simbolista
alcancava o0 seu apogeu na Europa. Vé-se entdouaguexemplo do que Lefevere
consideraria como uma reescritura €Hdyssesda obra literaria anterior de Dujardin, e
também de uma refracdo interlingual, na medida am epta se fez do francés para o
inglés.

Dentre os mondlogos interiores, os mais dificeisldyssessao os do personagem
Stephen Dedalus. Segundo Burgess, o mundo intiibrilhante jovem intelectual, criado
originalmente no romance anterior de Joykdortrait of the Artist as a Young M&n e
portanto, obra de leitura indispensavel para a ceemsao sequiencial ddysses € mais
dificil de compreender que o de Bloom, porque @zagé a Si mesmo como poeta e nao
como filésofo. Assim como Joyce, ele tem obsess@ospa arte, sua técnica e pela

disposicéo das palavras na pagina.

5 BURGESS, AnthonyHomem Comum Enfintma Introducdo a James Joyce para o Leitor Corfiuaul.

de José Antdnio Arantes. S&o Paulo: Companhia efrad, 1994.

% GILBERT, S. James Joyce’s Ulysses: a study byrSGitbert. London: Penguin Books, 1969, p. 23.

" H& uma recente traducdo em portugués, de HildaoRedOs Loureiros Estdo Cortadp®orto Alegre:
Brejo Editora, 2005. Na introducéo, o tradutor OdoaSchiler comenta o mondélogo interior de Stephen

de Molly, no terceiro e Ultimo epis6dios ddlysses comparando-os a0 mesmo Pprocesso que sera
intensificado por Joyce rléinnegans Wake

% Existem vérias traducdes dePortrait lancadas no Brasil. As consultadas para estelti@tiaram as de
José Geraldo Vieira e a de Bernardina da Silvaithdio.

31



Nascido em 1882, em uma familia de classe medi®eiphin, o pai, que 0 jovem
Jim Joyce adorava, logo dilapidou a heranca dalitari m&e, uma catdlica fervorosa,
tentou instilar sua fé no filho. Joyce foi educado jesuitas que o consideravam um aluno
brilhante, e ele, por algum tempo, pensou em serepdas Joyce acabou rejeitando a
igreja depois de uma luta consideravel, a mesnadue ele atribuiu a Stephen, &m
Portrait of the Artist as a Young M&h

“... l will not serve that in which | no longer e, whether it call itself
my home, my fatherland, or my church: and | will to express myself
in some mode of life or art as freely as | can asavholly as | can, using
for my defence the only arms | allow myself to ussilence, exile, and
cunning.”

Esse romance termina com Stephen fugindo parargd@m as palavras: “l go to
encounter for the millionth time the reality of eéxggnce and to forge in the smithy of my
soul the uncreated conscience of my r&te”

Em 1907, o préprio Joyce saiu de Dublin para passesto da vida vagando com a
familia por varias cidades européias. Parte dessaodisséia |é-se no final ddysses
Trieste-Zurich-Paris, 1914-192Burgess acredita que Joyce tinha varias razoes qm@m
auto-exilar: a formacéo jesuita que teve, a vidmanyequena cidade, o ressentimento
contra a igreja, a familia, o nacionalismo, o indritanico. Todos esses fatores talvez
tenham impulsionado Joyce a deixar as ilhas bdé&npara viver no continente para se
tornar, de fato, europeu. Reconhecia que la fara,Europa”, como ele dizia, 0 mundo
modernista estava fervendo. Foi primeiramente paieste, na lItalia, a fim de ensinar
inglés. Mas durante a Primeira Guerra Mundial, niusi® para uma cidade neutra, Zurique,
onde continuou a trabalhar ndlysses Em Zurique, fez amizade com o artista Frank
Budgen, que mais tarde descrevér@mo conviveu com Joyce e como o autor trabalhava
no romance. Apesar, ou talvez por causa de seo,eldlyce permaneceu obcecado por sua
cidade natal. E assim, a Dublinldy/ssesse tornou a evocacao mais precisa de uma cidade
em toda a literatura. Com base em todos os mesp®wiveis na época, tais como mapas,
livros de referéncia, cronometragem de passeiags@@m a ajuda de parentes e amigos,

Joyce situou os eventos ficticiosdigssesnum cenario geograficamente exato.

%9 JOYCE, Jame# Portrait of the Artist as a Young Mabondon: Penguin Books, 1996, p. 281.
70

Idem, p. 288.
L EmJames Joyce and the Making of ‘Ulys9d€34), op. cit.
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Para Clive Hart, sexualidade e traicdo sdo o0s deg@émeos que se situam no
coracao de virtualmente tudo o que Joyce escrévepersonagem Bloom é traido pela
esposa e essa traicdo € uma das principais descudalas por seus preconceituosos
compatriotas para repudia-lo. Bloom é um margiadiz arquetipico, isolado de sua
comunidade pela raca — pois € judeu -, pela religifielo temperamento. A sensacéao de
isolamento de Bloom em um ambiente urbano reprasentia uma expressao profunda da
condicdo do homem moderno, pois Joyce viu que euj@la o verdadeiro protagonista da
histéria moderna, mesmo ndo sabendo nada do gaeavser chamado de Holocausto.
Além disso, reconheceu-o como figura-chave naalitea e na vida moderna, € ndo o
cristdo ou o pagad. Também considerava o povo irlandés como uma radtisa, que
compartilhava muitas afinidades com os judéus

Quando jovem, Joyce queria ser poeta. ComecowandogChamber Musicem
1907, livro constituido de 36 composicdes liricasdeladas pela poesia lirica elizabetana,
cuja principal caracteristica € a musicalidade.r&utomposi¢cdes em verso sO seriam
publicadas em 1927, reunidas no voluRP@mes PenyeaclSegundo Paulo Vizioli, tal
titulo jA& denuncia o método déinnegans Wakg1939), seu ultimo livro. A palavra
“pomes” abrange os significados de “poemas” e “p&imeendidos “cada um a um penny”.
Em Trieste, entre 1912 e 1913, escreveu poemasaidked a uma jovem aluna, e
publicados postumamente por Richard Ellmann em E@®Bo titulo dgsiacomo Joyce
Escreveu também poemas satiricos, publicados aspstjarias custas para circularem nos
meios culturais de Dublin: “The Holy Office” (1904)‘Gas from a Burner” (1912). Neles,
Joyce repudia os escritores nacionalistas da &laedmovimento cultural conhecido como
Celtic Revival Compds também uma peca teatkatiles em 1908, apenas publicada em
1918. Considera-se, porém, que a melhor poesiayide &std em sua prosa. De fato, € com

Dubliners (1911), uma sequéncia de contos ou “epifanias’speito dos habitantes de

2 R. Ellmann cita uma conversa de Joyce em que“dg:an artist, | attach no importance to political
conformity. Consider: Renaissance lItaly gave usgtieatest artists. The Talmud say at one point, Mies

are like the olive: we give our best when we ar@dperushed, when we are collapsing under the buade
our foliage.” Material victory is the death of dpial preeminence. Today we see in the Greeks tiduity

the most cultured nation. Had the Greek state moisiped, what would have become of the Greeks?
Colonizers and merchants”. In ELLMANN, Richaddmes JoyceNew York: Oxford University Press, 1959,
p. 460.

3 Cf. TYMOCZKO, Maria.Translation in a Postcolonial Contextlanchester, UK: St. Jerome Publishing,
1999, p. 20.
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Dublin, e comA Portrait of the Artist as a Young Mdpublicado primeiramente na revista
The Egoisem 1913) que Joyce comecaria a ser considerado gondivisor de aguas na
histéria da literatura inglesa, culminando, em 192#n a publicacdo ddlyssesem Paris,
pela pequena editora Shakespeare & Co. Sua opatinda odisséia de Leopold Bloom
emUlyssesalcancaria dimensfes mitoldgicasWork in Progresso titulo provisoério para
o Finnegans Wakentes da sua publicacao definitiva em 1939.

O professor norte-americanlmseph Campbell, que estudou a obra de Joyce por
sessenta anos, desde 1927 até sua morte em 198diteaciue fazia parte do projeto
joyciano compor um ultimo livro depois dannegans WakdJsando métodos baseados na
psicologia, religido comparada, antropologia edhnigtda arte, e juntando elementos que
fariam parte de sua obra comparativa de mitoldgrapu-se um dos grandes conhecedores
da obra de Joyce. O livro que escreveu com HenrstdldRobinsonA Skeleton Key to
Finnegans Wakdem sido, desde 1944, um dos textos basicosapaeaalucao e a critica do
Wake

Na obra compilada postumamemythic Worlds, Modern Words: on the Art of
James Joyc€2004), Campbell afirma quélyssesseria 0 equivalente — a refracdo, nos
termos de Lefevere - daferno de Dante, o reino sem esperancga, onde todo motonéen
circular e sem ascensdo. Escondido, porém, no mpadidizado deJlysses Campbell
percebe um processo purgatorial, no qual o isokdphen dé Portrait se liberta do lodo
circular de culpa pela compaixdo por outro sofredaopold Bloom.A Portrait é,
portanto, o equivalente do poeMda Nuovade DanteUlyssesé oInferno e Finnegans
Wake é a jornada até a montanha do Purgatério do Bafagestre. As imagens em
Ulysses Campbell argumenta, sdo percebidas pela “conseiéesperta” do autor, e
representam o0s “objetos brutos”; Binnegans Wake em contraste, representa a
“consciéncia de sonhos” e seus objetos séo a “raatetil”, iluminada com alaritas da
completa apreenséao estética.

Para Campbell, &#innegans Wakaeria o Purgatério porque ndo ha liberagdo do
circulo do livro se o leitor ndo escolhe sair deepagina final. O renascimento, como um
retorno ao mundo do sofrimento, € o que esta sirdm pela conexao entre a frase final
“a way a lone a last a love a long the” e a primghalavra doFinnegans Wake

“rivverrun”. Entdo, onde esta Baradis® Para Campbell, ®aradisode Joyce seria o
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Quarto Livro, o livro que Joyce ndo viveu para esger, pois morre aos 61 anos em
Zurigue, cidade onde esta enterrado. Campbell akgpgae Joyce completaria a jornada de
Dante iniciada entJlyssesnesse Quarto Livro: teria descrito o indescritiveestado de
libertacdo do renascimento, e que Joyce provavéémerteria simbolizado com o mar.
Stephen Heroobra publicada postumamente em 1944, tambémiagtafica e precursora
deA Portrait, revela a tessitura de suas “epifaniasias quaitlyssesseja talvez a maior,
pois num dia rotineiro de um irlandés comum matdéfse o herdi do cotidiano, assumindo
a feicdo épica de grande odisséia. Além disso, ren@stivanco que a narrativa joyciana
alcancaria na revolucao da linguagem coRinmegans Wake

Mais uma interpretacdo que se configura como riéescrdo Ulyssesé o seu
desenho estrutural como metéafora para as partesrgo humano. Ellmann esclarece que,
enquanto corpo, cada episodio € presidido por ureeds 6rgdos; mas 0 corpo também
simboliza “o dia, que interage com as mentes desopagens, certas horas encorajando
certos estados de espirito. No fim, todo o diageterminar na mente soturna de Molly
Bloom; a vida retorna a sua fonte.”

Para que o leitor possa ter uma visao geral daiotmjde algumas das associacdes
pretendidas por Joyce para a obra, 0s textos -ecaids como esquemas de Carlo Linati e

de Stuart Gilbert - sdo também importantes paterseodisséia moderna de Joyce:

“My intention is not only to render the myHub specie temporis nostri
but also to allow each adventure (that is, evemyrhevery organ, every
art being interconnected and interrelated in thecttral scheme of the
whole) to condition and even to create its own mége.”®

Em Ulysses on the LiffeyRichard Ellmann comenta que Joyce formulou esses
esquemas para que servissem de apoio ao leitoryernque os paralelos conOalisséia
de Homero haviam sido inseridos na publicacéo ema dé alguns capitulos antes de sua
publicagcdo em forma de livro. Ele os removeu depmsfiando que o livro pudesse ser
entendido sem essas referéncias explicitas. Al&sodio significado do livro enquanto

et AZEVEDO, Ldcia. “James Joyce e suas epifani@dgita [online]. 2004, vol. 6., p. 147-149.
Disponivel em:

<http://scielo.bvs-psi.org.br/scielo.php?script=settext&pid=S1519-
94792004000100033&Ing=pt&nrm=iso> . Acesso em 1/2037

S ELLMANN, 1989, op. cit., p. 449.

8 Apud ELLMANN, RichardUlysses on the Liffey.ondon: Faber and Faber, 1972, p. xvii.
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odisséia linglistica depende tdo intensamente dzepgio de sua forma que quaisquer
pistas do autor demandariam mais atencdo. Mas J@@esstava muito contente com a
idéia de que sua arte pudesse esconder sua asassie permitiu que Stuart Gilbert
colocasse os titulos homéricos para os capituleguadivro na obrdames Joyce’s Ulysses
de 1934., e outros aspectos dibyssesque Gilbert colocou em seu livro, teve um
antecedente numa lista que Joyce fizera para Camti, o tradutor deExiles para o
italiano.

O primeiro esquema, a famosa tabela de coresct&ce 6rgaos do corpo humano
enviado a Linati em 1920, era acompanhado de uma em que previa: “in view of the
enormous bulk and the more than enormous completityy damned monster-novel it
would be better to send... a sort of summary-kegJetin-schema (for home use onlyy”..”
Tal esquema, além de oferecer significados breaes gada episodio, fazia uma lista de
personagens classicas ou legendarias (algumasiadsgg) sem especificar seus paralelos,
e também dava nomes aos varios simbolos dominantesada capitulo. Joyce retirou
depois algumas dessas pistas, especialmente quaastosignificados dos episédios,
deixando apenas alguns dos paralelos centrais nud®sicos. Entdo elaborou um novo
esquema, que enviou a Valery Larbaud no final d&ll®ara que este pudesse dar uma
palestra sobre o livro, até entdo ndo publicado.

Depois da publicagdo, Joyce discretamente contirruéarzer circular esse segundo
esquema por intermédio de sua editora, Sylvia Bem@scritora norte-americana dona da
Shakespeare and Company em Paris. Ela fez com fjeecieegasse as maos de outros
amigos de Joyce, com a condi¢do de nao torna-licpuBinalmente, Joyce autorizou sua
publicacdo na obra de Stuart Gilbert, esclarecenanos paralelos entre o classico e o
moderno deveriam ser creditados mais a interpretdeaGilbert do que a um plano do
autor. O segundo esquema nao foi completamentecpdblaté que J. K. Croessmann o
editasse para a obtkames Joyce Miscellan¥le utilizou o plano que Joyce enviara a
Herbert Gorman, mas que era virtualmente idénticquee fora dado a Stuart Gilbert. Pode-
se concluir, entdo, que o autor ja dava inicio a pmmeiro processo de traducéo

intersemiotica, através desses esquemas grafia@sapnterpretacao do livro.

" Apud ELLMANN, RichardUlysses on the Liffey.ondon: Faber and Faber, 1972, p. 187.
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Nenhum dos esquemas mostra, porém, as inter-reladdemodo como o autor
provavelmente teria em mente. Ao escrever uma r@digséia Joyce sobrepds ainda
elementos medievais aos elementos da mentalidadsiad, tracados numa experiéncia
poética moderna, e estes podem ser “lidos” e “w@ds” em mais de um nivel.

Segundo a interpretacdo de Paulo ViZplas inter-relacdes délyssesacontecem
em dois niveis fundamentais: o naturalista e o &licd. No nivel naturalista estariam as
revelacdes de ordem psicologica (a analise da ntent&na) e as de ordem sociologica
(no retrato do modo de vida da burguesia dublineas&m da dificuldade de comunicacéo,
da falta de propdsitos e da soliddo do homem cqugineo. Nesse nivel estariam ainda
representadas a Arte (no personagem Stephen) énai&i(no personagem Bloom). Em
outro nivel, o simbolismo homérico do paralelismatre Odisseu e Bloom cria a
justaposicéo irdnica de um herdi nobre (produtomea era de imaginacéo, individualismo
e audacia) a um anti-herdi burgués (fruto de umaca&ple prosaismo, coletivismo e
davida). Esse efeito coOmico resulta num mordaz coan® obliguo da era moderna, que
expande a tematica do livro para uma mais univerd@m da tematica nacional e
shakespeariana das alusdes do personagem StepaeompaHamlet.

Para Karen Lawrence, a identificacdo das técniceadas por Joyce para
desenvolver os personagens nos primeiros episfakogdialogos e o fluxo de consciéncia)
prepara o leitor para as bizarras ocorréncias thasaque vém depois nos capitulos
finais”>. Comecando em “Aeolus”, com a ocorréncia dosastuios paragrafos como se
fossem manchetes de jornal e com o uso de fig@astdrica em sua narracdo, o texto do
Ulyssescontinua sua experimentacdo com 0s jogos lingosstilo episddio “Sirens”. Com
excecao dos capitulos “Nausicaa” e “Penélope hguikigem comeca a apresentar um tipo
de insurreicdo no estilo, a medida que o “habitpelmsar” associativo se infiltra na propria
narrativa. Assim, na segunda metade do livro, toesfio se configura mais como uma
expressao da sensibilidade do personagem. Em “Xbe @f the Sun”, por exemplo, ha um
catalogo de estilos oratérios. Em “Eumaeus”, Ja®ereve apenas usando clichés. Seu

estratagema € a perifrase, que caracteriza o dlexannsciéncia de Bloom, sua inabilidade

8VIZIOLI, Paulo.James Joyce e sua Obra Literardo Paulo: EPU, 1991.
" LAWRENCE, KarenThe odyssey of style in ‘UlysseBtinceton, New Jersey: Princeton University Press
1981.
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ao nomear diretamente os objetos. Em “Ithaca”, hdade argumentos logicos e provas a
partir da retorica.

Maria Tymozcko, ao analisar essas ja tradicioledtisras ddUlyssegelacionando a
obra mais ao mito grego, as considera redutoraa.&autora, ndo foi por acaso que Joyce
removeu os titulos dos episédios antes de pulmitiaro. Estudiosa de literatura medieval,
seu livroThe Irish “Ulysse%® foi sendo apresentado em encontros académicosiadea
1982 e publicado em periddicos nos Estados Unidoa &landa. Nele, faz uma leitura
radical doUlysses investiga detalhadamente a divida de Joyce para aditeratura
irlandesa e o proclama como um escritor acima de ilandés, que tem muito em comum
com outros escritores do movimentish Literary Revival Para a pesquisadora, é em
Ulyssesque a poética irlandesa de Joyce emerge. Ali oglatos miticos irlandeses e a
poética se entrelacam com a dimensdo politica #tn.t€ds elementos europeus do
simbolismo de Joyce e a arquiteturaldlgssesestao corretos, mas o que domina por tras
das identidades e dos relacionamentos entre osnagsns vem da tradigao irlandesa.

Joyce € apresentado como um autor apanhado eatliedes literarias inglesas e
irlandesas, alguém que, como o0s outros escrit@®sg@oniais tardios, refazem a literatura
de lingua inglesa a partir da heranca literarigele proprio pais. A autora se surpreende
gue tais estruturas arquitetonicas irlandesas da fatassem por tantas décadas omitidas,
uma vez quallyssesé um dos livros mais examinados da literatura nmaintlio entanto,
reconhece que tal fato se deve a conjuntura inteleda tradicdo critica de Joyce, que
comeca com o préoprio autor quando este se dizenfiado por Henrik Ibsen e por
Edouard Dujardin (a quem Joyce credita a técniclwkm da consciéncia). Além disso,
dissemina a Carlo Linati (o tradutor italiano) ewros tradutores o esquema elucidando os
paralelos homéricos efdlysses Também, como ja se comentou neste estudo, define
descreve a obra a Frank Budgen e facilita o imptetastudo de Stuart Gilbert. Desse
modo, as obras joycianas foram lidas e discutidaseramente dentro das tradi¢coes
dominantes da literatura ocidental, a saber, dealtira grega, francesa e inglesa, e sempre
estiveram relacionadas a autores da literaturaentadl tais como Flaubert e Ibsen. Na

opinido de Tymozcko, portanto, este € um exemplerdeca produzindo uma traducéo

8 TYMOCZKO, Maria. The Irish “Ulysses”. Berkeley, Los Angeles, London: University of Catifia
Press, 1997.
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como “adaptacad® , mais um dos significados que André Lefeverdairas refracdes. A
adaptacao critica concretizaria uma histéria solma historia, isto €, os ensaios criticos
diriam ao leitor como se deve ler um classico, e pensar sobre ele e, sobretudo, como
aplica-lo em sua vida. E também um exemplo de csenproduz um “metatexto”, e, no
caso ddJlyssesde como se produz um metatexto ndo irlandés.

Tymozcko assinala ainda publicacbes e textos idsesl antigos que estariam
disponiveis a época em queldyssesfoi publicado e, dessa forma, representariam 0s
materiais reais que Joyce conhecia e aos quaisat®gso. Eram textos de uma tradicao
oral que data do Periodo Antigo da literatura atksa (o “Old Irish”, séculos oitavo e nono
da era cristd) que sobreviveram em manuscritogsfeitpartir do século Xll. Entre esses
textos estdo os contos do herdin Bo CuailngeThe Voyage of Saint Brendan, The Book
of Invasions, The Sovereignty MgiNarratives about the Otherworld\ partir de meados
do século XIX, esses textos antigos e pertenceudsiclore irlandés se tornaram muito
populares na Irlanda entre os falantes de linggkesa. Além disso, durante as décadas
anteriores ao Easter Rising (A Insurrei¢cdo da Rgsde 1916, houve um esfor¢co para se
fazer com que as herancas linguistica, literah&g®rica irlandesas fossem conhecidas de
todo o povo irland&. Esse é o ambiente em que Joyce cresceu e faauluc

Tymozcko afirma que a estrutura ddlyssesé uma refracdo ddhe Book of
Invasions que em irlandéd_ebor Gabala Erennsignifica “o livro da tomada da Irlanda”.
Composto provavelmente no século VII, contém a gsdustoria da Irlanda desde a
Criacédo, fornecendo relatos das muitas conquistdslahda antes e depois do Dilavio, e

culmina com a invaséao dos filhos de Mil, os miless antes do ano 432, data da chegada

81 para Lefevere a refracdo também consiste em ‘tlaptation of a work of literature to a differente
audience, with the intention of influencing the waywhich that audience reads the work — have adwmen
with us in literature. Refractions are to be foundhe obvious form of translation, or in the lessvious
forms of criticism, ...commentary, historiographyfeaching, the collection of works in anthologiése
production of plays.” (in “Mother Courage’s Cucumiye The Translation Studies Read@nd edition, edit.
by Lawrence Venuti. London: Routledge, 2004, p..241

8 Nos estudos criticos modernos, essa primeiratharri@landesa é dividida em quatro ciclos princpde
contos: o Ciclo Mitoldgico pré-cristdo, o Ciclo dster de contos heroicos, o Ciclo de Finn, deesiz
mitoldgicas numa era pré-cristd, e o Ciclo dos Remsa mistura de lendas e fatos histéricos sohiee re
irlandeses. Embora W. B. Yeats e outros membrosndeimento Anglo-Irish Literary Revival (o
Renascimento litério irlandés) utilizem toda esstiga literatura irlandesa como cendrio para sugna
obra, deram maior énfase ao Ciclo de Ulster.
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de Sao PatriéR & ilha e do comeco da histéria escrita naquelg, paéenchendo a lacuna
no padrdo universal das histérias da antiga Roma.

The Book of Invasiorss sua lista de reis tornaram-se a matriz parato deshistoria e
literatura irlandesas. No século XIX, a histérias dmilesianos ja era considerada por
Standish O’Grady, precursor do renascimento likeranglo-irlandés, e por escritores de
livros didaticos escolares. Elementos desse linmdaafazem parte da histdria popular entre
irlandeses e americanos irlandeses. Suas cartictrisais relevantes para o simbolismo e
a arquitetura dbJlyssessdo a narrativa de como se deram as seis invdaddand&®.

Conhecer a histéria contada eérhe Book of Invasionda ao leitor doUlyssesa
oportunidade de entender o imaginario mitico mediestandés que faz da Irlanda a
segunda Terra Prometida e que destaca o irland@® segunda lingua irlandesa em
relacdo ao hebraico em sua pureza e sacralidadeggrddele valia para o leitor seria,

portanto, reconhecer o emprego do gadljem lingua céltica irlande¥a emUlysses Para

8 Conhecido também como S&o Patricio, 0 padroeird-BBetanha c.385 — Irlanda c. 461) converteu a
Irlanda ao Cristianismo, apesar das fortes hoatléd locais. A festa de S&o Patrick (17 de margopé
Irlanda, uma solenidade nacional. Diz a lenda qapdstolo também teria realizado o milagre de esguds
cobras do pais.

8 Os dois primeiros grupos de invasores foram akidas e ndo deixaram sobreviventes. O terceiroogrup
era o formado pelos Nemed, o quarto pelos Fir Bolgquinto pelos Tuatha De Danann, todos eleosidd
ramo grego dos citas. A invasdo nemediana é abaddguorque ha oposicéo e dificuldades impostas pelo
Fomorianos, uma raca cadtica e opressora formadaggoieadores. A ela se sucedem os Fir Bolg, que po
sua vez sdo dominados pelo Ultimo grupo grego dashéi De Danann. O sexto grupo a invadir a Irlgda
cristd sdo os milesianos. Apesar dos trés grupgogrserem aparentados, diferem grandemente. @slgir
sdo subjugados e se tornam operdrios na Gréciaaeigos Tuatha De Danann se tornam habilidosos
artesdos e sdo portadores de um conhecimento oéultes de partirem para a Irlanda eram aliados dos
atenienses. O sexto grupo fazia parte dos changaldélicos, cujos predecessores eram descendeates d
Noé e estiveram envolvidos com a construcdo daeTder Babel. Depois do desastre arquitetdnico e da
confuséo linglistica, eles estabelecem uma eseolanguas e se tornam professores com especialetade
hebraico e irlandés, sendo esta Ultima uma linguatwiida a partir de todas as linguas que vieraxissir
depois de Babel. Por causa de sua erudicao, oéligosisdo convidados a ir ao Egito na época dagfaA

seu lider, Nel, é dada a filha do farad, Scota,acesposa. Acabam se tornando simpatizantes de $Meisé
ajudam os israelitas em sua fuga do Egito. Moiméstfio grato por sua ajuda, que lhes oferece gar lna
Terra Prometida, se quisessem acompanhar os helregmidélicos, porém, ndo aceitam a oferta des&oi

e sdo expulsos do Egito como vinganga por tererdadu os israelitas. Empreendem varias viagens,
incluindo uma segunda estada no Egito, duranteah seu lider Mil se casa com a filha de faradakmente

vdo a Espanha, onde fazem conquistas, se estaietese casam. Enquanto estdo na Espanha, os ¢ogdéli
vém a Irlanda de uma torre alta e decidem ir atBdfpois de varias lutas com seus predecessordsiatisa

De Danann, os goidélicos liderados por Mil vencergropo grego e com eles fazem um acordo — os
milesianos ficariam na metade de cima da Irlandanépa-mundi medieval era circular) e os Tuatha De
Danann tomariam a metade inferior embaixo da Terra.

8 Segundo Maria Tymoczko, o tern@aelic refere-se & lingua irflandesa moderna; é diferdot&aelic
escocés, sendo que o irlandés é a continuidadéribéstdo “Old Irish” e “Middle Irish” (TYMOCZKO,
Maria. Translation in a Postcolonial Contextlanchester, UK: St. Jerome Publishing, 19994p. 1
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o tradutor, seria indispensavel, uma vez que ai¢ém deveria levar em conta 0 emprego
de variantes dialetais no texto-fonte como passideiserem representadas na traducgéo.

Tymoczko afirma que h& evidéncias de que Jame® Jaythecia 0s principais versos
e as linhas gerais dehe Book of Invasionsima vez que no texto ddlyssesha varias
referéncias aos milesianos, uma em especial ndaut@agdi4, quanto a referéncia ao Cla
Milly (Milly € o nome da filha de Bloom). Também méferéncias diretas ao livro et
Portrait of the Artist as a Young ManemFinnegans Wake Considerados juntos, os trés
personagens principais apontariam para esse mitoeznda literatura européia, de tal
modo que a fonte para a interface de Stephen (agojrBloom (uma imitacéo de judeu) e
Molly (uma dama da Espanha) é irlandesa. Tymoczgonaenta ainda que, mesmo se
Joyce nada tivesse lido sobfae Book of Invasionsle estaria familiarizado com suas
linhas principais a partir de fontes orais sobr&idssianos, Tuatha De Danann, Fir Bolgs
e Fomorianos, assuntos recorrentes nas conversdge-@sdia e dos jornais a época de
Joyce. Também consta que a biblioteca de Joycei@nalguns livros escolares sobre esse
assunto em tradugdes para o inglés.

Segundo Tymozcko, Joyce também fazlnmegans Wakem trabalho de refracéo
do Ciclo de Finn, embora conhecesse e usasse amtge todo esse conjunto de antigas
histérias irlandesas, como a autora demonstra enmes®ido. Comenta que ja em 1892,
Henri d’Arbois de Jubainville afirmava em “L’épopéeltique en Irlande” que o enredo de
uma viagem maritima com companheiros de uma ilbatre subjaz tanto o antigo género
irlandés do “imram” (viagem) como @disséiade Homero. De fato, @disséiaé uma
“imram”. Apesar de usar os titulos tradicionais almdos episddios ddlysses a autora
acha que a medida que se aprende mais sobre mitozsque estruturam o romance, mais

essa pratica deveria ser reconsiderada pela aittax@@mica.

8 Contendo elementos latinos legados pelos mongelnolés é a lingua céltica mais conservada eea qu
possui as formas e a literatura mais antiga, sendeu veiculo desde o século quinto da era ci&ia.
decadéncia teve inicio apenas no século 16, seinado de Elizabeth |, acentuando-se no séculmfida
grande fome de 1846-1848, que reduziu o numeroabéamtes na Irlanda a metade, chegando a apenas 4
milhdes no comego do século 20. Outro fator pasew declinio foi a dominacgdo inglesa, s6 voltando a
crescer 0 seu uso a partir da criagcdo da Repuididaire, em 1922. Dados atuais indicam que hojeacde

um milh&o e oitocentas mil pessoas em todo o pimisaan ser capazes de falar o irlandés, muito embsr
nameros do censo também demonstrem que muito ppasaeas usariam efetivamente a lingua no seu dia-a
dia. E aprendida na escola como segunda linguant#ucs doze anos de ensino fundamental. Cada cidade
possui uma comunidade de falantes, com programaddie e TV em irlandés. Cf. CALLAN, Niallrish
Phrasebook Referencew Lanark, Scotland: Geddes & Grosset, 20042p.
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Para a pesquisadora, o problema desses quadrastaaixcé que eles determinam o
gue vai ser lido e, como n&o incluem a literatulandesa, os elementos irlandeses do
Ulyssesainda ndo tenham sido mostrados por estudos aczmnuisto que a obra
permaneceu isolada do publico leitor irlandés c@mdencendo a uma lista negra menos
formal (a proibicdo de publicacdo do Ulysses ndasadés Unidos foi suspensa em 1933 e
no Reino Unido — por sua “imundicie e obscenidaedein 1937), inclusa na desaprovacao
do clero. Como os leitores ddlyssessdo mais cosmopolitas e ja estao influenciadas pel
critica literaria estabelecida na Europa e Améras,elementos da literatura irlandesa
presentes no romance ainda nao foram incorporagos panones da literatura mundial.

Citando Bakhtin, Tymoczko reafirma que, assim camentendimento dtJlysses
seria inadequado sem algum relato dos paralelosétcrs, também uma leitura do
Ulyssessem o relato dos paralelos com o mito irlandémé reducao para a interpretacao
da obra, pois falta a apreciacdo da riqueza inxtierab por tras do naturalismo de Joyce.
Essa falta também deixa de iluminar a relacdtiyssespara com as obras dos escritores
do Renascimento literario irlandés e de incluirabbélho mitico de W. B. Yeats.

Todos os exemplos de interpretacoes possiveis catié apresentados para a obra
confirmam, pois, a necessidade de se considddgdyssescomo um caso de texto refratado
e, obviamente, ndo seria possivel atribuir-lhe smanterpretacdo ou traducdo “correta”.
Mesmo a autora reconhece que sua leitura é papda, na medida em que focaliza a
intertextualidade irlandesa da obra, apenas |énalglos sinais ali deixados por Joyce,
sinais que uma medievalista e estudiosa da aritigad e literatura irlandesas poderia ler.

Porém, assim como acontece com o0s elementos ddogmtogrega ou com 0S
paralelos deUlyssescom Dante e Shakespeare, as correspondéncias ctadigdo
irlandesa séo gerais, parciais e sugestivas erdevexaustivas.

Por que Joyce ndo forneceu um analogo irlandésstamiee de Gilbert? Tymoczko
responde que o escritor, a0 moldar sua narratiparar de contos, motivos, imagens,
géneros narrativos e estilos irlandeses, o fez im&istiva que deliberadamente. Além
disso, era o filho de John Stanislaus Joyce, untadon de histérias da tradicdo narrativa
irlandesa. Joyce costumava dizer que o humoulgesesera o humor de seu pai. Este
elemento, entdo, viria da tradicdo oral particutnta irlandesa, pela coexisténcia do

cObmico e do sério, uma vez que nas conversas altugia; pontos sérios séo vistos como
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piadas, as vezes satiricas e irdnicas. Comprovéatoale Simon Dedalus, efPortrait,

ser um contador de histérias. Ndo € acidental, ppie o livro comece com a voz do pai
contando uma histéria ao garoto e termine com acagdo do jovem por um pai mitico,
em que O pai representa o patrimoénio artistico dmtg. A primeira consciéncia de
Stephen € de seu pai como contador de historia® medida em que o pai passa a
profissdo de contador de historias ao filho nolfuha livro, a imagem néo € diferente
daquela do poeta irlandés, o bardo antigo, sergpmnsavel por treinar seu sucessor. Essas
pistas do relacionamento literario entre pai eofifugerem que Joyce participava de uma
tradicdo de vida ligando-o a antiga literaturandesa, mas era uma tradicdo que havia
cruzado a fronteira linglistica e era conduzidaimegiés mais do que em irlandés. Mas
Stephen é, entJlysses,alguém que sabe o irlandés e cujo fluxo de conesi@éinclui
muitos aspectos da tradicéo literaria irlandesa.

Tymozcko também argumenta que Joyce viveu comat@souma época € em um
ambiente em que a arte era altamente politizadan&b gostava da idéia de que a arte
devesse ser usada primariamente para propositiEg@®lcomo se pode ver ehine Day
of the Rabblemenem Dublinerg. Em 1904, os escritores se aproximaram do mowinen
politico quando Yeats colaborou com Augusta GregarpecaCathleen ni HoulihanMas
Joyce achava que isso era uma “cilada politicaed®ro irlandés se afastava do ibsenismo
para se especializar num drama que era irlandésnais estrito sentido: dramas sobre
agricultores irlandeses e renascimentos miticosmaCse negasse a esse tipo de
engajamento, Joyce deixou o pais. Ao escrevdlysses valores simbolicos comumente
aceitos para os personagens Bloom, Molly e Stepiream, portanto, mais da tradigao
européia, nada havendo de particularmente irlandiés.

Joyce é visto, entdo, por meio da critica comates@uropeu mais que irlandés. Seu
espirito cosmopolita é enfatizado, além de seuéatesoelo renascimento literario anglo-
irlandés e idéias nacionalistas. O leitor aprema¢éio, que os livros de Joyce sédo sobre
irlandeses e escritos por um irlandés, mas napa@oos irlandeses.

A obra de Tymoczko, porém, ao ver as incoerénatgsan “traducao” das estruturas
simbdlicas do livro para com os titulos propostas [Stuart Gilbert, alarga as
possibilidades metonimicas do romance. A obra reéla apenas de um veterano de Troia

chegando em Dublin, uma mulher tecendo e desfazaemddapecaria de pensamentos, um
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filho procurando (ou n&o) por um pai, sereias denbe e um ciclope nacionalista.
Configura-se pois dJlyssescomo exemplo radical de obra literaria metonimicamo
fariam os tradutores para preservar esses elemeacuties também na lingua da traducéo?
Em Translating in a Postcolonial Cont&%t Maria Tymoczko vai abordar a traducao
da antiga literatura irlandesa também para questiposicionamentos atuais na teoria da
tradugcédo, como os de “estrangeirizacdo” e “domasdic”, colocando-0s em perspectivas
mais politicas e ideoldgicas, uma vez que, paratara nenhuma polaridade pode ser

completamente suficiente para descrever a oriemtdgdexto traduzidb.

A traducédo “metonimica” e a “traducao radical”

Citando Lefevere, Tymoczko explica que os textterdrios “originais” sao eles
mesmos formas de reescritura. S30 metonifiiqguerque a obra literaria vai buscar um
aspecto, um atributo ou uma parte para substimitado.Ulyssesvai entdo reaparecer na
literatura moderna como refracdo metonimica de sméiatigos de varias maneiras e em
vérios nivei&’. Para Tymoczko, traducdo é uma forma de repregEt&ada traducao vai
enfatizar um aspecto particular do original. Corfeoreesma observa, sua “traducao” na
interpretacdo dbJlyssescomo reescritura de antigos mitos irlandeses spdssivel por ser
ela mesma uma estudiosa de literatura irlandesaewsdreconhecendo na obra esses
mitos. Ao expor o conceito de “Metonymics of Tratigln”, demonstra que todos os textos
literarios, tanto os “originais” como os “traduzgdpevocam metonimicamente o contexto

literario e cultural em que emergiram. Portantopdeitor ou o tradutor ndo reconhece a

8 TYMOCZKO, Maria. “The Metonymics of Translationin Translation in a Postcolonial Context
Manchester, UK: St. Jerome Publishing, 1999, p641-

8 |bidem, p. 56.

89 Segundo o dicionario Aurélio, em sua versdo aféts) metonimia € um “tropo que consiste em designa
um objeto por palavra designativa doutro objeto tgre com o primeiro uma relacdo de causa e efeito
(trabalho, por obra), de continente e contetudodcppr bebida), lugar e produto (porto, por vinleoRbrto),
matéria e objeto (bronze, por estatueta de broabsjrato e concreto (bandeira, por patria), aaibora (um
Camdes, por um livro de Camdes), a parte pelo (ask, por avido), etc.”

% para exemplificar, a teérica lembra que talvezassrfamosa metonimia da literatura moderna sejase f
de abertura do episddio “Sirens” éftyssesem que “bronze by gold” é a metonimia para as daaconetes,
representadas na frase respectivamente pelostafitha cor de seus cabelos.
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metonimica da obra ou do texto-fonte tera probleerassua interpretacdo. O leitor do
texto traduzido, por sua vez, também terd probleseas texto da traducdo ndo evocar
metonicamente aspectos da lingua e da culturaetgadh.

No caso daUlysses se seus leitores nao estiverem familiarizados osnaspectos
irlandeses escondidos na obra, ndo vao poder iatéffm, assim como os tradutores
também nao vao poder “contar uma nova histéridingua de chegada via traducgdao.

Também na relacdo texto traduzido e texto-fontprimeiro tanto pode representar
metonimicamente aspectos do texto “original” comraliém representar metonimicamente
caracteristicas do sistema literario da culturadingua do tradutor. Dessa forma, tanto
para leitores como tradutores da obra de Joyaefragdes (sejam elas comentarios, notas,
criticas, adaptacbes ou traducgbes) se configurano dodispensaveis para que se possa
construir uma “significancia metonimicahgtonymic significang¢euanto ao seu contetudo
semantico.

Para o tradutor, o conceito ainda é mais relev&udmo questiona Tymoczko no caso
da traducdo da literatura antiga irlandesa, o goetace quando os aspectos metonimicos
da narrativa sdo opacos em vez de transparentesgotor na cultura da traducdo? Como
traduzir uma obra cujos personagens, enredo, estridrmal, género e alusdes literarias,
apenas para citar alguns parametros presentesaqugusistema literario, sao trabalhados
de maneira inovadora e ficam ilegiveis ao publivo-da traducéo?

Como o0s niveis metonimicos da obra literaria ténaem com 0s seus aspectos
metaforicos, isto é, de significado para a experé&mumana, Tymoczko destaca sua
importancia para a epistemologia da literatura, uerque tais aspectos metonimicos sao
essenciais para o seu aprendizado, reconhecimentthecimento enquanto texto literario.

Como informa Ellmann, o primeiro livro de Joycedwaido para o francé#
Portrait of the Artist as a Young Marfoi recebido sem muito entusiasmo pelos
resenhadores franceses em 1924. Quantdlyssese Finnegans Wakenuitos criticos as
tém recomendado como obras que devem ser apemaasniedoriginal por apresentarem
dificuldades insoluveis aos tradutores, tais comouso de palavras compostas,
neologismos, trocadilhos, além do dialeto conheadmo “Hiberno-English” - uma
mistura de inglés e irlandés usado em Dublin. Difean também a traducédo, como ja foi

discutido neste estudo, os varios incidentes hist®re autobiograficos inseridos nos
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monologos interiores dos personagens, as inimdusdes literarias e os diferentes
aspectos estilisticos, os quais parecem ficar ine@, ou ininteligiveis na transposicao
para outras linguas.

A obra em inglés e aleméao do filélogo suico Frienis de Zurique, elenca muitas
dessas dificuldades e comenta a transposicabllggsespara outras linguas em varias
traducdes analisadas em sua almgce’s Dislocution8, uma colecédo de ensaios do critico
editadas em 1984 por John Paul Riguelme. Trazeadosvdos temas e comentarios sobre
as palavras usadas por Joyce, Senn define a tadogdo um olhar estrangeiro sobre o
Ulyssesque, se por um lado transforma e desloca o ofjgimar outro traz novas
interpretaces para a obra. Justifica com o fatgude com Joyce, forma e conteudo se
tornam um amalgama. A traducdo, por realizar alfeys drasticas da forma, seria na
verdade impossivel. Emlysses o que tem sido chamado de “forma expressiva”, a
linguagem tipica da poesia, e que € levada aoelienitFinnegans Waketraz problemas
semelhantes ao da tradug&o poética, ja que nenpalaera parece ser descartavel como
ndo essencial na obra de Joyce, e dificilmentézéea com o equivalente semantico em
outras linguas, uma vez que, segundo Senn, as dbdrasyce ja consistem em si mesmas
em vérias traducdes e processos cognatos, owsggaintratraducdd. O critico suico cita
0 episédio “Oxen of the Sun” como sendo um exeng@omais radical e continua
intratraducdo, em que Joyce elenca uma série iostate recursos literarios e de
desenvolvimento linglistico na histéria da linguglesa. Nesse aspecto, Senn acredita que
Ulyssesseja talvez a primeira obra de ficcao intratrammeéé pois “Oxen of the Sun”
apresenta ndo somente a morfologia e a sintaxes@unodificaram através dos séculos,
mas também usos e costumes, atitudes, convenégag;as épicas e énfases romanticas,

tornando o episédio “impossivel” de ser adequad#neaduzidd®. Assim, em questdes

L SENN, Fritz.Joyce’s DislocutionsBaltimore and London: The Johns Hopkins UniverBitgss, 1984.

920 processo de traducdo no proprio livro é expticedm o episédio Calypso, em que Bloom, de manh,
traduz timidamente uma palavra dificil de origeraggr, “metempsychosi¥: para sua mulher. Ele primeiro
escolhe um registro muito alto e intelectual: “fraigration of souls”, que é logo escarnecido polyO,
rocks!... Tell us in plain words® Depois traduz outra palavra dificil, “reincarnatioatravés de frases
familiares: “Some people believe...that we go onigimd in another body after death, that we livedobe.”
Ao mesmo tempo, pensa numa ilustracdo grafica adiegpara a palavra: “ThHgath of the Nymplover the
bed... you could be changed into an animal ore for instance. What they called nymphs, for eXetnpin:
JOYCE, JamesUlysses. (The 1922’s text)ntroduction, Select Bibliography, Chronology, ggndices,
Explanatory Notes from Jery Johnson. Oxford: OUI®3lp. 62-63.

% SENN, op. cit., p. 52No Brasil, porém, Caetano Waldrigues Galindo versedeolvendo, em seu
doutoramento na Universidade de S&o Paulo, o prajetlutério desse episodio. Propde para a traddgao
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de traduzibilidade, Joyce € geralmente citado camocaso limite, umaselva selvaggia
de trocadilhos, palavras-valise, pastiches e attrlalusivas™.

Com efeito, na primeira metade do século vintegrat da traduzibilidade parecia

ser fundamental para a pesquisa em traducdo. @dosstinguisticos do estruturalismo
questionavam a possibilidade de uma interpretagidiavel, uma vez que existe o
fendbmeno da indeterminacdo semantica basica. dsofib da linguagem, o filésofo norte-
americano Willard V. O. Quine é bastante conhe@dta sustentacdo que faz sobre a
indeterminacdo da traducdd ou seja, a inevitavel instabilidade do procesgoificativo.
Em suas consideracdes, questiona a possibilidade ttaduzir de uma lingua para outra,
pois existem tramas de sentencas e elas s&o iniva@f. Ou seja, ha casos — nos da
“traducdo radical” — em que o tradutor, lidando dimguas sem parentesco, ndo encontra
indicios de apoio para sua interpretacédo na cylirambiente, ou no contexto da situacao
comunicativa. Como cada lingua tem sua propria irame pensar, para se traduzir de
uma lingua para outra o tradutor adota “hipOtesesadalises” e esquemas que vao
invariavelmente modificar o original.

Quine demonstra, a partir de comparacbes da tradpgdia com a lbgica
matematica, que, dependendo do contexto, utilizaysedeterminada teoria de conjuntos e
ao traduzi-la, é preciso modifica-la. Cita comorag o problema de se traduzir uma
lingua indigena — a “jungle language”: o pontoialido tradutor ndo sao as palavras, mas
as sentencas relacionadas com os contextos owksiies sobre os préprios indigenas. O
problema dandeterminacdo da traducédga-se com o déndeterminacédo da referéncia
Isso ficou bastante conhecido em Quine com o exemppé fornece da palavf@avagai
Numa situacdo em que um suposto linguista, seradaale intérpretes, tenha de traduzir

episédio um “pastiche transcriativo” com a linguagéa literatura brasileira, desde os trovadoresievas
galaico-portugueses até chegar a Machado de ABsishos e comentarios do autor sobre a traducdo de
“Gado do Sol” compdem a publicacdo comemorativa pat 82 edicdo dBloomsday2005. Cf. GALINDO,
Caetano Waldrigues. “Dando nome aos bois executadosames Joyce, o de muitos ardis”. In: TAPIA,
Marcelo (org.).Assassinos do SdEdicdo comemorativa do 1Btoomsday Sao Paulo: Olavobras, 2005, p.
11-25.

% PAES, José Pauldraducéo: a ponte necessarigdo Paulo: Atica, 1990, p. 92.

% As idéias de Quine sobre a traduc&o estdo enteldiss “Meaning and Translation” e “Term and Object
este Ultimo publicado em 1960 na okard and Object.

% Dois estudos em portugués sobre as “ameacas” e @a teorias da traducdo foram feitos por Ronald
Taveira da Cruz em “Quine e Campos: duas embarsacdgdutorias”, in CARVALHAL, T. F. et al (org.).
Transcriagoes: Teoria e Pratica®orto Alegre: Editora Evangraf, 2004, p. 63-7(qyoe Cristina Carneiro
Rodrigues, enTraducédo e DiferengaS&o Paulo: Editora UNESP, 2000, p. 174-6.
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algumas palavras ditas por um indigena, este apamnéaum objeto e pronuncia a palavra
Gavagai Esse linguista tradutor, ao olhar para o objetmstata que a palavra significa
“Coelho” na sua lingua. O problema é que quandodégena aponta para®avagaj ele
pode tanto estar falando do coelho, como das elti@s patas, da habilidade ou da
maneira como o coelho pidfa

Para Quine, a experiéncia dessa “traducédo raddamdafiaria mesmo uma maior
afinidade entre linguas e culturas, proporcionandda mais que uma ilusdo de haver
frases intertraduziveis. A indeterminancia da tcddupermanece, visto que esta seria
apenas um envoltorio verbal para algum significatercultural e s6 possivel em algumas
sentengas ocasionais, se o tradutor for bilingties, plesse modo, teria condi¢cbes de se
comportar como o nativo da lingua para a qual #3du

No caso de Joyce, a traducéo dlyssestambém consistiria em traducao radical,
dadas as dificuldades de interpretacdo da obraspect intercultural. Embora seja
possivel reconhecer a lingua inglesa como basemiaamistura de influéncias européias e
de elementos muito especificos da cultura irlandesao ficou demonstrado no estudo de
Maria Tymoczko.

A questédo da intraduzibilidade debatida por Quiae ser também discutida em
outras abordagens da filosofia da linguagem. Matndegger, por exemplo, em 1946,
escreve 0 ensaio “The Anaximander Fragment”, nd dgiaa bem claro como os referidos
esquemas conceituais diferentes complicam as tadugodernas da filosofia grega

classicd®.

" Essa traducéo, para Quine, é radical, porquedatanunca ir4 saber realmente que mensagem geimali
quer passar ao fal@avagai Dai aindeterminacéo da traducdmao é possivel determinar o que é que vai
ser traduzido. Ronald Taveira da Cruz traz o exerppka o contexto brasileiro, quando o Padre Amghie
quis traduzir a Biblia para os indigenas. O paimgiilsta teria que traduzir observando “os contexfoe
estimulavam uma aproximacgédo. Assim Jesus ficoucserideus do Trovao, e Maria, a lansa... Houve adest
forma, uma traducgéo literaria, cultural e lingigiati Cf. opus cit. p. 65. Estudo mais aprofundadiore a
tradugdo catequética de José de Anchieta no Brasisenvolvido no artigo de Paulo Edson Alves Fdho
John Milton: “Inculturation and acculturation inetfranslation of religious texts”, ifarget Vol. 17:2 (2005),
John Benjamins.

% QUINE, W. V. O., “Meaning and translation”, 195@: in VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation
Studies ReadeMew York/London: Routledge, 2000, p. 109. O filfiseomprova sua habilidade, pois a
partir de uma permanéncia por varios anos em Salo,Raonseguiu realizar um curso de l6gica materaati
na Universidade de S&o Paulo, do qual resultou @ b seu livro escrito originalmente em portug@s,
Sentido da Nova Légica

% Ver nota 13.
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O norte-americano Eugene Nida encontra uma saida @ssa “ameaca”’ de
intraduzibilidade de Quine. Em 1964, com seus ‘Ghples of Correspondenc®®, propde
a busca de equivaléncias culturais por meio ddnases.

No entanto, a “inderterminacdo de correlacdo” qoerre entre duas linguas na
descricdo de Quine, também “poderia minar as basesfundamentam a concepc¢ao de
traducdo como equivaléncia de Nida, ou de Catfpois abalaria o préprio conceito de
equivaléncia®®*.

Os estudos de traducdo, no entanto, prosseguemnéaapvarias abordagens que
deixariam a abstracédo da filosofia analitica den®womo questdo para ser discutida no
ambito de outras disciplinas. Mas esta ndo es@pariascensdo dos estudos pos-
estruturalistas a partir da década de 70, quandingaagem se torna um campo de
incontrolavel polissemia com os estudos de Jaceesda. Cristina Carneiro Rodrigues
cita 0 ensaio de Kirsten Malmkjeer, para quem aaspédla a traducao seria adotar a no¢céao
de “equivaléncia real”, proposta por Todf§; cabendo ao tradutor tomar decisdes quanto a
seguir ou ndo as normas linglisticas do texto-fontdo polissistema literario da lingua da
traducéo.

Para o fildsofo espanhol José Ortega y Gassetldgmna da intraduzibilidade nao
se restringe ao nivel lingiiistico. Em seu ensaio 1887% aborda a questdo da
interpretacdo do sentido do original como algo isgdeel em razéo das diferencas radicais
entre as culturas. Ha fenbmenos que ndo encontwaiqwer tipo de equivaléncia, dada a
diferenca de mentalidades e aspectos da culturaa dratlicdo dos povos. Nessa
impossibilidade residiria a “miséria” da traducBiesse caso, tanto o leitor como o tradutor
da obra estrangeira, por mais eruditos que seja@m,vdo entender tudo e conseguir
transpor para a sua lingua. Essa impossibilidadgspe por mais que suas técnicas reflitam
0s elementos da obra estrangeira, sobretudo quessioobra for a de Joyce, que reflete

muitas outras linguas e culturas. Por outro ladtesplendor” da traducéo deriva desse

100 1n: VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation Studies Readéf® ed. New York/London: Routledge,
2004, p. 153-167.
1911n RODRIGUES, Cristina Carneirdraducéo e DiferengaS&0 Paulo: Editora UNESP, 2000, p. 175.
192TOURY, G.In search of a theory of translatiofiel Aviv: Porter Institute, 1980, p. 116.
193 cf. ORTEGA Y GASSET, José. “Miseria y esplendor lderaduccion”, inObras Completas de José
Ortega y Gasselol. V. Madrid: Revista de Occidente, 1964, &P, @. 443-452.

“The misery and the splendor of tediwsi”. In VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation
Studies ReadeNew York/London: Routledge, 2000, p. 49-63.
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mesmo aspecto, pois, sendo impossivel trazer ceakencultural e linglistico estrangeiro
para a traducdo, é necesséario manipular as difesepara “forcar” o leitor do texto

traduzido a partir de seus habitos linglisticosbdagéa-lo a se movimentar dentro dos
habitos do autor estrangeiro. Desse modo, tradlezimaneira estrangeirizante é util ao
desafiar as complacéncias da cultura contemporpoegue promove uma consciéncia
histérica que se acha ausente nas ciéncias mateséatfisicas:

“Los hombres de otros tiempos habian menestersiariiguos
em um sentido pragmético. Necesitaban aprendeliatersuchas cosas
para utilizarlas con plena actualidad. Se comprequie entonces la
traduccion intentase modernizar el texto antigwimiarlo al presente.
Pero nuestra conveniéncia es la contraria. Neoesstade ellos
precisamente em cuanto son disimiles de nosotrtzsfraduccién debe
subrayar su caracter exoético y distante, haciéndotono tal
inteligible.”%*

O escritor argentino Jorge Luis Borges desenvoindaamais essas questdes
tedricas em seu ensaio de 1935 sobre os tradutaeMil e Uma Noites™®. Para
Borges, as traducdes literarias produzem repregiagavariaveis do texto e da cultura
estrangeira, e sua “veracidade” ou grau de equiveéesta, portanto, sempre em duvida,
sem levar em consideracdo seu impacto ou influéAcianalisar as caracteristicas textuais
das traducdes, tais como o léxico e a sintaxe,0drase discurso, ele as explica com
referéncia aos “habitos literarios” do tradutoruaito as tradicdes literarias da lingua da
traducédo. Borges aprecia mais as traducdes quen segaritas “no despertar de uma
literatura” e, portanto, “pressupdem um rico (esant) processo”. Isso o leva a valorizar a
linguagem “heterogénea”, uma “gloriosa hibridizdc@&me mistura arcaismo e giria,
neologismo e empréstimos estrangeiros.

No ambito brasileiro, o poeta e tradutor José P&ades também assinala que a
guestao da intraduzibilidade se esclarece no div@raticavel. Dadas as idiossincrasias da
sintaxe e da semantica de cada idioma, a transjmoga sempre envolver uma certa perda

ou acréscimo. Para Paes, uma perda na semantgignificado pode ser compensada por

%4 «“Miseria y splendor de la traduccién”, opus cit4p1.
1% “The translators of th€housand and One NigFitsn VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation Studies
Reader2™ ed. New York/London: Routledge, 2004, p. 94-108.
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um ganho na semantica do significante, permitirmléradutor manter um certo equilibrio
nas aproximagdes entre texto-fonte e texto tradtZid

Porém, dos teoricos de tradugcdo analisados patar teesponder ao impasse
quiniano, Maria Tymoczko € a que mais avanca neudsfio tedrica dos pressupostos da
traducao radical. Em “On Translating a Dead Langtfd§ nas consideracées que continua
a fazer sobre as traducdes para o inglés da litaram irlandés antigo (o “Old Irish”), a
autora propde a experiéncia real de traducdo delingaa morta como questdo teorica
relevante para contrapor a indeterminacdo em téedun@ hipdtese desenvolvida pelo
pensador norte-americano.

Primeiramente, considera como 6bvio o carater irali&a do argumento de Quine,
uma vez que 0 seu investigador-linguista ndo ievestito tempo para compreender a
lingua e a cultura “jungle”:

In fact Quine acknowledges that there is a wayouth costly”, in

which the jungle linguist can accomplish radicanglation: “he can
settle down and learn the native language” such“trmee he becomes
bilingual and so transcends the observation seesertte can bicker
with the native as a brother” (1960:47, cf. ¥8).

Tymoczko ainda reitera que o argumento de indetexgdio de Quine ndo seria, em
principio, adequado para se tratar de traducacentide comumente dado a essa palavra,
pois 0 seu experimento com “traducéo radical” sema abordagem inicial para uma teoria
de referéncia, andloga as que procuram mapear deteiminacbes da comunicacao
interlingual. Desse modo, para Tymoczko, o expenm@ao teria quase nada a ver com a
palavratraducdoda maneira como ela ocorre na experiéncia e rédEgs de uma lingua
comum. O exemplo de Quine com a pala@avagaj suscitaria, pois, um interesse
interlinguistico relativo ja que sua “traducdo” éitd pelo tedrico em termos mais
referenciais (“rabbit!” ou “lo, a rabbit!”). Assing tedrico ndo da conta dos problemas reais
da traducéo, que estariam, segundo Tymoczko, mlaisionados aqueles enfrentados pelos
tradutores na representacao de caracteristicamntesiobrigatorias da lingua, tais como as
dos marcadores temporais em formas verbais (“tivasea rabbit”, “there is a rabbit” ou

1% cf, PAES, José Paulraducdo: a ponte necessari@do Paulo: Atica, 1990, p. 41.

197 1n TYMOCZKO, Maria. Translation in a Postcolonial Contextlanchester, UK: St. Jerome Publishing,
1999, p. 146-162.

198 |hidem, p. 147.
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mesmo “there will be a rabbit”). Portanto, Quine &presentar as questdes de traducdo
apenas como analogas as questdes intralinglisteszsvolvidas em sua obvdord and
Object®.

Seguindo mais adiante em sua critica ao uso datdraducdo” para os “stimulus
meanings”, Tymozko também considera absurdo o arpato de Quine. A hipotese de
comunicacado entre dois seres humanos que nado dewass consideracao qualquer
possibilidade de o linguista (tradutor) ter algo @mum com a lingua ou a cultura de seu
informante (o0 estrangeiro), seria pragmaticamentorivincente na demonstracdo da
“indeterminacdo” em traducéo:

This is a view of translation that is at best mateby a person utterly
ignorant of a source language and armed only withiregual dictionary:
a model vigorously rejected by the last severalades of work on
translation theory and practic.

No contexto do estudo das traducdes Ulgssesdesenvolvido neste estudo, o
argumento de Tymozko é da maior relevancia. A pbderia corresponder, em principio,
a um caso de “traducdo radical” na medida em quéonda linguagem de Joyce é
“inventada”, ndo correspondendo aos padrdes de mioagio em lingua inglesa
reconhecido por qualquer tradutor que conheca lespaa. Mesmo para os irlandeses, a
linguagem joyciana é ininteligivel em certas parkedoyce vai levar esse procedimento ao
limite no Finnegans Wakeconsiderado com muita coeréncia por muitos tadatcomo
intraduzivel. Como faria o tradutor nessas circamsas? Como resposta, Tymozko cita o
caso limite que analisa da traducgdo “radical” terditura produzida em uma lingua morta,
o Old Irish. Embora o tradutor ndo conte com refeias imediatos em sua lingua, esta
pode ser traduzida, pois literatura se faz comotext “a compreensao tiagua de um
texto ndo pode ser separada da compreenséo deasboaunmtextoorganizadd™,

Assim, para a traducgdo “radical” de uma narratiganbvacdes formais, como a do
Ulyssesdefendida neste estudo, Tymozko sugere uma abordeggal de tradugdo mais

facilitadora, como a do primeiro tipo de traducé® $chleiermacher. Esta tenta ser

199 1hidem, p. 148.

110 |pidem, p. 149. O argumento de Tymoczko poderigbém ser confirmado com o caso veridico, relatado
por Herzog em seu filme de 1975, do processo delizeicido” de Kaspar Hauser, o jovem alemao
encontrado perdido numa praca em 1828, tendo passadla inteira isolado num pordo, sem falar ou ao
menos conseguir ficar em pé.

1 bidem, p. 155 (minha traduc&o).
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totalmente natural na propria lingua-alvo, coméosse uma obra original escrita na lingua
do tradutor. Aqui a autora parece corroborar o a®esnto de Goethe, de que uma obra
deveria ser introduzida em uma lingua por essedgtraducdo domesticada - em que o
tradutor teria mais liberdade de interpretacdo elacéio ao original - e ndo pela traducéo
palavra a palavra, como a do segundo tipo progmst&chleiermacher. Tymoczko explica

sua abordagem:

... preliminary translation on the accessible paftthe text results in a
preliminary understanding of the characters, tlot, phe narrative view-
point, and so forth. By focusing on these accessitéments, including
perhaps the situation, the actions, and the ttwetranslator arrives at a
preliminary interpretation or set of alternativéeipretation of the text as
a whole. These interpretations can then be used nefierence to the
difficult passages of the text. The interpretatisesve as guidelines for
choosing between alternative translations wheresyinéax is ambiguous
or where there are several meanings for a worddwad where there are
no established meanings for a word at all. The tdxthoices that result
in turn help to determine which other interpretasi@f the text are more

valid, or they refine and elaborate a single inetation**

A autora esclarece também que as interpretacOessyzo vez, ndo podem ser
baseadas no gosto pessoal do tradutor; antes @®vear determinadas a luz do maior
conhecimento pelo tradutor da cultura em que seréns texto literario. Tal sugestao
corrobora a necessidade defendida aqui neste edeudma maior divulgacdo - por meio
de refracdes e traducdes - dos estudos intermatati criticos sobre dlisses.Também de
se pensar em procedimentos outros que ndo os basead dicotomias estanques para
traduzir novamente Olysses

Mas como pensar a proposta de Tymoczko para apratagcdo de um “texto

organizado” em parametros culturais de traducao?

12TYMOCZKO, ibidem, p. 155.
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CAPITULO 2 — A “ANALITICA” DE ANTOINE BERMAN E A
“TRANSCRIACAO” DE HAROLDO DE CAMPOS: CAMINHOS PARA JOYCE

O caminho ético de Berman

“1am James Joyce. | understand that you areatestateJlyssesand
I have come from Paris to tell you not to alterreyle word.”

James Joyc&

Em L’ Epreuve de I'Etranger1979)e “L’auberge du lointaii (1986), Antoine
Berman faz uma critica veemente a abordagens doackstas que levem em
consideracao mais o entendimento (a transmissd#iyido texto traduzido em detrimento
da maior literalidade (a estrangeirizagdo) do teéxlingua e ao estilo do autor do texto
original. Critica principalmente o modelo tradicadn francés de tradugbes
“embelezadoras” e “poetizantedeg belles infidelés® as quais ja teriam influenciado a
teoria de traducéao ligada ao Idealismo nacionadikimnéo de Schlegel, Herder e Goethe,
por exemplo, e continuariam até hoje. Porém, redutgdes de Holderlin (1770-1843),
Berman vai identificar principios renovadores coersies que estabelecem a dicotomia
“préprio” e “estrangeiro” na poética alema. Em straslucbes para o alemao de textos
classicos gregos, contedipo e Antigona Holderlin incorpora simultaneamente elementos
linglisticos gregos e nativos, pois integra selettianaterno suabio a poética que remete
tanto a Klopstock, Voss e Herder, como a Lutere @lamao antigd®. Essa abordagem

1131n: ELLMANN, Richard.James Joyc€&1959).0p. cit., p. 705.

114 Tymoczko chama a atencéo para as questdes de@bberdade na traducédo ao se referir ao fatougenq
movimento conhecido conles belle infidéleslo século 17 francés coincide com o apogeu do iaifEmno
cultural francés. Fortalecidos pela autoridadeucalf os tradutores/ autores das traducdes “betzess
“infiéis” faziam com que a obra estrangeira disegss que queriam e do modo como o queriam (cf. 2®ta

in TYMOCZKO, Maria.Translation in a Postcolonial Contexap. cit., p. 162).

115 Um processo tradutivo semelhante ao de Héldedireqe ter sido o empregado no Brasil por um seu
contemporéneo, o poeta e tradutor maranhense @ddeades (1799-1864). John Milton (1998: 208) assim
descreve como Mendes traduziireidae aOdisséiapara o portugués: tentou encontrar equivalentesqm
itens lexicais do grego e do latim; criou neologisne também situar os textos classicos na realidade
brasileira. Outra técnica de Mendes seria a depiola versos de outros poetas (Camdes, Francisouéd

de Melo, Antbénio Ferreira e Ferreira) em sua tradugvilton assinala que os irmdos Campos também se
valem dessa técnica. Cita também o fato de Hard&ldCampos posicionar Odorico Mendes, com suas
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“etimologica” da lingua em Hdolderlin vai inspiraramalitica de Berman, na medida em
que propde para a tradugcdo um processo, ndo apeaador, mas de relagdo para com o
Outro, uma prova do Estrangeiro.

EmL’ Epreuve de I'Etranger®, Berman ressalta que a obra original literariaepod
e deve ser traduzida. Vai mais além: defende cht@es das obras classicas,
fundamentais para a cultura ocidental. Acredita@uetraducao, ao se aliar a um sentido
mais historico e cultural — como o de Heideggersem projeto de re-leituras da filosofia
grega —, além de ser interpretacdo é também umse@ara manter a tradicdo. E, na
medida em que o ato tradutdrio esta presente eos tosldominios das ciéncias humanas
como no da psicanalise, etnologia e linguisticapta® defende uma ciéncia da traducéo.
A sua visada psicanalitica estaria no desejo diutoa, na sua pulsdo de traduzir; a
etnoldgica, no reconhecimento de que a traducé dmm o discurso do Outro, do
estrangeiro — o “selvagem”; e aqui o tradutor geade com o dilema de Schleiermacher:
levar o leitor ao estrangeiro, ou levar o estramgaié o leitor. Mas é na linglistica, nas
consideracdes sobre a “equivaléncia na diferengalakobson e “no texto organizado”,

que Berman vé oportunidade de embasar sua projetestéifica” de tradugéo.

Assim Berman prop0de rever os conceitos de tradidabie, agora formulados em
questionamentos sobre a ética de uma ciéncia daca. Esta nova “ciéncia’, como
também o propde Lefevere, fundamentaria sujeitq origem e fonte do saber — pois,
como experiéncia e operagao, abarcaria um conhetoreei generissobre as linguas, as
literaturas, as culturas, os movimentos de intebtdra de contato. Teria uma teoria da
obra e da traducao que recorresse ao pensametlitcartmm um novabjetodo saber, a
tradutologia — ou a “cientifizacdo”, a pratica deducao.

Para Berman, as reflexdes de Ezra Pound sobreap@efiica e tradugdo seriam
fundamentais para a formulacdo de uma teoria écaréaioderna daraducdo poética

Para a tradutologia, propde os estudos linglistjpois assim como a “linguistica de um

“palavras-montagem”, como pioneiro na literaturasiieira entre os artesaos da lingua, da mesmnig&cade
James Joyce e de Guimaraes Rosa. In;: MILTON, appci208-209.

116 As referéncias a essa obra neste estudo seré@otésldcdo de Maria Emilia Pereira Chanut: BERMAN,
Antoine.A prova do Estrangeirccultura e traducdo na Alemanha romantica. BasiPu,EDUSC, 2002.
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Jakobson interroga os poetas, ela poderia interrogaradutores. E exatamente esse o

jogo reciproco que propde, no Brasil, um Harold&Cdenpos'’.

Ainda segundo Berman, o tradutor inconscientemeaiteleformar o contetudo do
original e ser antiético tanto para com o autoted@o-fonte como para com o leitor da
traducdo. Berman ndo aceita a idéia de traducdm @ammunicacdo, pois estaria sendo
éthnocentriqughypertextuellee platoniciente- dirigindo-se somente a cultura do tradutor.
Esta acaba criando um outro texto, uma imitacadaroyastiche, pouco se interessando

pelo estilo e forma do texto original.

Em Pour une critique des traductions: John Donpéra escrita quando ja estava
doente em 1991, Antoine Berman comeca a propor“ariteca produtiva” (expressao de
Schlegel) de traducdes, a partir da andlise de tdadiscdes francesas e uma mexicana do
poema “Going to bed”, de John Donne. Para o tedrnaocés, a critica € positiva na
medida em que ndo visa apenas julgar e destruir abma para se propor uma nova
traducdo. Leva em conta a andlise rigorosa da ¢éajuseus tragos fundamentais, seu
projeto tradutivo, o horizonte em que surgiu, aigéms do tradutor, a recepcao da obra

traduzida, além do confronto com outras traducégamgeiras da mesma obra.

Cita como exemplos de critica negativa, as reaigadmaneira do critico francés

Henri Meschonnic e as da escola de Tel-Aviv (Evehat e Toury) e seus adeptos belgas
e canadenses. Segundo John MiftrMeschonnic avalia como boa a tradugéo que recria
a forma do original, sendo quase uma reescrituttexto de partida na lingua de chegada,
produto de verdadeiros escritores. A traducdo devear considerada ndo no plano da
linglistica, mas da poética. Quanto as analisésagiproduzidas pela escola de Tel-Aviv,
Berman pensa serem do tipo funcionalista e deté&tajnque tentam reconhecer as
ideologias que marcam a pratica tradutiva, com rebgées neutras e cientificas de
verdades tradutolégicas.

Em vez de analises negativas, Berman propde squigndrojeto critico, que se
vale da hermenéutica tal qual a desenvolvida pal R&coeur e Hans Robert Jauss.
Fundamenta-se também em Walter Benjamin, porquedlid@rque € esse tedrico alemao

que consegue explicitar e ordenar (e nao sisteanpta experiéncia da analise de

17BERMAN, op. cit., p. 321.
M8 MILTON, J. Traducéo: teoria e pratica2?. ed., Sdo Paulo: Martins Fontes, pag. 167.
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traducdes. Ainda segundo John Miftbha idéia central do famoso ensaio de Benjamin,
“A tarefa do tradutor”, € que a traducdo verdaddaeae traduzir a forma da obra-fonte.

Traduzir literatura ndo é comunicar, nao é trarismisentido ou a mensagem do original.

Concordando com Benjamin, Berman expde 0 seu pragq@ara uma traducdo
ética: o tradutor deveria deixar a lingua-alvo séetada pela lingua estrangeira,
procurando em seu fazer tradutério ao mesmo teqmmdienda-la e expandi-la. O tradutor
deve incorporar mais o0 modo de significacdo doimaigdo que seu conteudo. O pleno
sentido da palavra ndo se esgotaria no significads, sim adquiriria a sua significancia
poética na unido do significado com o modo de Baani Estabelece uma distingdo entre
0 texto técnico e uma obra poética: esta nunca risagem e ndo transmite nenhuma
espécie de informacéao.

Berman explica que sua abordagem na analise dhg:fi@s é constituida de varias
etapas. Primeiro, as leituras da traducao ou ddsg¢des, sem levar em conta o original. O
objetivo dessa etapa é tomar contato com o autaéexdo traduzido, o “sujeito tradutor”.
Deve pesquisar quem € o tradutor, sua posicaotivagdiseu projeto de traducdo e seu
horizonte tradutivo. Essas seriam as categoriandr@uticas da analise. A segunda etapa
seria a leitura do original, feita do mesmo mode g8 leituras precedentes. A seguir, se
efetuariam as confronta¢des da tradugédo com aatfjgierso a verso, no caso do poema, e
também destes com o0s versos das traducfes argerametemporaneas e em outras
linguas. Tal procedimento equivaleria a uma analseae-traducdes. Essa confrontacdo
seria realizada em quatro “frentes”: a dos elensentpassagens selecionadas no original
com passagens correspondentes na traducédo; a eloeneébs e passagens julgados
problematicos na traducdo com as do original, droato dessas passagens em outras
traducdes e, finalmente, a comparacao da tradumdoocprojeto subjetivo do tradutor e
suas escolhas. Se esses confrontos se revelarativasgpode-se refletir sobre uma nova
traducdo. Para Berman, essa etapa correspondama &ritica “produtiva”, a que tentaria
dar condicdes para o tradutor, no caso do poemioke Donne, de manter um Donne
londrino, mas em lingua francesa, e ndo apenasacl@egroduzir um Donne francés ou

tentar afrancesar de maneira arcaica o poema inglés

19MILTON, op. cit., pag. 160.
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E interessante observar como Berman explica seceitorde critica positiva. Em
“John Donne, traductions et retraduction”, a segupakte de seu estudo com as traducdes
de “Going to Bed”, ap0s a aplicacdo de sua criimsitiva, Berman prefere a tradugédo do
poema feita em espanhol por Octavio Paz (1971)detrimento das realizadas para o
francés, a de Auguste Morel (1925) e Yves Deni$Z)l9Berman elogia a traducéo “livre”
de Paz, porque sua fidelidade estava na leituntegpretacéo da poética de Donne. Mesmo
as omissoes do poema traduzido em relacdo ao a@rigentiveram a unidade da elegia em
inglés. Na comparacdo entre as trés traducOesfraasesas Berman ressalta a pouca
tentativa de recriar a linguagem donniana, ao mesm@o coloquial e reflexiva. Apos a
confrontacdo dos poemas, Berman considera queadscies francesas sdo arcaizantes,
muito apegadas a estrutura da versificacdo ao @@stoés arcaico, ao passo que a poesia
de Donne e Paz revelavam uma mistura do complego simples, da reflexdo e do
imediatismo. A de Paz o faz em sintonia para cdéculo de Ouro da poesia espantfla
Portanto, Berman aplica como parametro de avaliasdoesmas qualidades que identifica
como essenciais nas traducdes holderlinianas peadwgédo do texto poético de Donne.

No artigo “Translation and the trials of the for@itf* e no ensaio “La traduction
et la lettre ou I'auberge du lointaif?® Berman expde seu programa de analise de traducdes
em confronto com originais em prosa.

O autor propde-se a examinar o sistema de defoortagéual que opera em cada
traducédo e que a impede de ser uma “experiéncestlangeiro”. esse exame énetodo
analitico da traducaoE analitico nos dois sentidos do termo: é uméisandetalhada do
sistema deformador no sentido cartesiano, e um@sarnambém no sentido psicanalitico,
na medida em que o sistema é basicamente incotescigmesentando-se como uma seérie
de tendéncias olorcasque causam o desvio da traducdo de seu objetbem@sal de abrir
uma certa relacdo com o Outro no nivel da escrita.

Nas palavras de Berman, a traducdo “fecunda o Brgmela mediacdo do
Estrangeiro”. Essa visdo choca-se de frente costratera etnocéntrica de qualquer cultura

em que uma espécie de “narcisismo” faz com que godedade deseje ser um Todo puro

120 BERMAN, op. cit., p. 115-116.
1211n VENUTI, L. (ed.)The Translation Studies Readéf Ed.London: Routledge, 2004, p. 276-289.
12217 Les tours de babel. Essais sur la traductistauvezin (France): Trans-Europ-Repress, 1985, {2165
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e ndo misturado. A analitica da traducao terias,pmiobjetivo de descobrir essas forcas
deformadoras etnocéntricas e mostrar onde elgsraficadas no texto traduzido.

As deformacdes compdem um todo sistemético de temEncias que, segundo
Berman, aparecem em toda traducdo e séo recormmi@®cesso de passagem da lingua
de partida para a lingua de chegada:

1) aracionalizacdo afeta principalmente as estruturas sintaticaduiimdo-se a
pontuacgéo, a estrutura e a ordem das frases. Ac&adacionalizante ignora o estilo do
autor e recompde os periodos e a sequéncia dedpgrieagrupando-os de acordo com
uma certa idéia derdemdiscursiva. Como a grande prosa literaria se domstuma
estrutura arborescente, em que pode haver repgtigGeoliferacdo de oracdes relativas e
de participio, periodos longos ou periodos semogetih uma tendéncia para racionalizar o
original, que perde toda a sua “arborescéncia” eos® linear na traducdo: seria como
“cortar a mata” para fazer um jardim, ou aparaabeto para embelezar. A racionalizacéo
aniquila outro elemento da prosa: seu impulso @retmde. Segundo Berman, a prosa esta
centrada no concreto e tende mesmo a tornar cosapstvarios elementos abstratos. Na
racionalizacdo, o original passa do concreto adratbs ndo sO pelo reordenamento da
estrutura do periodo, mas ao traduzirem-se verbosybstantivos ou ao se fazer a escolha
pelo mais geral de dois substantivos, ao substituaa expressao formal por uma informal,
um sinal de pontuagdo por outro. Para Berman,ianazacao/abstracdo é tudo que ha de
mais pernicioso, pois nao € totRlevertem-se as relacdes que prevalecem no origyiiad
o formal e o informal, o ordenado e o desordenadabhstrato e o concreto. Além disso,
essa conversao é tipica da traducdo etnocéntubeneter a obra a uma alteracdo de signo
e destatus -e aparentemente sem alterar a forma e o conteudo.

2) aclarificacao torna a traducdo mais clara que o original poordei explicagdes.

E corolaria da tendéncia deformadora de raciorgiizaDiz respeito ao nivel de “clareza”
perceptivel nas palavras e em seus sentidos. Onolggioal ndo apresenta problema
movendo-se no indefinida, tendéncia de clarificacdo tende a impor o definRhrece ser
um principio 6bvio para muitos tradutores e autoeesla € reconhecida por Berman como
sendo inerente a traducdo, na medida em que cadacéo inclui algum grau de
explicitacdo. O poder de manifestagii@ supremo poder da tradugcdo. Mas, num sentido

negativo, a explicitacdo objetiva conferir “claréaa que ndo deseja ser claro no original.
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Berman cita dois movimentos de clarificacdo: o dispemia para a monossemia e o0 da
traducdo parafrastica ou explicativa, que direcioreatraducdo para a terceira tendéncia
deformadora.

3) aexpansdoou oalongamentq que torna o texto da traducédo mais longo que o
texto original por meio do exagero ou do embelerdamedas frases. Toda traducéo tende a
ser mais extensa que o original. E, em parte, Bamaman, conseqiiéncia das duas
tendéncias anteriores, pois racionalizar e clanficequerem uma expansdo, um
desdobramentdaquilo que, no original, encontra-se “dobrado”.sMdo ponto de vista do
texto, essa expansao pode ser qualificada coma,va&imedida em que apenas acrescenta
artigos ou pronomes relativos. Pode coexistir miogimm com diversas formas quantitativas
de empobrecimento, o que quer dizer que a adicdoandescenta nada, que apenas ha
aumento na massa total do texto, sem aumentar selo whe dizer ou significar. As
explicitacbes podem representar um texto mais dtlanas elas na verdade obscurecem
seu proprio modo de clareza.expanséao €, além disso, um afrouxamento, queiciet®
fluxo ritmico da obra. E, em geral, chamada de resivaducdo”. Nesse caso, a expansio
agrava a deformidade inicial da obra, causando wdamca de uma plenitude sem forma
para um vazio informe”.

4) o enobrecimento e a vulgarizagdo sdo praticados quando o tradutor tenta
melhorar o estilo e reescrevé-lo de modo mais etegé&Essa € a marca da traducao
“classica”. Na poesia, € a “poetizacdo”; na présaais uma “retorizacdo”. E a insercéo de
“qués”, “os/as quais”, que sdo barreiras sintatopas pesam e evitam as palavras em si
mais substanciais e compactas. O retoricismo densis produzir periodos “elegantes”,
utilizando-se o texto fonte como matéria prildA@sim, o enobrecimento € somente uma
reescrita, um “exercicio estilistico” baseado m as custas do — original. Esse recurso foi
muito usado pelo modelo de traducdo francés noslaseXVI e XVII, no caso das
traducdes “belles infidéle¥® Mas, para Berman, dizer bem no original ndo tadara ver
com a “elegancia retérica” elogiada pela reesayite enobrece. De fato, ela aniquila
simultaneamente tanto a retdrica oral quanto ddgada sem forma do original. O lado
contrario l6gico do enobrecimento ocorre em passagensideradas muito “populares”

recurso cego para uma pseudogiria que popularipaiginal, ou para uma linguagem

123 Cf. MILTON, John.Traduc&o: teoria e pratica2? ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 56-60.
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“falada’ que reflete somente a confuséo entre beocafalado. Para Berman, a vulgaridade
degenerada da pseudogiria trai ndo s6 a fluéncié camo também o cédigo estrito de
dialetos urbanos.

5) oempobrecimento qualitativg quando se substituem palavras e expressdes por
equivalentes no texto da traducéo, e estes cardaetgueza sonora de seus equivalentes
no texto original; ou, de modo correspondente, sentido ou riqueza “icOnica” das
palavras. Um termo é icdnico quando, em relacaseaaeferente, ele “cria uma imagem”,
permitindo uma percepcao de semelhanca. Isso gaica que a palavra “butterfly”, por
exemplo, assemelhe-se objetivamente a “uma bodjpletas que em sua sonoridade,
substancia fisica, em sua densidade como uma palala possui algo da existéncia
“borboletante” da borboleta. Para Berman, a prosapeesia produzem, em sua propria
maneira peculiar, o que pode ser chamado de “Somsrfde iconicidade”. Quando se
qualifica um termo como saboroso, robusto, vividaolorido, esses epitetos referem-se a
fisicalidade iconica do signo. E quando esta paétie substituicdo, que é, muitas vezes,
inconsciente, aplica-se a toda uma obra, ao todsude superficie icbnica, apaga-se
decisivamente uma boa por¢cao de seu processoicaginid e 0 modo de expressao que faz
uma obra nos “dizexlgo”. Traduz-se o sentido, mas a imagem acustiqgesle, e também
0 jogo com as palavras.

6) o empobrecimento quantitativo consiste na perda da variagcdo lexical na
traducdo. Para Berman, toda obra em prosa apressnta certa proliferacdo de
significantes e correntes significativas. A gramulesa novelistica é “abundante”. Esses
significantes podem ser descritos como soltos,cepgente quando um significante pode
ter uma multiplicidade de sentidos. O empobrecimeo@antitativo acontece quando existe
no original uma multiplicidade de significantesa aobra traduzida ha menos significantes
que no original. Berman exemplifica com o0 caso dmancista argentino Roberto Arlt.
Para o significadeisage(rosto), Arlt empregaemblante, rostre cara sem justificar uma
escolha em especial num periodo em particular.s@nesal é queisageé marcado como
uma importanteealidadeem sua obra pelo uso de trés significantes. Aug&@aol que nao
respeita essa multiplicidade torna o “visage” deawbra irreconhecivel. Ha uma perda,
entdo, ja que a traducdo contém muito menos signis que o original. A traducédo que

observa a textura lexical da obra, o seu modo xieadédade — a estende. Essa perda
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coexiste perfeitamente com um aumento na quantit@dé ou massa do texto com o
alongamento, pois essa expansao consiste em augesegtigos e pronomes relativos,
significantes explicativos e decorativos que na&la & ver com a textura lexical do
original. A traducéo resulta num texto que € aomeetempo mais pobre e mais extenso.
Além disso, a expansao frequentemente trabalhanp@saarar a perda quantitativa.

7) ahomogeneizacaaonsiste em unificar em todos os planos o tecaor@jinal,
enguanto este se apresenta originariamente hetemg& seguramente a resultante de
todas as tendéncias precedentes (a racionalizacadarificacdo, o alongamento, o
enobrecimento e os empobrecimentos qualitativo antgativo). Diante de uma obra
heterogénea — e a obra em prosa o é quase sentpt@elitor tem a tendéncia de unificar,
de homogeneizar o que é da ordem do diverso,raegmo do disparate. A ndo-reproducao
do heterogéneo é uma “penteada” (expressédo de &erichloezer) inerente a traducao.
De fato, a homogeneizacdo reagrupa a maior parte teladéncias do sistema de
deformacgdo. No entanto, falta considera-la como temaéncia em si, jA que enterra
profundamente suas raizes dentro do ser do tradutor

8) adestruicdo de ritmos segundo Berman, ndo sé na poesia, mas também nos
romances o ritmo pode ficar comprometido devidaltesacdes na ordem das palavras e na
pontuagao.

Berman também afirma que o romance ndo é menoaditrdo que a poesia na
inclusdo de uma multiplicidade de ritmos. Como tdmlronsidera Haroldo de Campos,
em autores como Joyce, a prosa tem que ser tradeid o mesmo cuidado da poesia, isto
é, a forma do significante deve ser levada em deratdo na escolha de correspondentes.
A traducdo deformadora pode afetar consideravebnemitmo — por exemplo, através de
uma revisao arbitraria da pontuacdo, pois faz cam @ obra original passe de uma
tonalidade a outra.

9) adestruicéo de redes significativas subjacentequando uma rede de palavras,
formada no original, fica destruida se o tradutdadhdo estiver consciente. A obra literaria
possui uma dimensao escondida, um texto “subjaGenmide certos significantes-chave se
correspondem e se ligam, formando toda sorte desgab a “superficie” do proprio texto -

o texto manifesto, apresentado para a leitura. ¢ ®sbtextoque carrega a rede de

palavras-idéia. Essas correntes subjacentes amrstitim aspecto do ritmo e do processo
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significativo do texto. Depois de longos intervalosrtas palavras podem voltar a ocorrer,
certos tipos de substantivos que constituem uma especial, seja através de sua
semelhanca ou de seu objetivo, seu “aspecto”. J@&&m como Homero, marca o
realismo da sua prosa ao fazer uso do epitetoaldwrp ou frase para qualificar uma
pessoa ou coisa, assim como “dogsbody” para Steghéitena, “deusa de olhos verde-
mar™?*, Nos trés primeiros capitulos tiysses por exemplo, palavras como “dogsbody”,
“snotgreen”, “ruddy” aparecem no monélogo interitr Stephen Dedalus, e vao depois
aparecer novamente em outras situacfes a grandésaifais da primeira ocorréncia,
formando unleit motif, um tema dominante e recorrente. Para Bermarigosicantes de
uma rede semantica em si nao possuem nenhum \atarutar; o qudaz sentidcé a sua
ligacdo, o que de fato simboliza uma dimensédo mgwrtante da obra. Se tais redes nao
forem transmitidas, o processo significante dootéixt destruido.

10) adestruicéo de padrdes linglisticasa maneira sistematica pela qual as frases
sdo construidas no texto original pode ndo seridage o texto traduzido pode se
apresentar assisteméatico. A natureza sistematidaxtdo vai além do nivel das palavras.
Estende-se para o tipo de periodos e para as epdssr das frases. Tais padrbes podem
incluir o uso dos tempos verbais ou o0 recurso de eexto tipo de subordinacao.

A racionalizacéo, a clarificacdo e o alongamergstrdem a natureza sistematica
do texto ao introduzir elementos que sao excluposseu sistema essencial. Por isso, ha
uma curiosa consequéncia: quando o texto tradézidais “homogéneo” do que o original
(possuindo mais “estilo” no sentido comum), é iguatte maisincoerentee, de certo
modo, mais heterogéneo, maisonsistenteE umacolcha de retalhoslos diferentes tipos
de escrita empregados pelo tradutor (como combimgrobrecimento com a popularizagéo
onde o original cultiva uma oralidade). Isso secaptambém a posicédo do tradutor, que
basicamente recorre a toda leitura possivel aazmd original. Assim, uma traducao

sempre corre 0 risco de parecekomogéneae incoerente a0 mesmo tempo. A

1240 tradutor da Odisséia, Jaime Bruna, afirma queoean‘movimente deuses, bruxas, espectros, moretros
outras alus@es, a arte da Odisséia é bem realispantura de pessoas, costumes, cenas e lugareisspo
consegue transportar-nos ao reino do maravilhdsoaFra leitura, como que temos saudades de um mundo
onde princesas iam lavar roupa no ribeirdo, memsdmgmmiam a mesa do rei € mesmo um guardador de
porcos podia ser divino”. In: HOMERQ@disséial32 ed. Trad. direta do grego, introd. e notas almel
Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 199, 8.
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homogeneizacdo ndo pode esconder mais a assigfea®actdo que o alongamento
consegue esconder o empobrecimento quantitativo.

11) a destruicdo de redes linguisticas vernacularesi sua exotizacdoguando
essas redes sao indicadas por italicos, explicadlasxotizadas, ficando reduzidas a uma
giria local. Na prosa, sua tendéncia em direca@rcretude inclui necessariamente a
pluralidade dos elementos do vernaculo, porquengu#i vernacula é, por sua propria
natureza, mais fisica, mais icénica do que a lirfguivada”. Também porque a prosa em
geral procura explicitamente recapturar a oralidddeidioma nativo. A obliteracdo de
formas vernaculas é, portanto, um sério prejuiza patextualidade de obras em prosa.
Pode ser uma questdo de suprimir os diminutivosgranhol, portugués, alem&o ou russo;
ou pode envolver a substituicdo de verbos por nag@s nominais, verbos de agédo por
verbos com substantivos. Berman cita o exemplo eidov “lagunarse” do espanhol
peruano que é traduzido como “se transformou emalage significantes vernaculares
como “portenho”, que pode ser transposto como thate de Buenos Aires”. O método
tradicional de preservar o vernaculo € exotizdaddraducdo. A exotizacdo pode acontecer
de dois modos: um € o procedimento tipograficondoa italico é usado na traducao para
isolar o que néo existe em italico no original. @ro, mais insidioso, segundo Berman, é
“acrescentar” um certo estere6tipo vernaculo pafatiga-lo e torna-lo “mais auténtico”. A
exotizacdo pode juntar-se a vulgarizagdo, quandarhéasfor¢co na traducao de verter uma
forma vernacular estrangeira por uma local. O ¢edrido aceita, pois, a imitacdo das
formas vernaculares na traducdo, achando quedakégimento ridiculariza o original. A
solugéo seria o tradutor tentar neologizar: no dastportenho”, criar um neologismo com
as caracteristicas da lingua francesa (algo comegne”, por exemplo).

12) adestruicdo de expressdes e idiomatismoguando um idiomatismo ou um
provérbio é substituido por seu equivalente naudnge chegada. Como a prosa € rica em
imagens, expressoes, figuras e provérbios, queatherem parte do idioma vernacular. A
maioria carrega um sentido ou experiéncia que aroamhte encontra uma imagem paralela,
expressao, figura e provérbio em outras linguas Masmo que o sentido seja idéntico,
substituir um idiomatismo por seu “equivalente” sfitoi-se, segundo Berman, num
etnocentrismo. Quando repetido em larga escaleateca resultara em absurdo, pois jogar

com a “equivaléncia” é atacar o discurso da obtemgeira. E claro que um provérbio
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pode ter seus equivalentes em outras linguas, ssas equivalentes nadraduzemPara
Berman, traduzir ndo € procurar equivaléncias. §&jdede substituir ignora, além disso, a
existéncia em nds de untansciéncia do provérbiaue imediatamente detecta, em um
novo proveérbio, o irmao de um outro auténtico: cndaide nossos provérbios fica assim
aumentado e enriquecido. Sua proposta é, portaathyzir literalmente os provérbios, sem
procurar equivaléncias.

13) o apagamento da sobreposicdo de linguaa maneira pela qual a traducao
tende a apagar os tracos de diferentes formasgigaljem (os dialetos) que coexistem no
original. A sobreposicdo de linguas em um romame®lee a relacdo entre o dialeto e a
lingua comum. E o caso da obra do escritor brasit@uimardes Rosa, em que o portugués
cladssico se interpenetra com os dialetos do inteldoBrasil. Em outro caso, na obra de
Augusto Roa Bastos, 0 espanhol é profundamenteficemb sintaticamente por outras
duas linguas de culturas orais, o quéchua e o mudtafinalmente, no caso limite de
Finnegans Wakeade Joyce, com suas dezesseis linguas aglutinadessed casos, a
sobreposicdo das linguas fica ameacada pela t@dOc¢éexto pode ficar completamente
homogéneo. Uma traducédo bem sucedida levaria eta tmahos os tipos de lingua que se
distinguem na obra, cada uma possuindo um estrargei especifico. Esse é o tipo de
sucesso — nao impossivel, mas, com certeza, difieib qual todo tradutor de romance
deveria aspirar. Berman cita Bakhtin ao enfatizae @ romance reune “heterologia”
(diversidade de tipos discursivos), “heteroglos$thtersidade de linguas) e “heterofonia”
(diversidade de vozes). Cita um exemplo de preséovda heteroglossia na traducddAde
Montanha Magicade Thomas Mann, em que o tradutor Maurice Bettindjue ao traduzir
a comunicagdo em francés que ha no original deemspopagem aleméao e outro russo. Na
sua traducéo, os dois registros em francés apardiferenciados em seu estrangeirismo
especifico.

Como demonstra Berman na analise que vai fazerisl@popoema de Donne, as
forcas deformadoras se constituem de uma anati¢igativa de censuras e resisténcias ao
estrangeiro. Essa analitica negativa deve se anpai@ uma contraparfgositiva, uma
analise de operacbes que limitem a deformacado, mmibe uma maneira intuitiva e
assistematica. Essas operacfes constituiriam upeciesde contra-sistema destinado a

neutralizar as tendéncias negativas. No entendeBetman, a analitica negativa e a
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positiva vao juntas possibilitar umeritica de traducbesque ndo seja simplesmente
descritiva nem simplesmente normativa.

A analitica negativa preocupa-se primariamente ¢maducdes etnocéntricas e
hipertextuais (isto é, o pastiche, a imitacdo, @ptatao e a livre reescritura inconsciente),
onde o jogo de forcas deformadoras é livrementecede Todo tradutor esta exposto a
esse jogo de forcas, sem poder escapar, mesmees@titro objetivo. Além disso, essas
forcas inconscientes formam parte skr do tradutor, determinandodesejode traduzir.
Mas Berman adverte que seria ilusdo pensar quedator pode ficar livre apenas porque
toma consciéncia dessas forcas. A pratica do waddéve ser submetida a analise
justamente para se neutralizar o inconsciente blhstendo-se aos “controles” (no sentido
psicanalitico) que os tradutores podem livrar-ssigiema de deformacdo que sobrecarrega
sua pratica.

As tendéncias deformadoras focalizadas sdo asngeém mais no dominio da
prosa literaria, no do romance e do ensaio, umajueza prosa literaria coleta, reagrupa e
mescla o espaco polilinglistico de uma comunid&tke mobiliza e ativa a totalidade de
“linguas” que coexistem em qualquer lingua. E ospipode ver em Balzac, Proust, Joyce,
Faulkner e Jodo Guimardes Rosa. Dai, de um pontasteformal, o cosmos de base
linglistica que é a prosa, especialmente o romaé@cearacterizado por uma certa
deformidadegue resulta de uma enorme quantidade de lingaeseenas linglisticos que
operam em uma obra. E também a caracteristicabdas canonicas, dgande prose.

A falta de controle deriva da enorme massa lingidisjue o escritor de prosa
precisa comprimir dentro da obra — ao risco de-Razéxplodir formalmente. Berman
afirma que quanto mais totalizador for o objetim ekcritor, mais Obvia sera a perda de
controle, seja na proliferacdo, na expansédo dmtext em obras nas quais se da a mais
escrupulosa atencdo a forma, como no caso de Jdayae Proust. A prosa, em sua
multiplicidade e em seu fluxo ritmico, ndo pode caurser controlada. E essa falta de
controle é rica e surge, como conseqiéncia, selinglsmo. Berman sugere o exemplo
de Dom Quixote que retne em si a pluralidade de “linguas” esplashdurante sua época,
da fala proverbial popular de Sancho as convengéassovelas de cavalaria e pastorais.

Ali as linguas se mesclam e mutuamente se ironizam.
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Assevera 0 autor que a proliferacdo babelianardpidis nos romances apresenta
dificuldades para a traducdo. Se um dos principaiblemas da traducdo poética diz
respeito a polissemia do poema (como 8ometosde Shakespeare), entdo o principal
problema do tradutor de romances é respeitarpslifdgica sem formae evitar uma
homogeneizacgéao arbitréaria.

A medida que se considera o romance uma formainfaisor de literatura do que
a poesia, as deformacdes da traducdo sdo maissao@itprosa, estas podem até passar
despercebidas, pois operam em pontos que ndoaamede imediato. Berman afirma que
é facil detectar como um poema de Hdlderlin foi saasado. Mas néo é tao facil ver o que
foi feito a um romance de Kafka ou Faulkner, esgieente se a traducéo parece ser “boa”,
na medida em que o trabalho do tradutor tentarréin sentido. Segundo Berman, tal
traducdo equivaleria a uma hipertextualidade seuiaief e ruim, pois o sentido, além de
estar ligado a forma da palavra, pode sempre $&v.0u

Por isso, para um leitor ocidental, a leitura deauradugdo ndo é uma experiéncia
plena, pois esta jamais tera a positividade de figmal, em que pese o fato de toda obra
ter algum grau de hipertextualidade. Traduzir, paesiman, tem um significado bem
diferente do trabalho de reescritura como o prdpéfevere. Nao € funcdo do tradutor
criar, € uma hipertextualidade servil, pois a vdail@ hipertextualidade esta no trabalho
criativo do escritor, como o trabalho de Joyceldysses.

Berman acredita que € através da destruicdo sistentias teorias etnocéntricas e
hipertextuais reinantes e da uma analise que agjejesmo tempo, cartesiana e freudiana
das tendéncias deformadoras que operam em todgdiadiue se pode abrir um caminho
em direcdo ao espago positivo do traduzir. Essenétivo da urgéncia, afirma Berman, de
elaborar-se uma analitica para a traducéo de rasanc

Sua analitica, porém, tem recebido criticas, tarmaaca de dar privilégio apenas a
fonte, sem levar em consideracdo o sistema recegdéon de ocultar um certo elitismiQ
pois ndo focaliza a traducao literaria no seu &wihiediato, a literatura receptora.

125 BERMAN, A. “La traduction et la lettre ou I'aubex@lu lointain”, inLes tours de babel. Essais sur la
traduction.Mauvezin (France): Trans-Europ-Repress, 1985, p. 63

126 ¢+, PYM, Anthony.Pour une Etique du TraducteuArtois Presses Université, 1997, p. 89, e MILTON,
John. “Aristocratic Translation”, capitulo 1 da dede Livre Docéncia em Literatura Inglesa e Norte-
Americana,The Clube do Livro and Questions of Translationiversidade de Sao Paulo, 2001.
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Segundo Lane-Merci&, sua analitica ndo deixa de ser uma anélise decbas
altamente prescritiva, baseada em dicotomias tsocdomesticacao/estrangeirismo e
analitica negativa/positiva. Esta opinido corrob®rde Tymoczko em sua metonimica da
traducédo, como ja se analisou neste trabalho, guanmbsquisadora ressalta a necessidade
de se usar varios pares de opostos e um modelomudigliimensional de andlise para
descrever as traducdés

Ja a tese de Patricia S. S. Batfitum estudo mais recente orientado por Rosemary
Arrojo, salienta a parcialidade de Berman e a @alw;tedrico de que € possivel produzir
um discurso sobre traducdo mais cientifico e lideeideologia. Tece criticas também
quanto a aplicacdo da teoria de Berman na anaséaducdes da eledgoing to Begde
John Donne. Segundo Battisti, Berman condicionarad do poema ao significado, sem
aceitar a traducdo etnocéntrica como sendo umalifla®ntes e possiveis leituras do
poema pelos tradutores, o que levaria a difereptmdtados na traducdo. Também ressalta
o fato de Berman idealizar a possibilidade de sesewarem na tradugdo poética certas
particularidades intrinsecas a poesia de Donne,pectensdo do critico em ditar uma
fidelidade ao autor, ndo levando em consideracgapel autoral do tradutor. No entanto,
apesar da tese realizar a desconstrucdo da amal@i®erman, em sua conclusao Battisti
reconhece o carater reflexivo da obra do autor ceowribuicdo importante para se
entender a complexidade da atividade tradutériembEsn o trabalho critico de Berman é
valorizado positivamente como relevante para sendetr as causas do sucesso ou do
fracasso das traducbes, o porqué das escolhasadiotar, além da sua caracteristica
multidisciplinar em questfes que abrangem a filas@ psicanalise e a histéria. Embora
questione sua ética pelo fato de s6 permitir agutca uma Unica tomada de posi¢édo, ou
seja, a de ser anti-etnocéntrico, Battisti conslu@ analise destacando a caracteristica
marcante de Berman, que é a de defender a acelacéstrangeiro e do Outro, além do
conseqiiente fator positivo de promover a visibileldo tradutor e sua responsabilidade. E
interessante notar que trabalhos desconstrutivo® @ode Battisti confirmam a posicéo de

127 Cf. LANE-MERCIER, Gillian. “Translating the Untratatable”. In:Target9:1 43-68 (1997) John
Benjamins B. V., Amsterdam.

128 Cf. TYMOCZKO, op. cit., p. 56.

1294p Critica de Traducdo em Antoine Berman: Reflelouma Concepcdo Anti-Etnocéntrica da Traducao”,
UNICAMP, 2000.
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Paulo Henriques Britto em sua critica & descondt'dt Assim, para Britto, tais analises
tém o mérito de apenas relativizar os conceitosnesalistas de “significado”, “original” e
“equivaléncia”, como o demonstra no proprio fazer discurso desconstrutivista. N&o
conseguem, porém, propor alternativas vidveis

Em um outro estudo comparativo dos pressupostogdsdde Henri Meschonnic e
Antoine Berman, Gaby Friess Kirdch salienta a importancia da anélise da traduc&o
literaria como retextualizagdo na abordagem teddos dois estudiosos e como
instrumento relevante para o fazer tradutorio, @aditica e para o ensino da traducéo.
Também alerta para a coeréncia dos tedricos pamaasoconcepcdes de traducdo que

defendem, de dar prioridade ao texto-fonte, e nduapel autoral do tradutor:

De fato, focalizar a traducao literaria apenas @m ambiente
imediato, a literatura receptora, € probleméticorgpe implica a
eliminacédo da fonte e ndo leva em consideracadm@swéncia de uma
obra literaria através de suas tradugfes invocad®@njamin, exclui o
referente pressuposto pelo dialogismo de Bahktm istertextualidade
analisada por Kristeva. Além disso, ao adaptar xtotéraduzido a
recepcdo pelo leitor da lingua de chegada, enfatizaa funcao
comunicativa da traducdo que consiste na transmis$& uma
mensagem, o que implica fidelidade ao seftido

No entanto, como argumenta Britto, sdo exatamesg&fes logocéntricas como as
de Berman que tornam possivel a producdo e congieate textos, e, apesar de baseadas
em conceitos “ficcionais”, tornam a pratica da mealde traducdes uma tomada de
consciéncia da parte do tradutor e do analistateapretacdo do texto-fonte. Dai, ao tentar
imitar e achar correspondéncias inusitadas, o ltrabdo tradutor pode ser mais ético e
“fiel” ao original, na medida em que se pode eseolbonscientemente entre o fazer
“transcriativo”, como o propde Haroldo de Camposp draduzir “etnocéntrico”, que
“deforma” o texto estrangeiro ao assimila-lo a liag cultura alvo, de chegada. Também
sao propostas como as de Berman que permitemdwddradecidir conscientemente entre
uma abordagem “estrangeirizadora” ou “domesticddoneatransposicdo metonimica de

que trata Tymoczko.

130 “Desconstruir para qué?”. lI€adernos de Tradugad/ol. VIII, 41-50, Universidade Federal de Santa
Catarina. Centro de Comunicacao e Expresséo. Ndeldoaducéo. No. 8 (2001/2). Floriandpolis: Nudeo
Traducdo, 1996.

31 bidem, p. 47.

132 “pressupostos teéricos para uma critica de tradud@raria’. In: TradTerm 8, S&o Paulo:
Humanitas/FFLCH/USP, 2002, p. 31-50.

133 |bidem, p. 37.

69



Embora defenda que o tradutor precisa buscar apagges tanto conformes a letra e
ao sentido do original e, muitas vezes buscar cosggdes, a posicdo mais pragmatica de
José Paulo Paes também parece corroborar a de iBevin@éia corrente de que boa é a
traducédo que da ao leitor a mesma impresséo deexbm ariginariamente escrito em sua
lingua pétria constitui a maior das falactds” Além disso, Paes adverte que ndo existe
liberdade no ato tradutdrio: “o tradutor esta senipnitado pelos parametros do texto com
que se avént*®.

Assim, seguindo tradutores e tedricos alemaes ¢ddiaerlin e Schleiermacher, bem
como predecessores franceses como Henri MeschoBeitnan defende uma maior
literalidade a forma para registrar o Outro nosa®em prosa.

Ja Haroldo de Campos advoga que a transgressaexto driginal é viavel se
aceitarmos sua teoria da (re)criacdo. Afirma queraglucdo € transluciferacdo ou
transcriacdo ou ainda (re)criacdo. Paulo Henridgré® considera que tudo ndo passa de
uma questdo de nomes diferentes para “uma traceg@éndida”. “Ao contréario do que
eles [os irmaos Campos] apregoam, Augusto e seapartheiros ndo inventaram nenhum
processo novo e revolucionario no campo da traddegmoesia, e sim elevaram o nivel de
qualidade de seu oficio a um patamar raramentgidtinantes”, pois utilizam com o
méaximo proveito os diferentes planos da fonéticarfossintaxe, semantica e prosodia,
reproduzindo o maximo de efeitos do original enpmdsses plant&: “o tradutor jamais
pode ser transparente... sua traducdo sempre &ontecas pessoais suas, ... a postura de
transparéncia pode até contribuir para a desvalgiiz do seu trabalho no mercado...”.
Ainda segundo Britto, a meta do tradutor ao tradumn texto literario é a de tentar
reproduzir no seu idioma, dentro de suas possiiéd, os efeitos textuais do original.

Para Berman, toda traducdo enfrenta a “prova doargmiro” (épreuve de
I'étranger), e a analise textual pode avaliar e medir o grawqual a lingua da traducao
admite em suas proprias estruturas o texto esirangeortanto, enquanto analise de
caracteristicas linglisticas textuais, sua analiicde grande utilidade para o tradutor

literario.

134 paes, J. Plraducdo: a ponte necessari@do Paulo: Atica, 1990, p. 69.

13 |bidem, p. 36.

1% BRITTO, Paulo Henriques. “Augusto de Campos comadutor”. In SUSSEKIND, Flora, e
GUIMARAES, Jilio Castafion (orgs.$obre Augusto de CampdRio, Fundacdo Casa de Ruy Barbosa/ 7
Letras, 2004, p. 9.
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Sua proposta de uma “traducdo literal”, porém, dée ser entendida como uma
simples traducédo “palavra por palavra”, como seeguetceber em sua andlise comparativa
dos versos de Donne ao serem traduzidos para céfam espanhol. Advoga antes uma
atencdo ao jogo dos significantes do original, S0, sua extensdo ou concisdo, suas
aliteracoes, seu nivel lexical e sintatico. A d@sslealho com a “letra” na lingua da traducao

corresponde o estranhamento e a visada éticadig;&a.

Em seu artigo de 1994, “A traducdo de romancesssadas’ do inglés para o

portugués no Brasit®’

, John Milton comenta, no entanto, que o tedricegmestar alheio

ao fato de que fatores culturais, econémicos e momaie sdo de grande importancia na
traducédo de romances, ndo dependendo apenas e@ssas do tradutor. Assim, Berman
nao levaria em conta as revisdes por que passdwmttaduzido, o tempo necessario para
se traduzir romances “dificeis” e o grau de pesgeisvolvido no processo. Ao tradutor

caberia apenas se abrir ao texto estrangeiropessantéthiquee poétique

Para Milton, as condi¢cdes dessa traducédo estrazayege no Brasil parecem ser
atingidas nas tradugdes feitas pelos irmaos Hamldagusto de Campos. Suas idéias tém
muito em comum com as de Berman e com o0s conceddo®/alter Benjamin, Roman
Jakobson e Ezra Pound. Porém, a ndo ser no cadguies trechos deinnegans Wakee
de dois trechos de episédios ddyssestraduzidos por Haroldo, os irmaos Campos sé
trabalharam com textos poéticos e ndo com a tradigdiomances.

O caminho transcriador de Campos

“ - Met him what? he asked.

- Metempsychosis?

- Yes. Who's he when he’s at home?

- Metempsychosis, he said, frowning. IBseek: from

the Greek. That means the transmigration of souls.

- O, rocks! She said. Tell us in plainrds
... Reincarnation: that's the word.

- Some people believe, he said, that we go divimg in
another body after death, that we lived before...
... An example would be better. An example? Bath of
the Nymplover the bed.

137 Trab. Ling. Apl., Campinas, (24): 19-33, Jul./D&294.
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... you could be changed into an animal or a tree, fo
instance. What they called nymphs, for example.”
Ulysse§®

Na exposicdo das idéias de Berman, ressaltou-sa aesnelhanca com as de Haroldo de
Campos; no entanto, a idéia de Campos de éticacpanao original € diferente, quando
sugere uma traducao transcriativa, pois esta etagieso papel da liberdade do tradutor.
Defende que uma boa tradugdo seria a de Lucifeg transluciferagcdo”. como se o
original fosse possuido por um deménio que o dedes®m, 0 transportasse a um outro ser
na lingua da traducdo. Nas palavras de Haroldoamkep@s enDeus e o Diabo no Fausto
de Goeth&*:

Flamejada pelo rastro coruscante de seu Anjo amhbig a traducdo
criativa, possuida de demonismo, ndo é piedosa memorial: ela
intenta, no limite, a rasura da origem, a oblitécado original. A essa
desmemoria parricida chamarei “transluciferacao”.

Para Campos, uma tradugdo completamente fiel gmalr seria uma tradugéo
angelical, e os tradutores, nesse aspecto, sdo mais demonios do que anjos, porque do
contrario ndo haveria traducédo. Esta sO se repdilmrecriacdo, pela invencao ou pela luta
interna. Dessa forma, ao recriar, o tradutor essyido pelo demobnio, longe de uma
fidelidade inquestionavel, universal. Mas a “trafitugde poesia (ou prosa que a ela
equivalha em problematicidade) é antes de tudo wnéncia interior do mundo e da
técnica do traduzidd*®. Para Campos, portanto, a traducdo deve transgeedibra
literaria. Mas percebe-se que essa transgressamnéontra a ética de Berman, na medida
em que propde a fidelidade a recriacdo da técricargjinal. Ao contrario da tese de
indeterminacdo de Quine, a traducdo € sempre phssontudo ela tem de passar pelo
fulcro da recriacdo. Campos ainda afirma que, “fdmia tese da impossibilidade em
principio da traducdo de textos criativos, parex®-que esta engendra o corolario da
possibilidade, também em principio, da recriacésete textos**.

138 JOYCE, JamedJlyssesOp. cit., p. 62-63.

139 CAMPOS, Haroldo deDeus e o Diabo no Fausto de GoetBéo Paulo: Perspectiva, 2005, p. 209.
190 CAMPOS, H. “Da Tradugéo como Criacdo e como Gxititn MetalinguagemRio de Janeiro: Vozes,
1967, p. 31.

11 1dem, p. 24.
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Dessa forma, o tradutor vai sempre transformaxtot A traducao seria sempre um
ato de interpretacdo do original e, portanto, nairesdo canibalismo antropofagico do
Modernismo brasileiro, uma vez que para Haroldaugusto de Campos traduzir significa
absorver, transformar, recriar. Haroldo declarardppar-se das técnicas da poesia
moderna e aplica-las ao trabalho tradutorio oun&reriacéo’, inspirado em procedimentos
de Ezra Pound, Roman Jakobson e Walter Benjami&d. &les, por exemplo, o seu
conceito de que a traducao:

€ uma “operacao semiotica” em dois sentidos: m ptimeiro sentido...
visa ao resgate e a reconfiguracdo do “intracOdige opera na poesia
de todas as linguas como um “universal poéticGbnsiderado do ponto
de vista linglistico, esse “intracddigo” seria @ag® operatoério da
“funcdo poética” de Jakobson, a funcéo que se yeaita a materialidade
do signo linglistico, entendendo-se por materidigdaenquanto
dimensao signica, tanto a forma da expressao (aspgéaicos e ritmico-
prosodicos), como a forma do contelddo (aspectodosmintaticos e
retorico-tropologicos). Na terminologia de W. Benja, esse
“intracddigo” poderia corresponder a lingua pura.

(...)

Num segundo sentido, a tradugédo é um processo tsamigarticipando
do jogo de revezamento de participantes que Peasereveu como uma
“série infinita” e Umberto Eco repensou no planes damcadeamentos
culturais como uma “semiose ilimitada”...

Em ambos os sentidos, no estrito ou no lato, aité&mé um ato critict

Comparada as idéias de Berman, a proposta de Ggmapece dar mais destaque a
figura do tradutor, seja pela sua maior liberdaglaatransluciferadorcomo na sua ética
para com a forma textual que vai tentar recriar @ementos textuais a partir da sua
interpretacdo do Outro. Ou seja, como também afiBaan, mesmo que o limite da
interpretacdo seja muito amplo, este sempre eptaemcialmente presente no texto e no
contexto situacional de historicidade da obra elaitr/tradutor. Dessa forma, como
defende Berman, a traducéo ndo é um vale-tudoglsedpelo menos coerente com um
projeto de tradugdo. Assim € que, quando HaroldGatepos afirma que o “problema da
traducdo poética em geral — do qual a traducaoodaig biblica € um caso especifico —

consiste em redesenhar, na lingua de chegada, tedoscos formais e semanticos do

192 «Da transcriacdo: poética e semidtica da operagiiutora”. In: OLIVEIRA, A. C. e SANTAELLA, L.
(Orgs.)Semidtica da literaturaSao Paulo: EDUC, 1987, p. 64.
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original™*?

, estd apontando um caminho para a interpretacéal seja levar em
consideracgao os “tracdsrmais e semanticos do original”.

Campos afirma ainda fazer uma transposicao “htpeali’ dos versos do
Eclesiastes. Escreve que seguiu a “linguisticapeética de Jakobson, preocupou-se em
reconfigurar em portugués as minimas articulagdesssemanticas do original, bem como
tudo aquilo que, no plano sintatico-morfolégicacaba sendo irradiado semanticamente e
é relevante no nivel do contedd®” Em todo caso, parece que, na pratica, é o traduto
quem decide o que € relevante no texto-fonte. Aspiana Haroldo, “o tradutor € o
coreografo da danca das linguageri€abe-lhe discernir o percurso da ‘funcéo poética’
(Jakobson) a partir do original e reconfigura-lolimgua de chegada. As formas verbais
com as quais lida o tradutor sdo sempre formasifgigntes”, carregadas de significado”
Seria, pois, admissivel concluir-se que, emborasgdmver eliminacdo de hierarquia e
limite entre texto original e traducéo, e isso geesalmente verdadeiro no casoldlgsses
pelo fato da obra j& ser uma tradugdo, segundo,Semetodologia preconizada por
Haroldo de Campos em suas “transcriacoes” podems®iderada como uma espécie de
fronteira para a hermenéutica tradutoria. Um lingige demarca um territorio quase
infinito de possibilidades. Para o tradutor lite¥du o estudioso da traducdo literaria entrar
na “danca das linguagens” neste vasto territoriégmado requisito essencial do
conhecimento linguistico exigido no par de lingaam que trabalha e o proporcionado
pelo estudo tedrico e académico das traducdes swlispensavel o conhecimento das
figuras que participam da danca, isto é, no caddlygksesde suas refracdes e paratextos.

A figura da semidtica, eleita por Haroldo como urda suas principais
preocupacdes norteadoras na coreografia da tradpgética, deve também merecer
especial atencdo na traducéo Wlysses vista a peculiaridade de textualizacdo da obra.
Nessa perspectiva aportam novas possibilidadedetgificacdo e interpretacdo daqueles
sentidos sugeridos e autorizados pelo texto litgraruito Uteis para sua traducdo enquanto
“processo semiotico”.

Em termos praticos, talvez se pudesse “traduzirhensagem de Campos em

compatibilidade tanto para com a ética de Bermamocpara com a proposta metonimica

143 CAMPOS, Haroldo. “Da Trans-criacdo: Poética dadliciio na Biblia Hebraica”. IMiscelania—Revista
da Pds-Graduacgéo em Letras. Assis: UNESP, 1998, 7.
1% 1dem, ibid.
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de Tymoczko: a partir do que compete decidir emagdgncia tradutoria, o tradutor deveria
“transcriar” na lingua de chegada a forma a peddiseu reconhecimento e interpretacdo de
procedimentos inovadores no texto-fonte e, ao mestmpo, “transluciferar”
metonimicamente sua interpretacdo para a poéticalt{&ra) da lingua de chegada. Como o
tradutor poderia estabelecer os limites para despiretacdo, numa obra polissémica como
a prosa joyciana? Como transluciferar e ao mesmpdeser ético na “indeterminagao”
tradutéria doUlysse® Campos tenta responder de maneira tedrica ecgratiesses
guestionamentos.

Em seu ensaio “Traducdo como Criacdo e como Critasaalisa o problema da
intraduzibilidade nos termos do filésofo e crititéax Bense, o qual estabelece uma
distincdo entre “informagdo documentaria”, “infoga semantica” e “informagao
estética”. Enquanto a “informacdo documentéariaiasarreproducédo de algo observavel,
empirico — e, portanto, traduzivel -, a “informag&mantica” transcenderia o horizonte do
observavel, acrescentando a este sempre um elemexto como, por exemplo, um
conceito. A “informacdo semantica” também admituwiaa codificacdo, podendo, assim
como a “informacédo documentéria”, ser transmitidavdrias maneiras. Ja a “informacéao
estética”, caracteristica da obra de arte, “nde mail codificada sendo pela forma em que
foi transmitida pelo artista”. Campos admite, poige a obra literaria “original” ndo pode
ser traduzida e que ndo h& como o tradutor Ihéedepois “a informacao estética € igual a
sua codificacdo original”. Em termos saussuriasmgiificante e significado formariam um

ser” indissoluvel e intraduzivel. Para Campos, mbfema da intraduzibilidade da

“informacdo estética” de Bense € mais grave nai@oa@sao ser:

...quando se consideram obras de arte em prosaayqiierem primacial
importancia ao tratamento da palavra cashgetq ficando, nesse sentido,
ao lado da poesia...por, exemplo, o JoycHlgesese Finnegans Wakeou,
entre nés, ademorias Sentimentais de Jodo Miramao Serafim Ponte
Grande de Oswald de Andrade; Macunaima de Mario de Andrade; o
Grande Sertao: Veredasle Guimardes Rosa. Tais obras, tanto como a
poesia (e mais do que muita poesia), postulariaimpmssibilidade da
tradugcdo, donde parecer-nos mais exato, para esteitres efeitos,

substituir os conceitos de prosa e poesia petexde!*®

195 CAMPOS, H. “Da Tradugéo como Criacdo e como Crititn MetalinguagemRio de Janeiro: Vozes,
1967, p. 23.
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No entanto, Haroldo de Campos propde um procedonde “recriacdo”, que
permitiria a tradugédo dos “textos” joycianos. Cdtréor teria que buscar o correspondente
de uma outra informacdo estética autbnoma em dinfyaa, ambas ligadas entre si por
uma relacéo de isomorfia. Nesse tipo de tradug@mse traduz apenas o significado, mas a
fisicalidade do signo: sua sonoridade e imagétisaal, ou seja, sua “iconicidade”,
tornando a palavra similar aquilo que denota. €eiana expressao de Décio Pignatari, um
“ser de linguagent®® indissociavel de sua forma e significado. Na ugdw, ou
“recriacdo” de Haroldo de Campos, o significadordsapenas e tdo-somente a baliza
demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Espis no avesso da chamada traducéo
literal”. Em “Panaroma em portugué$” Campos enfatiza o aspecto iconico do texto
joyciano, em que a “palavra-metafora” e a “palam@atagem” exigiria do tradutor um
esforco paralelo de reinvencdo minuciosa: “a tradwge torna uma espécie de jogo livre e
rigoroso a0 mesmo tempo, onde o0 que interessa naoliteralidade do texto, mas,
sobretudo, a fidelidade ao ‘clima’ joyciano, frerate diverso feixe de possibilidades do
material verbal manipulado. E ha uma rede renhigleef@itos sonoros a ser mantida,
entremeada de quiproquéds, trocadilhos, malapropisifio Joyce, ao valer-se das
‘palavras-valise’, obtém um alto grau de diversif@&o vocabular, a0 mesmo tempo em que
opera uma “compressao do conteiddo semantico”. Algeremplos no episodio
“Nausicaa”, traduzidos por Campos, podem evidersgarmétodo transcriativo, na escolha
que faz em mimetizar as aliteracbes da frase jogceabuscando acomodar na frase em
portugués equivalentes aliterativos. Além dissoplaquialidade do mondlogo interior de

Gerty, infiltrada também na voz narradora, é réadalna escolha vocabular em portugués:

“ But Gerty wasadamant She had no intention bking at their beck and call’**
“Mas Gerty eradiamantino-dura de tanta teima Nao tinha vontade alguma de deixar levar
pelos outros no bico e no piqu&®

196 PIGNATARI, Décio.O que é comunicacéo poéti@. ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004, p. 11.

" In CAMPOS, Augusto & CAMPOS, Harold®anaroma do Finnegans Wak&? edigdo. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1986, p. 21-25.

18 |bidem, p. 22

199 JOYCE, JamedJlyssesop. cit, p. 349.

130 CAMPOS, Haroldo. In TAPIA, Marcelo e MUTRAN, Muair(org.)Junijornadas do Senhor Dom Flor
Edicdo comemorativa do Bloomsday 2002. Sao Pauévdbras/ABEI, 2002, p. 25.
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“... and Cissy Caffrey too sometimes tidt dreamy kind of dreamy look in her eyesso that she
too, my dear, and Winny Rippinghanso mad about actors’ photographs and besides it aas
account of that other thing on the way it did”

“... e Cissy Caffrey as vezes tintessa espécie sonhosa de olhar sonhadte modo que ela
também,queridinha, e Winni Rippinghamtdo gamadapor fotos de atores, e ademais tudo isso
vai por conta daquela outra coisa que veio vindo daaneira como acabou vindd

O mesmo procedimento transcriativo de Haroldo dm@s se revela também na
traducdo do trecho pertencente ao ultimo episédidJiysses “Penelope”, em que o
monélogo de Molly Bloom apresenta tracos em comom o de Gerty?*. Aqui também
Campos privilegia o som das palavras e a escolhaddptacdo de equivalentes mais
préximos a cultura popular brasileira, muito embarssintaxe de Campos seja mais
formalmente organizada que a de Joyce.

Sua traducdo tende a deformar o original de Joyee a racionalizacdo e o
enobrecimento sistematico que pode ser também aakemeste outro trecho a seguir.
Campos vai usar “a sentinela defronte & casa dergaglor” para traduzir “the sentry in
front of the governors house”, ndo parecendo & feas inglés necessitar de um “defronte a
casa”, um discurso muito arrumado e destoante ga@ntexto mais coloquial em que a
frase se insere. Também utiliza “como eles dizimmmmolhe” para traduzir “on the pier”.
Se mantivesse “no pier’, ao mesmo tempo poderiacaapluma traducdo mais
estrangeirizadora — pier remete a paisagem maridtirbenense - e também coerente com a
informalidade das outras frases do paragrafo. Urasefcomo “na frente da casa do
governo” talvez combinasse melhor com o despojamdatlinguagem de Molly, muito
mais bem representada nas expressoes populaieamigmte brasileiras, da tradugéo de
Campos no resto do paragrafo. Comparem-se, poifasss em destague no seguinte
trecho, enfatizando o contraste na abordagem tvadute Campos, ao que Berman
chamaria de destruicdo de padrbes linguisticos padlaformacdo que assistematiza as
frases e construgdes do original:

“... @ nos marinheirogue brincavam de boca-de-forno de cabra-cega de méa-mula como
elesdiziam no molhe e a sentinela defronte a casa do governador coaisa em redor de seu

31 Fritz Senn dedica todo um ensaio para tratarathugéo e interpretacdo de “Nausicaa”. Para Seestjlo

de “Penelope” se prefigura de muitas maneiras eau$itaa”: muitas das frases se enfileiram sem pawsa
pontuacédo e com a mesma falta de subordinacdomAsmino a gramatica falha, Molly e Gerty também
compartilham supersticdo e ignorancia. Além di$gbalgumas marcas semelhantes na diccdo retérica de
ambas: a repeticdo sem qualquer funcao de “beca@EeBENN, op. cit., p. 178.

77



capacete brancpobre diabo meio assade as mocas espanholas rindo com seus xales e seus
pentes enormes e 0s pregdes na mashgregos judeus arabes ndo sei que diabo de gente
ainda de todos os cantos da Europaa rua Duke..**

“... and the sailorplaying all birds fly and | say stoop and washing p dishesthey called iton
the pier and the sentry in front of the governors housé wie thing round his white helmpbor
devil half roasted and the Spanish girls laughing in their shawls #ralr tall combs and the
auctions in the morninthe Greeks and the jews and the Arabsnd the devil knows who else
from all the ends of Europe and Duke street and.*>®

Para a traducdo das brincadeiras dos marinheirste rieecho, Campos busca
equivalentes culturais brasileiros, mas bem diteedas outras traducdes brasileiras (a de
Antonio Houaiss: “...e os marinheiros brincandacdelho-sai e pula carnica e lavar-pratos

como eles chamavam no cais>*’e a de Bernardina S. Pinheiro: “... e os mariniseir
brincando de a canoa virou e pular carnica e udoano quebra-mar como eles o
diziam...”). Gifford™® explica queAll Birds Fly é uma brincadeira irlandesa entre
marinheiros que testam seu estado de alerta aceodretn as ordens simuladas por um
chefe na brincadeira de imitar voos de passammsasomaod. say stopparece ser um jogo
de obedecer ou ndo a comandos conforme a order@d daéa; javashing up dishetanto
pode ser outra brincadeira, como também “urinating”’sugestao de Eric Partridge citada
por Gifford. Como se observa, Campos utilizou paawompostas para correlacionar o
texto inglés as brincadeiras infantis brasileitasgenciando o sentido do texto-fonte, mas
realmente fazendo uma brincadeira com as palaps, em todas elas as aliteracdes
sobressaem ao lado da cadéncia ritmica propor@opath repeticio dos conectivos
preposicionais. Embora nas outras traducdes hajiéim um cuidado aliterativo, a
preocupacao em tentar aproximar mais o sentidaidljogo poético.

Conclui-se, pois, que Campos, no que se referada¢éo de prosa, assim como na
poesia privilegia e destaca o jogo poético dosifsigmtes, sem levar muito em conta o
discurso do texto original. Aqui parece ficar deati, pois, os diferentes posicionamentos
éticos de Berman e Campos. Berman privilegia aiggo@ue 1€ na textualizacéo (letra) do

original para ser traduzida com literalidade natipaée cultura de chegada; Campos

1321n CAMPOS, Haroldo e Augusto deanaroma do Finnegans Wake 97.

133 JOYCE, James, op. cit. p. 731-732.

134 JOYCE, JamedJlisses.Trad. de Antdnio Houaiss. Rio de Janeiro: Civilia@rasileira/Record, 1982, p.
550.

1% JOYCE, JamedJlisses Trad. Bernardina da Silveira Pinheiro. Rio deeitan Objetiva, 2005, p.814.

1% GIFFORD, Don & SEIDMAN, Robert Jlysses Annotatelotes for James Joycel$lysses Revised ed.
of Notes for Joycel974. Berkeley and Los Angeles: University ofifdahia Press, 1989, p. 633.
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privilegia a sua propria poética “transluciferant@’ estilo do tradutor e o jogo dos
significantes) para suas escolhas tradutivas.

Preocupando-se muito mais com esses aspectosgmétitraducdo de Haroldo de
Campos parece remeter ao proprio fazer criativaautério de James Joyce. A traducéo
em equipe para verter em dialeto triestino de um cipitulos do seu ultimo livro, o
Finnegans Wakesera analisada em seguida para se conheceretgptainbém deformador

e transcriativo de Joyce.

O caminho “intratransferencial” de James Joyce

”

“Nao h&a nada que néo possa ser traduzido.

James Joyce’

Richard Ellmann explica como era o envolvimentoJdgce nas reunifes de que

participava para discutir a traducéo francesa de pamnte dd=innegans Wakg®

157 ELLMANN, Richard,James JoyceTrad. Lya Luft. Sdo Paulo: Globo, 1989, pag. 779.

138 E| LMANN, Richard,James JoyceéNew York: Oxford University Press, 1959, p. 6486Lya Luft assim
traduz o mesmo trecho: “... em dezembro de 193@eJacom sua paixdo secundaria pepandir outras
linguas como fizera com o inglés, trabalhava durdenea traducéo francesa flena Livia Plurabelle Fora
comecada por Samuel Beckett e um jovem amigo feankéfred Perdn, que passara um ano no Trinity
College em Dublin. O plano original era de Beckainhtinuar como tradutor principal, mas depois de
submeter uma verséo das paginas iniciais ele ewelthr a Irlanda. Seu trabalho foi entéo revisagioPaul
Léon, Eugene Jolas e lvan Goll, sob a supervisélogee. Nao ha nada que ndo possa ser traduzitifo
acréscimo aqui se deve ao fato de a traducao dirastomar como fonte a edicdo revisada do livro de
Ellmann, de 1982], dizia Joyce. Decidiram que a&eirfrancesa precisava ser refeita mais uma vaez fien

de novembro Philippe Soupault foi contratado pa@oetrar-se com Joyce e Léon todas as quintasfaga
14, 30 [sic]no apartamento de Léon na Rue Casi#ileP Sentavam-se por trés horas numa mesa redonda
que Leon ameacava de vender se Joyce inscrevasserse nela; e enquanto Joyce fumava numa poltrona
Léon lia o texto inglés, Soupault lia o francéslogce ou um dos outros interrompia aquela antifpaia
pedir que reconsiderassem uma frase. Entdo Joptieaasa as ambiglidades que pretendera, e ele odeum
seus colaboradores arranjava um equivalente. Arnémifase de Joyce era sobre o fluir de uma frase, e
vezes 0s deixava espantados (como mais tarde gagundiva Nino Frank na tradugéo italiana, espargava
esse) cuidando mais do som e ritmo do que do semfids um ou outro insistiria nesse tipo de rigonthém.

O esboco final, atingido em mar¢o depois de quermdntros, foi enviado a Jolas e Adrienne Monmjeg
fizeram, ambos, sugestdes importantes que foramdtlas em conta em mais dois encontros. A versao
completa, publicada no dia 1°. de maio de 193Nmavelle Revue Francaige ainda mais do que a tradugéo
francesa daJlisses um triunfo sobre obstaculos aparentemente insupex” (ELLMANN, op. cit., trad. Lya
Luft, 1989, p. 779-780).
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.. in December 1930, Joyce, with his secondargsjpn for extending other
languages as he had extended English, was hatke atrench translation of
Anna Livia Plurabelle It had been begun by Samuel Beckett and a young
French friend, Alfred Péron, who had spent a yedrrimity College in Dublin.
The original plan was for Beckett to continue a phincipal translator, but he
had to return to Ireland. His work was thereuponsed by Paul Léon, Eugene
Jolas, and Ivan Goll, under Joyce’s supervisionvds decided that the French
version must be revamped again, and at the endeéiber Philippe Soupault
was enlisted to meet with Joyce and Léon every ttay at 2:30 in Léon’s flat
on the rue Casimir Périer. They sat for three hatii@ round table, which Léon
threatened to sell if Joyce would inscribe his naupen it; and while Joyce
smoked in an armchair Léon read the English teotip&ult read the French, and
Joyce or one of the others would break into thehahy to ask that a phrase be
reconsidered. Joyce then explained the ambiguitesad intended, and he or
one of his collaborators dug up an equivalent. d®ygreat emphasis was upon
the flow of the line, and he sometimes astonisieant (as later, when he was
helping Nino Frank with the Italian translation, &stonished him), by caring
more for sound and rhythm than sense. But oneeother would insist upon
rigor of this kind, too. The final draft, arrived ia March after fifteen meetings,
was sent to Jolas and Adrienne Monnier, both of mhmade important
suggestions which were then considered at two durtheetings. The final
version, published on May 1, 1931, in tNeuvelle Revue Francaisés even
more than the French translationifssesa triumph over seemingly impossible
obstacles.”

Em dezembro de 1930, Joyce trabalhava em ParisSeonuel Beckett e um jovem
francés, Anfred Peron, na traducao francesa depamea doFinnegans WakeBeckett teve
de voltar a Irlanda, e o trabalho de veA@na Livia Plurabellefoi entdo continuado por
Paul Leon, Eugene Jolas e Ivan Goll, com a sugowi® autor. Este, em seus encontros
semanais com os tradutores explicava as ambigigdadan de possibilitar a busca por
equivalentes. Segundo Ellmdnt “a maior énfase de Joyce era sobre o fluir de frase,

e as vezes os deixava espantados (como mais tudaedo ajudaria Nino Frank na
traducéo italiana, espantava a esse) cuidandodaaem e ritmo do que do sentido”.

Joyce trabalhava em equipe nas traducdes de saaassistiu a primeira traducéo
francesa ddJlyssese, como tradutor, partiu dele a iniciativa de umpeeendimento que
assustava a seus colaboradores: tradtinimegans Wak@ara o italiano. Com efeito, em
seu ensaio “Joyce por Joyce: Traduc8®sa Prof. Jacqueline Risset, da Universidade de
Paris, renomada tradutora de Dante para o frannéfisa esse que foi o ultimo trabalho de
Joyce antes de sua morte em 1941: a traducdmaéatia dois fragmentos dennegans

Wake Publicado em Roma, em 1940, na reviBtaspective,Joyce tinha por objetivo

39 |bidem, p. 779.
%0 |n: NESTROVSKI, Arthur (org.)Riverrrun: ensaios sobre James Joydeaducdo do artigo: Sérgio
Rubens de Almeida. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1988, 409-425.
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“refazer, na lingua italiana, a experiéncia de PanA ensaista cita o teérico Walter
Benjamin em seu famoso texmie Aufgabe des Ubersetz&fs quando reitera que o
contetdo do trabalho do tradutor é o grande malavantegracdo de vérias linguas para
formar uma lingua verdadeira, o que ja constitidase de criacdo dénnegans Wake

Para Risset, Joyce traduzindo em italiano ndo fars rdo que esclarecer este
embasamento ‘tradutivo’. Onde o texto inglés apreseim vocabulo com sonoridades
claramente ndo-inglesas, ou um termo pertenceateaaoutra lingua, a traducédo introduz
sistematicamente um termo puramente italiano, gracaubstituicdo de uma ou varias
letras ou a mudanca da palavra ou da expressadetamp resultado, segundo a autora, é
perfeitamente situavel no sistema fonético da Bnitaliana. A auto-suficiéncia “plural” da
lingua italiana na traducdo de Joyce verifica-setnabtamento dos nomes préprios.
Enquanto a versado francesa e a brasileira de Amgublaroldo de Campos os mantém na
maior parte intactos, ou conservam sua cor de rorig@yce procede a sua italianizacéo
sistematica. Entdo a traducdo joyciana apreendspect “plural” da lingua italiana
naquilo a que Joyce chama, de maneira semelhd@#enzan, de “técnica de deformacgéo”:
uma recusa em manter seu aspecto mais simpliédetidade uma énfase sistematica no
registro dialetalfalado e uma insisténcia sobre os elementos faticos. ok@raglades
inglesas sdo apagadas e 0os nomes proprios tornarars@arentes. E a propria lingua
italiana que suscita o desdobramento do texto seds personagens. Mas, para a ensaista,
s6 Joyce poderia dispor, em face do texto origofakal liberdade de negacao e recomeco.
A invencao das palavras - “o principio de deforno&giescrito por Joyce - € guiada pelo
som global da frase e do texto, para compensarcapacidade” da lingua italiana para os
“jogos de palavras”. Corresponderia, ao que Haroltl® Campos chamaria de
“transluciferacao”.

Ainda segundo a analise de Risset, a atracdo dee Jogla lingua italiana se
manifesta de forma brilhante em sua traducéo esrdeeis, pelo duplo uso da experiéncia
do dialeto: o triestino, falado em casa, e o dguldnliteraria italiana, de elaboracdo maior e
de nascimentpdo texto de Dante. E é precisamente esta dirggécera inacessivel aos

colaboradores de Joyce, esta maneira de “ocupante pouco com o sentido”.

161 BENJAMIN, Walter, “A Tarefa-Renuncia do Tradutoiri, HEIDERMANN, Werner (org.Classicos da
Teoria da Traducédo: Antologia bilinglie Alemao-Pgués Floriandpolis: UFSC, Nucleo de Traducédo, 2001.
Vol. 1, pag. 189-215.
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Risset argumenta que tal tipo de “traducéo” s@selizavel sob esta forma: Joyce
traduzindo Joyce, sob o signo de Dante. Ou sejaeJeetrabalhando e relangcando seu
préprio texto, poiFinnegans Wakeem sua esséncia, ja se definia como um trabatho d
traducéo a poténcia infinita. Na opinido de Risselpyce tradutor de si mesmo consegue
realizar o ideal de Benjamin, pois os dois curt@grhentos traduzidos articulam uma
lingua inteiramente nova, desconhecida, constitumsha hipertradugdo. Demonstra que
Joyce recusava-se a fazer uso de outros idiomsisaksido que a lingua italiana, tal qual
ele a pratica, contéméeo estrangeiro de si mesma. O poliglotismo joyciaansforma-se
em plurilingiismo dantesco. Dante é “plurilingiista medida em que mistura os dialetos,
0s tons, 0s niveis lexicais, ao contrario da homeigiade linglistica de Petrarca. Portanto,
a traducdo joyciana apreende o aspecto “plurallirdpua italiana e lhe explora em nivel
extremo suas possibilidades pela pratica do di@gielo intertexto linguistico com Dante
naquilo a que chama de “técnica de deformacao”.

A analise da versdo italiana feita por Risset permastabelecer que o trabalho de
traducdo ndo consiste, neste caso, em uma pestpiiBgotéticos equivalentes do texto
“original”: € uma elaboracao ulterior, uwork in progressum prolongamento, uma nova
etapa, uma diferenciacdo mais acentuada da magihal em atividade. Além disso, ha
uma recusa das regras do jogo comuns a qualquieicéia em seu aspecto mais simples,
mais elementar, o dfdelidade ha uma énfase sistematica no regidalmdo e uma
insisténcia sobre os elementos faticos. Por fimp @ialeto (e ndo na lingua “nacional”)
que a criacdo de palavras novas esta sempre emsgopre rapidamente assimilada pelos
outros falantes. Essa invencdo textual e moviménta@o possiveis gracas a esse uso
extremamente livre da lingua e é central no trabdétraducdo de Joyce.

A propria lingua é tratada como um dialeto, mexidanexida segundo uma
criatividade esquecida em seu campo. Risset coqakeliisso sO é possivel a Joyce, por
conhecer perfeitamente — histérica e geograficaenerda lingua italiana, liberdade talvez
inacessivel a um escritor falante do italiano, giwe a distancia irredutivel entre lingua
nacional (culta) e dialeto (popular, regional).

Assim, o Joyce tradutor tinha por objetivo um ouprojeto: refazer, na lingua
italiana, a experiéncia de Dante, ligado ao projet&innegans Wakeque € inteiramente

compreensivel como um vasto trabalho de traducéo.
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Fritz Senn concorda com Risset. Para o estudidgo,sudo o que Joyce escreveu
tem a ver com traducgdo. Sua obra é transfereqeitiende, de maneira enciclopédica, usar
sua obra para traduzir todo o legado cultural istamd estrangeiro. Para isso, afirma Senn,
Joyce leu Homero em inglés, aprendeu norueguésegtudar Ibsen, empregou um pobre
conhecimento que tinha de aleméo para ler Gerhauptthann e de italiano para ler
Giordano Bruno e Vic§2Também foram estrangeiros que primeiramente anlexates
dos americanos. Joyce, no entanto, quando instagldeatar seus tradutores quanto a
versao de suas obras para outras linguas, parecer qgo impossivel do tradutor. Em
1936, ao visitar a cidade de Copenhague e se apsessem aviso, a tradutora encarregada
da versdo ddJlyssespara o dinamarqués, disse: “| am James Joycaddratand that you
are to translatdJlysses and | have come from Paris to tell you not teeralh single
word.”**® Como entender tal adverténcia?

Para Jin Di, tradutor da versdo dtyssespara o chinés, publicada em 1996 em 3
volumes — e essa primeira traducao integral da jdbvandeu mais de 75 mil exemplares
na China —, a interpretacao da frase de Joyced® g8y seguida pelo tradutor se este levar
em conta as idéias de Eugene Nida, com quem osgrfdin Di ja escreveu alguns livros.

No capitulo “What is a perfect translation?” deu daro*®® Di afirma que o
tradutor diante ddJlyssesndo tem escolha: tem que tentar ser o mais fedipel ao texto.
Essa “fidelidade” parece diferenciar-se da “re@wd¢ que Di descreve como
“transwriting”, ou seja, um tipo de adaptacdo, guehamada, segundo Di, de traducéo
devido a séria habilidade artistica nela envolv@&transcritor” tomaria a obra original e a
modelaria na lingua do receptor como uma obra tecare o agrade e também a seus
leitores. Cita o exemplo dado por Seamus Heanpyeta irlandés laureado com o prémio
Nobel, em que o tradutor é muito franco sobre stadticdo” para o inglés moderno do
épico anglo-saxa@eowulf.Numa entrevista, o poeta disse que o texto traduerd um
terco seu e dois tercos “duty to the text”. Podaseu texto era uma fusdo entre o autor

anbnimo e o poeta contemporaneo. 8eowulfse tornou um sucesso de vendas, o que

182 SENN, op. cit., p. 39.

183 ELLMANN, Richard,James JoyceNew York: Oxford University Press, 1959, p. 705.

184 DI, Jin. Shamrock and Chopstick3ames Joyce in China: A Tale of Two EncountemndKong: City
University of Hong Kong Press, 2001.
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pode também ser devido ao seu status como poeatatkny mas realmente ele estava
seguindo uma longa tradi¢cdo poética em inglés.

Di cita também o exemplo de Edward Fitzgerald. Sama foi mais em
consequéncia de seu esforco pioneiro em “transcrevRubaiyat of Omar Khayyamcuja
traducéo se calcula ter vendido mais cépias qukagiaoutro livro de poesia inglesa que
ja foi impresso - ndo por realmente traduzir Omaiayyam, mas por reescrever suas
cancdes em inglés, adotando as idéias, sentimentobeos que o tradutor mais gostou dos
textos originais. Lealdade ao autor estava foraguestdo, pois ele sentia que estava
trabalhando a partir de uma cultura dominante saylgue lhe dava licenca para usar e
escolher o que achava interessante e (til na audtdtica.

Ainda segundo Di, o conceito d@minanceé o que o “transcritor” tem em mente,
pois com certeza poucos leitores nativos de Omayydm prefeririam as versdes de
Fitzgerald ao original. Também cita Lin Shu, o #scrchinés cujas “traducfes” para o
chinés classico trouxeram a literatura européia marimpério Central” na virada do
ultimo século. Ele ndo conhecia nenhuma das lindegmrtida, porém, ao usar intérpretes
como apoio, foi capaz de verter mais de 170 ronsaocelentais, muitos dos quais se
tornaram rapidamente “best-sellers” e abriram oighm para o desenvolvimento do
mercado livreiro do Império Celestial.

A traducdo ddNicholas Nicklebyde Charles Dickens por Lin Shu €, na opinido de
Di, uma prosa divertida, cheia de vida, mas € uitia que Charles Dickens ndo conhecia.
Di afirma que esse tipo de “transcrita” ndo podeuse substituto para a traducédo de uma
obra comdJlysses.

Querendo levar a sério a adverténcia de Joyce “patato alter a single word",
comecou a se questionar como um mestre em lingmas doyce nédo poderia saber que as
linguas diferem umas das outras, e se nao eratdeena do fazer do tradutor — e de
gualquer tradutor — ser obrigado a alterar palagtgscomo em muitos casos, todas as
palavras no texto.

Di responde que evidentemente Joyce estava a 8ptigpmodo esperando que as
pessoas entendessem o que ele ndo disse. Quaadiptetunidade de ver em 1989 outras
traducdes ddJlysses descobriu como é que os outros tradutores tind@meguido fazer o

trabalho “sem alterar uma Unica palavra™ o obgeideal de se produzir uma obra de arte
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gque possa ser apreciada como um perfeito subspigwtoo original pode ser inatingivel na
pratica. Ainda quando todos trabalhem com essdiwabjeomum, torna-se mais praticavel
comparar a eficacia relativa de varios principioaéodos que, por sua vez, vao ajudar a
trazer o objetivo para cada vez mais perto.

Portanto, a restricdo especial imposta pela artdlygksesa todos os seus tradutores
faz com que a comparacéo das versdes tenha peréin@rsignificado incomuns. Desse
modo, a comparac¢do de tradugdes para varias limgueagdin Di realizou foi decisiva para
um esclarecimento sobre a arte do tradutor ao W#st&ncia a idéia evasiva de perdas e
ganhos na traducdo. Aqui Di parece concordar ctradaitor brasileiro José Paulo Paes. Di
afirma que algumas perdas na traducdo sdo ineldtameas pode-se evitar perdas
desnecessarias ou fornecer compensacdo apropriimdando-se um correto tipo de
principios. Quanto maior a complexidade artistieaotira original, mais premente é a
necessidade do tradutor de ter bons e flexiveieipios ao seu comando.

O mesmo se aplica a andlise critica de traducé@sio(poropde Berman, a critica
positiva de traducdes sO serd alcancada se oltiabstico dispuser de parametros outros
gue nao sejam apenas os de apontar os erros dedoaduma obra literaria. Sua analitica,
pois, atende aos objetivos deste estudo, uma vezamubém considera as intencdes e as
escolhas do tradutor, preparando o “espaco de jog@ retraducdes da obra literaria.

Como ja foi visto, sua proposta metodolé§icainicia-se com a leitura das
traducbes e do original. Em seguida, antes do psocée confronto das traducdes, a
analitica bermaniana busca informacdes sobre aittigdcom o fim de conhecer sua
posicao, projeto e horizonte tradutivos. SO erdadugrtir desses pressupostos, a critica pode
contribuir positivamente para iluminar o agir dadutor e, a0 mesmo tempo, estabelecer os
limites éticos de seu fazer tradutério para corstraageiro®.

E exatamente essa abordagem que norteia o proxipitulo deste trabalho.

165 BERMAN, Antoine.Pour une critique des traductions: John DonRaris: Editions Gallimard, 1995.

186 |bidem, p. 75-80. Cf. também a pesquisa de SILM/Anessa Gongalves. A analitica bermaniana aplicada
a uma traducdo ddacbeth ScientiatraductionisSanta Catarina: UFSC, n. 3, novembro 2006. Disgbem
<http://www.scientiatraductionis.ufsc.br/macbetmbt. Acesso em 24/04/2007.
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CAPITULO 3 - AS PRIMEIRAS TRADUCOES INTERLINGUAIS D O
ULYSSES EM FRANCES, ESPANHOL E PORTUGUES

Com que principios os tradutores lograram tradozldlysse® Como puderam
interpretar pela primeira vez essa obra que ermesima ja € uma emulacao de outras obras
literarias? Qual é a experiéncia de se ler a @y@gna em linguas neolatinas, pertencentes
a culturas tao diferentes da irlandesa? Que egiaat@éisaram para traduzir o inglés de
Joyce? Qual foi a recepcao dessas traducdes? @estiacao das primeiras traducdes para
o francés, espanhol e portugués, além da maisteetralucdo ddJlyssesno Brasil, este
capitulo vai tentar corresponder, ainda que summiante, a pelo menos duas etapas do
procedimento bermaniano de analise de traducdesirtoontato com os autores dos textos

traduzidos, para depois confrontar as traducdesacorginal.

A traducéo francesa
“Rien ne se crée, rien ne se perd.”

James Joyc&’

Como comecou a traducdo francé8a®m dos amigos de Joyce na Franca era
Valéry Larbaud, o mais famoso dos criticos liter@rparisienses. Ele havia traduzido
algumas partes ddlyssesinclusive a parte final do soliléquio de Mollyd®im em 1922,
logo depois da primeira edicao do livro. Larbaud dediscutiu sua traducdo numa palestra
em Paris, sendo esta recebida com sucesso e afpoopag uma audiéncia entusiasmada.
Joyce, entdo, ficou convencido de que era possaaizir oUlyssese Larbaud concordou
em traduzir mais algumas partes. Mas Joyce, natarde, queria uma versao integral do
livro. Um jovem tradutor, Auguste Morel, depois siga bem sucedida traducdo de um
complexo poema inglés (“The Hound of Heaven”) danErs Thompson, veio a completar
uma outra parte dbJlyssesem francés e publicou-a numa revista literariatralucdo

187 ELLMANN, trad. Lya Luft, op. cit., p.680.

188 REYNOLDS, Mary T. “Joyce’s Interest in Translatiand China”. O histérico desta primeira traduc&o
francesa, feita por Mary T. Reynolds, curadorarderhational James Joyce Foundation, encontra-sénsa
do Prof. Jin DiShamrock &Chopstick$long Kong: City University of Hong Kong Press020pp. 5-9.
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francesa acabou sendo realizada ndo s6 por dosspanarés tradutores, e foi em grande
parte supervisionada pelo proprio Joyce. Esseitertradutor foi um jovem inglés, Stuart
Gilbert. Tendo sido educado em Oxford, serviu ao@anglesa na Birmania como juiz por
dezenove anos. Na oportunidade de aposentar-sea vesidir em Paris em 1927. Como ja
havia lido oUlyssesnum bangalé na india, ao chegar em Paris descablivraria de
Sylvia Beach, a editora de Joyce. Ela Ihe mostraufragmento do romance em francés,
traduzido por Auguste Morel e publicado em revesta1926. Tradutor de Saint-Exupéry,
Paul Valéry e Georges Simenon para o inglés, Gilder muitos erros de interpretacao
nessa traducdo ddlyssese conversou sobre isso com Sylvia Beach. Esta eqi@so a
Joyce e, depois de algumas conversas, Gilbertcaferee para orientar e dar sugestdes a
Morel e Larbaud. No prefacio de seu livdames Joyce’s Ulysses: a sttiy Gilbert

comenta a importancia de obras de referéncia paedoalho do tradutor:

It was when | was assisting MM. Auguste Morel andléry Larbaud in the
translation of Ulysses into French that the projseggested itself to me. In
making a translation the first essential is thotdygo understand what one is
translating; any vagueness or uncertainty in thépect must lead to failure. This
applies especially when the texture of the workeadranslated is intricate, or the
meaning elusive. One begins with a close analyaied only when the
implications of the original are fully unravellecbes one start looking for
approximations in the other language. Thus | mageiat of consulting Joyce
on every doubtful point, of ascertaining from hine texact associations he had
in mind when using proper names, truncated phrasegeculiar words, and
never ‘passing’ the French text unless | was sweehad the meaning of each
word and passage quite clear in our minds. Joyowesth extraordinary patience
in bearing with my interrogation which, as | hadtjueturned to Europe after a
longish judicial career in the East, must have hlmadch of the tedious
persistence so necessary in legal inquiries eaStiet if one is to get reasonably
near that coy nymph, Aletheia.

Percebe-se sua preocupacédo para com a interpretlagiwa a ser traduzida, isto é,
para com seu conteudo, antes da busca de equeslent aproximagdes na lingua da
traducéo.

Com a concordancia de Morel, Gilbert passou a ggcel quase que diariamente.
Larbaud ficou um pouco ressentido e queria deslattarefa, mas Joyce convenceu-o a dar
continuidade a obra. Numa carta a Harriet Weawarppinadora e editora do escritor na

Inglaterra, Joyce assim comenta o trabalho de uatba

Dear Miss Weaver,

189 GILBERT, S.James Joyce's Ulysses: a study by Stuart Giltkemdon: Penguin Books, 1969, p. 8.
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The [French] translation dfilyssesis now finished. Valéry Larbaud sent
me a list of difficulties which | solved for himdyce always referred to his
replies to questions from his translators as “sguiheir difficulties” — that is,
giving them the best possible French equivalenhisf English phrases and
sentences] and Larbaud informed me that he woldb e the event. His work
is now at an end.

Aluguste] M[orel], the translator, had taken a grdaal of licence here
and there, sometimes incorporating whole sentenédds own manufacture.
These were struck out. The translation is realydnd has been done with great
care and devotion, but like many other people, iny af brooding on it he sees
one aspect to the exclusion of another. In his dagethe coarseness which
excludes the others, or perhaps | should say tilenge... | hope the three patch
up their differences when the work is out. Stualb@&t's work was very useful,
but it was absolutely necessary to have Valery aadfs final revision, as he is
very accurate, slow, fastidious, and rather tifid.

Aqui Joyce parece reconhecer que o trabalho dottvaé escolher uma das varias
possibilidades de interpretacdo da obra e, nessg alguns aspectos sdo necessariamente
excluidos. A polissemia da obra de arte fica, pmspprometida na passagem para outras
linguas, as quais nem sempre conseguem restitliis tos sentidos do original. Como
argumenta Senn, a traducéo acaba até por criamsdutiNo caso daJlyssesrancés, como
os trés tradutores divergissem sobre alguns dosctaspna busca de equivalentes, o
conflito era inevitavel. Quando Joyce descreve ¢ode de traducdo de Larbaud como
“very accurate, slow, and fastidious”, Mary T. Relgs afirma que ele estaria se referindo
a tentativa do tradutor em produzir um efeito pmixxiao do texto original, sem buscar
equivaléncias palavra a palavra. No entanto, aenés@ue nunca vamos saber como foram
as exatas alteracbes que Joyce fez quando seuwsotesd lhe pediam “to solve some
difficulties”. Assim, demorou sete anos, de 192989, mesmo com a supervisdo pessoal
de Joyce, para ser completada a traducéo frandesaele ao final estava satisfeito com o
resultado. Porém, nem sempre foi esse o caso thacéa interlingual daJlyssespara as
outras linguas.

A primeira traducdo para o alemdao, feita em 192&zid numerosos erros de
interpretacdo, e Joyce ficou tao insatisfeito queadutor, Georg Goyert, veio para Paris
para consultar Joyce sobre uma nova edi¢cado queiaees mais precisa. Joyce dispensou
todo o tempo que p6bde com Goyert, mas o estragjnhja sido consideravel na primeira

traducéo. O tradutor para o espanhol, J. Salagéutambém escreveu a Joyce, mas nunca

70 Citado em DI, Jin (2001%hamrock and Chopstick3ames Joyce in China: A Tale of Two Encounters.
Hong Kong: City University of Hong Kong Press, p8.7
11 cf. “Transluding off the Topic; or, The Fruitfulusion of Translatability”. In: SENN, op. cit., g4-38.

88



discutiu pessoalmente o livro com ele. J& a tramlyeonesa apareceu numa edicao
“pirata”, e Joyce ficou furioso. Tentou processareditor e o tradutor por meio do
consulado britdnico em Téquio. No entanto, seusitds autorais ja haviam expirado em
fevereiro, uma vez que Wlyssesfora publicado em 2 de fevereiro de 1922; comiti@ o
ano de 1932 e, de acordo com as leis japonesas diwbitos autorais, estes eram validos
apenas por dez anos. O editor enviou uma pequena de dinheiro a Joyce, mas este,
indignado, mandou-a de volta. De acordo com Reydloyce ndo estava preocupado com
sua fama. A importancia internacional de todasragutfes ddJlyssesndo era a de
estender a reputacdo de Joyce. O que era impomandeele, enfatiza Reynolds, era a
difusdo da mensagem central dtysses tanto entre os académicos como para os leitores
comuns em todo o mundo.

Richard Ellmann também faz um relato interessante#e o0 processo da traducao
francesa ddJlysses confirmanado alguns desentendimentos e ciimes esttradutores, e
gue Joyce “gostava de imaginar-se um diplomataai@gdo entre poderes maiores, mas
gue seus tradutores na verdade se davam bastanteeriiee si”. O problema era que
Gilbert se comunicava quase diariamente com J&yissp suscitava certo constrangimento
entre os tradutores, que ndo se sentiam muito @d®ITom esse “supervisor” autorizado.
Ellmann relata como Gilbert veio a escrever o primnestudo interpretativo dolyssese

algumas das discussdes sobre a trad(;ao

Gilbert, através desses encontros, acabou conhecead bem o livro que
decidiu, encorajado por Joyce, escrever um estadesele baseado em suas
anotacdes. Joyce estivera decidido a expressaristegas;0es ao escrever o
Ulyssescom ajuda de outra pessoa desde o momento em lijwe aparecera.
... As vezes Joyce o levava diretamente aos popi@slesejava serem firmados,
mas mais seguidamente dizia: “Vocé leu esse oul@djuen?” e permitia que
Gilbert formulasse suas préprias conclusbes. Essasio ser que Joyce
discordasse inteiramente, podiam ficar. O livrdGdbert por isso mesmo néo é
uma formulacdo exata dos pontos de vista de Joyas mma perspicaz
interpretacdo deles. ... Em 1928 Larbaud sugeriloyaxe, desesperado, que
André Maurois assumisse seu lugar, mas Joyce néoaqauvir falar nisso.
Reuniu todos os seus tradutores e editores em tiasons e fez com que
consentissem no que ele mais tarde descreveria tomoatado do Trianon”.
Isso estabelecia Larbaud como arbitro final”.

Como ja se mencionou anteriormente neste estudosea préprio trabalho de

tradutor Joyce reconhecia que traduzir é fazerlessaonscientes. Ellmann da exemplos

"2 ELLMANN, Richard,James JoyceTrad. Lya Luft. Sdo Paulo: Globo, 1989, p. 742.
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das intervencdes de Larbaud na traducdo de Moma pafrancés quanto ao estilo,
rejeitando tudo que fugisse ao “equilibrio” da &ésncesH*>

“Texto: ..he liked grilled mutton kidneys / which gave togatate a fine
tang of scente urine.

A. Morel: ... il aimait.../ qui gratifiaient ses papilles gustativel’'un
fumet de chaix méatiné d’'un rien d'urinesso é puramente jornalés, algo
para o “Moeurs des Diurnales”, do estilo “como drouisse”. “Fumet
de chaix” é um cliché, enquanto “a fine tang” naoMatiné de”, outro
cliché, “d’'un rien de” € a um tempecherchée facil. A fragil nota de
humor na frase francesa é vulgar; do tipo caixeia@nte; a maneira
como falam quando tentam falar “bem”. Deixo “giatént” porque é
etimologicamente correto; aceito “papilles gusediv embora a
expressao seja um poupcétentieusemais “erudita” (ciéncia barata) do
que o simples “palate” do texto, porque da equdilrfrase francesa e
chama a atencdo do leitor sobre aquele aspectdddafigica do sr.
Bloom. Rejeito o resto, e traduzo mais literalmefdaune belle saveur”
(= “fine tang”) “un léger parfum d’'urine” (= “of fatly scented urine”).
Assim na minha interpretacdo a frase fica comoesegil aimait... / qui
gratifiaient ses papilles gustatives d’'une bellvesr au léger parfum
d’urine.

Texto: Kdineys were in his mind as he...

A. Morel: Il songeait a des rognons tant enNaturalmente esse é o
significado, mas néo é uma traducdo literaria, ma frase literaria. O
lado humoristico da frase perdeu-se. Eu tradilzavait des rognons em
téte tandis qu'il.”.

Ellmann ainda faz referéncia a explicacdo que Latldeu quando tirara o dialeto
da traducé@o de Morel em certos trechos: “A coméddidlyssesnéo deriva da inferioridade
social de seus personagens. Joyce ndo zomba dm Blomue ele ndo € um ‘Monsieur’
nem de Molly porque ela ndo era uma ‘dame’... Blabom ‘Monsieur’ como, e mais do
que, Bouvard e Pécuchet, e Molly € uma ‘dame’, esrda que, Madame Bovary. Sua
educacdo, suas maneiras, ndo diferermdasas!’

Além da inevitavel luta de “egos”, os registrossdesdiscussdes entre os tradutores
franceses mostram que sua maior preocupacdo € aadsgas interpretacdes ndo sO ao
texto como ao gosto da imagem que fazem do leitorcés. E, apesar de discordarem
quanto a textualizacdo de suas interpretacfesin@a(palavra de Larbaudpssasresume

o procedimento mais domesticador dessa primeirsivera obra. Publicado por Adrienne

173 E| LMANN, Richard,James JoyceTrad. Lya Luft. S&o Paulo: Globo, 1989, p. 743.74
1ra Ibidem, p. 743.
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Monnier”®> em fevereiro de 1929, o sucesso da recepcablgsse no meio literario

parisiense, segundo Ellmann, foi comemorada potasinneses pelos amigos de Joyce.

A traducao argentina

“ -Es por este aviso —dijo el sefior Bloom abriéndose
paso a empujones hacia la escalera, resoplando y
sacando el recorte del bolsillo-. Acabo de habbar el
sefor Llavs. Conforme en renovar por dos meses, dic
Después verd. Pero quiere un recuadro para llaanar |
atencion enkl Telégrafotambién, la hoja rosa del
sdbado. Y lo quiere si no es demasiado tardejdeatli
consejero Nannetti, dédilkenny PeoplePuedo verlo

en la libreria nacional. Casa de llaves, ¢no ves? S
nombre es Llavs. Es una combinacion aprovechando el
nombre. Pero practicamente prometio que daria la
renovacion. Pero quiere un poco de bombo. ¢Qué le
contesto, sefior Crawford?”

Ulises "

“Ulises” foi publicado na Argentina em 1945, pelditera Santiago Rueda, que
também publicol\ Portrait of the Artist as a Young Mama traducéo do espanhol Damaso
Alonso, sob o pseuddnimo de “Alfonso Donado” . legso em 1926, fora proibido desde o

levante militar pela censura franquista.

75 |nteressante notar o quanto Joyce foi reconheuiiioeiramente por mulheres na publicacdoUlysses
(pela norte-americana Sylvia Beach, proprietarisSHakespeare and Company de Paris) &lgese (por
Adrienne Monnier, uma das primeiras mulheres a ahtnar uma livraria na Franca em 1915, “La Maison
des Amis des Livres”. Adrienne tornou-se muito aanédge Sylvia Beach, e ambas tiveram muito sucesso
comercial ao divulgar os novos escritores nortergn@eos no ambiente francés, como Walt Whitman,
William Carlos Williams, Ernest Hemingway além desecummings. Sendo ela mesma ensaista e tradutora
além de livreira, Adrienne publicou com Sylvia tgdes de poemas ingleses). Joyce também s6 pbde
escrever dJlyssese oFinnegans Wakesem se preocupar mais com suas dificuldades fimasca partir de
1914, quando conseguiu o patrocinio de uma ricaanmoglesa, Harriet Shaw Weaver, ativista politica e
patrocinadora da revista literaffdne Egoisteditada por Ezra Pound. As trés mulheres poderiaitorhem
compor uma metafora bem ao estilo joyciano parajagdadoras de Cristo, as irmds Maria eMarta e a
pecadora Maria Madalena. Poderiam, desta formapepmma fotomontagem a exemplo da realizada em
2004 por Oliver Dunne e Siobhan McCooey, premiadtstas da Dublin Writer's Workshop. Nela, a famos
pintura da Santa Ceia de Da Vinci aparece com ssanomada pelos doze dos mais importantes eseritor
irlandeses modernos em volta de Joyce. Este, dls@mga de Cristo, em vez de oferecer pao e virdweee

com uma pena num livro aberto e tem na outra np@rineeiro exemplar ddJlysses

178 JOYCE, JamedJlises. Traduccién del inglés por J. Salas Subirat. PréjpgioJacges Mercanton. Buenos
Aires: Santiago Rueda Editor, 6.2 edicién (s.d. L #5.
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by

Quanto a nacionalidade do tradutor dtysses J. Salas Subirat, havia algumas
controvérsias. Achava-se que fosse espanhol eugugraucdo fora editada pelo também
espanhol Santiago Rueda. Ambos teriam fugido daartbep por causa da ditadura
franquista, e escolhido Buenos Aires para pubkcer traducao, ja que a cidade portenha
era, na época, o refagio para muitos republicaspardis que conseguiam escapar da
repressao politica.

Como informa Marcos Rodrigues Espinosa em seuaafiig traduccion como

forma de exilio*’’

, ao final da Guerra Civil espanhola (1936-1939)jtas jornalistas,
escritores e intelectuais foram condenados a npanmtderem continuado fiéis a causa da
Republica. Alguns encontravam na traducdo o Uniebatho literario que lhes era
permitido exercer como forma de trabalho em selioemd interior da Espanha. Desses,
muitos nunca se haviam dedicado a traducdo antgeatea. Espinosa assinala ainda que,
em determinados casos, a qualidade dos textoszidadudeixava a desejar, ja que esses
novos tradutores também ndo dominavam a linguanggira de que traduziam. Depois da
guerra, porém, num momento de escassa produc&driitena Espanha, a censura
franquista comecou a apoiar a traducéo de autoghsses, talvez por haver algum acordo
politico e econdmico entre editores e autoridadédriicas:

Entre los afios 1939-42, coincidiendo com una épamaque las

autoridades britanicas intentaban contrarrestéaméaen negativa que
la Alemania nacionalsocialista difundia a través loe periddicos

espafioles, parece ser que el editor Joseph JaaBke® una estrecha
relaciébn con el Ministerio de Asuntos Exteriore#édmico. En aquel

momento, el Instituto BritAnico de Madrid dirigigmr el hispanista
irrfandés Walter Starkie, se constituyd en la ptatah encargada de
articular una minoria partidaria de la causa alieddas ciudades de
Madrid y Barcelona.”®

Nos anos quarenta e cinquenta, a traducéo ddlitarastrangeira para o castelhano
comecou a ter muita repercussao em jornais e asvigerarias espanhois. Nos anos
sessenta, por causa dos enfrentamentos entreaobeestudantes em Madrid e Barcelona,

muitos professores e catedraticos foram exiladoa paiversidades européias e norte-

Y7 Bulletin of Hispanic StudiesTranslation Studies in Hispanic Contexts. Univgrsif Glasgow. Vol.
LXXV, N. 1, January 1998, p. 83-94.

8 |hidem, p. 91. Na pesquisa para este trabalhofoidmssivel estabelecer se houve alguma infl@édoi
hispanista irlandés Walter Starkie na publicacdoUlises de Subirat pelo editor Santiago Rueda na
Argentina.
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americanas. Porém, o tradutor do priméitse na Espanha (1976), José Maria Valverde,
permaneceu no pais e sobreviveu trabalhando caaotaor.

Quanto a Subirat, o artigo do escritor argentinenJdosé Saer para o suplemento
dominical “Babelia” do jornal “El Pais” mostra queavia um certo mistério quanto a
nacionalidade do tradutor. Mas Subirat ndo era ceiaddo nem chileno, como se pensava.
Uma matéria publicada em El Clarin, por ocasidcatdenario do Bloomsday em junho de
2004, traz informacdes biograficas sobre José Salbgat. Nasceu em Buenos Aires, em
23 de novembro de 1900, e morreu em Florida, ucalittade em Buenos Aires, em 29 de
maio de 1975. Esta enterrado no cemitério de Qli¥os autodidata e trabalhou, entre
outras coisas, como agente de seguros, oficio softmal escreveu um manugl, seguro
de vida, teoria y practica. Analisis de la vergae publicou em 1944, um ano antes de sair
a traducdo daJlysses Nos anos cinquienta, publicou livros de auto-gjedanolLa lucha
por el éxito e El secreto de la concentracipralém de Carta abierta sobre el
existencialismp que Santiago Rueda incluiu em seu catalogo. Tambavia escrito
novelas sociais e artigos para a imprensa anaagelisocialista dos anos trinta, e um livro
de poemasSeiialero.

Saer destaca a importancia que o primeiro “Ulisas’ espanhol teve na cultura

literaria dos escritores argentinos durante os eimggienta e sessenta:

“El libro de 815 paginas fue publicado en 1945 jgoeditorial Santiago Rueda
de Buenos Aires, que publico también el Retratoatiéta adolescente en la
traduccion de Alfonso Donado (Iéase Damaso Alongo)el catdlogo de esa
editorial, figuraban muchos otros nombres excedés) como Faulkner, Dos
Passos, Svevo, Proust, Nietzsche, para no hablas @éras completas de Freud
en 18 volumenes, presentadas por Ortega y Gasséinales de los afios
cincuenta, esos libros circulaban copiosamente éottos aquellos a quienes les
interesaban los problemas literarios, filosoficoscylturales del siglo XX.
Formaban parte de los libros realmente indispeasakh cualquier buena
biblioteca”.

“El Ulises de J. Salas Subirat (la inicial impreciie daba al nombre una
connotacion misteriosa)”. Saer se refiere al tretude la obra. “Aparecia todo
el tiempo en las conversaciones y sus inagotablkzgos verbales se
intercalaban en ellas sin necesidad de ser ackrtmtia persona con veleidades
de narrador que andaba entre los 18 y los 30 aficSanta Fé, Parana, Rosario
y Buenos Aires, los conocia de memoria y los citéddachos escritores de la
generacion de los cincuenta o de los sesenta aprend/arios de sus recursos y
de sus técnicas narrativas en esa traduccién. zénras muy simple: el rio
turbulento de la prosa joyceana, al ser traducidmstellano por un hombre de
Buenos Aires, arrastraba consigo la materia vieigtdl habla que ningan otro
autor - aparte quiza de Roberto Arlt- habia sidpagzade utilizar con tanta
inventiva, exactitud y libertad. La leccion de ésbajo es clarisima: la lengua
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de todos los dias era la fuente de energia quadaba la mas universal de las

literaturas™’®.

O projeto tradutivo de Subirat parece ser o de dtiveeg oUlyssesnessa primeira
tradugéo do romance. O sucesso, na opinido de stadeve ao fato de um portenho nativo
recriar a obra para o castelhano. Continua Arlitecendo as qualidades autorais do

Ulises

“De su obra literaria, probablemente la traduccioim Ulises sea la mas

perdurable realizacién. Pero sus libros de autcayusu tratado sobre la venta
de seguros no resultan ni risibles ni indiferemgesa quien ha leido a Joyce:
Leopold Bloom hubiese podido escribirlos. El prins@ductor de Ulises debe

haber sentido lo que siente cada lector de verddderatura: que el libro que

esta leyendo habla sobre todo de él, del lectoig e un mundo extranjero y
lejano. Esa intensa revelacion ha de haber sidonogbr de su trabajo, que le
permitid expresar su propia vida a través de umoteyeno. Porque algo es
seguro: dejando de lado las discusiones tedridésnicas sobre la traduccion,
es imposible no reconocer que el mundo de Ulisgsasece mas al de J. Salas
Subirat que al de sus sucesores académicos”.

A revista argentina sobre a lingua espanhola, “afédem la diversidad”, dedica
um artigd® para a anélise da traducao dlyssesfeita por Salas Subirat. Afirma que a
traducdo para qortefio de Subirat, recheada de termos cobaxulaques, tirifilos,
mequetrefe® otarios chegou a perturbar Jorge Luis Borges. Incluipak ainda hoje
usadas na Argentina comdranchutes (franceses) atorrantear (le atorrante,
desavergonhado), afanar (roubar), canchébacanana Colémbia, owchulana Espanha)
ou mamado (bébadoutras expressbes perderam sua vigéncia, mas sfwemnsiveis
para 0s portenhos, tais como homenarios (com poucas luzesgpisas que sdo um
verdadero plato (muito bonitasfjue estdal divino boton (ndo servem para nadai)
pessoas que estédbochagla vida(muito felizes)

A traducdio de Subirat, trinta anos mais tarde,egpiisam mais duas traducdes,
ambas feitas na Espanha. A de José Maria Valvétde l(lumen, em dois volumes,
publicada em Barcelona, em 1976, prémio nacion#éladieicdo), teve como fonte a famosa

179 ARIAS, Javier. “El destino en espafiol del Ulisesgun Saer”, vers&o eletronica para o suplemento
“Babelia” do jornal “El Pais”. Edicion del 12 denjo de 2004. Disponivel em
<http://www.diariodemadryn.com/vernoti.php?ID=42%8%cesso em 20/03/2006.

180 COMUNICA. Traduccién: Recuerdan el particuldiisesde Salas Subirat (30 de junho de 2004).
Disponivel em
<http://www.unidadenladiversidad.com/actualidadiatitiad_ant/2004/junio_2004/actualidad_300604_02.ht
m> Acesso em 20/03/2006.
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edicdo critica de Hans W. Gabler pardlgsses(Garland Publishing, New York, 1984).
Ariel Magnus, articulista do diario argentino Coruat’®’, compara as duas traducées:

“Donde en la traduccion espafiola de Valverde séaldgjoderse a una
mujer ajena 5 0 6 veces seguid&sibirat uséQuiere que le trinquen a
la mujer y requetebién trincada... 5 0 6 veces il h.Toda clase de
gansadas (tonteriasd dejate de joder (molestadon algunas de las
expresiones menos amables. Se suman a ellas foagesdenotan
profundo enojo, comta gran siete la puchadigo (laputadigo), qué lo
parié, guachq conchudg o me importa un carajo (cofjoLos nifiosson
tambiénpibes; los camareros, mozog, a lapolicia no se le dicaatis
(por lastiras del uniforme que determinan el gragoymo en el lunfardo
actual, pero stanas,también muy usado tradicionalmente en el habla de
los portefios. Laabezaesmate ozabecadando cuenta de la modalidad
de los argentinos de hablafvesrre (al revés). ...La exquisita veta
arltiana de Subirat no so6lo acerca Dublin a Buenos Airesgdnas se
puede pedir de una traduccién que eso, salvamdia&?) sino que en
cierta forma reproduce la tensa relacion entrdieiia de Irlanda y el de
sus conquistadores», reflexiona Magnus. ...el ttaduargentino logra
respetar el espiritu de la obra que manejé a suchsto conflicto y
tension con el inglés tradicional en la versiorgiodl. ...[como en] el
capitulo que transcurre dentro de la redacciérdideio cuando se habla
enchachara pomposécon artificiosidad), y el personaje de Ned Larhber
dice pbservad!,algo que cualquier argentino entiende perfectamente
como unachachara pomposa”.

E de se notar, nesse comentario, a empreitadaglealde Subirat, elegendo talvez
o dialeto argentino como forma de resisténcia erdiade linglistica argentina no periodo
franquista.

Todas as tradugdes em espanhol tiveram uma sésgdiges em que foram sendo
revisadas e ganharam anotacdes. A edicdo Subsatipanclusive, uma edicao ilustrada,
com revisao e notas de Eduardo Chamorro (Ed. Rlanetverséo argentina é, sem duavida,
mais prolifica em erros, mas também em acertosndqguae considera que o tradutor
argentino ndo dispunha do vastissimo aparato @ritec que se puderam aproveitar seus
sucessores. Sua empresa e seus resultados bem ppddificar-se como “épicos,
constituindo ainda um melancdlico testemunho dagapbca em que Buenos Aires podia

considerar-se como a capital da cultura hisparféa”.

181 1n: COMUNICA . Disponivel em

http://www.unidadenladiversidad.com/actualidad/alitlad _ant/2004/junio_2004/actualidad_300604_02.htm
23 de junho de 2004.

182 E| CLARIN, Disponivel em http://www.clarin.com/siementos/cultura/2004/06/12/u-775233.htm .
Acesso em 12/06/2004
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Jorge Luis Borges, porém, discorda de Saer. Eneasta concedida ao jornalista

brasileiro Alberto Beuttenmiill& assim comenta a traducaoldlgssesem espanhol:

O apartamento do Bruxo era escuro e parecia antgjosto mesmo. Os moéveis
eram sombras, ndo pareciam ter densidade. Borgesaesentado no seu
escritério particular, numa poltrona de veludo deescura. Comegcamos a falar
de assuntos correlatos, sua passagem pela Bildlibtacional Argentina, onde
foi diretor de 1955 a 73, quando se tornou um dear de livros. Depois,
falamos de sua experiéncia como mestre; primead/Jmiversidade de Buenos
Aires, onde lecionou literatura de Lingua Inglesaorte-americana e da Gra-
Bretanha; depois, como mestre de poesia em Harkaidjuando tive vontade
de perguntar-lhe o que ele achava de alguns dosslipontuais da historia
literaria. Lembrei-me de Ulisses, de Joyce. - Crgie 0 mundo deu muita
atencao ao Ulisses de Joyce. Aqui na Argentinaufiod loucura. Lembro-me
que por volta dos anos 40 queriam fazer uma traddgéUlisses. Para isso
criaram uma comisséo. Infelizmente ou felizmengasSSubirat traduziu o livro
antes e acabou com aquele martirio de reunidesfisem explicou Borges,
rindo. - Nao consegui ler completamente nem o IdooJoyce nem a péssima
tradugdo do Subirat, mas todo mundo aplaudia adpadlagem.

Segundo Maria Angeles Conde-Parrilla, da UniverSitylege Dublin, a influéncia
de Joyce nas literaturas hispanicas evidencia-senmaacdes da técnica narrativa e da
experimentacao linglistica empreendida por muitasiteres espanhois e principalmente
os latino-americanos. Em seu artigo publicadoJemes Joyce Quarterly 34(2997)%*
afirma que tal influéncia se deve a muitos fatoresnsequéncias de séculos de
colonialismo, que relacionam a Irlanda de Joycen#wca Latina: sua marginalidade e
excentricidade cultural, seu atraso e periferi@ greocupacado com a identidade e sua
separacao linguistica nas culturas impostas.

Em 1924, o tradutor Antonio Marichalar publicou Ravista de Occidente o
primeiro artigo devotado a avaliar Wysses “James Joyce em su laberinto”. O artigo
também incluia a traducéo dos episédios “Ilthac&enélope”. Em janeiro de 1925, Jorge
Luis Borges publicou sua traducéo da péagina fieatRenelope” em “La Ultima hoja del

Ulises™®®

, alegando ser dele a primazia de ser o “primenentreiro hispanico” a ter
acesso ao livro de Joyce. No entanto, sua opimiBieesas obras do escritor irlandés parecia

contraditéria, pois as vezes referia-se Blgssese ao Finnegans Wakecomo sendo

183 BEUTTENMULLER, Alberto. “Encontro com Borges” Idornal de PoesiaBanda Hispanica.
Disponivel em <http://www.revista.agulha.nom.br/Bbdrges.htm> Acesso em 15/08/2005.

184 Disponivel em PAPERS ON JOYCE | <http://www.cic-gberjoyce/Papers>. Acesso em 20/03/2006.
18 BORGES, Jorge Luis. “La ultima hoja del Ulisest Aroa, 2 (1925), 8-9.
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ilegiveis. Em 1982, porém, admitiu que, depois ele sncontro com Joyce, partilharia a
mesma fascinacéo pelas palavras, sua polisserass@nancia.

No artigo "Nota sobre Ulises en espafiol”, publicadh Los Anales de Buenos
Aires em 1946, o escritor argentino reconhece ed@de algumas passagens nas quais J.
Salas Subirat consegue uma boa traducao para lagjisewos joycianos. Embora inicie seu
texto asseverando que ndo julga toda traducadanfeo original, seu comentario insiste
nas dificuldades de tal empresa. Para Borges, Ziradu Ulysses parece ser “quase
impossivel” devido a perfeicdo verbal de Joyce mestfio da forma e na dificuldade de

justaposicéo das palavras nas linguas neolatinas:

...Salas Subirat juzga que la empresa “no pressarias dificultades”; yo la
juzgo muy ardua, casi imposible... Hlises, tal vez, incluye las paginas mas
cadticas y tediosas que registra la historia, garabién incluye las mas
perfectas. Lo repito, esa perfeccion es verbain@gés (como el aleman) es un
idioma casi monosilabico, apto para la formaciérvdees compuestas. Joyce
fue notoriamente feliz en tales conjunciones. [phésl (como el italiano, como
el francés) consta de inmanejables polisilabos epudlificil unir. Joyce, que
habia escrito en &llises bridebed, childbed, bed of death, ghastcondtado
que resignarse a esta nulidad en la versién franiitesuptial, lit de parturition,

lit de mort aux spectrales bougikEs. esta primera version hispanica dékes,
Salas Subirat suele fracasar quando se limita dudna el sentido. La frase
inglesa:horseness is the whatness of allhagsauna memorable definicion de la
tesis platénica, no asi la languida equivalenciga@sla: el caballismo es la
cualidad de todo caballoOtro ejemplo, breve tambiémhantasmal mirth,
folded away: muskperfumeds una frase melodiosa y patétigapilos
fantasmagoricos momificados: perfumados de almieslequizd, inexistente.
Hombre de inteligencia miltipleequivale mas bien a la nada que a
myriadminded manMuy superiores son aquellos pasages en que & tex
espafiol es no menos neoldgico que el origimalpriori, una version cabal del
Ulisesme parece imposible. El propdsito de esta notasnor cierto, acusar de
incapacidad al sefior Salas Subirat, cuyas fatigagoj beneméritas, cuyas
aficiones comparto; es denunciar la incapacidad pertos fines, de todos los
idiomas neolatinos y, singularmente, del espafimjyce dilata y reforma el
idioma inglés: su traductor tiene el deber de emstiyertades congéner&s.

O texto de Borges, bem mais conciso que a mesnia fraduzida por Subirat,

revela as “libertades congéneres” de Borges paraccoriginal de Joyce:

Joyce: “wait wheres this | saw them not long adove flowers Id love to have the whole place
swimming in roses” (J 731)

Subirat: “donde es que las vi no hace mucho meagusis flores me gustaria tener toda la casa
nadando en rosas” (S. 727)

186 As anotacdes de Borges sobre a traducddlygssesestdo enTextos Recobrados. 1931-19%3necé
Editores, 2001, pp. 233-235.
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Borges: “donde fue que las vi poco soy loca porfla®s yo tendria nadando en rosas toda la

casa*®’

Este exemplo parece mostrar que Borges nédo aceita ttaducdo que apenas
domestique o texto original, e procure ser comuivigaQuer que a traducao faca o0 mesmo
trabalho criativo com a linguagem da traducédo, @smo modo que o do autor do texto
original. De modo que é significativa a sua apréeage certos lugares em que "el texto
espafiol es no menos neoldgico que el original”,ep@mplo, na pagina 743 da edicéo de
Buenos Aires (1945), que motiva suas observacd@se "no era un arbolcielo, no un
antrocielo, no un bestiacielo, no un hombrecielgue recta e inventivamente traduce -
That it was not a heaventree, not a heavengrog heavenbeast, not a heavenman”.

O escritor Juan Goytisolo, escrevendo para o SugiemBlanco y Negro Cultural,
do jornal espanhol ABC, sobre a receptividade dee3aloyce na Espanha, conta como foi

sua experiéncia ao lelyssegela primeira vez na traducéo de Salas Subirat:

Los retratos d&ente de Dublirnicleo seminal de la posterior obra joyciana-
-me atrajeron igualmente con fuerza, pues respondiamenos en parte, al
canon literario que conocia y al que me esforzabseguir en mis pinitos de
escritor. Por esta razén, cuando me sumergi doesoafios después en la
lectura deUlises editado en Argentina con una muy meritoria tradéuc de
Salas Subirat, mi primera impresion fue de deseotw;icomo si el suelo de la
novela fallara bajo mis pies. El mal llamado «mogél interior» de Bloom
me introducia en un territorio Ifterario desconacig, a cada paso, debia
detenerme y volver atras, para estar seguro derksegupista y asimilar con
provecho lo que leia. Joyce, como todo innovaddérdico, impone la
relectura: en la superacion de sus dificultadeEabd precisamente mi goce
de lector. En diversos pasajes de la obra quissstadr el oido a su escucha,
pero el espafiol bonaerense no me lo permitiaeleéixto, mas no escuchaba
su musica. Recurri entonces a la traduccion frandesValéry Larbaud y mi
frustracion fue la misma. No obstante la escrupulidelidad del amigo y
discipulo de Joyce, me sentia tan insatisfecho cemrla lectura de su version
argentina: el genio de una lengua se adapta dificite al de las demas
cuando el lenguaje asume el verdadero protagondenda narracion. Mi
certidumbre se confirmé el dia en que me enfrentéfip al original, en la
edicion de John Lane, impresa en 1952, un ejempiaipertenecia a Monique
Lange y del que nunca me separo. ...La recepciddlidesen Espafia en el
transcurso de las Ultimas décadas va ligada esmemfite a la labor critica y
novelesca de Julian Rios. La bellisima edicionGietulo de Lectores, con
dibujos de Eduardo Arroyo, es un espléndido honeeabhumor e inventiva
del aliggr irlandés, homenaje coronado con la patibimn deCasaUlises en
2003.

87 Borges, J. L. “La ltima hoja del Ulises”. fiextos Recobrados. 1919-19%necé Editores, 1997.
188 GOYTISOLO, JuanJoyce enEspafia. http://www.cica.es/aliens/iberjoyce/artt#Acesso em 10/04/06.

98



Nesse mesmo suplemento, o escritor Julian Riogws&@m seu artigo “Joyce, por
ejemplo” que também teve um primeiro contato cowbea de James Joyce através de
traducdes e da importancia da primeira traducadlgesesem espanhol, além de sugerir a

possibilidade de esta ter sido revisada por Borges:

Empecé por una traduccion Beibliners titulada como la francesaente de
Dublin, y casi sin transicion me meti en el laberintdJiises en la version de
J. Salas Subirat de la edicion argentina de Sanfageda. Aquel verano de
1959, ante las ondas del mar de Vigo, veia el taeode moco», escrutaba las
crestas del maremagno «escrotogalvanizador» -orggerbromas con un
compafiero de Facultad apellidado Galvan. ...Pergunio de estos ejemplares
podra tener el aura de aquel primglises de mis primeras lecturas. Ni
tampoco otrdJlises (de Rueda) de repuesto. En 1988 vi en una libdeika
calle Corrientes de Buenos Aires la misma ediciénRilieda (la segunda,
revisada) pero aquéllises no era el mio, le faltaba la patina, la pelusa del
uso. No hay traduccion délises perfecta, todas son de un modo u otro
complementarias; pero la traduccion de José Salagds notable por su
fidelidad ritmica, es la pionera en espafiol y ocupdugar aparte. Ha tenido
ademas una importancia historica en la formaciodidersas generaciones de
escritores de las dos orillas del Atlantico. .hBtror casticista a los términos
y expresiones hispanoamericanos llega a vecespah&s extremos coOmicos.
Cuando se publicé en 1976 la meritoria traducciérJlises de José Maria
Valverde fue saludada en El Pais con un articulel €ue se denostaban los
argentinismos de la traduccién anterior con unggeeza cheli. El profesor y
critico uruguayo Emir Rodriguez Monegal, de vigtaMadrid, me comentd
entonces que dllisesde Salas Subirat -emprendido por cuenta y riesgsud
tradui:gé)r en 1937- habia sido revisado por Borget®s de su publicacion, en
1945

A traducao castelhana de Subirat parece, porteerteeguido o primeiro principio
estabelecido por Schleiermacher, preocupada maislemesticar’ o texto joyciano, para
divulgar e tornar conhecido o texto na cultura idgua hispanica, levando o autor até o
publico leitor. Parece também ser o caso de unda¢é® que enfraqueceria 0 argumento
de Venuti de que apenas a traducado estrangeirifantéonaria como antidoto para o
estreitamento politico e cultural. Como observaeK&hamma em seu esttitfosobre a
traducdo dos contos arabes das “Mil e Uma Noites"Richard F. Burton, pode haver a
confusdo entre a “estratégia” de tradugdo, quensiéalao seu nivel textual, com o seu

efeito, que se realiza apenas em sua dimensaopdiica e intertextuai™.

189 RI10S, JulianJoyce, por ejempldittp://www.cica.es/aliens/iberjoyce/artO4#abc gsmem 10/04/06.
19“The Exotic Dimension of Foreignizing StrategiBsirton’s Translation of the Arabian Nights”, Tihe
Translator. Vol. 11, No. 1(2005), 51-67.

191 A influéncia dessa traducdo na literatura em dsplana América Latina mereceria, pois, um estudo
aprofundado, que néo foi possivel empreender tredtalho.
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No entanto, é preciso lembrar que até o final dadi de 1930 e comeco da de 40,
a traducao era considerada como uma pratica litcgiidistinta, ou como Ortega y Gasset
vai definir, “um género literario a parte, com sgadprias normas e seus proprios fins”.
Lefevere também informa que os tradutores de liteaiaclassica eram instados a “rejeitar a
letra e seguir o espirito” de modo a “deixar o poattigo falar para nés hoje de uma
maneira tao clara e tdo imediatamente inteligivah@ se ele o fizesse em seu proprio

tempo™®

, 0 que confirma o fato de que toda traducéo kg&édla a seu tempo e sua
historicidade. Naquele momento, portanto, clarezateigibilidade eram importantes.
Além disso, uma traducéo que agradasse o publieagado e perseguido por movimentos
ditatoriais, como foi o contexto politico de rec@pga primeira versdo ddlyssespara o
espanhol, pode ressaltar a importancia da escahabda e da traducdo como acao
libertadora. E ndo muito diferente do que viriaea depois o contexto brasileiro de sua

publicacéo.

As traducdes brasileiras

A traducédo de Antonio Houaiss

“Assinaturas de todas as coisas estou aqui para ler
marissémen e maribodelha, a maré montante, estas
botinas carcomidas. Verde-muco, azulargénteo,
carcoma: signos coloridos. Limites do diafano) E..
isso entdo a divina substancia na qual Pai e Bt
consubstanciais? Onde esta o caro pobre Ario para t
conclusdes? Guerreando a vida inteira quanto a
contransmagnificandjudeibumbatancialidade.
Heresiarca mal-zodiacado.”

Ulisses®

O Ulyssesbrasileiro foi lancado pela Editora Civilizacdo 8itaira em traducéo de

Anténio Houaiss em 1965. Enio Silveira, editordtreor, jornalista e presidente da editora,

192 Comentado por Venuti, in VENUTI, Lawrence (ediThe Translation Studies Readé?” ed. New York
and London: Routledge, p. 73.

193 JOYCE, JamedJlisses.Trad. de Antdnio Houaiss. Rio de Janeiro: Civilia®rasileira/Record, 1982, p.
32-33.
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reuniu varias personalidades para comentar a vidaabalho de Anténio Houaiss em uma
obra lancada em 199Bntonio Houaiss: Uma ViddNa apresentacao do livro, informa que
durante um ano Houaiss se encarregou da traducdilydeese dos textos anotados de
Obras de Machado de Assifambém elogia seu esforco para promover a undac
ortografica da lingua portuguesa em toda a comderidasofona, pois possibilitaria ao
idioma a posicao de sétima lingua culta de maidoitdnoniversal.

Em tom laudatério, com epitetos de “um grande lmiasi, “intelectual brasileiro”,
“cidaddo do mundo” e “marco de inteligéncia e digwie que enaltece o ser humano”,
apresenta sua biografia e uma lista de suas obit@ggdas nos campos da critica e da
antologia literarias, dos estudos linguisticos ddygués, da editoria e da organizacdo de
grandes obras de referéncias. O texto também destar atuacdo no campo do ensaio
politico e até no da gastronomia e culinaria. N& d@e traducao, constam seus trabalBos:
negro na literatura brasileirapara a editora carioca O Cruzeiro, de 1958 (tr&olwio
original norte-americandhe Negro in the Brazilian Literaturele Raymond S. Sayers,
com nota introdutéria)Do latim ao portuguéstambém editado no Rio de Janeiro pelo
Instituto Nacional do Livro, em 1961 (traducédo dayimal From Latin to Portuguesee
Edwin B. Williams), aléem ddJlisses de James Joyce, pela Editora Civilizacdo Braailei
do Rio de Janeiro em 1966; uma 22. edicao rewstaricada em 1968, e uma 32 em 1975.
Uma edicdo também foi lancada em Portugal pelardportuguesa Difel em 1983. De
James Joyce, Houaiss traduziu ainda o conto ihfanBato e o Diabpnum livro ilustrado
contendo as mesmas ilustracdes de Roger Balnaemaropriginal em ingléshe Cat and
the Devil,lancado no Brasil pela Editora Record do Rio deeilanem 1984, atualmente
em sua 92, edicdd.

Nascido em 15 de outubro de 1915, em CopacabanRjande Janeiro, Antdnio
Houaiss era o quinto dos sete filhos de Habib Assaughiss e Malvina Farjalla Houaiss.
Casou-se em 1942 com Ruth Marques de Salles eemédfithos. Toda a sua formacéo
intelectual teve lugar no Rio de Janeiro até sedorcomo licenciado em Letras Classicas

19 JOYCE, Jame9 gato e o diaboTrad. de Anténio Houaiss, ilustracdes de Rogangon, 92 ed. Rio de
Janeiro: Record, 2002. Trata-se da histéria quesamyce enviou para seu neto Stephen numa caaidad

de 10 de agosto de 1936, sobre uma cidade frangceseecebe o oferecimento de construcdo de uma pont
feita pelo proprio Diabo em uma s6 noite. Em tr@primeira pessoa a atravessar a ponte ficariampemdo

a ele. No final da histéria, Joyce comenta sobliaguagem usada pelo Diabo: “quando ele esta com um
bruta raiva, pode falar um notavel mau francés arom, embora alguns dos que o ouviram digam guoe co
um forte sotaque de Dublin” (pag. 28).
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pela Faculdade Nacional de Filosofia da Universddd Brasil. Foi professor, tendo
lecionado portugués, latim e literatura, além de nénistrado cursos sobre questdes
culturais brasileiras no Instituto de Cultura Uraigdbrasileiro de Montevidéu (1943-
1945). Depois seguiu a carreira diplomatica, sevide-cnsul do Consulado Geral do
Brasil em Genebra (1947 a 1949), serviu na ONU ca®oretario e trabalhou em
embaixadas de varios paises. Também colaborou pr@nsa do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo (1964-1965) e foi eleito para Academia Beasilde Letras em 1971. Em 1986, foi 0
secretario-geral e delegado porta-voz brasileira paoceder nos paises de lingua oficial
portuguesa (Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mtjaune, Portugal, e Sdo Tomeé e
Principe) quando da realizacdo do Encontro paranificelcdo Ortografica da Lingua
Portuguesa, realizado no Rio de Janeiro de 6 & h2aib de 1986>

Nos artigos que tracam comentarios sobre sua obrasedepoimentos sobre a
personalidade do lexicografo elimténio Houaiss: Uma Vidas6 encontramos referéncias
laudatérias quanto a traducido tlysses.E, de fato, o feito mais citado entre os
comentadores. O escritor Josué Montello, autor ezppbraneo de vultosa obra e
Presidente da Academia Brasileira de Letras, canpéouaiss a um dos tradutores
franceses dbllyssesValéry Larbaud:

Mais do que uma obra, o livro de Joyce é um desgfique dele se pode
dizer que, pretendendo inserir-se no processo rescan acabou por se
converter numa singularidade, como forma de exg@cebteraria, s6 possivel de
transposicdo para outra lingua quando o préprioragg associou a Valery
Larbaud para que ambos passassem para a lingueedaaro complexo
monumento subversivo, na ordem dos valores liesderduraveis.

Porque nédo bastaria, para traduzir a obra capi#taloyce, o dominio da
lingua em que esta escritollisses.Valery Larbaud, sem o convivio de Joyce
para guia-lo no labirinto de seus proprios mis&ritio teria realizado a aspera
travessia, de que resultou, na lingua francesanaposicao quase impossivel de
um dos monumentos do século XX.

Antdnio Houaiss repetiu a faganha de Larbaud, Sspodda colaboracgéo
de Joyce na realizagéo do gigantesco cometimentpieE para bem realiza-la,
contava nosso patricio com a universalidade deps@&prio saber. O que teria
sido, com outro tradutor, o pretexto para o fracastumbante, deu-lhe o
pretexto de nova vitéria, com a incorporacao sulsei da obra de Joyce ao
patriménio cultural da lingua portugue'sa.

O editor Enio Silveira enaltece o feito de Houalsster traduzido aJlyssesem
apenas um ano; lvo Barroso, tradutor de poesidiaavérabalho de Houaiss como tradutor

1% MARIZ, Vasco (coord.)Antdnio Houaiss: uma vidahomenagem de amigos e admiradores em
comemoracgao aos seus 80 anos. Rio de Janeiraz@¢éb Brasileira, 1995, pp. 255-262.
1% |bidem, p. 82.
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do Ulysses “é nosso Valery Larbaud! E mais, é o nosso “Sditome”. No artigo
intitulado “Um  Antonio™®’, Anténio Candido, além de comentar a atuac&o ipolie
militAncia socialista de Houaiss, opina sobre a isygortancia para a critica literaria

brasileira:

Parece que todas essas capacidades contribuirana peotavel traducéo
de Ulisses,de James Joyce, denotadora de verdadeira ousaelecinal, que
chama a atencéo pela maneira como foram resoljidtzamente os trechos mais
intrincados. E no tocante a outra atividade beizafec pelo seu leque de
competéncias, anoto a critica literaria, setor nal dormula sempre juizos
penetrantes e certeiros. Ndo conheco nada de meis@ e justo em nossa
critica contemporanea do que certa caracterizaqéito rmoncisa da poesia de
Jodo Cabral de Mello Neto - que foi feita no comer uma entrevista, mas
parece ensaio meditad®.

Houaiss é elogiado no seu feito de traduzidlgssestambém por Dias Gomes e
Jorge Amado. O depoimento do Secretario de Plamgjentdo Estado do Rio de Janeiro no
governo de Chagas Freitas, Francisco de Mello Branenciona com ironia a situagéo de

Houaiss durante a ditadura militar:

...quando sobreveio o movimento militar brasilede 1964, Houaiss recebeu o
prémio por sua superioridade: foi demitido do lteatiae teve os direitos
politicos cassados. De volta ao Brasil, instalolese um apartamento em
Laranjeiras, onde fui visita-lo com meu pai. Elérava de vez em seu destino
verdadeiro, arrastado pela injustica, que por vemtsanhamente presta bom
servico a humanidade: ia ser enciclopedista, diista, académico. O
pequenino e magruco filho de imigrantes libanesestormar-se-ia no enorme
brasileiro que hoje reverenciamos, ilustrissimo speagem de nossa
intelligentsia, batalhador incanséavel na defesa da lingua portagukfensor
implacavel de nossa lexicografia.

Foi por essa época que assisti, num almoc&ditra José Olyrnpio,
Afonso Arinos perguntar de chofre aogatdo ex-presidente Castello Branco a
razdo da punicdo de Houaiss.

- Foi por ele haver traduzido blisses de Joyce - desconversou o
surpreendido e desconcertado gen€ral.

Finalmente no artigo “Lexicografo das ArabiaS&rgio Paulo Rouanet, o diplomata

conhecido pela lei de incentivos que tem seu nas®imn se refere ao tradutor dlysses

“Gentleman and scholaramigo incomparavel, linglista e lexicdgrafo,
epicurista delicado, grande pescador diante dm&tégualmente capaz de dizer
nao, como Mefistosfeles, sim,como Molly Bloom - ndo a ditadura militar e
sim a vida -yes, yes, yessomo no delirio final do grande livro que ele
traduziu.®®

197 0p. cit., p. 167-170.
1% Op. cit., p. 167-168.
19 0p. cit., p. 187.
200p. cit. p. 239..
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Na area de teoria da traducdo, John Milton, ao otemesobre a traducédo de
romances “classicos” do inglés para o portuguéBmasil, cita oUlissesde Houaiss como
exemplo de traducdo que “tenta recriar muitos desientos estilisticos do originaf,
quando a tendéncia das traducfes brasileiras fettgseriodo de 1930 a 1970 era a de
ignorar o estilo do original e seguir o padrdo itiatal francés déelles infidele®? O
Ulissestambém foi positivamente elogiado pelo estudiasigossda obra de Joyce, Fritz
Senn. Em seu livrdoyce’s Dislocution§1984) a tradugcéo de Houaiss aparece como uma
das mais precisas entre as “leituras estrangeil@t/lyssesno que se refere a sua textura
linglistica, pois houve um produto novo em quedaidade do original péde aflorar, sendo
mais acurada até que a celebrada traducgéo framoesao tendo sido esta supervisionada
por Joyc€’® Temos, portanto, no caso brasileiro, uma primaia@lucdo doUlysses
surgindo quarenta e dois anos depois da publicégaibra original como uma espécie de
primeiro “dicionario” inglés-portugués para as difidades Iéxicas joyceanas.

No entanto, ha opinifes divergentes a respeitcodgpeténcia de Antdnio Houaiss
em realizar uma traducéo literaria. No documentswoiore a obréJlyssesde James Joyce,
“Grandes Mestres da Literatura”, exibido pela TVitGna, da Fundacdo Padre Anchieta,
Arthur Nestrovski, tradutor, ensaista e jornalgdiaFolha de S&o Paulo, assim se posiciona

sobre essa traducgao:

Existe uma boa tradugéo brasileira de UlissespBbiicada pela primeira
vez em 1965 por ninguém menos que o lexicégraf@miatHouaiss, autor do

2L MILTON, John. “A traducéo de romances ‘classiabs’inglés para o portugués no Brasil”, in: Tramd.i

Apl., Campinas, (24): 19-33, Jul./Dez., 1994, p.22.

292 |bidem, p. 31.

23 E interessante notar a opinido de Senn a respeitdortunada posicdo das versées francesa e atemni
sendo “autorizadas por Joyce”. Em 1927, a trada¢@ima foi publicada e anunciada como sendo revisada
pelo autor. Apesar desta afirmacao, teve de s&adw por insisténcia de Joyce, e a segunda ed&dd30
apareceu com uma frase mais orgulhosa de “revisfinitd/a para o alemao”. O critico suico duvidaequ
essas traducbes possam ser chamadas como testenpeniaa ajudar a determinar algumas questdes
enigmaticas do texto de Joyce, pois argumenta quinal dos anos de 1920, Joyce, preocupava-seccom
Work in Progresgque seria depois Binnegans Wake com a doenca de sua filha Lucia e enfrentava uma
acentuada deficiéncia visual. Mesmo se tivessiachhacao, dificlmente poderia ter encontradempo e a
energia que a tarefa evidentemente exigia. Salgisezle delegou algumas responsabilidades da &adug
alema a amigos. Ha exemplos nas duas traducdeszad#s que claramente se contradizem. De fato, na
opinido de Senn, tanto a traducdo alemd como adsansdo as menos precisas de todas, o que €
compreensivel, tendo-se em vista sua primazia, clemamente impede também uma noc&o apressada —
sugerida fortemente pelas palavras “revisada”,ifiitefa”, e “inteiramente revista” — de Joyce foceado ele
mesmo um comentario confiavel. Portanto, na opini@dSenn, nem a celebrada traducao francesa nem a
alema de Georg Goyert (que veio a receber uma aerética) podem ser citadas para resolver pontos
controversos mesmo se, em casos excepcionaispudassem corroborar conclusées para as quais também
existe outra evidéncia.
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grande dicionario publicado em 2001. Essa tradte@oas virtudes que se pode
esperar de uma traducédo de lexicégrafo: enormezauocabular e uma grande
quantidade de solu¢Bes muito originais para osneasgmais dificeis da lingua.
Mas, para ser justo, € preciso dizer que ela tamt®m os fracassos, ou
dificuldades de uma traducédo de lexicografo. N&amé traducéo de romancista,
ndo é uma traducédo propriamente de escritor. Edadéevendo, em particular, a
variedade de registros da lingua, as diferencamzes, da mais erudita a mais
popular, que sdo uma das grandes maravilhas dalardeyce. Tradugbes de
outra ordem foram feitas pelos irmdos Augusto denftes e Haroldo de
Campos, de 16 fragmentos do outro grande livroogiee] Finnegans WakeE o
mesmo livro Finnegans Wakeestd sendo traduzido agora pelo professor
Donaldo Schuler, da Universidade Federal do Rion@ado Sul, em Porto
Alegre. Outras traducdes da obra de Joyce, nodsentetaférico da palavra
traducdo, se integraram a nossa literatura pelas &a criacdo. Um bom
exemplo é o romance de Clarice Lispect®erto do Coracdo Selvagen
prépria expressdo “perto do coracdo selvagem” jam@a citacdo de uma
passagem ddetrato do Artista quando Jovemde Joyce. Mais um exemplo
possivel, entre outros tantosOéCatatay de Paulo Leminski, que transfere a
prosa de Joyce para uma outra praia, para a poafliteosa e alegre do
Tropicalismo®®*

Entre os que receberam essa traducdo com muitesasrhegativas esta Paulo
205

Vizioli > que, em seu texto de 1991, faz uma lista dasegidocias da traducao brasileira
em relacdo a ndo “fidelidade ao tom” da obra odbifambém critica o “rebuscamento”
dessa traducdo ao tentar imitar em portugués, edres latinas, a forma dos vocabulos
compostos em inglés, sem hifens e outros elos. Enthbpratica seja bastante comum na
estrutura das linguas germanicas e, portanto, alagémn inglés, Vizioli assevera que o
portugués é naturalmente arredio a essas justdpssiexemplificando com algumas
solugcbes tradutérias bastante pitorescas encostraia texto brasileiro: “sapatos
biquilargos” proadtoed shogs “nenufar plenidesabrochado’a (fulblown waterlily,
“carenipécteo” gigeonbreasted “nudicapite” pareheadel] “lactibranco” ilkwhite),

“birrabichos” wotaile), “avantipatas” forepaw$?%.

O autor também exemplifica a
excessiva literalidade a forma da traducdo brasjleapresentando algumas frases no
original e sua traducadrefore born babe bliss hdtou em portugués: “ndo nado neném
nidulo tinha”;a seven months’ chilfbi transposto para “nado setemesinhog shade of

mauve tissuepaper,um lucivelo de textipapel malva”. Embora ressatievalor do

294 Transcricdo do comentario de Arthur Nestrovskinteoducdo ao programa da série “Grandes Mestres da
Literatura”, produzido por Nigel Wattis e exibidom dublagem e legendas pela TV Cultura, FundacéePa
Anchieta, em 1987.

205y|ZIOLI, P. James Joyce e sua Obra Literardo Paulo: EPU, 1991. pag. 134.

2% |pidem, pag. 134.
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pioneirismo inovador dessa traducdo de Houaissjtieac questiona outras falhas como

algumas omissdes e erros:

E elas [as falhas] sdo muitas. De fato, Houaissadque, as vezes,
“leitmotifs” se percam (como a p. 11, onde, ao gpam ‘“it's only Dedalus,
whose mother is beastly dead” para “é apenas Dgdalya mae esticou as
canelas”, destréi o elo deeast(“animal”) com o tema do “corpo-de-céo” e os
motivos a ele associados); ademais, oferece enh gerades muito canhestras
dos trechos em versos, principalmente os rimadwsete varios equivocos de
traducao, talvez por descuido; e desrespeita, quessistematicamente, o nivel
do discurso do original®®’

... Augusto de Campos, interessado ele proprio gperé&ncias renovadoras
com o idioma, pouco viu de negativo nessas diso@ad tonais; pelo contrario,
elogiou a “diretriz radical” escolhida por Houaiggacas a qual sua traducao,
“em alguns passos”, pode ser considerada “supasi®ersdes francesa, italiana
e castelhana” (aputlha do Desterrg n°. 12, p. 31). Em outras palavras, ao
traduzir um texto inovador, o tradutor também inavA nosso ver, contudo, as
inovagbes de uma tradugdo sé podem verdadeirarmeptar as inovacdes do
original quando todas elas correm na mesma diragmem sentidos opostos.
Nao basta a fidelidade a intencdo experimentalétareciso também que haja
fidelidade ao tom. Ao falsear a atitude implicitataxto, o tradutor Ihe conferiu
um pedantismo que ele ndo possui. E claro que Jayobém sabia posar de
pedante; mas sempre com propdsitos dramaticos|nger@ irbnicos. O
pedantismo que a versao brasileira Ihe atriburetarito, soa gratuito. E € isso
que a torna irritante.

N&o pretendemos com esses reparos menosprezarathty de Houaiss.
Mesmo com todos o0s seus defeitos, ele constitui ussizacdo que
impressiona, seja pelas proprias dimensbes, skjarpejavel desenvoltura que
demonstra no trato com a lingua portuguesa. Mass&s1ser nossa obrigacao
alertar seus eventuais leitores, pois muita caisahgvera de incomoda-los ndo
é Joyce™®

O comentéario de Vizioli demonstra a divergénciareerds criticos quanto 0s
aspectos que devem ser representados na traducao.

Augusto de Campos, citado por Vizioli como enallieceda traducdo de Houaiss,
faz, porém, alguns reparos nesse mesmo aHigmois acredita ser essa critica a melhor
maneira de homenagear o trabalho do tradutor. ezHpuaiss escolheu intencionalmente
subverter o idioma para corresponder as invengoéexidinal, dai sua liberdade em criar
neologismos em portugués. Por preferir construd¢atsistas de gosto arcadico como
“piscideuses” para traduzfishgods “auridigito” (goldfingel) ou “vulpi-olhos” parafox-
eyes estes ndo se incorporaram a literatura mais.afiaés solucbes, segundo Campos,

aproximam Houaiss de Odorico Mendes, inflando osabkolos “de uma recarga de

27 |bidem, pag. 132.

298 |pidem, pag. 134-135.

29 CAMPOS, Augusto. “De Ulysses a Ulisses”, in: CAMPOAugusto e Haroldo dePanaroma do
Finnegans Wake32 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1986, p. 123-141.
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erudicdo que n&do corresponde ao origiftal’o tradutor de poesia sugere solucdes mais
“cursivas”. Por exemplo, em vez da expresséo “deasdvacuna’ que Houaiss usou para
traduziroxeyed goddes€ampos sugere ‘olhibovina’. Prefere também apesicao direta

de substantivo-substantivo, a maneira de Sousamdpad soar mais atual. Assim, em vez
de “piscideuses”, ‘deuses-peixes’. Aponta tambénssaetraducdo as numerosas
construcbes com participios e geruandios (“lagriregnecida, sanguiniflorida,
vergonhiferidas, salbranqueado, pluvirrociado, (edgculadas, laranjimatizadas,
cetinforrado, usipolido, rubrifolegando, azulvedreto, surdestrepitando, lerdifalando,
mansirangepisando, festiflorindo”), as quais apdmamelo de Sousandrade com hifens
(‘cristdleo-lagrimadas, pontiagudo-erguidas, lUgiddidas..., rubro-ardendo, limpido-
luzindo, longe-olhand'). Também critica o tom grotesco de certos compgosto
(“leonijubosos, guinchupachupas, rubricabeludoytibarbudo rasguibocudo”), os verbos
compositos  (“lentigalopava, abrissaltavam-se, sdtmeadava, rastrengatinhava,
dedimeditam, fautissorriu, dentiarreganhava, liveaV) e a montagem de vocabulos em
portugués sem correspondéncia as palavras simgladasl por Joyce: para traduzir
puzzling por exemplo, Houaiss usa “manimisturando”, feowning se torna
“frontipregueando”. Ha também uma expanséao exagquach os vocabulos mais curtos do
inglés, comachoked que é traduzido por “esganenganou-se”randew “pluvirociada”.

No esfor¢o de recriacdo das rimas em certas cgdssjoycianas, ha, segundo Campos, a
perda da naturalidade e da musica do originaladutdo de Houaiss, além da geracdo de
trocadilnos indesejaveis no texto em portugués.eNt@anto, se comparada as traducdes
francesa e espanhola antecessoras, a brasilelawdgss ultrapassa positivamente o nivel
de seus concorrentes na opinido de Campos.

As maiores dificuldades apontadas por Augusto depgoa na traducao brasileira
de Houaiss parecem se referir mais ao plano daessgo das palavras justapostas,
caracteristicas do estilo de Joyce, que ora satvainente ou ndo imitadas no processo de
traducdo. Tais solugBes miméticas do texto em goésl evidenciam o ideoleto do tradutor
e sua intencao “transcriadora’. Nos termos de \igtaltpostura equivaleria a uma certa

“estrangeirizacdo”, na medida em que ndo é umaug¢éar fluente como a argentina,

219 pidem, p. 129.
21 pidem, p. 130.
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causando o estranhamento apontado por Vizioli, @ gprece corroborar airmacéo de
Venuti: "this translating method must do wrong aime, deviating enough from native
norms to stage an alien reading experiefiéeDe fato, na traducéo brasileira, as solugdes,
com procedimentos geralmente via decalque e mdilulgara palavras justapostas
desviam-se das normas em uso, embora sejam passiveisistema linglistico do
portugués. E o que se verifica na comparacéo astteds primeiras traducées dtysses
para o francés, espanhol e portugués. Palavragppstas no inglés, tais coranotgreen,
noserags, scrotumtightening, dogsbody, grasshalmedshadows, harpstrings, wavewhite
e dewsilky,queforam traduzidas em portugués por Houaiss comal&reuco”, "trapos de
focinho",  "escrotoconstritor®,  "carnicarcaca”, ‘beaules”, "vegetissombras",
"harpicordas”, "undialvas”, e "aljofarcetinado"spectivamente. Ja a traducéo francesa e a
argentina utilizaram mais procedimentos de trarisfds® como solucéo tradutéria para
essas palavras. Em francés: "verte pituite”, jtigg; "contractilo-testiculaire”, "museau de
chien", "I'nerbe hachée", "'ombre des foréts",ctads jumeaux”, "vagues couplées" e
"satinées de rosée". Em espanhol: "verde mocahpiimocos", "escrotogalvanizador",

"desgraciado”, "pasto seco", "sombras vegetal&intas como olas" e "sedoso de rocio".
Ha também, na traducéo brasileira, uma modulacéoyra nivel de registro mais elevado
nas palavras traduzidas, se comparadas as tradugdessa e argentina, como indicam os

exemplos presentes no primeiro episodit)tesses™

Stately, plump......He peered sideways up(pag. 3)

Em francé8™ "Majestueux et dodu..."  "....Guignant deilwers le ciel,..." (pag. 5)
Em espanhét® "Imponente, el rollizo..."  "....Lanzé una \ia de reojo..." (pag. 35)
Em portugué$!’ "Sobranceiro, fornido, ..." "...Escrutando dgwesha as alturas,..."(pag. 7)

..the secondhand breekshis underlip.(pag. 6)
"... les grimpants de seconde main?" "...sa lévre inférieure." (pag. 8)
"... los patalones de segunda mano?" "...su labio inferior." (pag. 38)

212\/ENUTI, op. cit., p. 20.

13 AUBERT, F.H. Descri¢éo e quantificagéo de dadogradutologia. Infraducdo e Comunicacéa.® 4.

S&o Paulo: Alamo, 1984.

214 Joyce, J.Ulysses. (The 1922’'s text)ntroduction, Select Bibliography, Chronology, pamdices,
Explanatory Notes from Jery Johnson. Oxford: OUI3L

215 JOYCE, JUlysse.Traduction Intégrale par Auguste Morel. AssistéStigart Gilbert entiérement revue par
Valery Larbaud et I'Auteur. Paris: Editions Gallirda1948.

1% JOYCE, J.Ulises. Traduccién del inglés por J. Salas Subirat. Prélpgo Jacqes Mercanton. Buenos
Aires: Santiago Rueda Editor, 6.2 edicion (s.d.).

27 JOYCE, JUlisses.Trad. de Antdnio Houaiss. Rio de Janeiro: Civilaa®rasileira/Record, 1982.
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...as bragas de segunda mao?" "... do sotolabio." (pag. 9)

...lightshod hurrying fee{pag. 9)...in the lush field,. (pag. 13)

"...pieds fugaces et légers." (pag. 11) “...dans la plantureuse péature,..." (pag. 15)
"...fugaces pies luminosos." (pag. 41) "...en el campo lozano..." (pag. 45)
"...precipites pés lucifugos." (pag. 12) "...no campo exubere..." (pag. 15)

Nessa andlise contrastiva, a orientacdo do textpatogués do texto de Houaiss
parece revelar uma traducéo feita tendo-se em megieo texto de partida, espelhando o
idioleto do tradutor, enquanto que as traducfedranctés e em espanhol visavam mais o
texto de chegada. Venuti afirma que esse métodanggirizador constitui uma forma de
resisténcia contra o0 etnocentrismo e 0 racismo,tr@&oo narcisismo cultural e o
imperialismo, e no interesse das relacdes geagaditiemocraticas. Essa ndo parece ser, no
entanto, a intencdo de Houaiss. O caso da tradogE®ileira ndo se configura como
resisténcia, pois acontece no espaco de uma cydariérica como a brasileira. Como
orienta o Prof. John Milton, o tedrico fala de uamfp de vista de cultura dominante, isto é,
se 0 método for utilizado quando a lingua de tradug o inglés. Na analise comparativa
das traducdes, 0 que se observa € justamente rronTalvez seja a "domesticacao” que
se configure como uma forma de resisténcia seadidi em culturas periféricas. Assim, a
exemplo da traducdo argentina, ao adotar um métadeestrangeirizador, possibilitou um
efeito semelhante ao da traducdo francesa, comdbipara divulgacdo e compreensao
mais ampla da obra-prima de Joyce, mesmo semuapeie notas explicativas. Tal lacuna

a ser preenchida € o que prometia uma nova tradladtyssesno ambiente brasileiro.

A traducao de Bernardina da Silveira Pinheiro

“Mas suas mulheresrapazinhos sdo as mulheres de um
rapazinho. A vida, o pensamento, a fala delas $@es
emprestados por vardes. Ele escolheu mal? Ele foi
escolhido, me parece. Se as outras tém sua voade,
tem sua veneta. Por certo, a culpa toda foi dela”.

Ulisse$'®

218 JOYCE, JamedJlisses Trad. Bernardina da Silveira Pinheiro. Rio deean Objetiva, 2005, p. 215.
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Lancada no Brasil em 16 de junho de 2005, a noadug@o doUlyssesda
professora Bernardina da Silveira Pinheiro foi pu#inla pela editora Objetiva do Rio de
Janeiro. O caprichado volume de 910 paginas passai sobrecapa e inicia-se com 0s
dados biogréaficos do autor irlandés e da tradut®eanardina da Silveira Pinheiro nasceu
no Rio de Janeiro em 1922. Professora emérita deetdidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), em 1974 defendeu nessa instituicdo a tedawile Docéncia sobre a poesia de
Gerard Manley Hopkins. Suas pesquisas de pos-dmigdocalizaram-se na obra de James
Joyce, tendo realizado pesquisas na Universitye@Geltle Londres e em Dublin, na Irlanda,
em 1986. De Joyce, Bernardina da Silveira Pinh@inobém ja traduzildm Retrato do
Artista Quando Joven{1992, Editora Siciliano) e de Lawrence Sterbena Viagem
Sentimental Através da Franca e da It§2902, Editora Nova Fronteira).

Seu Ulisses divide-se em trés partes (I, Il e lll), as quaiszém seus dezoito
capitulos numerados e separados com as letrasaulaisisniciais de cada episodio. Uma
Introducao precedendo as partes do romance congpémnsaio, quadro com esquema
dos episodios e respectivos nomes em relagadisséiade Homero, assim como cenas,
horas, orgaos, artes, cores, simbolos e técnifaemées aos capitulos numerados, mas
sem a indicacdo se tal esquema baseia-se nagugesfr por Stuart Gilbert ou no de
Carlo Linati. Também precedendo a traducdo ha uparatual da cidade de Dublin e seus
arredores, com a indicacdo de cada local onde ex@mt os episddios e seus respectivos
horarios. Na parte final da obra, ha as notaseefes aos episodios.

No ensaio, a tradutora comenta a obra de Joydeaglacdo que fez dém Retrato
do Artista Quando Joveri\firma que tentou “transpor para o portugués, cua musica
prépria, a rigueza musical estilistica e poéticamdivro que é a propria poesia em prosa”.
Para ela, nesse livro, o som monocérdio do initimga “uma sonoridade polifénica e
orquestral”, de acordo com a descoberta que o mpageon Stephen Dedalus faz de sua
vocacao artistica. O seu trabalho de traducaddoiér ser, no maximo, fiel” a linguagem e
a maneira de escrever de Joyce, “para que o Ipissa, através delas, percebé-lo e
entender os seus objetivos”. Acrescenta que, no d@abllisses “a linguagem nao é tao
dificil e pesada quanto se dizia, mas uma linguagaioquial convidativa e ao alcance do
leitor, embora lexicamente muito rica”. Pretendsarua mesma linguagem coloquial na

tradugéo para que os leitores pudessem ter a topdade de se divertirem com a leitura
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deste livro invulgar” assim como ela o fizera adol@ traduzi-lo. No entanto, adverte que
uma traducdo nunca pode ser perfeita devido asedifas do inglés e do portugués e aos
punsou jogos de palavras de Joyce, 0s quais acredigmsarmadilhas intraduziveis.

Para contornar essas dificuldades, sem alterantaealado pelo autor ao contexto,
a tradutora justifica que fez uso de aliteragcbegertugués, do mesmo modo que a lingua
inglesa o faz na poesia e na prosa. Cita, paragsseemplo de uma expressao de Stephen
Dedalus emUlysses ao falar sobre a mulher de Shakespeare, Ann Wathd'lf others
have their will, Ann hath a way”, traduzida comae“8s outras tém sua vontade, Ann tem
Ssua veneta”.

Também esclarece que, do mesmo modo como Joyee uroa palavra por outra
(world por Word, em seu exempid) para mostrar uma certa ignorancia de determinado
personagem, a troca aparecera na traducao (Pinfeimmcar “palavra” por “planeta”). Os
erros propositais de concordancia verbal de Jogoddém foram por ela cometidos na
traducdo. Termina o ensaio enfatizando que o setivibé divulgar dJlisses

Nas Notas ao final da obra, as referéncias a caplidgulo, numerado e nomeado de
acordo com 0 esquema apresentado na Introduca@seapam um breve texto introdutorio,
as relacdes do episdédio para conddisséiahomeérica e a interpretacdo do capitulo no
Ulisses Seguem as expressoes traduzidas de acordo comrdem de ocorréncia nas
paginas dos capitulos e que foram escolhidas pammsexplicadas quanto ao que se
referem no contexto das alusdes feitas por Joyamb&m ndo ha referéncia a fonte de
pesquisa para a organizacao dessas notas.

Festejada pela midia como “a edic&o definitivalola em portugué&®, ou como a
traducdo em que “Leopold Bloom d& novos passosa@tngués®?’, onde “Joyce muda a

voz”, e ainda ondellyssesé “decifrado®*?

, pois “consegue, com deslizes ocasionais, ser
fiel & coloquialidade da obra”, e assim, finalmeii&-se que de novo lé-se ‘Ulisse€® a

nova tradugdo tem recebido também outras criticas realistas.

219 Aqui 0 erro poderia também refletir a prontndiaridesa.

220 |n: <http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadenr@004/10/02/jorcab20041002001.html>- Acesso em
4/10/2004.

221 jJornal Folha de S&o Paulo, Caderno ILUSTRADA, ¢4b41/06/2005, pag. 7.

222 Revista EntreLivros, ANO I, n°. 2, edicdo de juf#i®5, ULISSES DECIFRADO, péag. 45.

2 jornal Folha de S&o Paulo, Caderno MAIS!, domi26¢)6/2005, pag. 7.
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Para Luis Fernando Verissimo, assim como a obr&Shgkespeare, os mitos

modernos criados por Joyce vao sempre suscitars$i8es no campo da tradugéo:

Traduzir Ulisses é téo dificil que em muitos lugasea edicao na lingua local é
considerada uma prova de maioridade intelectualc@uo no caso da traducéo
catald, publicada em 1981, um atestado de sofiéticpara a lingua. O Brasil e
0 portugués estdo bem nesse torneio de egos dsltdeatemos ndo sé6 uma
traducdo de Finnegans Wake pelo Donaldo Schilenpagdo uma, mas duas
traducbes de Ulisses, a do Antdnio Houaiss e agesa da Bernardina da
Silveira Pinheiro, numa bela edi¢cdo da Objetivdi dae a verséo da professora
Bernardina é mais coloquial e “acessivel” do quoadouaiss. Imagino que o
grande desafio para um tradutor de Joyce sejatactende tornar o seu texto
mais claro, o que daria a leitores de Ulisses etmraslinguas um privilégio que
leitores do original ndo tém. O tradutor, no casmrja um “traditore” de tipo
especial, roubando do texto os enigmas intenciot@igutor e o charme da
obscuridade. De qualquer maneira, toda traducabllidses é, antes de mais
nada, uma interpretacéo de Ulis&¥s.

Para o editor do Jornal Opcé&o On-Line, do Jorndbdi@ni&?>, a nova traducado do
Ulysses‘@ muito menos coloquial do que propagandeia taritoprensa quanto a editora”.
Considera até que a traducdo de Houaiss € maiguialem certos pontos, “naqueles nos
quais [Houaiss] ndo tenta ser o Joyce patropi”.

Essa observacgéo encontra respaldos ao se compaabyens trechos em que, de
fato, Bernardina parece ser mais artificial que &iesina representacdo da coloquialidade
dublinense. Veja-se este exemplo do episddio “@glodo Ulysses cujo paralelo
homérico é o encontro de Ulisses com o gigantddpadi, uma criatura com um soé olho,
representado erblyssespela figura do nacionalista conhecido como “Th&z€mn”, em
cujas falas ressalta apenas um ponto de vistaig0deép € narrado por um desconhecido,
pontuado por uma série de comentarios em diferesgBos — o do direito, o épico, 0
cientifico, e o jornalistico entre outros, fazemdssaltar o isolamento das falas de Bloom,
aquele que enxerga sempre os dois lados de um#gués dicotomia um/dois olhos

aparece logo no primeiro paragrafo representadagoeh do pronome “I” e do substantivo
“eye” em inglés. O segundo periodo também ha essamancia para com o sobrenome do

interlocutor do narrador, Joe Haynes. O narradpliexa Haynes que estava conversando

224 Jornal Extra Classe — Sinpro/RG. <http://www.sinps.org.br/extraclasse/jul05/verissimo.asp>. Aoess
em 13/04/2006.

2 Jornal de Goiania — Jornal Opc&do On-Line - D®@®& 02/07/2005 .
<http://www.jornalopcao.com.br/index.asp?secao=bnpa&subsecao=Colunas&idjornal=1 39> . Acesso
em 13/04/2006.
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com Troy da Policia Metropolitana de Dublin na ésguda Arbour Hill, quando um
limpador de chaminés quase Ihe acerta o olho conasetrecho de limpeza. A situacao ja
ecoa uma correspondéncia com perfuragdo do olhBolleemo pela estaca do Ulisses
homérico:

(JJ: 280) | was just passing the time of day with old Troy of fheM. P. at the corner of Arbour
hill there and be damned but a bloody sweep caorgand he near drove his gear into eye |
turned around to let him have the weight of my tengvhen who should | see dodging along Stony
Batter only Joddynes

- Lo, Joe,says | How are you blowing? Did you see that bloody chimneyseweep near
shove myeyeout with his brush?

Observa-se no inicio e fim dos periodos desseeminparagrafo desse divertido
episédio a repeticdo de sons /ai/, parcialmenteperada nas duas traducdes com o
pronome pessoal “eu” iniciando o primeiro periofioalizado com a ocorréncia do
pronome possessivo “meu”. A simples posposicao dssgssivo “meu” no final da
traducdo de Pinheiro, guardaria uma certa semahaog a repeticdo das mesmas
assonancias usadas por Joyce. Além de remetemaodi@ capitulo, o jogo de assonancias
vai se repetir por todo o episédio com as exprasséays I” e “says Joe” do discurso
relatado no episédio. No entanto, aqui € Houaist tenitar o estilo de coloquialidade de
uma conversa num encontro entre conhecidos, embtam@gue em sua traducdo a
conotacdo falica que da a conversa, enquanto Rimaaexagera no uso de expressdes
tipicas da linguagem escrita, que soa muito adlfiem portugués, sendo bem menos

coloquial que a de Houaiss:

(AH: 220) Eu estava apenasatando o tempodo dia com o velho Troy da P. M. D. |14 na esquina
de Arbour Hill guandaum sacanade um limpa-chaminé veio por ali e quaseteu sua brocha
pelo meu olho adentrdle virei para mostrar a ele o tamanho da minha limgEandoquem € que
euvejo escafedendo-se pelatony Batter sendo que o Joe Hynes.

- Al6, Joe — falo eu. — Como véo as coisa¥dcé viu essalesgracadodesse limpa-
chaminé quguase me furou meu olha@om abrocha dele?

(BSP: 324)Eu estava spassando o tempaom o velho Troy do D. M. P. ali na esquina decdirb
Hill guando macacos me mordarim maldito limpador de chaminé se aproximou e quase meteu
seuequipamento de limpezano meu olhoEu me virei para lhe dizer poucas e boas quagaem
eu havia de ver se esquivando pdstony Batter sendo Joe Hynes.

- Ora veja, Joe — disse eu. — Que ventos o sopravi@cé viu aquelenaldito limpador de
chaminé quguase arrancoumeu olho com suascov®
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Voltando ao comentéario do jornalista goiano, estelaa considera que a obra de
Joyce seria voltada mais para estudiosos e queva tn@ducdo vai apenas tornar mais
“cultas” e “embelezar’ as estantes dos compraddnssste que Joyce nunca vai ser um
autor facil e que a traducdo de Pinheiro poderans@s acessivel apenas a leitores
treinados, mas “ndo para leitores de Paulo Coehioberto Rohden”.

Nas entrevistas dadas pela tradutora antes dacpg@ti de seu novblisses
percebe-se que sua visdo revela conceitos um aartigados a no¢ao de fidelidade e néo-
fidelidade a um texto original, sem levar em camt@to de que todo tradutor vai sempre
“construir uma interpretacdo coerente do texto”, como asaeaeprofessora Rosemary
Arrojo??®, sendo fiel, ndo ao texto “original”’, mas aquileego tradutor considerser o
texto original ou o que o constitui. Em “Retrato wladutora”, Bernardina da Silveira
Pinheiro é entrevistada e sHlissesé apresentado como “a edicdo definitiva da obra em
portugués”:

- Busquei uma fidelidade absoluta. Eu acredito mgeraducdo de um grande
escritor, como esta, ndo se pode querer criar ama dele. ...Ha por exemplo,
um momento em que ele diz que o personagem pemtezabelo conrake
fingers dedos de ancinho [e reproduz com a mdo o ter@olexto é tado
cinematografico, que € preciso deixa-lo falar posé ...A traducao foi feita
puramente para apaixonar as pessoas pelo texw fg@d-las descobrir tudo o
que ele tem a revelar por si propfto.

7

O que parece estar implicito nesse conceito delifidde absoluta” é que o tradutor
pode controlar os diferentes pontos de vista de s@tuais leitores e que € possivel
recuperar as intencdes originais do autor do té&tpartida. Como assevera Arrojo, “ainda
que um tradutor conseguisse chegar a uma repdbta@lode um determinado texto, sua
tradugcédo nao recuperaria nunca a totalidade dginali; revelaria, inevitavelmente, uma
leitura, uma interpretacdo desse texto que, porva&za sera, sempre, apenido e
interpretadg e nunca totalmente decifrado ou controlad®.Quanto & nocéo de texto
definitivo, o tradutor e poeta José Paulo Paesnafigue ndo ha “traducédo definitiva”;

prefere antes referir-se & obra traduzida comoxwm t&ossivel®®. Sua posicdo é mais

226 ARROJO, Rosemaryficina de Tradug&o. A teoria na praticBdo Paulo: Atica, 42 edigdo, 1999.

227 JB Online — Retrato da tradutora
<http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernob/2a®/02/jorcab20041002001.html >. Acesso em
4/10/2004.

228 ARROJO, op. cit., p. 22.

22 0 critico que se oriente por esse pélo afastdniighmente do seu caminho os espantalhos da
intraduzibilidade, da intraduzibilidade, da litédalde e da univocidade. Confiado somente na prosandve
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esclarecedora quanto a impossibilidade de se pirodos leitores do texto traduzido
efeitos iguais aos produzidos pelo original nowtes da lingua-fonte. Usando a mesma
metéfora de refracdo usada por Lefevere, afirmaaguaducdo so é possivel se concebida
como uma técnica de “equivaléncia” ou “aproximacami a de “transcriacdo”, no termo
usado por Haroldo de Campos para a traducao eriativ

Outro comentario interessante sobre a traduca®aer® é o encontrado na resenha
do jornalista Dellano Rios para o Diario do Nordesle Fortaleza. Nele h& o aviso para os
leitores que pretendem percorrer a obra “demoadtia” de 2005 por ndo terem
conseguido percorrer a Dublin descrita em inglésJpgce ou a reescrita por Houaiss: “a

traducdo de Bernardina pode ser um balde de agiia fr

As dificuldades na leitura de Ulysses (ou “Ulissesim I, como foi rebatizado

no Brasil) existem e séo inerentes ao proprio ramabogo apos o lancamento
da primeira tradugéo brasileira, Augusto de Cangp@dou: a obra era de dificil

leitura e traducdo. O poeta foi além e definiu aotomo sendo “mais para
produtores que para leitores”. A esperanca denetlisses “mais acessivel” na
traducdo de Bernardina veio, basicamente, da psamde dar ao texto em
portugués sua exata carga de coloquialidade (adenna primeira tradugéo

brasileira). Esse foi o caminho escolhido pelautach para apresentar sua
versdo do livro — mas outras sdo possiveis e n&osraignas de mérito. O que,
de fato, a nova traducéo traz como ganho paratardeda obra é a edicdo
cuidadosa. Em suas doze edi¢des, o texto de Antdpigais nunca trouxe

elementos extratextuais (como notas e ensaios) gjadar o, quase sempre,
desamparado leitor. No trabalho de Bernardina, proéunda conhecedora da
obra do génio irlandés, ha a util presenca de retpicativas que ajudam a
elucidar episédios, citagdes ou mesmo impassasdacid’>’

O poeta e tradutor Ivo Barroso — que ja traduzgisanetos de Shakespeare reunidos
no livro “30 Sonetos” (3.ed. da Nova Fronteira, 196om Posfacio de Anténio Houaiss -
também faz uma comparacéo entre a nova traduc&itlydeese a anterior de Houaiss no

artigo “E da-se que de novo |é-se Ulisses” paralaa-de Sao Paulo de 26 de junho de

da eficacia pragmatica do traduzido, Poe ele fammasmo tempo, a idolatria do original, responspeelum
enfoque perverso da traducdo como diminuicdo. Fenidiolatria, a obra traduzida passa a assumipleim
direito, um estatuto de equivaléncia com a obrgirmal, de que é o estagmwssivelnoutro idioma que néo
aquele em que foi concebida por seu autor. O adjépiossivel” exclui por si s6 a nogéo de defirotiNao
hé traducéo definitiva. Outras tradu¢des de um roesmginal, mais apuradas, mais bem-sucedidas, as m
conformes ao espirito dos tempos — a empresa dr@@wmidio estd imune & agdo corrosiva da Histopadem
eventualmente surgir depois para, cada qual poveraou todas juntas, passarem a representaestsaon
possivel, Unica maneira de existéncia de uma obral®@ma estrangeiro.” In:PAES, José Palladucéo:

a ponte necessari&ao Paulo: Atica, 1990, p. 115-116.

20R10S, Dellano. “De Ulysses a Ulisses” — OBRAS (Z{®5) — Diario do Nordeste — Fortaleza — Ceara —
09/08/2005 - https://seguro.diariodonordeste.calaetfault.asp . Acesso em 13/04/2006.
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2005, Duas questdes iniciam o artigo, se a nova tradseéia melhor que a anterior e se
valeria a pena fazer-se uma nova traducgao do Wlisse

Quanto a ultima, a resposta serd sempre positda: grande obra merece ser
retraduzida de tempos em tempos, atendendo-seégevolucdo da lingua, a

modernizacdo do entendimento do tradutor em face rivos estudos e

analises que surgem entre uma e outra tentativebdn@ficio do leitor, sonha-

se que a nova traducéo deva ser sempre melhorj@up@ntecedente, por um

motivo ou outro. Tal é a expectativa que vem ocmoeem relacédo ao trabalho
de Bernardina da Silveira Pinheiro, que a Objetaba de lancar em

comemoragdo do 101° aniversario do Bloomsday.

A traducdo anterior do Ulisses, feita por AntGniouidiss, deveu-se a uma série
de circunstancias que se conjugaram: a um gesténicecde Enio da Silveira,
gue procurou assegurar ao tradutor num momenteildifin estipéndio
condigno (Houaiss tinha sido cassado do Itamargtyssava por problemas de
saude na familia); ao fato de ser este, na ocasidilmico escritor com uma
“linguagem adequada” para a transposi¢do do textcigno; e a necessidade
editorial de se langar no Brasil um livro reconbaciente fundamental para
todas as literaturas e que nos chegava com uno ateaé3 anos.

Ivo Barroso responde a primeira indagacdo com umiiise dos problemas mais
recorrentes nas duas versdes brasileiras. Em Houeia o comentario do também
tradutor Millor Fernandes, que contesta a palavra tlo mondlogo de Molly (yes), que
Houaiss traduzira por “sins”, no plural, e que pelilor deveria ser algo como “E!” ou
“Eu vou”, por interpretar que a palavra represemtagrito de orgasmo. Também se refere
a ironia de alguns criticos que sugerem que Houemsum “estilo cipd”, ao verem no
texto traduzido uma extrapolagdo das dificuldadesodginal, visto que o tradutor
brasileiro aplicou a técnica de Joyce da “palawnd@gama” em muitos trechos em que ela
nao aparecia em inglés, enfatizando ainda maiseitdedevastador da tsunami joiciana”.
Barroso afima que, para os apreciadores de Joytkisges de Houaiss foi bem-vindo,
mas o “leitor da moda” ndo conseguiu chegar adimgé pagina das 846 da traducéo.
Quanto a traducdo de Bernardina Pinheiro, Barraswarda que sua linguagem no
Ulisses € menos rebuscada que a de Houaiss, naafaeititacdo nao tornou a obra menos
complexa ou mais compreensivel. Em alguns trechaece que o texto de Houaiss
sofreu apenas um “copidesque”, e que a musicalidadprosa joyciana muitas vezes é
recuperada com mais felicidade em Houaiss devilmaentativa de submeter a frase em

portugués a uma contagem meétrica. O poeta tambésideva intraduziveis os jogos de

31 Disponivel on-line no Jornal de Poesia. <httmiwrevista.agulha.nom.br/ibarroso6.html>. Acesso em
13/04/2006.
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palavra, os trocadilhos e as deformacfes Iéxicasngo funcionam quando substituidos
por improvaveis equivaléncias. Além disso, critwdato da tradutora ter incidido na
mesma tentacdo de Houaiss: criou mais do que hawaiginal:

...Seria pouco provavel que Joyce, se escrevesperngués, cometesse frases

 u

como “Parado, ele perscrutou”, “Solenemente elegua’, “ele se inclinou a
ele”, “Ele raspou”, “ele esbravejou” [capitulo i@, em que o pronome,
indispensavel em inglés, é de praxe omitido emugoés, em proveito da
elegancia da frase, por estar subentendido naoflex@bal. Igualmente, na
escolha de certas palavras (como “fazer um bame#g traduzir give him a
ragging), é de crer que Joyce tivesse usado simd@nimais em sintonia com o
tom da frase (como, por exemplo, “dar um pito” ‘gEs um sabdo”),
igualmente coloquiais, mas nao tdo pés-na-cozinha.

Ivo Barroso conclui sua analise argumentando qudivertimento da tradutora
teria que ficar na leitura do original, praticaceendavel aqueles que conhecem inglés”,
pois “0 problema né&o esta na traducdo, mas no éwmcsi”. Lembrando que em 1937 e
1956, houve no Brasil um fenbmeno estilistico skar@k ao de Joyce respectivamente
em “Sagarana’ e “Grande Sertdo: Veredas” de Joam#&@ées Rosa, mas que hoje em
parte alguma do mundo ou do Brasil pode-se enaamiiem esteja escrevendo a Joyce ou
a Rosa, Barroso afirma que tais audacias liter&dgsodem ser concebidas por autores de
génio e que “nenhuma publicidade ou facilitacda sapaz de transformar Ulisses em um

novo Cédigo da Vinci”.

Opinies como a de Ivo Barroso parecem confegiutares como Joyce uma aura
de intraduzibilidade. No entanto, Lefevere congidemproprio trabalho critico como um
tipo de refracdo que influencia a recepcéo daaliea, de acordo com a imagem que cria
da obra literaria. Assim como a traducdao interséoac interlinguistica, o trabalho critico
inclui-se no que Lefevere considera como um trabalé “reescritura” traduzir, fazer
uma antologia, realizar um trabalho de historiagradriticar e editar. Todas as refracoes,
escreve Lefevere em seu ensaio de 188&ansportam uma obra de literatura de um
sistema literrio a outro e, em todos esses prosals “reescrita” existe a manipulacéo, a

introducdo de novos conceitos e novos géneros e podaborar ou ndo para o

32| EFEVERE, André. “Mother Courage’s Cucumbers: taystem and refraction in a theory of literature”,
in VENUTI, Lawrence (edit.)The Translation Studies Read&f? Edition. New York/London: Routledge,
2004, p. 239-255.
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desenvolvimento de uma determinada literatura ctiedadé®® Segundo Lawrence
Venut?®* esse quadro interpretativo proposto por Lefevéggece uma nova legitimidade
ao estudo das traducgdes literarias porque podé&axpl formagédo dos canones e tradi¢cdes

de uma cultura.

Mas como comparar efetivamente essas traducdes niee maneira mais
sistematica? O recente trabalho de Luiz Gonzagaldarenga, comparando a nova
traducéao brasileira com a de Houaiss, ndo paretetmair muito para a questado, uma vez
que pretende apenas demonstrar o quanto elas f&fis B0 original, apontando seus
muitos erro$”. Em seu exaustivo confronto, o critico oferecesqurdprias correcées para
ambos os textos traduzidos, a partir da leiturafgmele consideravel pesquisa linguistica
e cultural sobre a literatura joyciana. No entast@s sugestdes revelam a eterna busca
pelo “sentido mais exato”, ou, no caso joycianosaleer “qual versdo é mais destituida de
sentido”. Nao difere, pois, da maioria das opiniépsesentadas neste trabalho sobre a

nova versao dbllisses.

E embora a analitica aqui escolhida para o cordrtathbém apresente a questao
dualista entre o “ser ou ndo ser” etnocéntricotodradutorio, a metodologia bermaniana,
em seu viés dialético, também oferece ao leitaitiar de Joyce parametros comparativos
que ultrapassam as questdes de fidelidade em Ultistancia. E o que se pretende
demonstrar a seguir, com a andlise das tendénefasrthdoras das traducdes, uma visdo

critica mais sistémica em relacdo aos modelosgat@apresentados.

233 Cf. LEFEVERE, AndréTranslation, Rewriting & the Manipulation of LiteyaFame London and New
York: Routledge, 1992.

234 \JENUTI, Lawrence (edit.)The Translation Studies Read@f® Edition. New York/London: Routledge,
2004, p. 223.

235 ALVARENGA, Luiz Gonzaga. “A desconstrucdo do romatlysses de James Joyce, nas traducdes
brasileiras’Germina. Revista de Literatura e Afienline]. Ed. 22, ano lll, marco de 2007. Dispotigen
<http://www.germinaliteratura.com.br/literatura_2@@7_luizgalvarengal.htm> Acesso em 25/04/2007.
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A traducdo portuguesa

“Apresentas uma proposta? Steve, rapaz, estasamdis copos.
Mais bebidas bebiveis? O imensamente esplendomsadador

permitira a um convidado da mais extrema pobrezda emais

grandiosa sede terminar assim uma dispendiosaébbagaugurada?
Deixa-nos respirar. Eh, patrdo, patrdo, tens bogapico’s diabos?
Anda, homem, venha dai outra.”

Ulisse$®®

No artigo “Joyce em Portugués eurog@(”a doutoranda em Estudos de Traducéo
Vivina A. C. de Campos Figueiredo comenta a priemgiaducéo ddJlyssesem Portugal
publicada em 1989 pela editora Livros do Brasil 8adutor, Jodo Palma-Ferreira, ja era
conhecido por ter traduzido para a mesma editotzrateatraExilesde Joyce em 1987 e
pela traducdo de outros importantes autores dedimgglesa. No prefacio dexilados
proclama que nenhuma traducdo pode ser literalyiormenos a de um texto peculiar
como o de James Joyce. Segundo Figueiredo, a acg@ticem Portugal da traducéo
brasileira de Houaiss, “suscitou algumas reaccolesraas, tendo conduzido a editora
Livros do Brasil a retomar o antigo projecto daltrgho ddJlysses. A edicdo da Editora
Civilizacao Brasileira tinha sido vendida em Podudurante quase vinte anos, quando o
Ulissesna traducdo de Houaiss passou a ser publicadaioaradaptacao ortografica em
terras portuguesas pela editora Difel a partir @31 Para a pesquisadora, essa edicao foi
um sucesso editorial uma vez que menos de um gmsd@ estava na terceira edicéo,
tendo continuado a ser editada e reimpressa weigess até os dias de hoje. Na obra ha

uma nota do editor:

Nesta edicdo dbllissesde James Joyce utilizou-se a traducdo brasileira
de Anténio Houaiss por ser considerada internabimgrate a mais
perfeita e aquela que mais fielmente se aproximéexrio original do
grande romancista irlandés. Na presente tradug@cagpse procedeu a
actualizacdo ortografica®

236 JOYCE, JamedJlisses.Trad. Jodo Palma-Ferreira, p. 463.

%37 FIGUEIREDO, Vivina Almeida Carreira de Campos. yde em Portugués europeu. As funcdes dos
paratextos eriexiles Finnegans Wakesiacomo JoyceA Cat and the Devié Querida Nord”. O LINGUA.
Revista Digital sobre Traducdo — NUmero 6 — Abrfl02, Centro Virtual Camdes. Disponivel em
www.instituto-camoes.pt/cvc/olingua/06 . AcessoZ1/2005.

2%8JOYCE, JamedJlisses.Trad. Antonio Houaiss. 32 ed. Lisboa: Difel, 1987.
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Segundo Figueiredo, o ambiente politico portugueisanos sessenta e no inicio da
década de setenta ndo encorajava qualquer editggablicar a obra de Joyce, la
“considerada ofensiva da moral publica e dos bastumes”. O sucesso editorial da
traducédo de Houaiss em Portugal € de se admirar gie a edicdo portuguesa, assim
como a brasileira, ndo apresenta nenhum prefacimducdo ou nota explicativa. O
volume apresenta apenas uma sinopse da obra rlaasoeeum pequeno texto com a

biografia de James Joyce na contracapa.

Seis anos depois, em 1989 Utissesde Jodo Palma-Ferreira é publicado pela
Editora Livros do Brasil em “lingua veramente pgrtesa®® e com “venda interdita na
Republica Federativa dos Estados Unidos do BfaSilA traducdo de Palma-Ferreira foi
realizada no prazo de um ano e teve como text@foblyssesevisado por Hans Walter
Gablef*’. Ao contrario da edicdo da Difel, esta traducdat@ocom paratextos que
incluem além da sinopse e apresentacao de “Jarges dcsua obra” de T. S. Eliot nas
orelhas, um comentario de André Gide na contracapaminucioso ensaio do tradutor
precedendo o texto da obra. Nele, o tradutor didatente apresenta, analisa e explica a
obra bem como sua fortuna critica. No inicio deaceapitulo, longas notas do tradutor
estabelecem paralelos ddlisses para com aOdisséia além de fornecer uma andlise
interpretativa. Segundo Figueiredo, tais paratext#sn de cumprirem a funcao tripla de
divulgar as obras da editora, informar o leitoramanizar o autor, sdo também “uma
maneira habil de fazer entrar a obra traduzidactdineente para uma posi¢do central no
sistema literario meta”, uma vez que funcionam conedliadores entre o texto e o leitor,

podendo influenciar a leitura e a recepc¢ao do texto

%9 JOYCE, JamedJlissesTrad. Jodo Palma-Ferreira. Lisboa: Livros do Br2€D5.

240 Ipidem, p. 2.

41 No recente estudo comparativo das traduges @irasil Luiz Gonzaga de Alvarenga traz informacdes
sobre as edi¢bes ddlyssesa partir de 1922: “A complexidade desta obra pcovoque fossem feitas varias
edicdes com erros tipogréficos, desde a primeoycel fez revisdes e alteracdes em mais de seidexic
publicadas enquanto ele ainda estava vivo. Umantzbkores (ou assim considerada), € a quarta edigédo
publicada pela Odyssey Press em 1932. Entretamtd,9¢7 o herdeiro de Joyce, Stephen Joyce, a ptopds
de corrigir os erros ainda existentes, criou ummisgdo para fazer uma versao definitiva. Tal versao
entretanto (com prefacio de Richard Ellmé&Hisses, The Corrected Text, editada por Hans Wa&gbler
com Wolfhard Steppe e Claus Melchior (em edica®eaguin Books de Londres, 1986), foi rejeitada gelo
especialistas, e a polémica ainda permanece.” Bigplbem
<http://www.germinaliteratura.com.br/literatura_n2@07_luizgalvarenga2.htm>. Acesso em 25/04/2007.
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As tendéncias deformadoras nas versdes do Ulysses em francés, espanhol e

portugués

“By no means impeccable, but a good place to look
first.”
Hugh Kenner, sobre a primeira edicdoulpsse$*

Seguindo os procedimentos do método de Bermanpe m@alizar um estudo do
historico das traducdes, aplica-se a “analiticatidaiicdes”. Seu modelo é vantajoso para a
andlise aqui pretendida, uma vez que trata da¢éadda prosa literéria.

No entanto, Berman s6 mostrou exemplos de suasargi sua obra de 19%xur
une critique des traductions: John Doneem as traducdes integrais do poema “Going to
Bed”. Nessa obra, as traducdes sdo analisadas antotalidade e ndo apenas em
fragmentos isolados. Ja no trabalho collygsses a construcdo de unorpusde analise €
sempre probleméatica, uma vez que a abordagem ds tosl capitulos do romance é
inviavel nas limitacbes académicas de um estudm@ste.

N&o obstante, dada a caracteristica metonimicatafdgriea da prosa joyciana, ja
discutida anteriormente neste trabalho, a analidieadeformacdes pode ser aplicada,
mutatis mutandisconcentradamente a alguns trechos de algunsdamsdoUlysses uma
vez que qualquer pagina ou, como afirma Senn, paldara reverbera de algum modo no
tecido total da linguagem e das tematicadJisses Assim, com esses pequenos trechos,
acredita-se poder abordar algumas das dificulddddsaducéo da prosa joyciana a partir
das tendéncias deformadoras localizadas na condigagas tradu¢des com o texto fonte

A analitica de Berman também envolve primeiramenieitura das traducdes a
serem analisadas, e a identificacdo de diferengastextos traduzidos que chamem a
atencdo do analista. Depois se faz o confronto @a@mginal na busca das deformacdes. E
uma abordagem préatica, que permite ndo s6 um pasitiento critico como fornece ao
tradutor uma maior consciéncia tedrica em seusfm®jde retraducdo, uma vez que 0
tradutor ja teria conhecido o processo intertextoal leitura e analise de traducdes

anteriores.

242 Apud. GIFFORD, DonUlyssesAnnotated. Op. cit., p. ix.
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Desse modo, encerrando este estudo, serdo analialflms aspectos da escrita
joyciana, principalmente os encontrados em trecbaos didlogos. A justificativa para essa
escolha reside no fato de que Joyce é sempre ddstaomo sendo um autor dificil. Para
isso, destacam-se sempre trechoddyssesem que a experimentacdo se aproxima do que
sera sua proxima obra,Finnegans Waké&omprovam-no as analises destacadas no topico
anterior deste capitulo. A excec&o da critica dguato de Campos a traducéo brasileira de
Houaiss, todas as outras criticas revelam a pregéopcom o sentido e invariavelmente
vao resvalar no problema quiniano de fidelidadenéa a referéncia, isto €, em ultima
instancia, o da fidelidade a imagem que o critiex@be como boa traducdo. Assim, neste
estudo inicial para a leitura e traducado da obrdaee, pretende-se antes reconhecer o
estilo do autor em trechos considerados “mais $acéicredita-se, desse modo, poder
ressaltar o realismo do discurso joyciano na remtagsdo que faz da linguagem coloquial
no discurso escrito e, a0 mesmo tempo, o quandifiéil” ao tradutor conseguir o mesmo
efeito caracterizador dos personagens joyciantsadacao.

Os trechos escolhidos em inglés serdo analisadoacdelo com as refragbes
criticas de seus comentadores, com destaque patado de Fritz Senn. Pretende-se, dessa
forma, enfatizar a importancia desses estudos epdagextos para a leitura, analise e
interpretacdo de obras traduzidas. Em seguidahdsedas traducdes serdo confrontados
simultaneamente a seu correspondente WHysses. Os exemplos de alteracbes serao
representados tanto por palavras isoladas comdrgees mais extensas. Serdo depois
novamente destacados com sublinhados para reacatementos que nao apresentam
tendéncias deformadoras. Em seguida sao feitasédises criticas, levando-se sempre em
conta a primeira interpretacdo para o texto emés@ o confronto deste para com as
traducdes em portugués, espanhol e francés.

Em resumo, o caminho aqui seguido comeca e passassaria e intencionamente,
pelas traducdes: primeiro pelas refragbes (paraabmedagem metonimica intralinguistica
e intersemibtica do texto fonte); depois pelas ucdds em lingua materna e sua
comparacao intralinguistica; a seguir, a “expei@naterlinguistica envolvendo as linguas

neolatinas, e finalmente a “prova do estrangemie’yolta a fonte em inglés.
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Dessa forma, para os trechos analisados, as segsigtas indicardo o texto fonte e
os textos traduzidos, referindo-se sempre aoscdtads referéncias bibliograficas deste
trabalho:

JJ: Ulyssesde James Joyce, edicdo de 1922.

AH: traducdo brasileira de 1966 por Anténio Houaiss.

JP-F: traducédo portuguesa de 1987 por Jodo Palma-feerrei

BSP: traducéo brasileira de 2005 por Bernardina daeBd Pinheiro.

JSS traducao argentina de 1945 por J. Salas Subirat.

AM: traducédo francesa de 1929 por Auguste Morel sd&ewvde Stuart Gilbert, Valéry Larbaud e
James Joyce.

O episddio “Hades”, por exemplo, 0 sexto capituboUllysses apresenta muitos
exemplos das tendéncias deformadoras, uma vezsgsistemas linguisticos das traducdes
nao correspondem a economia da prosa joyciananaarar 0 que ocorre na mente de
Bloom.

O trajeto do personagem, desde a praia de Sandynpaua o cemitério de
Glanesvin, acompanha o cortejo funebre que atrawes&ade para o enterro do amigo de
Bloom, Paddy Dignam. O episodio faz um paralelo @misita de Odisseu a terra dos
mortos homérica. Bloom, viajando na mesma carruagmamue estdo Martin Cunningham,
Mr. Power e Simon Dedalus, ndo consegue se esqiecpre a tarde sua esposa Molly vai
receber o amante em sua propria casa. Este édavigedos ocupantes da carruagem ao
caminhar pela rua, enquanto Bloom esta ocupadcsenis proprios pensamentos:

(AH: 72) ... Martin Cunningham podiarranjar-me um passepara o GaietyTenho de pagar-
lhe um trago ou dois.No fundo € uma pelas outras

Ele vira pela tarde.As cancdes dela.

Plasto Busto-fonteem memoria de Sir Philip Crampton. Quem ele?

- Como vai? — disse Martin Cunninghdeyantando a palma ao cenho em saudacgao

- Ele n&do esté vende- disse 0 senhor PowerSim, agora véComo vai?

- Quem é?- perguntou o senhor Dedalus.

- Blazes Boylan — disse o senhor Powdra-esta ele arejando a pastinha

Precisamente no instante em que eu pensava

O senhor Dedaluse inclinou de travéspara saudarPela porta do Red Bank o disco
branco de um chapéu de palbziu a resposta passou.

(BSP: 107-108) ..Martin Cunningham podime arranjar um bilhete para o GaietyTerei de lhe
pagar um ou dois drinques. Da no mesmo.

Ele vem a tarde As cancdes dela.

Plasto. Na fonte o bustem memdaria de sir Philip Crampton. Quem el

- Como vai? — disse Martin Cunninghaenguendo a palma da mao até a testa em sinal
de saudacao
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- Ele n&o nos vé- disse &r. Power— V&, sim.Como vai?

- Quem? —perguntou ¢&r. Dedalus.

- Blazes Boylan — disseQr. Power. -L4 esté ele arejando seu topete

Justo naquele momento eu estava pensando

O Sr. Dedaluse inclinou para o lado opostgara saudaiDa porta do Red Bank o disco
branco de um chapéu de palaagou uma resposta: figura elegantepassou.

(JP-F: 123-124) ..Martin Cunningham podiarranjar um passe para o GaietyTenho de pagar-
Ilhe uma ou duas bebidas. Vai tudo dar na mesma.

Ele vira esta tarde As cancgdes dela.

Plasto.O busto na fonteem memoria de Sir Philip CramptaQuem era?

- Como vai? — disse Martin Cunninghdeyando a palma da méo a testa, em saudac¢éo

- Ele ndo nos vé; disse o senhor Power Sim, vé.Como vai?

- Quem?- perguntou o senhor Dedalus.

- Blazes Boylan, - disse o senhor Powela vai ele a arejar a guedelha

Precisamente no momento em que eu pensava.

O senhor Dedaluimclinou-se paracumprimentar. Da porta do Red Bank, o disco branco
de um chapéu de palbalhou em resposta: figura elegantepassou.

(JSS: 122) ...Martin Cunninghampodria conseguirme un pasepara el GaietyTendria que
pagarle uno o dos tragosLo que no se va en lagrimas se va en suspiros

El viene por la tarde Las canciones de ella

De Plasto. El busto fuente a lanemdéria de sir Philip Crampton. ¢Quién ése?

- ¢ Como le va? — dijo Martin Cunninghaaludando con una venia.

- No nos ve-agregoel sefior PowerSi, nos ve¢s,Como le va?

- ?Quién?— pregunto el sefior Dedalus.

- Blazes Boylan — dijo el sefior PoweRAlli estd dando aire a su rasgacorazones

Precisamente ahora lo estaba pensando.

El sefior Dedaluse estiropara saludar. Desde la puerta del Red Bank ab tismco de un
sombrero de pajeelampagued en respuestgaso.

(AM: 87) ... Martin Cunninghanpourrait me procurer une entrée pourla Gaieté.En lui payant
une ou deux consommations. C’est bonnet blanc eliainc bonnet.

Il doit venir cet aprés-midCe qu’elle doit chanter.

Plato. Buste fontainea la mémoire de Sir Philip Cramptdpui était-ce ?

- Comment allez-vous it Martin Cunninghangui esquissait un salut militaire.

- Il ne nous voit pasdit M. Power.Si, il nous voit. Comment va ?

- Oui,demandaM. Dedalus.

- DacheBoylan, répondiM. Power.ll est Ia qui donne de I'air a ses accroche-cceurs.

Juste au moment ou j'y pensais.

M. Dedalusavancait & bustepour saluer. De la porte d€otes Rougesle disque blanc
d’'un chapeau de paillanca la réponse : disparu

As diferencas nos textos traduzidos, inicialmelg@stacadas nas tradugdes, chama a
atencdo para outra andlise, agora em confrontoccamsmo trecho do sexto capitulo de

Ulysses

(JJ: 89) ... Martin Cunninghaneould work a passfor the GaietyHave to stand a drink or two.
As broad as it’s long
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He's coming in the afternoomder songs

Plasto’s. Sir Philip Carmpton’s memorial fountain bust. Who washe?

- How do you do?Martin Cunninghansaid, raising his palm to his brow in salute

- He doesn’t see udyir Powersaid. Yes, he doed-How do you do?

- Who? Mr Dedalusasked.

- BlazesBoylan,Mr Power saidThere he is airing his quiff.

Just that moment | was thinking.

Mr Dedalusbent acrossto salute. From the door of tReed Bankthe white disc of a straw
hatflashed reply. passed

Assinalando-se no texto-fonte as mesmas frasegsoaspectos da escrita joyciana,
nao identificados quando da primeira leitura intetqtiva, podem se revelar. Aléem disso,
permite confirmar como Joyce utiliza a linguagenmude maneira especial, ao codifica-la
para criar um estilo original e interpretativo p&vdo o livro. Assim, para interpretar este
trecho, pode-se considerar o estudo de Lawféhogue enfatiza a importancia de se
prestar atengdo ao modo como 0 autor usa as @petos pronomes pessoais e as
técnicas narrativas variadas para construir sentidoandlise de Sefif valoriza cada
detalhe da estruturacdo da frase joyciana na cmastrdesses sentidos e busca nas leituras
dos tradutores as variacdes semanticas. Ja a dédélate Campd$®, permite associar
sentidos a forma e a reconhecer como Joyce trabaigno linguistico como producéo de
sentidos.

Munido desse primeiro senso interpretativo, oiateapode avaliar as mudancas de
enfoque nas tradugBes a medida que compara asdesiadentificadas nos textos de
acordo com as tendéncias deformadoras etnocéntisae € um procedimento bastante
eficiente, caso se queira propor outro projeto eteaducdo. Assim, conscientemente o

tradutor poderia escolher entre produzir uma tradugmais domesticada ou

243« The book ceases to be primarily a psychaalghovel and becomes an encyclopedia of narrative

gossibilities.” LAWRENCE, Karen. Op. cit, p. 14.
44 s . . ey « . . .

... In the book’s first sentence Mulligan is “bew” a bowl — not “carrying.” The solemnity of the
gesture is achieved, not by a similar bookish syngrbut by some trick of phrasing like “porteur d’bol”
(F 7) or “in Handen” (Wo 7). But what about a sewte of unsurpassable simplicity — “It's she!” Thiswhat
Bloom, as Rip Van Winkle, is made to say in Cirte542). In French this must become “C’est elle!” (F
497), in German “Sie ist es “Sie ist es! (Wo 704)hat else! What is not caught are the strangeahmdys
faintly amusing conditions in which one might sayhear “It's she” Translations hit the norm and miss the
deviation.” SENN, Fritz. Op. cit., p. 33.
245 “Repara Hugh Kenner, na introducdoTaanslationsde E. P.: <<Ele ndo traduz palavras>>... E conclui:
<<O trabalho que precede a traducéo é, por conseigii&m primeiro lugar, critico, no sentido poamdi da
palavra critica, uma penetracdo intensa da menteuttor; em seguida, técnico, no sentido poundiano d
palavra técnica, uma projecéo exata do contelduipsi de alguém e, pois, das coisas em que a rdésse
alguém se nutriu...>>. <<Suas melhores traduc@@s esitre a pedagogia de um lado e a expressdoapess
de outro, e participam de ambas>>." CAMPQOS, Har¢lk®67), Op. cit., p. 26.
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estrangeirizante, de acordo com seu projeto. Dess®ira, para conhecer as traducoes,
procede-se a andlise de suas tendéncias deformadonarelacdo ao texto-fonte.

A primeira alteracdo identificada em todas asugéds foi quanto a expressao
verbal “could work a pass”. Como representaria gambuma deformacdo? Em JJ, a
palavra “pass” vai ser repetida no final do treat@y como substantivo, mas como verbo,
codificada diferentemente tanto no nivel da ex@®somo no do conteudo, e tanto no
nivel paradigmatico quanto sintagmatico do seu esdat de ocorréncia. Assim, no
monologo interior de Bloom, “could work a pass’emef-se a uma possivel acdo de Martin
Cunninghan, sentado ao lado de Bloom na carruagemagompanha o enterf&. Ja
“passed” vem separada por dois pontos, e pareceteem varias circunstancias de perda
na vida de Bloom, além da mais recente, a mortardigo Paddy Dignam. “Passed”
também pode estar se referindo ao proprio Bloorm vasbos na mente de Bloom estédo
sempre desacompanhados na referéncia a si mesrseuemondlogo interior. No entanto,
pelo contexto, pode também se referir a Blazes@oglie acaba de passar. A associagado
com Boylan é peculiar na narrativa ulyssiana. Nésteho vai aparecer indicada pela
pontuacdo e pela repeticdo do pronome “he”. Bofao amante de Molly, portanto,
inimigo de Bloom. Esse inimigo acaba de passarepmre, fisicamente esta distante. Por
outro lado, esta muito mais proximo de Bloom do kfiztin Cunninghan: seus nomes tém
a mesma letra inicial e sdo sonoramente pareaitiidem a cama com a mesma mulher e
sao rivais tanto no amor quanto na posicdo social@gupam na sociedade dublinense.
Além disso, enquanto Boylan é agente teatral ddyMalem dinheiro para pagar pelos seus
servigos, Bloom pensa em economizar e pedir pad&guninghan consiga os ingressos de
graca no teatro Gaiety. Os dois pontos separamofieamente a voz do narrador,
contando qual foi a resposta, de Boylan ou de BJammcumprimento de Mr Dedalus; ao
mesmo tempo assinalam a retomada da voz narrabivianahoélogo interior de Bloom.
Todas essas e outras possiveis associacfes sadaadmeénte abarcadas pela ordenacao
frastica de Joyce. Em qual dos textos traduzidgsosie encontrar a tradugdo do sentido

enquanto forma, ou “letra”, na analitica de Berman?

4% Dos ocupantes da carruagem, Martin Cunninghangéecdemonstra ter mais simpatia e compaixao pela
situacdo de Bloom quando, a propésito do entermpraersa gira em torno do tema do suicidio. Bloom,
entdo, lembra-se de suas perdas: o suicidio doipndg@ e da morte prematura de seu filho Rudy.
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Comparem-se, pois, 0s textos previamente marcados regritos, tanto o da
lingua-fonte quanto os da lingua-alvo das tradyc@egora dispostos em ordem
cronoldgica:

(3J: 89) ... Martin Cunninghansould work a passfor the Gaiety. [...] passed

(AM: 87) ... Martin Cunninghanpourrait me procurer une entrée pour laGaieté.[...]: disparu.

(JSS: 122) ..Martin Cunninghanpodria conseguirme un pas@ara el Gaiety. [...]: paso.

(AH: 72) ... Martin Cunningham podiarranjar-me um passepara o Gaiety. [...]Jpassou.

(JP-F: 123-124)... Martin Cunningham podiarranjar um passe para o Gaiety. [...]Jpassou.

(BSP: 107-108) ..Martin Cunningham podime arranjar um bilhete para o Gaiety. [...Jpassou.

Esse novo alinhamento proporciona a identificac&o diferencas antes né&o
percebidas. O confronto destaca quando o textetendhdo a deformar o texto-fonte. O
tradutor estard sendo “fiel” (ético) se mantivecarater estrangeiro da fonte no texto
traduzido e na cultura receptora. Pelas palawainbadas percebe-se a tentativa do
tradutor em manter em maior ou menor grau essedgpoorrespondéncia. Assim pode-se
avaliar, neste caso, que tanto a traducdo frandesAM quanto a brasileira de BSP
apresentam duas tendéncias etnocéntricas: a doeemobnto e a da destruicdo das redes
de significantes. Como deformacédo enobrecedoramiti@in o sentido de “pass” ao
escolherem uma das possiveis significacdes paatéagrp na lingua-alvo. Preocuparam-se
mais com as rimas mais proximas, o que ndo ocarr@iginal (produzem rimas “belas”:
de “entrée” com “Gaieté”, e “bilhete” com “Gaiety”’As escolhas também parecem
evidenciar as palavras como metaforas para o oslagiento entre Molly e Boylan, e
assim, Bloom estaria pedindo ao amigo que o ajedassse aspecto. No entanto,
deformam a rede de significantes identificada ntotéonte, alterando a ultima palavra em
francés (“disparu”) e “passou”, em portugués. Esdenotar também, que na analitica de
Berman, nem sempre a traducéo literal (ao sentidoksponde a fidelidade a “letra” (ao
jogo entre significantes).

Desse modo, as associa¢cées mais amplas, sus@tdancadeamento entre ‘pass’
e ‘passed’ no original, se perderam, em razao m@éteia de enobrecimento, pois, tanto
AM quanto BSP tentam tornar sua traducdo formaleméntais bela”. Essa tendéncia
domesticadora é ainda mais presente na tradugdcefa, uma vez que também traduz o

nome do teatro (vira um nome feminino: “the Gaiety'la Gaieté”) e mais adiante o do
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restaurant®’ (“Red Bank” — “Cotes Rouges”). As outras traduc@es portugués e a
castelhana assinaladas sd&o mais estrangeirizad@sse aspecto ao manterem 0sS
topbnimos em inglés, e também a correspondénciaeda de significantes (entre
“passe/passou” e “pasel/pasd”) do original, poissipdgariam outras associacfes da
palavra, com o tema de morte do episédio e comréaramais pacifico de Bloom no
enfrentamento de seu oponente, por exemplo.

Outras tendéncias deformadoras podem ser idewt#& para mais duas oragdes
desse mesmo trecho:
(JJ: 89) Have to stand a drink or two.As broad asit’s long.

(AM: 87) En lui payant une ou deux consommations. @st bonnet blanc et Hanc bonnet.

(JSS: 122) Tendria que pagarle_uno o dos tragoko que no se va en lagrimas se va en
suspiros
(AH: 72) Tenho de pagar-lhe um trago ou doidNo fundo € uma pelas outras

(JP-F: 123-124) Tenho de pagar-lhe uma ou duas belais. Vai tudo dar na mesma.
(BSP: 107-108) Terei de Ihe pagar um ouais drinques. D4 no mesmo.

A primeira vista, ressalta a tendéncia do alongdémenas quatro primeiras
traducbes. Segundo Berman tal fato se deve, ene,partduas outras tendéncias, a
racionalizacdo e a clarificacdo. Com efeito, “canswtions” e “bebidas”, das versbes
francesa e portuguesa, sdo palavras mais abgpatasraduzir “a drink or two”, enquanto

“uno o dos tragos”, “um trago ou dois” sdo maisaretos e mais coloquiais combinando
com o contexto do pensamento de Bloom, logo sequidaim provérbio. Ja “um ou dois
drinques”, apesar de manter um jogo aliterativo patavras iniciadas em “d” rimando na
frase seguintem em proximidade sonora com a patdvré” do original, o tom da oracao
se eleva tanto em nivel semantico como no do regrstbal, em futuro simples. Também
se nota aqui um procedimento enobrecedor, mais belpoético pelas aliteracdes.
Novamente, a ambiglidade da frase em inglés tanficeraomprometida ao se determinar
um objeto indireto para a acado de “pagar”. Todasraucoes, neste caso, deformam o
original, racionalizando e esclarecendo, na medidajue alteram a sintaxe e acrescentam

0 objeto da acdo. Também vao destruir as locucOesnaticas com a escolha de

47 Segundo Gifford, “the Red Bank” refere-se a BurBindon’s Red Bank Restaurant. In: GIFFORD, Don.
Ulysses Annotatedrevised ed. Of: Notes for Joyce, 1974. Berkeley bos Angeles: Univ. of California
Press, 1989, p. 108.
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expressdes e proverbios equivalentes para traduaiferenca cultural na lingua de
chegada. Segundo Giffdf§, “As broad as it's long” é um provérbio que, naiExto,
significa que Bloom gastaria a mesma quantia t@ai@ comprar a bebida como para
comprar os ingressos do teatro Gaiety. Porém, denman adverte, a substituicdo por um
provérbio em lingua materna é um etnocentrismodpiea de enriquecer a cultura alvo
com o Outro e impede o leitor de detecta-lo emmadaria lingua. Segundo Berman, um
procedimento mais estrangeirizante e ético para@oexto de partida e para com o leitor,
que teria que entendé-lo por meio de sua “consciée proverbios”, seria traduzi-los
literalmente: algo como ‘tao largo quanto é longwr exemplo.

O trecho escolhido ainda oferece mais exemplosefledacdes etnocéntricas. A
seguir, a camera cinematografica do estilo joyciaicair do interior dos pensamentos de
Bloom para focalizar os integrantes da carruageao enesmo tempo, descrever ao leitor
um janota dublinense: Blazes Boylan.

(JJ: 89) Hes coming in the afternooider songs
Plasto’s. Sir Philip Carmpton’s memorial fountain bust. Who washe?
- How do you do?Martin Cunninghansaid, raising his palm to his brow in salute.
- He doesn’t see usMr Powersaid. Yes, hedoes.How do you do?
-Who? Mr Dedalusasked.
- BlazesBoylan,Mr Powersaid. There heis airing his quiff.
Just that moment | was thinking.

(AM: 87) Il doit venir cet aprés-midiCe gu’elle doit chanter.
Plato. Buste fontainea la mémoire de Sir Philip Cramptd@ui était-ce ?
- Comment allez-vous? dit Martin Cunninghangui esquissait un sait militaire.
- Il ne nous voitpas,dit M. Power.Si, il hous voit. Comment va?
- Oui,demandaM. Dedalus.
- DacheBoylan, répondiM. Power.ll est laqui donne de lair & sesaccroche-coeurs.
Juste au moment ou j'ypensais.

(JSS: 122) El viengoor la tarde. Las canciones de ella
De Plasto. El busto fuente a lanemdéria de sir Philip Crampton. ¢ Quién ése?
- ¢ Como le va? dijo Martin Cunningharmsdudando con una_veia.
- No nos_ve-agregoel sefior PowersSi, nos ve ¢Como le va
- ¢ Quién?— pregunto el sefior Dedalus.
- Blazes Boylan — dijo el sefior PoweAlli esta dando aire a_surasgacorazones
Precisamente ahora lgstaba pensando.

(AH: 72) Ele vira pela tarde.As can¢fes dela
Plasto. Busto-fonteem memaria de Sir Philip Crampton. Quem&e®
- Como _vai?- disse Martin Cunningharigvantando a palma ao cenho em saudagéo
- Ele ndo esté vedo — disse o senhor PowerSim, agora_vé Como vai?

8 GIFFORD, o.p. cit., p. 108.
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- Quem é?- perguntou o senhor Dedalus.
- Blazes Boylan — disse o senhor Powdra-esta elearejando a pastinha
Precisamente no instante em que gaensava

(JP-F: 123-124) Ele virdesta tarde As cancdes dela
Plasto. O busto na fonteem memoria de Sir Philip CramptocQuem era?
- Como_ ai? — disse Martin Cunninghafeyando a palma da mao a testa, em saudacao
- Ele ndo nos_vé- disse o senhor Power.Sim, vé.Como \ai?
- Quem?- perguntou o senhor Dedalus.
- Blazes Boylan, - disse o0 senhor Powelta vai elea arejar a guedelha
Precisamente no momento em que gensava.

(BSP: 107-108) Elevem a tarde. As cangfes dela.

Plasto. Na fonte o bust@m memoria de sir Philip Crampton. Quem&e®

- Como ai? — disse Martin Cunninghaerguendo a palma da mao até a testa em sinal
de saudacao

- Ele ndo nos_vé- disse &r. Power— Vé,sim. Como vai?

- Quem? —perguntou &r. Dedalus.

- Blazes Boylan — disse%r. Power. -La esté_elearejando seu topete

Justo naquele momento eestava pensando

Em JJ o jogo aliterativo com o pronome “he”, présesm quase todas as falas,
mostra como a presenca fisica do personagem BBmgan tem importancia para todos
gue estdo na carruagem e de maneiras diferentsto@ur seus ocupantes.

Nas tradugcbes, o jogo aliterativo se perde na oefgdo que empobrece
qualitativamente o texto original em tradu¢céesombgeneizagdo. Em JJ, o jogo iconico
da palavra “he” ainda vem acompanhado da polissémigerbo “coming”; assim “he” esta
presente imageticamente em “her” e na ironia das fdos passageiros ao lado de Bloom.
Nas tradugdes, com diferentes pronomes substigjtvgopgo desaparece, muito embora se
perceba a tentativa de recuperar tal iconicidada es aliteragbes em “v’ e “I” para
substituir a marcante presenca iconica de Boylamoelm o trecho. Nesse caso, a traducéo
de AM néo é deformadora, uma vez que as aliterag®ed” correspondem muito bem ao
jogo aliterativo com “he” no original. Este aspectmtraditorio apenas valida ainda mais a
analitica de Berman, uma vez que o analista paatdifitar exatamente em quais aspectos
deformadores e para quais situac¢des na interpcethariginal uma traducéo pode ou nao
ser avaliada como bem sucedida.

Em “Who was he?”, também percebemos a associa¢éeque Bloom vé e seus
pensamentos — 0 busto de um cirurgido dublinensee sama fonte perto da O’Connell

Bridge, num monumento chamado entdo de Crampton dvain Mas “he”, segundo
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Blamire$*’, é Blazes Boylan, a quem Bloom nunca se refe®m@he, dada a averséo e o
desejo de manté-lo a distancia, tanto de seus pemsas como de sua realidade fisica.
Entdo, a quem se refere Bloom? Essas ambiguidades o estilo de Joyce precioso na
aprendizado de como ler e entender/traduzir o mmgtico da linguagem em prosa. Nas
traducOes analisadas, somente AM, JJS e BSP peradse aspecto.

Também hé as tendéncias para alongar e tornarctaaiso sentido das expressoes:
Gifford explica a polissemia da expressao “airimg duiff’, que tanto poderia significar
que Boylan, ao tirar o chapéu, mostrava uma meldwsa de cabelo grudada na testa, ou
que estava muito bem vestido e, assim, estariaism@o. Os acréscimos explicativos em
JP-F e BSP (“figura elegante”) podem estar relados a diferencas na edicaoldlgsses
que serviu de fonte para essas traducdes. No entamtbas tendem a clarificacdo e
racionalizacdo neste trecho, gerando, como adBerr@an, outra deformacao: a destruicdo
do padrao linguistico, uma vez que néo respeiteoaania da linguagem associativa de
Joyce.

(JJ: 89) ...raising his palm to his brow in salute[...]There he is airing his guiff.

(AM: 87) ... qui esquissait un salut militaire.[...]Il est la qui donne de l'air & ses accroche-
ceeurs.

(JSS: 122) ..._saludando con una veni@..]Alli esta dando aire a su rasgacorazones

(AH: 72) ... levantando a palma ao cenho em saudacda.]L4 estd ele arejando a pastinha
(JP-F: 123-124) ... levando a palma da mao a testanesaudacao [...]- L4 vai elea arejar a
guedelha

(BSP: 107-108) ... erguendo a palma da méo até ateeem sinal de saudacaq...]- La esta ele
arejando seu topete

A traducdo de Houaiss aqui parece ter a mesmaséonda frase em inglés. No
entanto, sua tentativa de amalgamar ‘pasta’ eiritesst enobreceu o discurso, além de
apagar o “his”, indispensavel na traducdo para enaatreferéncia insistente a Boylan.
Melhor escolhe BSP neste aspecto, pois “topete” ags moloquial e apresenta mais
semelhanca sonora com “ele”. Remete, além disforndga pouco usual da palavra em
portugués com o “e” fechado.

Finalmente, as contas mentais de Bloom explicaafeaéncia que faz a Plasto, uma
loja de chapéus na entdo rua Great Brunswick (Pegse Street), onde Bloom comprara o
seu chapéu. E a economia joyciana - de mostrarsggmficantes o0 movimento da camera -

€ espantosa nesta frase, pois da loja “Plastopam onde o “eu” de Bloom pensava e

29 BLAMIRES, o.p. cit., p. 35.
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depois para a realidade concreta e observavetiforaente de Bloom, o chapéu de Boylan.
Este vai materializar o que Jung chamaria em pélisende “sincronicidade”: no momento
em que se pensa, acontece o fato.

(JJ: 89) Mr Dedalusbent acrossto salute. From the door of tiiked Bank the white disc of a
straw hafllashed reply. passed

(AM: 87) M. Dedalusavancait I& bustepour saluer. De la porte d€stes Rougesle disque blanc
d’'un chapeau de paillanca la réponse : disparu

(JSS: 122)El sefior Dedaluse estiropara saludar. Desde la puerta del Red Bdmlsco blanco de
un sombrero de pajalampagued en respuestgyaso.

(AH: 72) O senhor Dedaluse inclinou de travéspara saudafela porta do Red Banko disco
branco de um chapéu de palbziu a resposta passou

(JP-F: 123-124)0O senhor Dedalusiclinou-se paracumprimentar. Da porta do Red Bank disco
branco de um chapéu de pabivdhou em resposta: figura elegantepassou.

(BSP: 107-108)O Sr. Dedaluse inclinou para o lado opost@ara saudaDa porta do Red Bank
o disco branco de um chapéu de p#dimgou uma respostafigura elegante passou

Neste trecho, na medida em que se percebem vasiagiEnas semanticamente
discordantes, 0 que se destaca nas traducdes adiagli® uma gama de leituras e
interpretac6es possiveis para o texto-fonte. A wpa@tém melhor o estranhamento de
“flashed reply: passed”, porém, parece ser a dedH “luziu a resposta: passou”

A tendéncia de racionalizacdo que afeta a conaedadiinguagem do texto-fonte
pode ser percebida nas tradugfes deste outro toechalialogos do capitulo anterior no
Ulysses “Lotus Eaters”, quando, na narrativa da trajetéi® Bloom, o personagem sai de
casa de manha para acompanhar o enterro. Como @ioddo, Bloom perambula pela
cidade a partir das 10 horas, num estado de espjni¢ lembra a mesma atmosfera de
lascivia e preguica que envolveu os companheird3disseu homérico ao desembarcarem
na terra dos “Comedores de L6tus”, a ilha em qumseam essas flores.

A caminhada de Bloom se interrompe com uma paradargéncia do correio,
onde ha uma carta de Martha Clifford enderecaddlenty Flower”, o nome com que

Bloom se apresenta a agente do correio por meiondeartdo. Martha é uma desconhecida
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com guem Bloom mantém uma prosaica correspondanuiosa. Segundo o esquema de
Gilberf™® a botanica e a quimica sdo as artes do capitulo.

Feita a primeira parte da andlise, destacaram-sifeaencas nas traducdes. Estas
serdo agora comentadas tendo em vistas as defamatdocéntricas. Observe-se que
neste trecho, a voz de um outro narrador (a cadeedayce, talvez?) se intercala com a dos
pensamentos de Bloom; portanto, “he” aqui se rederpersonagem Bloom, uma vez que
ja se sabe, no outro trecho analisado, havia copwvista de Bloom como voz narradora,
tanto do que se passa a sua volta quanto em sesenpentos.

(JJ: 70) He_strolled out of the postéfice and turned to the rightalk: as if that would mend
matters His hand went intdiis pocket and d&orefingerfelt its way under th#lap d the envelope,
ripping it open in jerks. Women will pay a lot of heed, | don'’t think Hisfingers drewforth the

letter and crumpled the envelope in this pocgeimething pinned on photo perhaps Hair? No.

(AM: 68) Il sortit nonchalamment du bureau de poste et toura a droite. Des paroles comme

si cela pouvait empécher ¢a. Mettant sa main darnsoshe, il introduisit I'index sous le rabat de
I'enveloppe,la_déchirant par saccadeslLes femmes s’en fichent pas mal je pens8és doigts
avaient extrait la lettre et froissé I'envelopp@slas pocheQuelque chose d’épinglé dessusune
photo peut-étre. Cheveux? Non.

(JSS: 103)_Saliédespreocupadamente de la oficina de correos y débhacia la derecha
Charla: como si eso arreglara las cosas. Metio la manel dlsillo y el dedo indice se abrid
camino bajo el ala del sobrasgandolo a tironesLas mujeres le prestaran mucha atencion, no
lo creo. Sus dedos sacaron y arrugaron el sobre en élidoMgo prendido: fotografia tal vez.
¢, Cabello? No.

(AH: 58) Perandou da agéncia do correio para fora e tomou a direitaFalar: como se isso
endireitasse as coisas. Sua mao penetrou o balsmdicador fez caminho por sob a dobra do
envelopeestracalhando-a em pedacosAs mulheres estdo prestando toda a atengdo, ndo o
creio. Seus dedos retiraram a carta e esmagaram o eawddofro do bolsdlgo alfinetado: uma
foto talvez. Cabelo? N&o.

(JP-F: 102-103)_Saiundolentemente da estagéo de correio e voltou paeadireita. Falar: como

se isso resolvesse as coisas. A sua mao metelesegisn e o indicador abriu caminho pela dobra
do sobrescritoabrindo-o com rasgdes, as sacudidela8s mulheres fazem muito reparo, nao
me parece Os dedos arrebataram a carta e amarrotaram essobo dentro do bols&/ma coisa
pregada com um alfinete: talvez uma fotografiaCabelo? N&o.

20 GILBERT, S.James Joyce's Ulysses: a study by Stuart Gildeymhdon: Penguin Books, 1969, p. 135.
Depois do correio, Bloom vai a farmacia para encaiae uma logcao para Molly e compra um sabonete (um
“lemon soap”) para si. Esse sabonete mudara de héisas vezes durante o dia e conhecerd uma @dissé
toda sua, parecendo constituir uma parédia da @ad&dodisséia vivida por Bloom. A seguir, tendtramio
numa igreja para descansar, observa intrigado owimgantes e pensa no ritual da Eucaristia da missa
catélica (simbolo do capitulo) como uma espéciéaie, uma inebriante “flor de I6tus”. Finalmente, casa

de banho publico (que constitui a cena do capitdielfado dentro da 4gua contempla seus genitaisgém

do capitulo) como uma “languida flor flutuante”.
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(BSP: 84)Ele se retirou do prédio do correio e dobrou a diriga. Falar: como se isso consertasse
as coisas. Sua médo entrou no bolso e um dedo duti@palpou por baixo da aba do envelope,
rasgando aos trancos ao abri-loAs mulheres pouco se lhes d4, crei®eus dedos arrancaram a
carta e amassaram o envelope em seu bAlgoma coisa presa com um alfineteuma foto
talvez. Cabelo? Nao.

Na traducdo de Houaiss ha a criacdo de um neologésn portugués “perandou”
talvez numa tentativa de compensar a falta de unvag@nte para a palavra composta no
original de Joyce, “postoffice, mantendo-se o mesmom “p”. No entanto,
“estracalhando-a em pedacos” confirma o exagemuddinguagem, tendendo sempre a ir
além, e constituindo a tendéncia deformadora déulg®o das locucdes e imagens do
original. A alta ocorréncia de aliteragcbes na tgé@dude BSP (em “p” e “b”, mimetizando a
de Joyce com “f’, também muda a imagem do rasgaada; porém € uma tentativa de ser
fiel ao “som” do original. Como ja se viu no exad seu projeto tradutorio ddlysses
essa era a sua intencdo e o que considera conmaidéide absoluta”’). Nessa mesma
tendéncia destruidora das imagens, a traducédoesamatribui a Bloom um ar hamletiano
ao traduzir “Talk:” como “Des paroles;”. O fato daver uma deformacgao no ritmo da frase
pela alteracdo da pontuacéo, também estabeleceniidasmais preciso de que Bloom esta
filosofando sobre a futilidade das palavras de Ma@lifford. Essa tendéncia de esclarecer
e tornar menos ambiguo o texto joyciano certamgeterre do fato de a traducéo francesa
ter sido a primeira e, como advertem Lefe¥®re Tymoczko, ter contribuido para que o
publico francés reconhecesse o0s valores cultusatgpeus da época.

Em BSP, ha um empobrecimento qualitativo no engpdegverbo “retirou” sem a
modificagdo adverbial evocada em “stroll out”, aspebastante marcado nas versdes
portuguesa, argentina e francesa pela escolha derbéms extensos como
“indolentemente”, “despreocupadamente” e “nonchatamt” para a traducdo da forma
verbal em inglés. Na traducao de Pereira e de Mocelre uma modulacéo na variacao do
enfoque, pois se em Joyce a afirmacao que Bloormdize as mulheres na primeira oragao
€ negada na segunda, na traducéo francesa e ibrasiteegacao “I don’t think” do original
vai aparecer na primeira oracdo do periodo. Essesessos de alteracdo sintatica
caracterizam o aspecto deformador da racionalizeg@antado por Berman, e tém

consequéncias no processo de esclarecimento dsarpentos divagantes do mondlogo

lyer nota 81.
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interior de Bloom (“creio” e “je pense”). Além dsss transposicdes sintaticas, bem como
a variagdo na pontuacdo, também denotam a radagab acontecendo em todas as
versoes.

Com relacdo a incerteza de Bloom sobre o que hguata a carta que tem no
bolso (em Joyce, “Something pinned on”), ha uméatera de esclarecimento na traducao
de Pereira, de Palma-Ferreira e de Morel, num&atena de clarificacdo e expansdo com o
uso de mais palavras: “Alguma coisa presa com €Gimetd”, “Uma coisa pregada com um
alfinete” e “Quelque chose d’épinglé dessus”.

No episddio, antes que possa abrir a carta, Bloarargra-se com um certo M’Coy,
gue ja havia aparecido como personagem do contac&3GremDubliners No conto, sabe-
se que M’'Coy havia sido um tenor e tido varios @agmpregos antes de ser investigador
de assassinatos em Dublin. Havia sido inclusivemasomo Bloom, corretor de anuncios
para dois jornais. Sua esposa, cantora lirica ddwity, ainda ensinava piano as criancas
a um preco baixo. M’Coy tinha o vicio de emprestdises e malas dos conhecidos com a
desculpa de que a esposa tinha compromissos petmindo pais. Bloom, sabendo desse
seu habito desagradavel, percebe sua tatica lcgadquM’Coy menciona o contrato que a
esposa supostamente estad para aceitar. Ele tandbé&@bosrece com a interferéncia de
M’Coy na contemplacdo que fazia de uma senhoraetegao subir num bonde do outro
lado da rua. Bloom, ent&o, ndo consegue ver asiggoras meias de seda da mulher.

O trecho escolhido para a analise remete exataraent@omento do encontro e da
conversa de Bloom com M'Coy, e de como o herdi ipnye escapa desse cacador de
valises. Nesse capitulo, e em muitos outros a isdgjoiom também faz o possivel para se
esquecer do encontro que sua esposa tera com eetie @jamante Blazes Boylan em sua
propria casa as quatro horas da tarde. Mas € aneeige de sua mulher o que Bloom mais
vai ter que falar em suas andancas durante o egun8o Gilbert, a técnica do episodio é a
do narcisismg e tem afinidades 6bvias com o tema do I6tus. Aonzarte do texto esta
escrita na forma do mondlogo interior. Se comparaoldluxo de consciéncia de outros
episodios, o senhor Bloom esta ainda mais intrasgpeque 0 normal, observando suas
proprias reflexdes o tempo todo com um terno istEeTais reflexdes ocorrem no mesmo

momento em que ele dialoga com M’Coy, huma poldaie vozes e de significados, quase
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sem nexo para o leitor desavisado. Apds a anadisaddformacdes, tem-se o0 seguinte no

gue respeita a coloquialidade desse prosaico encont

(AH: 58) M'Coy. Livra-te dele logo.Tira-me do meu caminhaOdeia-se companhia quando
se

- Alb, Bloom.Para ondeesta indo?

- Al6, M’Coy. Sem rumo certo.

- Como vai essa saude?

- Bem. E vocé?

- Vai-se vivendo -disseM’Coy.

Os seus olhos na gravata e roupa pretas, ele peugomixo com deferéncia:

- Alguma... nenhuma noticia ma, espéta.o vejo...

- Oh, ndo! -disseo senhor Bloom. — Pobre Dignam, lembre-se. O eméehoje.

- E verdade, pobre coitadB.hoje. A que horas?

Uma foton&o é Talvez umaenha

- On... onze-respondeu o senhor Bloom.

- Preciso ver se dou um pulo 14 — disse M’'Coy- Onze, ndo é? SO soube disso ontem a
noite. Quem foi que me disse? Holohan. Conheceppy

- Conheco.

(BSP: 85) M'Coy. Ficar livre dele rapido.Tirar-me do meu caminhoDetesto companhia
quando se.

- Alo, Bloom. Para onde vocé esta indo?

- Al6, M'Coy. Nenhum lugar em patrticular.

- Como vai essa forca?
Otimo. E vocé como vai?

- S6 me mantendo vivodisseM'Coy.

Com os olhos na gravata e na roupa preta ele gergem tom respeitoso:

- Héaalgum... nenhum problema espero? Vejo que \&téé e

- 0O, ndo disseo Sr. Bloom. — Pobre Dignam, vocé sabe. O entehoje.

- Eisso ai, pobre homeri.mesmo A que horas?

Uma fotondo € Umemblematalvez.

- Ooonze-respondeu o Sr. Bloom

- Eu vou tentar ir 14 — disse M'Coy.— Onze, € isso ndo? Eu s6 soube ontem a noite.
Quem foi mesmo que me disse? Holohan. Vocé corttheppy?

- Conheco.

(JP-F: 103) M'Coy. Livra-te dele rapidamentddesvia-medo meu caminhaOdeio companhia
quando tu.

- Ol4, Bloom. Onde vais?

- Ol4, M’Coy. A nenhunsitio em particular.

- E como vai esse fisico?

- Optimo. E tu, como estas?

- Ca vou vivendo,- disseM'Coy.

Com os olhos na gravata pretacefato perguntou com respeitosa voz baixa:

- O que €é gque se passa... ndo ha problema, edpgmgue vais...

- Oh, néo, disseo senhor Bloom. — O pobre Dignando sei se sabe® funeral é hoje.

- E verdade, pobre rapaz. Engisso A que horag?

Fotografiando é Talvez umemblema
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(JSS:103) M'Coy. Desembarazatade él en seguidde sacade mi caminoDetesto la compafia
cuando yo.

—iHola, Bloom! ; Adénde vas?

—iHola, M'Coy! A ningun lado en particular.

—¢Coémo va esa salud?

—Bien. ¢Y la tuya?

—Tirando —¢ijo M'Coy.

Los ojos sobre la corbata y las ropas negras prégumedia voz:

—¢Hay alguna... ninguna desgracia supongo? Veesiés...

—iOh, no! —dijo el sefior Bloom—. El pobre Dignam, sabes. El sesiboy.

—Es cierto, pobre muchacho. ¢ A qué hora?

Una fotografiano es Tal vez unansignia.

—A las o... once—contestoel sefior Bloom.

—Tengo que tratar de ir —dijo M'Coy—. ¢ A las once, no? Me enteré recién anoche.
¢ Quién me lo estaba diciendo? Holohan. ¢ Lo corotlsgppy?

—Conozco.

AM:  M'Coy. M’em débarrasservite. Me ferait quitter ma routegéteste les gens quand je...

- Tiens Bloom. Ou filez-vous?

- Tiens M'Coy. Ma foi je ne sais pas trop.

- Etla petitesanté?

- Admirable. Et vous-méme?

- On se defendjit M’Coy.

Les yeux sur la cravate noire et les vétementigritanda a mi-voix, déférent :

- lIn’y a... rien de facheux, j'espére ? Je vois goes...

- Oh ! nondit M. Bloom. Ce pauvre Dignam, vou savez. On I'emt@mujourd’hui.

- Ah oui, pauvre garcorC’est vrai. A quelle heure ?

Une photoslrement, non Uninsigne peut-étre.

- On... Onze heures, répondiM. Bloom.

- Il faut que j'essaie d'y aller, dit M’Coy. OnZgeures n’'est-ce pas ? Je ne l'ai appris
gu’hier soir. Qui donc me I'a dit ? Holohan. Vouwmoaissez Clochipéde

- Je connais.

(JJ: 70) M’Coy. Get rid of him quickly. Take me out of my waldate company when you.

- Hello, Bloom. Where are you off to?

- Hello, M’Coy. Nowhere in particular.

- How’s the body?

- Fine. How are you?

- Just keeping alive, M’Cogaid.

His eyes on the black tie and clothes he askedlantirespect:

- Isthere any... no trouble | hope? | see you're...

- O no, Mr Bloomsaid. Poor Dignham, you know. The funeral is today.

- To be sure, poor fellovso it is What time?

A photoit isn’t . A badgemaybe.

- E...eleven, Mr Bloom answered.

- | must try to get out there, M’Coy said. Eleven, is it? | only heard it last night. Who
was telling me? Holohan. You know Hoppy?

- I'know.
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Em JJ, as falas de Bloom sdo exemplos da colodaddi do inglés vernacular
irlandés, uma caracteristica da prosa joycianapjaeura recapturar em seu realismo a
oralidade dos dublinenses.

Nas traducdes, os didlogos se dao ou numa lingig “owtivada”, improvavel e
bastante artificial (AH, pois como ja se observeua tendéncia deformadora é o
enobrecimento e exotizagao), ou ocorre uma domagsiicem que se nota o esforgo por
verter o idioma estrangeiro em um de expressad (ema“lingua veramente portuguesa’,
por exemplo). Corresponde ao que Berman caractedm® tendéncia a destruicdo das
redes vernaculares ou a sua exotizacdo, sem nertbatativa de recriar na lingua-alvo as
caracteristicas do idioma inglés na Irlanda. Comeaso da traducéo de provérbios, talvez
seria 0 caso de o tradutor tentar traduzir liteesit®, mas manter uma coloquialidade
reconhecivel. O “sub-texto”, portanto, fica apagads traducdes.

‘E ai, como vai 0 corpo?’, certamente soaria ebtvano publico de lingua
portuguesa. Porém, a palavra “body”, éfysses usada neste trecho na saudacdo de
M’'Coy a Bloom tem uma conotacdo toda especial, poiscorre para acrescentar ainda
mais ambiguidade em toda a passagem. Além dissop ¢ad se referiu neste trabalho,
concorre para criar uma rede de significados ideciam “Telemachus” pelo personagem
Stephen, e que vai se transformando durante tagmnance, mas que o leitor consegue
identificar, mesmo quando aparece em outro cont&amo ja se explicou anteriormente,
esse também é um aspecto marcante do estilo de.Joyc

No trecho analisado, ha a perda dessa rede sutgadersignificantes em todas as
tradugbes, pois ndo conseguem representar os pems@minsistentes de Bloom na
infidelidade de sua mulher em todos os aconteciosetia sua realidade exterior, mesmo
nas conversas que mantém com os diferentes pessmagnas situacdes vivenciadas
durante aquele dia. Palavras como “saude”, “fortsdlud” e “santé”, além de destruirem
o duplo sentido de “body” na rede de significartesomance, sao solugdes abstratas para
a traducdo de um substantivo concreto, o que Bercaacterizaria como uma
racionalizacdo e um empobrecimento qualitativo danicidade de “body”. Quanto a

palavra “badge” que, segundo Giffétg refere-se a uma medalhinha usada pelas “Filhas

%2 GIFFORD, DonUlysses AnnotatedrRevised ed. of: Notes for Joyce, 1974. Berkelaylass Angeles:
Univ. of California Press, 1989, p. 86.
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de Maria”, uma organizacao da Igreja Catdlica, e swpersticiosamente acreditava-se ser
uma espeécie de objeto de sorte e protecdo, elempottanto, bem concreto, vai ser
traduzido por “senha”, “emblema”, “insignia” e “igae”, palavras bastante abstratas e que
corroboram o aspecto racionalizante das traducoes.

No original, Joyce utiliza os verbaticendi “say” e “answer” depois do sujeito
como forma de mostrar o discurso relatado por uozague nao € a de Bloom, como ja se
enfatizou. Nas traducfes ha uma alteracdo na oedemue aparecem esses verbos, 0 que
corresponderia a uma certa maneira tradicional rddutir tais verbos, sempre com
prioridade antes do sujeito. Tal prioridade nd@@adno original, e num autor como Joyce,
talvez essa seria uma oportunidade de o tradugardas “normas” tradicionais para verter
o discurso relatado.

Nesse dialogo, € interessante observar como Joyda,matraves da linguagem, o
discurso entre interlocutores para o monologo imtede Bloom. Algo proferido na
interlocucédo entre os dois personagens serve de @aoa Joyce dar continuidade ao
discurso interior: € o caso da afirmacédo “So it tgie vai ser negada em outro contexto
significativo do discurso indireto no pensamentd@t®om (“A photo it isn’t”).

A versao portuguesa de Palma-Ferreira € a que maghconta desse procedimento,
embora signifique uma alteracdo da sintaxe e, pmrtaum procedimento deformador.
Porém, segundo Berman, ndo se esta enfatizanteralitlade ao sentido, mas ao jogo de
sentidos propiciado pela organizacao sintaticaimd\sgerminar o dialogo com “é?”, para
logo em seguida fazer a negacao com “Fotografiggéhamausa um estranhamento ao leitor,
gue logo percebe o deslocamento da fala do intedogara os pensamentos de Bloom.
Uma solugéo bastante eficaz e estrangeirizantetgzahazir o artificio joyciano, o qual nas
outras versdes fica um pouco enfraquecido.

Em “Telemachus” ha muitos exemplos do apagamentsobdeeposicao de linguas
nas traducoes, isto é, o desaparecimento do didlberno-English, caracteristica presente
nas falas de Buck Mulligan e na da velha senhoeavgquvender o leite aos estudantes que
habitam a Torre Martello. O capitulo inicial tdyssesnspira-se nas humilhacdes por que
passou o filho de Odisseu em Itaca, vitima dospaslares de sua casa, e que aspiravam a
mao de Penélope. S&o 8 horas da manhd, e a cehare Martello a beira-mar, ao sul de

Dublin, onde Stephen Dedalus e dois colegas, Budliddn e o inglés Haines — os
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“usurpadores’-, encontram-se albergados. Disputatre esi sobre temas essencialmente
teologicos e teleolégicos — os fins para o querercdda um. A arte do capitulo é a
Teologia; as cores sao o0 branco e o ouro, as clardgreja. O simbolo é o Herdeiro, a
indicar a condicédo de Telémaco.

A técnica escolhida para o capitulo € a da nagativenil, que nao difere muito do
estilo naturalista d&A\ Portrait. O foco narrativo é sempre o do protagonista ®eph
Dedalus, mesmo quando a voz narrativa parece danchncom a de um narrador que
observa a cena.

Nesse episodio, o que parece oferecer maioresuldifides para o tradutor € a
utilizacdo do dialeto Hiberno-English para as fatés Buck Mulligan contrastando
perceptivelmente com as falas de Stephen e Hdimeglanto a fala de Buck Mulligan esta
repleta dos usos do Hiberno-English, os mondlogsiores de Stephen sdo expressos no
registro culto do inglés padrdo, da mesma formaoqae Haines € marcadamente britanico,
como se pode perceber neste trecho da pagina addguHaines ndo consegue se fazer
entender, tentando falar em gaélico com a velhamarirlandesa que vai levar o leite para
0S rapazes na torre:

(JJ: 14-15) Do you understand what he says? Stephen asked her.

- Is it French you are talking, sir? the old womaid $a Haines.

Haines spoke to her again a longer speech, conffden

- Irish, Buck Mulligan saids there Gaelicon you?

- | thought it was Irish,she said, by the sound of it. Are you from wes®?, s

- | am an Englisman, Haines answered.

- He's English, Buck Mulligan said, and he thinks exght to speak Irish in Ireland.

- Sure we ought to, the old woman said, and I'm ashamaait speak the languageyself. I'm
told it's agrand language byhem thatknows.

- Grand is no name for it, said Buck Mulligan. Wonderfultieely. Fill us out some more tea,
Kinch. Would you like a cup, ma’am?

- No, thank you, sir, the old woman said, slipping ting of the milkcan on her forearm and
about to go.

Haines said to her:

- Have you your bill? We had better pay her, Mulligan hadn’'t we?

Stephen filled again the three cups.

- Bill, sir? she said, halting/Vell, it's seven mornings a pint at two pence is gen twos is a
shilling and twopence over and these three morninga quart at fourpence is three quarts is a shilling
and one and two is two and two, sir.
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Segundo Terence Patrick Dofdh o Hiberno-English tem uma gramatica tdo
prépria e tdo diferente do inglés padrdo que padecer como uma “gramatica errada”,
um solecismo em inglés; €, no entanto, uma “boafngtica em irlandés traduzida para o
inglés. Muitos dos desvios do Hiberno-English efag& a sintaxe do inglés padréo se
devem a auséncia do verbo ‘have’ em irlandés, ltvdiferentes maneiras de se indicar a
posse — 0 exemplo mais notavel € a construgdo edter™ substituindo as expressoes
inglesas com “have”: ‘I'm just after eating my derh (em irlandés: ‘TA me tar eis mo
dhinnéar a ithe’, que corresponde a forma padrace just eaten my dinner’), na qual
“after” representa a conjuncéo em irlandés ‘tar digposse também pode ser expressa em
irlandés com o verbo “be” (ta) e a preposicao {atf). Por exemplo: ‘Ta an leabhar agam’,
literalmente ‘Is the book at-me’, significando ‘ave the book’. Com a preposicédo “on”
(agat), o verbo “be” (‘an bhfuil’ na forma interraiiya) indica habilidade ou condi¢do. Dali,
a maneira peculiar de Buck Mulligan se expressando uma constru¢cdo com preposicao
e pronome juntos: “Is there Gaelic on you?”, tragulteral de ‘An bhfuil Gaeilge agat?’
em irlandés, significando ‘Can you speak Gaelie?'@o you speak Gaelic?’; ou como no
exemplo: “Wait till 1 have a few pints in me firs{dJ : 17). Como ndo ha palavras em
irlandés correspondentes y&s/ng muitos irlandeses tendem a responder com “short
answers” diretamente, como por exemplbll you go? I will Is it yours? It is not.

Os tempos perfeito e mais-que-perfeito em inglésarbco sdo geralmente

substituidos pelo passado simples em Hiberno-Engi@mmo se observa nas falas de Buck

253 DOLAN, Terence Patrick (Compiler and Editod). Dictionary of Hiberno-EnglishDublin: Gill &
Macmillan, 1999, p. xix-xxix. O povo irlandés usafada o inglés de uma maneira diferente. Seja no
vocabulario, na construgdo, na expressado idiomética pronuncia, sua fala é identificavel e marc&das
caracteristicas refletem a histéria politica, aaltie linguistica de duas nacdes, a Irlanda e &atemga. O
nome latino para Irlanda era Hibérnia, e dessavpmlderivou-se o prefixo “hiberno-" para descrewasr
caracteristicas concernentes a Irlanda. “Hibernglighi’ €, pois, 0 nome dado para a lingua em usdiaa-

dia na Irlanda, uma mistura de irlandés (que estéamentado na Constituicdo como sendo a primegad
oficial) e inglés (uma segunda lingua oficial). f dialeto macarrénico, uma mistura de irlandésg&s O
vocabulario do Hiberno-English inclui muitas paks/rque foram de uso geral no inglés britanico sécul
atras e se encontram em desuso no inglés padridojelanas continuam a ser utilizadas na Irlandde Na
palavras hibridas derivadas tanto de fontes irlsasleomo inglesas, mais notadamente de palavria@sasg
ligadas ao sufixo diminutiveeen (do irlandés in), como em ‘girleen’, ‘priesteen’e ‘maneen’; palasr
inglesas refletindo o campo semantico da equivalemh irlandés; o uso de expressbes proverbiais e
empréstimos do irlandés, muitas vezes sendo asraaleeescritas com nova ortografia em inglés;vata
locais (por exemplo, ‘glimmer-man’); no vocabulaoloquial ha, por exemplo, na palavra ‘naavo’, o
habitual sufixo -0, comum na fala de Dublin; patsvinglesas que empregam significados desenvolados
partir de um contexto irlandés e permanecem rasteatesse contexto (por exemplo, ‘hames’, na ftase
make a hames of’ e ‘yoke’, algo cujo nome nédo siegembrar).
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Mulligan: “You put your hoof in it now. What did wosay that for?” (JJ : 16) — em vez de
‘You have put your hoof in it now’ — e “Did you Ing the key?”, ao que Stephen responde:
“ have it"(JJ :17).

Na fala de Dublin, constantemente usa-se o artlgg ‘em substituicdo ao pronome
possessivo. Tal uso é recorrente na fala de Mulligehe aunt thinks ...” (JJ : 5), em vez
de ‘My aunt thinks’; também em “The aunt alwayspee (JJ :.6) e em “The school kip?”
(JJ :11), referindo-se a escola onde Stephen tapal“The unclean bard...” (JJ : 15) em
vez de ‘Our unclean bard’. Um amigo na praia pet@anMulligan: “Is the brother with
you, Malachi?” (JJ:21). Como néo ha artigo indefinem irlandés, o artigo “the” inglés é
empregado de maneiras diferentes em Hiberno-English

O pronome reflexivo € comumente usado como umadaniatica do nominativo:
“... I don’'t speak the language myself” (JJ :143dndicando ‘I don't really speak the
language’. O pronome “them” geralmente é usadougarl de “those”: “I'm told it's a
grand language by them that knows” (JJ :14) em dez... by thosewho know'. O
pronome demonstrativo “this” € quase sempre tropaddthat”: “What harm is that?” (JJ :
8); “Better ask Seymour that” e “Give us that k€yJ : 22). O pronome relativo “that”
freqientemente omitido: “Says he found a sweet gabimg down there” (3J : 21).

Outra marcante caracteristica de Mulligan é quesapde ele ser um personagem
blasfemo, sua fala esté repleta de interjei¢cdes ‘€od” (“God, isn’t he dreadful?; God,
these blood English!; God knows what poxy bowsy teém off; What happened in the
name of God?; God, Kinch..., The blessings of Gogau; Ah, go to God!”) e de frases
enféticas com “sure” (“Ah, to be sure; | don’'t knolim sure.”) do mesmo modo como
essas frases sdo usadas em irlandés (‘Dia’ pard’ ‘©d4 cinnte’ para ‘sure, indeed’).
Também é notavel o uso de imperativos com “us’ntLes a loan...; ... Four quid? Lend
us one.; ...The grub is ready. Bless us, O Lord,...;ill.Us out some more tea, Kinch;
...bring us back some money; ...Let us get out of tipe k.Give us that key, Kinch”.
Embora esse uso do imperativo também possa semoent@ encontrado no inglés padrao
britdnico, no episddio “Telemachus” Joyce usa-oapararcar o0 modo autoritario e
grosseiro de Buck Mulligan ao dirigir-se a Stepleamacteristica que nao esta presente nas

falas dos outros personagens.
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Segundo Berman, quando o original é heterogéngog@ode ocorrer na traducao
€ a homogeneizacdo, isto é, o tradutor tende &and homogeneizar o que € da ordem do
diverso, sem reproduzir as variagbes dialetaisetativa pode ser até de “corrigir’ o
original, 0 que constitui uma tendéncia deformadtaa traducdes e que reagrupa varias
outras, tais como o0s empobrecimentos qualitativajuantitativo, a destruicdo de
sistematismos textuais e a destruicdo ou exotizagdoedes linglisticas vernaculares. Tais
procedimentos, segundo Berman, constituem um gatargado a textualidade das obras
em prosa quando ha a substituicdo de um vernastriangeiro por um vernaculo local na
traducéo, mesmo quando ha adaptacédo ou imitaca@agioal. Substituir um idiomatismo
por outro na lingua de chegada constitui tambénetmmcentrismo, mesmo preservando-se
o sentido com equivaléncias, jA& que pode ocorrertraducdo o apagamento das
superposicdes de linguas, como é o caso do Hilkemglish. Para Berman, deve-se,
portanto, traduzir literalmente sem procurar edéiveias. Retomando a comparacdo com
0s textos traduzidos, observem-se as seguintegfsslypara as diferencas dialetais das

falas de Mulligan e da leiteira em contraste coragistro de Haines:

(JJ: 14-15) - Irish, Buck Mulligan saidls there Gaelicon you?
- | thoughtit was Irish, she said, by the sound of it. Are ymm west, sir?

(JJ: 14-15) - Surewe ought to, the old woman said, and I'm ashamamhlt speak the languageyself. I'm
told it's agrand language byhem thatknows.

- Grands no name for it, said Buck Mulligan. Wonderfualtieely. Fill us out some more tea,
Kinch. Would you like a cup, ma’am?

(JJ: 14-15) - Have you your bill? We had better pa her, Mulligan, hadn’t we?
Stephen filled again the three cups.
- Bill, sir? she said, haltingell, it's seven mornings a pint at two pence is 8en twos is a
shilling and twopence over and these three morninga quart at fourpence is three quarts is a shilling
and one and two is two and two, sir.

(AH:15-16) - Entende o que elbe diz? Stephen perguntdhe.

- E francés que esta falando, senhor? — peygunvelha a Haines.

Haines falou-lhe de novo, com fala mais compassamtdiadamente.

- Irlandés — Buck Mulligan disse Ha alguma coisa de gaélico em vocé?
Penseipela toada que era irlandés — disse ela. — O senhor é dees
Sou inglés — Haines respondeu.
Ele é inglés — disse Buck Mulligan — e pemse na Irlanda deveriamos falar irlandés.
Deviamos de facto — disse a velha — eneamatenho vergonha de nao falar a lingD&em-meos
que a falam que é uma lingua e tanto.

- Tanto ndo é a palavra — disse Buck Mulligan. — TotalmemaravilhosaEncha-me mais uma
xicara de cha, Kinch. Gostaria de tomar uma xicaradona?

- N&o, muito obrigada, meu senhor — disse laayenfiando a argola da leiteira no antebracestes
a sair.

Haines disse-lhe:
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- Quanto é a conta? N&o seria, Mulligan, melhor pagalhe agora, ndo?

Stephen enchia as trés xicaras.

- Conta, senhor? — disse ela, parando. — Bémsatenanhdsa gquartilho de dois pences sdduas
vezes sete sdo um xeliendois pences antes e negtés manhds uma_guarta de quatropences sao trés
gquartas sdo um xelire um e dois séo dois e dois, senhor.

A deformacdo em AH equivaleria ao enobrecimenttraflucdo de Houaiss, além
de n&o apresentar a heterogeneidade dialetal dmadrio que significa a destruicdo das
redes do idioma vernacular, procede a uma elevdgaegistro que passa a ser o do nivel
culto pela forma como todos os personagens usamorome pessoal depois do verbo:
“Dizem-me...Encha-me... ... pagar-lhe...” A eleganaqui substitui a aspereza da fala de
Mulligan. A concordancia verbal e nominal correta fdla da velha senhora (“sédo sete
manhas... sdo duas vezes.. nestas trés manhasii®m destoa do original, quando Joyce

representa a fala de uma irlandesa pobre, semosstattiapalhada com as contas.

(JJ: 14-15) - Irish, Buck Mulligan saidls there Gaelicon you?
- | thoughtit was Irish, she said, by the sound of it. Areymm west, sir?

(JJ: 14-15) - Surewe ought to, the old woman said, and I'm ashamamhlt speak the languageyself. I'm
told it's agrand language byhem thatknows.

- Grands no name for it, said Buck Mulligan. Wonderfualieely. Fill us out some more tea,
Kinch. Would you like a cup, ma’am?

(JJ: 14-15) - Have you your bill? We had better pa her, Mulligan, hadn’'t we?
Stephen filled again the three cups.
- Bill, sir? she said, haltingell, it's seven mornings a pint at two pence is 8en twos is a
shilling and twopence over and these three morninga quart at fourpence is three quarts is a shilling
and one and two is two and two, sir.

(BSP: 16-17)

- Vocé esta entendendo o que ele diz? — pergBtephen a ela.

- E francés que o senhor esta falando? — digstha a Haines.

Haines falou com ela novamente, confiantemente rfafaanais longa.

- Eirlandés — disse Buck Mulligan.\océ pode falar gaélic@

- Eu achei que era irlandés — disse efzelo som O senhor é do oeste, senhor?

- Eusou um inglés — respondeu Haines.
Ele é inglés — disse Buck Mulligan — e eleaaque nés deviamos falar irlandés na Irlanda.

- E nés deviamosnesmo- disse a velha -, e eu estou envergonipadque eu mesmando falo a
lingua.Eu ouvi dizer que é uma grande lingua por aquelesug a conhecem.

- Grandenao é bem a palavra para ela — disse Buck Mulligdrotalmente maravilhosBncha nossa
xicara de mais cha, Kinch. A senhora quer uma ajdana?

- Na&o, obrigada, senhor disse a velha, deixando deslizar até seu antelrasa do latdo de leite e
prestes a partir.

Haines disse a ela:

- A senhora tem ai a sua conta? Seria melhor gunés a pagassemos, vocé ndo acha Mulligan?
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Stephen encheu novamente as trés xicaras.

- Conta, senhor? — disse ela, parandBem, sdo sete manhasm quartilhopor dois penceé sete
vezes dois é unshilling e doispencepassados e estas trés manh@isn quarto por quatrpenceé trés
quartosé umshilling. Isto € umshilling e um e dois é dois e dois, senhor.

A traducdo de BSP atenua a formalidade do regisisodialogos, mas ainda soa
bastante artificial e sem marcas dialetais queralifdem os personagens. O aspecto
deformativo que mais se destaca neste trecho &npmro da homogeneizacdo. Ao deixar
de traduzir a moeda estrangeira e ainda deixa-lat&ito (shilling, pencg configura o
gue Berman chama de exotizacao, visto ndo ocooreriginal. Dessa forma, preserva-se a
lingua vernacula. A traducdo de BSP ainda néo degra imagem da velha atrapalhada
com as contas, visto que ha a tentativa de arrondiscurso com a explicacdo das frases.

Além da clarificagcéo, isso constitui a tendénciaatgonalizacéo.

(JP-F: 41)— Comprende o que ele diz? — perguntou-lhe Stephen.

- E francés o que o senhor fala? — disssha a Haines.
Haines voltou a falar-lhe, um discurso ainda maigd, confiantemente.

- Irlandés, - disse Buck MulliganE-a senhora, sabe alguma coisa de gaélico?

- Pareceu-me quera irlandés — disse ela — por causa do sotaqsenkr é do oeste?

- Sou inglés — respondeu Haines.

- Ele é inglés — disse Buck Mulligan -cbaque nés, na Irlanda, deviamos falar irlandés.

- Claro que deviamos- disse a velha — e bem me envergonho de nacafdilagua. Ja me disseraos
que a conhecemgue € uma grande lingua.

- Grande nao é nome que se lhe aplique disse Buck Mulligan. — Inteiramente maravilhoBeite-
nosmais um pouco de cha, Kinch. Quer uma chavenapsa®f

- Nao, obrigado, senhor — disse a velletendo a asa da leiteira pelo antebraco e prepassgara
partir.

Haines disse-lhe:

- Tem ai a conta? E melhor pagar-lhe, nZaha Mulligan?

Stephen voltou a encher as trés chavenas.

- A conta, senhor? — disse ela, detendo-se. — Qram, sdo sete manhas a ygimto de dois_dinheiros
0 gue é duas vezes seteé umxelim e dois dinheiros e estas trés manh&ds um guar quatro dinheiros
sdo trés_guartos gue éim xelim e um e dois, senhor.

A representacdo de JP-F da fala final também dekioasada pela personagem,
destruindo, pois, o padrao linglistico diferencigdmoa cada personagem no original. No
entanto, ha uma tentativa de mimetizar a simplagdda mulher, na medida em que a
organizacao sintatica ndo é tdo arrumada comofdd®© uso de “xelim” por JP-F, porém,
configura-se muito mais adequado do que em AH, ipgdjsna traducéo de “pence”, o0 uso
de “dinheiros”, o que causa estranhamento e im&erfe padrdo linglistico portugués com
o0 estrangeirismo de xelim. Este poderia ainda ficais realgado, caso o tradutor arriscasse
um neologismo como ‘chilim’, por exemplo, forma eatdnte da dicionarizada em

portugués.
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(JSS: 46)

- ¢Entiende lo que dice él? —le preguntd Esteban

- ¢Es francés lo que usted habla, sefior? ledijeja a Haines.

Haines le hablé de nuevo, extensa y confidenciatenen
Irlandés —dijo Buck Mulligane, Tiene usted algo de gaélico?
Me pareci6 irlandés por su pronunciacién-contesto ella-. ¢ Es usted del oeste, sefior?
Soy inglés—declar6 Haines.
El es inglés —dijo Buck Mulligan- y piensa quelganda deberiamos hablar irlandés.
Seguro que si —dijo la vieja- y me averguetemo hablarloLos que saben me han dicho que es
un gran lenguage.

- Grande no es el nombre que hay que darle —dijo Buck Malii. Es decididamente maravilloso.
Sirvenos un poco mas de té, Kinch. ¢ Gustaria tanataza, sefiora?

- No, gracias, sefior-respondio la vieja pasan@b asa del tarro de la lechesobre su antebrazo y
disponiéndose a retirarse.

Haines le dijo:

- ¢Tiene usted la cuenta? Seria mejor quegérpmos, Mulligan, ¢ no es cierto?

Esteban lleno de nuevo las tres tazas.

- ¢La cuenta, sefior? —dijo ella, deteniéndd®eeno, son siete mafanas de medio litro a dos
peniques, siete veces dos son un chelin y dos peei mas y estas tres semanas un litro a cuatro
peniques son tres litros por un chelin mas un chelly dos son dos y dos, sefior.

(AM: 46) - Comprenez-vous ? demanda Stephen.

- Est-ce francgais que vous parlez, monsieut [a dieille a Haines.

Haines lui refit de confiance un plus long discours

- C’est de l'irlandais, intervint Buck MulliganConnaissez-vouz le gaélique ?

- Je me disais bien, au son, que ca devaitd&'irlandais. Vous étes de I'Ouest, monsieur ?

- Je sui Anglais, déclara Haines.
Il est Anglais, dit Buck Mulligan, et il estadvis que nous devrions parler l'irlandais en ldan

- Bien sOr qu’il faudrait, répliqua la vieille, et jai grand’honte de nespe causerLes gens qui
savent disent que c’est une fameusangue

- Fameusen'est pas le mot, dit Buck Mulligan. Une pure nele. Donnez-nous encore du thé,
Kinch. En voulez-vous une tasse, m'ame ?

- Non merci, monsieur, répondit la vieille, fa$ glisser 'anse de sa canne sur son avant-&iraséte
a partir.

Alors Haines :

- Avez-vous la note ? Ne vaut-il pas mieux la paye¥ulligan ?

Stephen remplissait les trois tasses.

- La note, monsieur ? fit-elle s'immobilisaBen ca fait sept matins un demi-litre & deux pencsept
fois deux un shilling deux pence et ces trois matins un litre a quatregmce c’est trois litres pour un
shilling plus un shilling et deux pence ca fait deux et deux, monsieur

Os dialogos traduzidos por JSS sugerem um procetiinaomesticador como o
detectado em BSP, sem marcas que diferenciem @®n@&ens, com 0 conseqlente
apagamento das diferencas interlinguisticas eraigtmuma mesma lingua. A solucdo da
traducao francesa, porém, ao introduzir as palamgissas (“shilling” e “pence”) concorre
para introduzir o elemento estrangeirizador noutsz em francés.

Outros exemplos de domesticacdo de padrdes lingpssaparecem na traducéo

adaptativa que fazem os tradutores para 0s verssernies na narrativa desse mesmo
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episodio. Buck Mulligan parodia a cancdo “The Gnoldgedding”, escrita em 1880 pelo
compositor afro-americano James A. Bland (1854-19libte-se que no trecho ha trés
tipos de discurso: o do narrador, o da cancdo dek Buulligan e o de Stephen,
diferenciados em JJ por seus estilos que permitelaitar reconhecer e identificar a acao
do romance espelhada nesse discurso heterogérmmd®eTymoczk®” esta é uma das
inovacdes formais erdlyssesque recapitulam muitos aspectos da tradicao irksmdeujo
efeito ndo € apenas descritivo, mas também perfmonasto €, a linguagem néo envolve
apenas representacdo, mas também atuacdo em tdiégpenspectivas.

(JJ: 11) He flung up his hands artdamped down the stone stairsinging out of tunewith a
Cockney accent:

O, won’'t we have a merry time

Drinking whisky, beer and wine,

On coronation

Coronation day?

O, won't we have merrytime

On coronation day?

Warm sunshinamerrying over the sea. The nickel shavingbowl shone, feegoton the
parapet. Why should I bring it down? Or leave é@rthall day, forgotten friendship?

Neste trecho, o sotaqueckneyde Mulligan até recebe marcas dialetais na traduca
de AH. No entanto, o encadeamento que alternawmrfamrativo de Mulligan para Stephen
realizado pela repeticdo da palavra “merry” em ‘hyiag” ndo é retomado, acarretando a
destruicdo dessa rede significante. A nao ser tpatlucédo francesa, que repete’réns
gais’ na forma “s’égayait”:

(AH: 13) Ergueu os bracos gataleou pelos degraus de pedra abaixo, cantando desentoato
sotaquecockney

E gente, vamos folgar

Com uisque, vinho e cerveja

Na coroacao,

No dia da coroacao?

E gente, vamomlgar

No dia da coroacao?

Sol quentérincando sobre o mar. O niquel do vaso de barbear brilhsgaexido, sobre o
parapeitoPorque deveria eu leva-lo para baix@ Ou deixa-lo ai o dia inteiro, amizade esquecida?

(BSP: 13)Lancou as maos para cima e desceu pesadamentada escpedra, cantando desafinado
com um sotaqueockney

- O, vamos ter momentos divertidos

Com uisque, cerveja e vinho bebidos!

4 TYMOCZKO, Maria. “Joyce’s Postpositivist Prose @uhl Translation and Transculturation”. In:
MUTRAN, Munira H. & IZARRA, Laura P. Z. (editlrish Studies in BrazilS&o Paulo: Associacao Editorial
Humanitas-USP, Dez. 2005, p. 261-294.
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Na coroacao,

No dia da coroacéo!

O, vamos ter momentos divertidos

No dia da coroac&o!

Luz solar quentesse alegrandoacima do mar. A tigela de barbear de niquel brdha
esquecida, sobre o parapefmr que eu a levaria para baixou entdo a deixaria ali o dia todo,
amizade esquecida?

(JP-F: 38) Levantou as maos ao amalmilhou os degraus de pedra, cantando desafinadamente,
em tom de Cockney:

Oh, que vamos ter um dia alegre

a beber uisque, cerveja e vinho,

por ocasiao

da Coroacao!

Oh, quedia alegreque vamos ter,

a beber uisque, cerveja e vinho!

O brilho quente do sa brincar sobre o mar. A tigela de barbear, de niquel, ihdi
esquecida, no parapeito. E por que haveria dea |gara baixo? Porque ndo deixa-la ali o dia
inteiro, esquecida amiga

(JSS: 42-43)Levant6 la mano ylescendio a saltopor la escalera de piedra, cantando una tonada
con acento cockney:

iOh!, ¢no nos vamos a divertir

tomando whisky, cervezay vino,

en la Coronacion

en el dia de la Coronacion?

iOh, québuen ratovamos a pasar

en el dia de la Coronacion!

Los calidos destellos del golgueteabansobre el mar. La bahia brillaba, olvidada sobre el
parapeto¢, Por qué tengo que bajarlaz,O dejarla alli todo el dia, como una amistad alia?

(AM: 13) Les mains en l'air, drappant du pied chaque marche de pierre, il redescendit, chantant
faux avec un accent cockney:

Ah gu’nous s’rons gais et contents

Buvant whisky, vin et biére,

Au Couronnement,

Le jour du Couronnement !

Ah gu'nouss’rons gaiset contents

Le jour du Couronnement !

Un soleil chaleureug’égayaitsur la mer. Le bol a barbe de nickel étincelaibli&, sur le
parapet. L'emporter. Pourquoi ? Ou le laisserdat te jour, amitié au rancart?

Quanto a deformacao que altera a ordem das pal&ean oferece um exemplo no
décimo terceiro episodio “Nausicaa”, em que a orddya adjetivos pode estabelecer
diferentes correlacé&s, ja que nesse episodio muitas das frases da pesonGerty
McDowell se enfileiram sem pausa ou pontuacdo e aamesma falta de subordinacéo,

255Cf. SENN, op. cit., p.35e 178.
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processo que sera radicalizado no mondlogo findVidily em “Penelope”. Desse modo,
Senn sugere que as linguas das traducbes talveztipeem uma enumeragdo mais
nominal e ingénua, mais cinematografica como faxelgpara marcar as transformacdes
visuais na mente do leitor. Esse afrouxamento tgintgoderia ser considerado pelos
tradutores como incompativel com o presumido priooedto narrativo que prevalece no
episddio, evitando turbuléncias sintaticas ou qrmaethem agramaticalidade na traducéo.
Porém, esse seria um procedimento mais adequaaeystitar mais associagoes.

(JJ: 350) ... and it gushed out of & stream of rain gold hair threadsand theyshedand ah! they
were all greeny dewy stars falling with golden,@avely! O so soft, sweet, soft!

Senn questiona a que se referem as palavras “stwéamin gold hair”. As trés
primeiras qualificariam “threads” ou seriam as ¢ig@s de “rain” com “gold”, ou de “hair”
com “threads™ Se as traducgOes predeterminaremandenacédo que associem “gold” a
“hair”, a “threads” ou a “rain”, por exemplo, o éatimpressionista das imagens no texto de
Joyce pode ficar reduzido, pois quaisquer dos gugtbstantivos poderiam estar ligados e
promover estranhos relacionamentos com as palavzagas, como acontece no texto

joyciano. Mas néo € o que se verifica nas traduggesanalisadas:

(AH: 273) ... ele golfou de sima torrente em chuva de caracoéis de cabelos dourasle eram
todos verdes estrelas rociadas caindo dourada8patividas! oh tdo boas, doces, boas!

(BSP: 402)... e jorrou delaima chuva de fios de cabelo dourade eles se derramaram e ah! eles
eram todos estrelas orvalhadas esverdeadas cagmdodourado, O tdo lindas, O tdo suaves,
delicadas, suaves!

(JP-F: 402-403)... e soltou-seima torrente de cabelos de ouro em casca&adispersaram-se e
Ah, eram como estrelas de orvalho verde tombandoadas. Oh, que belo, Oh, suave, doce, suave.
(JSS: 388)...y se derramdin torrente de lluvia de hebras de cabello de org ellas vertian y jah!
eran todas gotas de rocio verde de estrellas cayardotras de oro. jOh, tan hermoso! jOh, tan
suave, dulce, suave!

(AM: 354) ... et il s’en échappen torrent une pluie de cheveux d’omui filaient et ruisselaient et
ah ! c’étaient toutes des gouttes d’étoiles vemdasbant avec des dorées, Oh ! que c’est joli ! Oh'!
c’'est si doux, si beau, si doux !

Todas as traducdes estabelecem uma Unica ledaaapassociacao de impressoes
transformativas, enquanto que o ordenamento er@antio estabelece quais das palavras
modificam exatamente as outras. Além disso, Sambrig que a frase evocaria uma outra
semelhante do poema de Shakespeare “The Rape m@cklicJoyce entdo estaria aludindo
ao fato de Gerty possuir os atributos da virgemarendo verso poético de Shakespeare:

“hair, like golden threads”. Assim, para manter iono e deixar as relacées menos
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estabelecidas, Senn sugere uma aproximacao coeabzada na traducao de Subirat, que,
no entanto, omite “threads”. Nas linguas roméanieagbelecendo-se uma fungéo genitiva
dos substantivos com a preposi¢céo “de”, poderiansertida a mesma ordem proposta por
Joyce. Algo como “uma torrente de chuva de oureatelos de fios”, em favor de uma
corrente de imagens metamarficas com o ritmo maroadepeticdo das preposicoes.

Quanto a deformacdo que prejudica o ritmo na t@auwdo Ulysses a verséo
portuguesa de Palma-Ferreira é a que mais se d&sstansse aspecto pela inclusdo de
muitas virgulas. Isso pode ser percebido desdeneepo paragrafo em “Telemachus”:
onde o original incluia apenas quatro virgulasaducao utiliza onze:

(JJ: 3) “Stately, plump Buck Mulligan came from the steiad, bearing a bowl! of lather on which
a mirror and a razor lay crossed. A yellow dresgivgn, ungirdled, was sustained gently behind
him by the mild morning air.”

(JP-F: 29) “Pomposo, rolico, Buck Mulligan, veio do alto dacada, trazendo uma tigela com
espuma de barbear, na qual se cruzavam, em cimaspetho e uma navalha. O roupdao amarelo,
solto, sustinha-o por detrds, gentilmente, a sisave da manha.”

A traducdo portuguesa vai por todo o romance altéeamaneira sistematica as
marcas de pontuacdo. Porém, as outras traducdesadaa tampouco mantém a virgulacao
do original. Nesse mesmo paragrafo, a de HouaasdeePinheiro apresentam seis virgulas;
a de Subirat, cinco, e a de Morel diminui 0 numeana trés, dando énfase a aspectos

diferentes dos marcados ritmicamente no original:

(AH: 7) “Sobranceiro, fornido, Buck Mulligan vinha do alia escada, com um vaso de barbear,
sobre o qual se cruzavam um espelho e uma navad#hlaroupdo amarelo, desatado, se enfunava
por trds & doce brisa da manha.”

(BSP: 4)“Majestoso, o gorducho Buck Mulligan apareceuapmtda escada, trazendo na médo uma
tigela com espuma sobre a qual repousavam, cruzadogspelho e uma navalha de barba. Um
penhoar amarelo desamarrado, flutuando suavemieasedele no ar fresco da manha.”

(JSS: 35)“Imponente, el rollizo Buck Mulligan aparecié endtio de la escalera, con una bacia
desbordante de espuma, sobre la cual traia, crsizadaspejo y una navaja. La suave brisa de la
mafana hacia flotar con gracia la bata amarillaréeslida.”

(AM: 5) “Majestueux et dodu, Buck Mulligan parut en haus dearches, porteur d'un bol
mousseux sur lequel reposaient en croix rasoirlaega main. L'air suave du matin gonflait
doucement derriere lui sa robe de chambre jauns,&nture.”
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Segundo David Pieré®, tanto a classe gramatical e o ritmo da frasebéetara do
Ulyssessao significativos para a compreensao do temada assim, emStately, plump
Buck Mulligan came from the stairhead, bearing avbof lather on which a mirror and
razor lay crosseda que se observar a luta linguistica assinalagiama primeira palavra.
Statelyseria um adjetivo ou um advérbio? E um atribut@a gapersonagem Mulligan ou
para o seu caminhar? Isso faz diferenca, pois derse frase em voz alta, ha uma leve
pausa marcada pela virgula erStatelye plump

Para Serfii’, esse paragrafo de abertura dlyssesé um arranjo inusitado de
qualidades e objetos, além do uso dos verbos. &wlisa que o periodo se inicia com dois
adjetivos reunidos de modo incomum em inglés patm@ar um nome, sugerindo uma
massa corporal mais inerte para a figura do irlanB&ck Mulligan. Depois, um
movimento de aproximacao mostra bem de perto aligems nominais concretos para o ato
de barbear do personagem. Ja os verbos desserprpegiodo ndo marcam nenhuma acao:
“bearing”, subordinado ao principal “came”, depd& virgula, singulariza estilisticamente
um gesto solene; e o ultimo, “lay crossed” pareg@assar mais uma forma geométrica do
que o ato de trazer o objeto cruzado. Senn arganmprg esse estranho uso das palavras
por Joyce € uma caracteristica do texto todoUlgsses A bacia de barbear vai
instantaneamente ser usada como se fosse um déli@epara uma outra elevagdo que
teria que ser celebrada em outro lugar. O espadhtogo fazer o seu proprio dever como
uma ferramenta otica para reflexao e redirecion&ondg nossa perspectiva, introduzindo a
técnica do jogo com a polissemia das palavras.aforit além de alterar o ritmo, a
introducdo ou supressdo das virgulas pode compeondet maneira radical os varios
sentidos do original.

Senn também atenta para o fato de essas palataasneguntas logo no inicio,
causando uma certa estranheza a combinacdo. Emsteenseu sentido, a palawtately
pode significar decidido, resoluto, mas como estaregada no inicio do romance, produz
uma hesitagdo. Pode ser também um trocadilho cqralavra “state”, referindo-se ao
“British State” ou ao Secretary of State for Warg@em pertencia a Torre Martello.

Considerando-se o periodo todo como um verso, caugere Hugh Kenner, o tradutor

26 p|ERCE, DavidJames Joyce’s Irelantew Haven and London: Yale University Press, 1994,32-134.
%7 Ibidem, p. 200.
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também teria que levar em conta o seu ritmo metdecsilabas fortes e fracas como no
verso épico grego, que parecem sugerir o confrentoe dois sistemas linguisticos, o
inglés e o gregoStately, plimp Bick Mdlligdn came from thé siirhéad béaring a bwl of
|&thér 6n which & nirrdr and & &zor lay crossed.?®

De acordo com Kenner, essa estrutura é gramatiotdnestranha em inglés em sua
ordem de palavras. Além disso, Joyce faz realmemt€écruzamento”: coloca a prosodia
da lingua inglesa em verso, como se o inglés fosse lingua silabica como o latim e o
grego. Nesse aspecto, a tradugdo argentina é majgeconsegue imitar as assonancias e
aliteracdes do original, fazendo com que nesseg®eras palavras que se relacionam ao
nome “Buck Mulligan” reverberem seus sons: “Impdeerel rollizo Buck Mulligan”.
Além disso, faz a letra “i” inicial coincidir com &si”, Ultima palavra do episddio
“Penélope”, imitando o processo do original quetgaininar o livro com a palavra “Yes”,
tratando o periodo mais como poesia, e fazendoraoegso mais coerente, ao que Haroldo
de Campos chamaria de “transcriacao”.

Em todas as traducdes analisadas, a pontuacétareala racionalizacdo na ordem
discursiva do original. Em francés, a pausa dauldrgtribui dois adjetivos a Mulligan. Na
traducéo argentina e na de Bernardina Pinheiroygulacdo acompanha o original no
inicio, mas enfatiza a palavra “cruzados”, o que néorre no original. A traducédo de
Houaiss também deforma o ritmo, fazendo com queasefem portugués adquira uma
tonalidade mais racionalizante e destrutiva do ajtmom quatro marcas de pausa no
interior do periodo, quando ha apenas duas nonatigbe ndo ha comprometimentos
linglisticos na lingua da traducdo que impecam snmmaesequéncia ritmica do original,
configura-se um caso de deformacédo a opcao dostdérad de alterarem os padrdes
lingUisticos e ritmicos do original e a consequestierizacdo de seus estilos pessoais na

traducéo.

Conclusao

“E tarde, é tarde, com Joyce é sempre tarde, direi
apenas duas palavras.

28 |pidem, p. 134.
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Ndo sei em que lingua, ndo sei em quantas
linguas.”
Jacques Derrid®

No ultimo capitulo d&\ prova do EstrangeirdBerman afirma que toda concluséo é
uma releitura de um caminho inicialmente tracadas igue no final se mostra um pouco
diferente de sua previsédo inicial. No caminho tstu de compreender Qlyssesvia
refracOes e traducdes, a pesquisa tentou oporsebgadas a traduzibilidade e as dos
estudos descritivos de traducao.

Nessa encruzilhada, o estudo revelou que Bermaarticydarmente eficaz em
mostrar como a andlise textual de traducGes pade Bnriquecida por meio de uma
abordagem linguistico-psicanalitica. As tendéndef®rmadoras, em acdo nas traducdes
analisadas, sdo “abrangentemente inconscientesStoeé verdadeiro mesmo na mais
recente traducdo dbllyssespara o portugués. Como Berman observa, € “a esgwes
internalizada de uma tradicéo de dois milénios”.

O impacto do pds-estruturalismo na psicanalisepaokismo e no feminismo tem
tornado os tedricos mais conscientes das hierarguéxclusdes no uso da lingua e por isso
aponta para os efeitos ideoldgicos da traducae, @ainteresses econdmicos e politicos a
que servem suas representacoes de textos estomngeir

Para os tradutores, portanto, a analitica de Bersesia indispensavel para se
“chegar a uma interpretacdo preliminar ou a umuwanjde interpretacdes alternativas para
0 texto como um todé®°, e ajuda-los a tomar decisdes quanto & integdteteais valida
para o texto-fonte.

Como perspectiva metoddlogica, porém, a analitc8e&man transforma todas as
traducbes analisadas em traducBes etnocéntricaenonao caso de um projeto mais
mimeético do estilo de Joyce como €é o caso da téaxlde Houaiss, uma vez que, em todas

as transposicdes dos tradutoredJigsseshouve deformacgoes.

%9 DERRIDA, Jacques. “Duas Palavras por Joyce”. TRegina Grisse de Agostino. In: NESTROVSKI,
Arthur (org.) riverrun: Ensaios sobre James Joyce. Trad. Jorge Wands#rigly Rio de Janeiro: Imago ed.,
1992, p. 17-39.

60 ¢f, “the translator arrives at a preliminary ipstation or set of alternative interpretation o text as a
whole” (minha traducao), in: TYMOCZKO, Maridranslation in a Postcolonial Contextlanchester, UK:
St. Jerome Publishing, 1999, 155.

153



Como observa Ortega y Gasset, a “miséria” da t@wlécsua impossibilidade. As
diferencas irredutiveis, que ndo sdo apenas litigiss mas culturais, sao
incomensurabilidades que emanam de diferentesaBgmentais e de sistemas intelectuais
dispares intraduziveis. Porém, se em todas asc@iaduanalisadas ha extrapolacdo da
textura do original, ao mesmo tempo o trabalhotdidutores fica bastante aparente com a
andlise das deformagfes. Em varios graus percelhmrsesforco de criatividade na
reescrita do original em outra lingua. O “esplehdiessas traducbes é justamente a
manipulacdo dessas diferencas pelos tradutoresfpagar o leitor a partir de seus habitos
linglisticos e obriga-lo a se movimentar dentro Hébitos do autor estrangeiro”. Para
Ortega y Gasset, traduzir ainda € util, porque esafiar as complacéncias da cultura
contemporéanea cultiva e promove uma “consciénc&dihca” que esta faltando nas
ciéncias matematicas e fisicas. Traduzir, portgmade introduzir uma diferencga crucial no
presente.

Se nenhuma das traducbes analisadas consegue avitmrdas e deixar de ser
etnocéntrica, ha que se destacar a criacdo, ers ébaks, de uma poética pessoal tradutoria.
No caso de Houaiss, porém, que tenta imitar ooedél Joyce, o tradutor brasileiro acaba
ultrapassando a coloquialidade verificada em cegassagens do texto original,
homogeneizando a traducdo. Em seu artigo de 198Sp E. Lewis®’, a partir das
descobertas da andlise comparativa do discursonetaba tradugdo a critica da
representacao pés-estruturalista. A traducéo eakialuma “dupla interpretacdo” por meio
da qual um texto estrangeiro se reescreve nas iasadessociativas” e “estruturas de
referéncia e enunciagdo” na lingua da traducdondlise das deformacdes presentes nas
tradugbes confirma o estudo de Lewis, mas estunioparativos mais abrangentes seriam
necessarios para determinar em que medida as deslugnalisadas chegariam a se
configurar como obra de arte na poética da linguaadiucéo.

Nas limitacOes deste estudo, focalizado muito massdeformagdes das traducdes
do Ulyssesem portugués, corrobora-se a analise de Fritz Senmaducdo vai sempre
promover fislocution$, isto €, vai sempre produzir deslocamentos, nde#isiras e

interpretacdes do texto original, ndo importando cseradutor mantém ou ndo a

%110 VENUTI, L. opus cit. p. 256.
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inteligibilidade imediata por meio do uso de mazka¢ides na lingua da traducéo ou se tenta
imitar o jogo de palavras de Joyce com 0 uso degsmos.

Mesmo fugindo ao escopo deste estudo verificar qai® ponto as traducdes
analisadas neste trabalho estdo identificadas soitlealogias referentes ao seu momento
historico-social, a pesquisa tentou descrever epgo das primeiras traducdes do Ulysses
para o francés, espanhol e portugués na visaoacddis culturas receptoras.

Nessas avaliacbes criticas das traducdedUlgsses somente a francesa e a
argentina constituem exemplos de projetos mais faeradidos. A francesa, por ter o aval
de ter sido realizada por tradutores de poesianpgagrados, e contar com a revisao do
proprio Joyce. A castelhana por ter usado os pnmegdos de domesticagdo importantes
para a introducéo de Joyce na cultura argentindrdsil, por diferentes razdes, 0 processo
de introducéo da obra joyciana se deu com abordapers estrangeirizadoras, como a de
Campos e Houaiss, de grande interesse para oededtraducdo, mas que criaram a
expectativa de uma nova traducdo facilitadora. N@re¢o, a aplicacdo da analitica de
Berman a nova traducéo brasileira de Pinheiro mosjue houve apenas o lancamento de
mais uma reescritura com inevitaveis deformacfesa pa “original” de Joyce,
desmistificando sua condicdo de maior fidelidade deu uma traducéao definitiva. O
resultado, no caso brasileiro, € o fato ddlygssespermanecer ainda na condigdo de obra
inatingivel e intraduzivel, ndo importando o uso e&ratégias domesticadoras ou
estrangeirizadoras para a sua traducao.

O problema aqui detectado é que se cria na aeasiodos de traducdo o mesmo
impasse observado por Lefevere na area dos estodgzarativos de literatura. Assim, as
traducdes interlinguais dbllyssescorresponderiam a um “corpus concépi” isto é,
somente esse tipo de traducdo nao seria sufigeamtea compreensdo da obra em outras
linguas e culturas. Dai a preocupacéo neste egrdocom as distor¢ées promovidas na
leitura do “original” de Joyce e suas inevitavegfadmacdes no ato tradutdrio. Portanto,
nesse tipo de traducgdo interlingualJlyssespermanece quase que inatingivel, enquanto o
projeto tradutdrio for pautado no bindmio tradu&@mlitadora/ estrangeirizadora na lingua

by

da traducdo. Tanto os leitores brasileiros, quargopertencentes a cultura de lingua

%2« jterary Theory and Translated Literature”,iispositiq Michigan: Department of Romance Languages,
University of Michigan, Vol. VII, No. 19-20, p. 322 1982.
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portuguesa ja contam com importantes traducbesda blo entanto, ndo bastam. O que
falta nas linguas da traducao, especialmente rolrasileiro, sdo as tradugdes das obras
de refracao dtJlyssespara que se pudesse contar também na culturg@wam “system
concept”, isto €, obras de referéncia sobtdlyssestambém na lingua da traducédo. Além
disso, ha necessidade de um trabalho maior contegtog, edicdes anotadas e criticas que
possam compor também em portugués um polissistem@fchcbes da obra de Joyce.
Assim, o leitor ddJlyssesem outras linguas, a exemplo do espanhol e doésapoderia
contar com obras que ampliassem sua percepc¢éo aalvea, e assim pudesse também
criar seu préprio “amalgama” de compreenséo. Aileiseria possivel ndo s6 a partir da
interpretacdo disponivel na traducdo de Houaise @idheiro, mas a partir também da
analise de seus comentadores em obras traduziolasesimo modo como dispde desse
material o publico leitor do “original” em inglés.

Como adverte Senr)lyssesvai sempre exigir explicacdes, glosas e explanacdes
traduzidas das frases de outras linguas abundamtiemesentes no romance. A traducao
de obras como as de Gilbert e de Tymoczko, por pkenseriam indispensaveis para
confirmar oUlyssescomo um caso de texto “original que refrata outneginais”, como o
afirma Lefevere. Também os comentarios criticobrasde referéncia como as de Gifford
deveriam ser traduzidos para explicitar as prinsipusdes e intertextualidade da obra de
Joyce.Ulyssesseria entdo um caso exemplar de uma traducéo xqge muitas outras
traducbes. Como assevera Lefevere em relacdo atampm para a critica literaria da
aceitacao das traducdes como integrantes do ptdis®g literario, também para os estudos
joycianos ha necessidade de um conglomerado déstrbas bilingles. Lefevere resume
seu argumento: “refracted literature is the forcat tkeeps the literary system going, by
working for consolidation or for chang&®.

Tanto nesses aspectos de consolidacdo quanto dangaucho polissistema
brasileiro de tradu¢cdes ddlyssestambém cabe lembrar a sugestdo de John Miltan gar
tradugcdo de romances: a traducdo em equipe. Ssdacéo da linguagem joyciana em
Ulysses se reveste de muitas maneiras nas peculiaridadssfatenas poéticas, a

transcriacdo, como a definem os irmdos Campos eetriabalho mais indicado para uma

263« jterary Theory and Translated Literature”,ispositiq Michigan: Department of Romance Languages,
University of Michigan, Vol. VII, No. 19-20, p. 322 1982.
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equipe de tradutores, da mesma maneira como faidei equipe a primeira experiéncia de
traducdo da obra em francés. Esse novo projetoradkigdo lidaria hoje, com mais

propriedade, com as diferentes modalidades det&sctiextualidade de cada capitulo do
Ulysses uma vez que ja se configuram como diferentesu@i@es na obra todos os

potenciais de linguagem e todos os alcances @stissilo modernismo ocidental.

Para tanto, também vale citar o exemplo da “traglaighiautores por intermédio de
outros autores” proposta por Ebal Martins Diniziduem sua tese de doutoramento: “so se
pode efetivamente traduzir literatura a partir detépria®®* Nesse trabalho, Diniz Jr.
realiza traducfes da obra de Guimardes Rosa rdor@mn inglés o texto brasileiro a partir
do estilo joyciano que identifica no episddio “8s& emUlysses Procedimento inverso,
isto é, traduzir a obra de Joyce a partir da irdtado estilo rosiano na tradugdo em
portugués seria criar literatura a partir da prgriteratura via traducdo. E traduzir
novamente oUlyssesno Brasil poderia significar ndo sO tentar mimetiza estilo
hamletiano de Riobaldo er@rande Sertdo: Veredapara o personagem de Stephen
Dedalus. Também os diferentes episddios da odisg@aiana poderiam aludir
estilisticamente, a maneira de Hdlderlin ou de @doMendes, adMemorias Sentimentais
de Jodo Miramaiou aoMacunaimae Amar, Verbo Intransitivgpara Leopold Bloom. E por
que ndo um Bloom joycemachadiano? O género dramn&ico linguajar popular
representados na obra de Nelson Rodrfj@@®deriam servir de modelo para o discurso
falado de muitos dos personagens ulissianos. E gabeuma Clarice Lispector ou Lygia
Fagundes Telles poderiam ser a base para a tradagsiilo e linguagem dos personagens
femininos da obra, especialmente Molly Bloom e Gé&facDowell. Também néo seria
dificil ao leitor brasileiro lembrar metonimicamenhos versodos episddios dblyssesa

poética modernista de um Carlos Drummond de Andoadde um Jodo Cabral de Melo
Netd™®.

64 DINIZ JUNIOR, Ebal MartinsAtravessando o espelho: Transfigurando o autoradugcao literaria Sao
Paulo, 2002. Tese de Doutorado em Lingua Ingldséeeaturas de Lingua Inglesa. Faculdade de Filasof
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sam Paul

265 Agradeco ao Professor Paulo Henriques Britto atifieacéo desse aspecto mimético do discursoraal
obra rodriguiana como parametro importante ao toadjue queira se aproximar de uma representac& ma
realista de dialogos em traducdes literarias.

¢ j3ohn Milton utiliza muitos elementos caracteréstido verso inglés como o ritmo e o emprego devpda
curtas para traduzir a conciséo e os elementogjwiais dos versos de Jodo Cabral. Cf. MELO NET@pJo
Cabral deDeath and life of Severinbranslated by John Milton. S&o Paulo: Pléiade, 2003
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A vantagem de uma nova traducdo em equipe serita &nde poder contar com
toda a riqueza de solugdes até agora apresentatiss tpadutores de Joyce em varias
linguas, com o estudo das correspondéncias matasapelos estudos culturais da obra de
Joyce até o momento, com a facilitacdo proporcianpdlos mecanismos de busca
informatizado&’ e dos avancos dos estudos teéricos de traduciocalfume de analises
estritamente linguisticas podem fornecer metodakgiais alinhadas aos estudos culturais,
como € o caso da traducdo metonimica pés-coloefahdida por Maria Tymoczko.

A comparacao entre as traducdes, como a defendrdBgsman, possibilitaria aliar
0S aspectos linguisticos e culturais da lingua alida com os da poeética da lingua de
chegada com menos deformacdes inconscientes, aunsej palavras de Diniz Jr., tentar
realizar uma selecao consciente de quais elemestdsdutores pretenderiam recriar e
representar em sua traducédo, tanto da forma quEntmnteddo, num campo de estudos
mais especificos para a traducéo das obras de Jayus

Na palestra de 1982 em homenagem ao escritor @tamd duas palavras analisadas
por Derrida foram “HE WAR”. Em sua babel de intetpcdes destaca, porém, que nunca
ousariaescrever sobrdoyce ou traduzi-lo. A impressao do pensador fraecé a de que
um fantasma o assombrava sempre que escrevia guéfmpde text®®

Pode-se dizer o0 mesmo quanto ao caminho persegaste trabalho, mais que
assombrado pelas fantasmagorias joycianas, umguebpusou abordar dlyssesa partir
de suas traducdes. Mas talvez a redencéo de togeiqocritico de traducdes ddlysses
poderia ser sintetizada em duas outras palavras: REBD. Tardiamente essas duas
palavras, com todas as suas possibilidades sigeica®tonimicas, também ousariam
responder a brincadeira de Tom Stoppard em sua pPeaeesties®®, quando um

personagem, num monologo interior, provoca:

%7 Uma edicdo ddJlyssesencontra-se disponivein-line com hyperlinkspara todas as suas palavras. Faz
parte do projeto Concord/Gutenberg, uma concordipeia obras literarias, com ordenacgao alfa-numéric
listamento em ordem de frequéncia de palavras. dbispl em
<http://www.doc.ic.ac.uk/~rac101l/concord/texts/slys/> (UGltimo acesso em 24/04/07). Essa ferramenta
poderia ser muito Util em pesquisas contrastivaanddise deorporatais como as do estudo de Mona Baker
“Towards a Methodology for Investigating the StgleLiterary Translator”. InTarget12:2 241-266 (2000).
John Benjamins B. V., Amsterdam.

28 |pidem, p. 23.

29 Adaptacdo do nono episddio déysses com a cena passando-se na biblioteca de Zuriqu&9d7, no
encontro ficticio entre trés personagens “revol@ims”: James Joyce, Tristan Tzara e Lénin. STAHPA
Tom. TravestiesNew York: Grove Press, 1975, p. 44.
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“What did you do in the Great War, Mr Joyce?”

“I wrote Ulysses What did you do?”
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