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RESUMO

O objeto de estudo deste trabalho € a trilogia marciana de Kim Stanley Robinson, com a publicacao
de Red Mars, em 1993; Green Mars, em 1994; e Blue Mars, em 1996. A partir do questionamento
de sua visdo de utopia, que é corroborada pelo critico materialista Fredric Jameson em seu livro
Archaeologies of the Future, de 2005, procuro analisar a solu¢do pés-moderna e multicultural para
uma sociedade ideal, apresentada por ambos. Assim, essa dissertacdo discute o alcance dessa utopia
fragmentada e aponta como ela é resultado da perspectiva histérica e de um ponto de vista. Outro
objetivo é demonstrar como os Estados Unidos moldam o imaginario da trilogia, repetindo uma
tradicdo da ficgdo cientifica do pais.

Palavras-chave: Kim Stanley Robinson. ficcdo cientifica. Utopia. Fredric Jameson. poés-
modernismo.

ABSTRACT

The aim of this paper is to present a reading of Mars Trilogy, by Kim Stanley Robinson, published
in 1993 (Reds Mars), 1994 (Green Mars), and 1996 (Blue Mars). By questioning his idea of utopia,
reinforced by the materialist critic Fredric Jameson in Archaeologies of the Future (2005), I
investigate the postmodern and multicultural solution for an ideal society they both propose.
Therefore, one of the main purposes of this dissertation is to discuss this fragmented utopia and how
its result reveals the historical perspective and the point of view. Another drive is to demonstrate
that the United States construct the imagery behind the trilogy, repeating a tradition in the local
science fiction.

Key words: Kim Stanley Robinson. Science fiction. Utopia. Fredric Jameson. Postmodernity.
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I. UTOPIAS INIMAGINAVEIS: APRESENTACAO

“Todas as utopias sociais,
desde a de Platdo, fundem-se
numa desalentadora semelhanga com

aquilo contra o qual foram concebidas.”
Theodor W. Adorno (“Mensagens numa Garrafa”)

Professor e aluno, os norte-americanos Fredric Jameson e Kim Stanley Robinson se
encarregam, cada um a sua maneira (o primeiro de forma ensaistica, e 0 segundo em obras de ficcdo
cientifica), de imaginar a idéia de utopia nesta época formada e conformada pelo capitalismo tardio
e a pés-modernidade.

Em um tempo que é mais facil vislumbrar o apocalipse que uma mudanca no modo de
producéo, os dois ousaram propor formas de chegar a uma sociedade ideal, tomando a mentalidade
gue molda nossos dias e tentando fazer as conexdes que sua dindmica desconexa, em geral,
interdita. Em sintonia de idéias, ambos autores arriscam se apropriar da l6gica pds-moderna para
escapar da realidade atual que a gera. Todavia, como todo projeto utopico, seja ele literario ou
tedrico, 0 momento histérico se revela o motor, mas também o limitador. Ao fim, Robinson acaba
por promover uma utopia que parece um simulacro da realidade norte-americana atual, porém,
reformado ao gosto dos setores progressistas daquele pais.

Ao longo desta dissertacdo, serdo analisadas as idéias presentes na trilogia marciana de
Robinson, seu dialogo com o volume teérico Archaeologies of the Future (Arqueologia do Futuro)
de Jameson (2005), confrontadas com as de outros autores do pensamento utdpico, da critica
cultural, bem como, do universo especifico da ficcdo cientifica. O objetivo dessa dissertacdo é
mostrar como o ponto de vista acaba por ser preponderante nas formulagdes utdpicas deles.

A colaboragdo e a proximidade entre os dois sdo explicitas. O tedrico cita mais de duas
dezenas de vezes Robinson em Archaeologies of the Future, fora dedicar o capitulo final para
analisar a trilogia marciana do ex-pupilo, 0 que deixa a impressdo de que toda a trajetéria do género
ficcdo cientifica conflui para esse autor. Além disso, na dedicatéria do livro inclui “Kim” na lista
dos “meus camaradas no Partido da Utopia”.

Por sua vez, o escritor coloca 0 nome de seu ex-professor na Universidade da Califérnia
estampado na pagina de agradecimentos, homenageando quem colaborou na construgdo do épico
sobre a colonizagdo de Marte, a trilogia formada por Red Mars - Marte Vermelho (1993), Green
Mars - Marte Verde (1994) e Blue Mars - Marte Azul (1996).

Prova desse dialogo € que em um dos textos presente no volume sobre ficgdo cientifica, “The
Future As Disruption” (O Futuro Como Ruptura), o ensaista apresenta uma proposta de utopia,
baseada em um federalismo (ele assume que o termo anda “desgastado”, mas que vale “até que
tenhamos um melhor”), de uma semelhanca “inescapavel”, ele confessa, com o desfecho da ficcéo
de Robinson.

Jameson sugere duas medidas anticapitalistas, que, para ele, sdo fundamentais no caminho a
um novo sistema utépico mundial: o direito de migrar e a aboli¢do das taxas. “O primeiro torna
impossivel o crescimento e a expansao necessarios para o capital, o segundo retira o meio pelo qual



o capital se acumula”, sentencia o académico que virou uma referéncia nos Gltimos anos nos
estudos da cultura.

Como Jameson observa, o dinheiro circula na economia atual quase sem barreiras pelo
mundo, enquanto muros, cercas elétricas, burocracias e radares garantem que a maioria dos estratos
sociais ndo se mexa de seus lugares de origem — esse € um dos truques para a riqueza se juntar em
poucas méos.*

Pois as andancas dos personagens de utopia em utopia sdo uma das tonicas da sociedade
marciana imaginada por Robinson. Além disso, o direito de migracdo de terrdqueos para Marte é o
detonador da revolucgéo de veludo que encerra a trilogia.

A mesma coisa, contudo, ndo se pode falar sobre o fim dos impostos projetado por Jameson:
a constituicdo marciana (discutida e votada nas cerca de 50 paginas do capitulo trés do terceiro
volume) prevé impostos para empresas, mesmo ficando todas elas arrendadas por seus
trabalhadores. Dessas duas constatacGes, pode-se depreender que Jameson e Robinson ndo
concordam em tudo, como outros exemplos nesse trabalho vdo mostrar.

Essas aboli¢bes, que podem ser implantadas com canetadas ou decretos, s&0 comuns nas
obras utdpicas — elas acabaram diversas vezes com a figura do dinheiro, o que € pregado desde o
monastico More. Todavia, assim como Robinson, Jameson descarta essa medida, acreditando que
isso traria mais problemas que solucgdes atualmente.

A discussdo em torno da utopia vive na atualidade um de seus momentos de baixa, como
outras vezes aconteceu ao longo dos cinco séculos desde o surgimento de Utopia de More. Por isso
mesmo, Jameson abre um flanco no meio dos pensadores de esquerda, entre 0s pragmaticos que
guerem humanizar o capitalismo e os abstratos que buscam qualquer forma de resisténcia, para
mostrar como é impreterivel que se projete uma utopia, como forma de reforcar a idéia de ruptura,
para que ela ndo saia do campo de visdo da intelectualidade.

Em tempos pds-modernos, quando a visdo das conexdes e da totalidade é tarefa dificil, essa
descrenca utdpica se deve principalmente ao sistema vigente, que parece funcionar por si s6, como
uma maquina bem azeitada que o capitalismo tardio imagina ter implantado mundialmente. Essa
I6gica faz, segundo as proprias palavras de Jameson, que uma mudanca ndo sO seja vista como
invidvel, mas também como inimaginavel.

Ateé por isso a trilogia apresenta o frescor da novidade quando relata um dos passos certos da
humanidade (a colonizacdo de Marte esta nos programas espaciais de varios paises; e pesquisas, ha
tempos, tentam criar condi¢des de vida humana levando em conta os extremos climéticos e a
atmosfera diminuta do planeta), mas com uma guinada impensada para o pensamento hegemonico:
uma revolucgdo em dire¢cdo a uma sociedade mais igualitaria.

O relato do futuro préximo conta a colonizacdo, a revolugdo politica de Marte e a
terraformacéo de Marte (denominacdo dada ao processo, até agora tedrico, de modificar um planeta

L 0 intelectual esloveno, Slavoj Zizek, também lembra essa “velha oposi¢do humanista marxista” da relacéo entre
coisas e pessoas para criticar a celebracdo capitalista da “livre circulacdo” de mercadorias e o controle da migracdo. “O
que se esconde atras dessas medidas de protecdo é a mera consciéncia de que o modelo atual de prosperidade capitalista
recente ndo pode ser universalizado”, escreve a pagina 172 de seu livro Bem-vindos ao Deserto do Real! (2003).



ou outro corpo celeste para que este tenha melhores condi¢des de ser habitado por humanos ou
outros animais). A acdo parte do ano de 2026, com a viagem dos “Primeiros Cem”, grupo de
cientistas escolhidos pelos EUA e Russia para serem 0s pioneiros da colonizagdo do astro vizinho.
O fechamento do enredo acontece na data de 2212, quando o conhecido planeta vermelho tem
floresta, animais e oceanos, além de atmosfera respirdvel onde as utopias humanas podem se
multiplicar e perseverar.

O primeiro volume, Red Mars, relata 0 comeco da ocupacdo, mostrando os atritos dos
representantes dos governos e das corporagdes terraqueas com os partidarios de uma sociedade mais
igualitaria e preservacionista no planeta vermelho. Essa parte termina com a revolucéo frustrada de
2061, trés dos principais protagonistas mortos (o revolucionario Arkadi Bogdanov, o carismatico
John Boone e 0 maquiavélico Frank Chalmers), as empresas metanacionais tomando as rédeas e a
resisténcia marciana acuada em refugios subterraneos.

J& Green Mars, o livro intermediario, revela um cenario ja modificado pela ocupacdo humana,
gue conta com sua primeira geracdao nascida por 14 e com caracteristicas adaptadas a gravidade e
atmosfera marcianas. Com a articulagdo entre os pioneiros sobreviventes, 0s jovens nativos, a
corporacdo “alternativa” Praxis e os diversos grupos colonizadores, nova revolta é coordenada e,
dessa vez, bem sucedida, tendo a frente figuras como os pioneiros Nadia Cherneshevsky, Maya
Toitovna, Coyote, 0 novato marciano Nirgal e o corporativo Arthur Randolph.

Blue Mars, publicacdo que encerra a série, descreve a rivalidade entre os distintos grupos da
resisténcia, que agora no poder, atritam suas ideologias. A redacdo de uma Constituicdo organiza a
politica do planeta, cria diversas sociedades e leva ao papel de presidente global a Nadia. No
desfecho da trilogia, surge uma tentativa de ocupacgdo por parte das metanacionais terraqueas, que é
rechacada pela populacdo marciana, que vai as ruas, faz uma espécie de revolucdo de veludo e
festeja 0 sucesso de sua acdo coletiva.



1.1. Biografias e livros

A trilogia marciana consolidou a carreira como escritor de ficcdo deste ex-doutorando de
Jameson e rendeu fama dentro da comunidade da science fiction mundial, com direito a vencer os
prémios Nebula e Hugo, equivalentes a Pulitzers do género e ganhar traducdes para o francés, o
espanhol, o aleméo e o japonés - mas ndo para 0 portugués, por isso mesmo, os trechos citados
nesta dissertacdo sdo traducdes proprias a partir dos originais em inglés.

Sua producdo, com uma freqiiéncia entre anual e bienal de colocar novidades nas prateleiras,
é esperada por um publico cativo — aguarda-se para 2009, por exemplo, a publicacdo de Galileo’s
Dream, livro inspirado na vida e idéias do fisico italiano Galileu Galilei.

Kim Stanley Robinson nasceu em 23 de mar¢o de 1952 em Waukegan - Illinois, mas mudou-
se ainda pequeno com a familia para o sul da Califérnia, onde cresceu. Na adolescéncia, descobriu
ali seu interesse por ficcdo cientifica. “Eu cresci em uma comunidade rural lendo Mark Twain,
entdo vi os bosques serem arrancados e substituidos por um pesadelo de condominios e auto-
estradas. Pouco depois eu descobri a ficcdo cientifica da New Wave e reconheci ali a verdade sobre
meu mundo”, contou em entrevista para a revista eletronica inglesa Infinity Plus (GEVERS, 1999),
listando seus autores preferidos dessa linha (Ursula Le Guin, Gene Wolfe, Samuel Delany, Joanna
Russ, Stanislaw Lem e os irm&os Boris e Nikolai Strugatski).

Logo depois do fascinio com o género, ele foi estudar literatura no campus de San Diego da
Universidade da Califérnia, local considerado o berco dos estudos pds-modernos nos EUA, tendo
como um dos mestres justamente Jameson. Na sequéncia, fez seu mestrado em Inglés na Boston
University.

No mesmo ano em que apresentou, orientado por Jameson, sua tese de doutorado sobre um
dos mestres da ficcdo cientifica, Philip K. Dick, ele publicou seu primeiro romance, The Memory of
Whiteness. Era 1976.

Robinson escreveu varios contos, novelas e um romance curto (Icehenge, a historia de um
grupo de arquedlogos no futuro longinquo que descobre vestigios de uma revolugdo marciana) até
que se arriscou em sua primeira trilogia, comecando com o volume intitulado The Wild Shore
(1984). Os livros The Gold Coast (1988) e Pacific Edge (1990) completam a chamada trilogia de
Orange County, regido ao sul de Los Angeles onde Robinson viveu a maior parte de sua vida.

Essa série literaria imaginou trés futuros possiveis para um dos principais centros do
capitalismo (s6 para se ter uma idéia: fica por 1& a Disneyland). Em The Wild Shore, o cenério de
2047 é apocaliptico — ou como, 0s norte-americanos classificam, é o subgénero the-day-after-
tomorrow. Na trama, ap0s a guerra nuclear, os soviéticos dominam o mundo e concedem aos
japoneses a Costa Oeste dos EUA, cujos sobreviventes vivem da agricultura e da pesca. J& The
Gold Coast é uma distopia ambientada em 2027 que leva o american way of life ao seu limite de
consumo, destruicdo e violéncia (a distopia é um futuro negativo, mas que serve de alerta, do tipo
“vejam onde vamos parar se tudo continuar dessa maneira”). Essa trilogia termina com o volume
utopico e ecologico Pacific Edge, em uma Califérnia de 2065 com os verdes dominando a politica.

O trio de livros é um formato recorrente para que Robinson encaixe sua tematica de fundo e

seu estilo prolixo. Apos a série marciana, ele prometeu abandonar esse tamanho, mas ndo cumpriu.
E nédo foi diferente em sua mais recente producdo no mercado: dessa vez é a série Science In the
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Capital, sobre o relacionamento entre ciéncia, dinheiro e poder em Washington. Os livros sdo Forty
Signs of Rain (2004), Fifty Degrees Below (2005) e Sixty Days and Counting (2007), em um enredo
que mistura pesquisadores e politicos em um distrito federal norte-americano inundado pelo
aquecimento global — e novamente Robinson reserva para alguns cientistas o papel de “mocinhos”.

Forty Signs of Rain foi lancado em junho de 2004. E dois desastres acabaram por colocar a
obra de Robinson em evidéncia, mostrando que o cenério pintado por ele ndo era fruto de uma
imaginacdo mirabolante: o tsunami no Oceano indico em dezembro daquele ano e o furacdo Katrina
que arrasou Nova Orleans em agosto de 2005.

Nessa trilogia, o autor trata da terraformacdo no proprio planeta Terra, em uma acdo para
remediar estragos criados pelo derretimento polar. O tema fica ainda mais delicado, ja que envolve
um planeta habitado por milhares de espécies, em que cada medida (como lancar toneladas de sal
no Oceano Atlantico ou bombardear nuvens com areia) pode ter consequéncias imprevisiveis. Os
criticos apontaram que seu presidente ficticio dos EUA, Phil Chase, se parece muito com o
democrata Al Gore, derrotado por George W. Bush nas elei¢cdes de 2000 e que ganhou o Nobel da
Paz de 2007 por seu trabalho conjunto com a ONU de alertar sobre os riscos do aquecimento
global, além do Oscar pelo documentario An Inconvenient Truth (“Uma Verdade Inconveniente™)
sobre 0 mesmo tema. Ja o antecessor republicano de Chase € inspirado em Bush e declara “estado
de guerra com a natureza” apds a enchente na capital dos EUA.

Antes dessa trilogia, Robinson experimentou outro subgénero da ficcdo cientifica diferente do
near future (futuro proximo). Ele publicou em 2002 o livro Years of Rice and Salt, cujo titulo inicial
era A World Without Europe, uma “historia alternativa” na qual ele projeta como seria 0 mundo se a
peste bubdnica tivesse devastado a civilizacdo européia antes de ela se expandir pelo mundo, que,
nessa ficcdo, é dominado no século 20 pelo Isl, india e China. Em qualquer subgénero em que
Robinson se aventurou, percebe-se em toda sua producdo um esforco em pensar 0 presente e
imaginar de que forma ele poderia ser diferente daquele que nos coube viver.

Além do romance Antarctica que publicou em 1997 (escrito apds viagem ao Polo Sul), a
producdo logo posterior a trilogia marciana reserva um livro que serve para iluminar detalhes da
obra analisada nesta dissertagdo. Robinson editou em 1999 o compéndio The Martians (Os
Marcianos) (2003), que relne enredos, idéias e cenarios que ndo encaixaram na volumosa trilogia
de quase 2.000 paginas.

Ha nele contos com personagens de sua saga marciana e outros ndo citados anteriormente,
além de uma série de poemas escritos por um ficticio marciano no final do volume. Também esta 1a
a novela Green Mars, escrita nos anos 80, segundo o proprio autor, sé para poder deter os direitos
do titulo para a posterior utilizacdo, afinal, demoraria ainda a pesquisar e a escrever sua saga
marciana, que ele inicialmente tinha planejado para ter umas 200 péginas, mas que, ao final, ficou
cerca de dez vezes maior.

Uma das intrigas que ficaram de fora da trilogia foi a que relata mais detalhadamente o
processo de selecdo na Antartica dos “Primeiros Cem”, tudo visto pelo ponto de vista do psiquiatra
francés Michel Duval. No texto, ele se mostra embasbacado com a beleza das mulheres
selecionadas, resiste a tentacdo da carne, acredita inicialmente nos métodos de sele¢do, mas logo vé
que as pessoas fingem e atuam diante dele e que, nos bastidores, j& formam camarilhas. Robinson
imagina um desfecho diferente ao dado em sua trilogia, que a impossibilitaria: no final do conto
“Michel in Antarctica” (Michel na Antartica), o psiquiatra aconselha os governos dos EUA e da
Rassia e suas pastas aeroespaciais a abortarem o projeto com uma centena de cientistas em uma
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base permanente em Marte.

Na trilogia, a fase polar do livro tem apenas trés paginas e sdo apenas descritas as
personalidades dos selecionados, que s6 vao se revelando ao longo da viagem e nos primeiros anos
no planeta vermelho. Michel também vé problemas no grupo, mas bem menos. E a solucéo por ele
encontrada € que um psiquiatra seja enviado junto com os pioneiros (no caso, ele proprio).

Esse contraste entre os relatos sugere de forma bem clara a impressdo que a propria trilogia ja
indica: Michel é uma figuragdo do proprio escritor em seu trabalho de montagem da linha do livro,
escolhendo o grupo de personagens e seus destinos. Como sera explicado mais adiante, outro
indicio disso é a montagem dos retangulos semanticos de Greimas no capitulo “Homesick”, em que
o francés mostra a disposicdo por temperamentos de seus convivas ficticios, esquematizando pelo
humor ou caréater futuras amizades e os futuros amores e édios. Além disso, a personagem cumpre a
funcdo de “consciéncia” dos outros personagens: com seus gquestionamentos e explica¢fes, bem ao
estilo psicanalitico, ele ajuda em didlogos que Maya, Sax e Ann exponham seu mundo interior.

Michel e Maya também estdo no centro de outro relato do compéndio: em “Michel in
Provence” (Michel na Provenga), o psiquiatra acaba ndo embarcando com os “Primeiros Cem”,
visita Marte mais tarde, mas ndo se acostuma e acaba reencontrando Maya em um congresso sobre
colonizacdo espacial em Nice, surgindo também um romance, agora momentaneo e terrestre.

Outra narrativa “desencaixada” é o caso amoroso entre Maya e Desmond Hawkins, o Coyote.
Na trilogia, a lider russa é a primeira a detectar a presenca do intruso j& durante a viagem
interplanetaria, mas a ligacdo dos dois durante as centenas de paginas é ocasional e ndo chega a se
definir como uma amizade. Ja no conto de The Martians, Maya vai atrds do homem desconhecido
que vislumbrou na granja da nave e o encontra. Apés a tradicional cena de sexo, eles se tornam
amantes e confidentes. E as informagdes de Desmond com a manipulagdo de Maya cumprem uma
funcdo que poderia mudar os rumos do épico marciano. Com essas “experimentacdes” em torno da
personagem russa, percebe-se claramente que sua funcdo principal na trilogia é servir de elo
passional ao enredo.

Na trilogia, 0 sexo repentino e a relacdo amorosa acontecem com os lideres John Boone e
Frank Chalmers e cria um triangulo amoroso que resultard em um dos componentes da rivalidade
desses dois protagonistas por Marte e por Maya.

E sintomatico que no comeco da trilogia se prefigure um grupo em que 0 sexo é mais ou
menos livre (alguns casais, alguns celibatarios, mas a troca de parceiros é generalizada). Esse
arranjo, entretanto, ndo ajuda no desenrolar de uma trama dependente dos tradicionais ingredientes
de cimes, inveja e desejo. Logo comegcam a se formar casais mais estaveis ou triangulos amorosos
para o0 enredo se desenrolar com o tipico tempero da tensdo sexual. “Uma sociedade sem conflito
raramente produz histérias excitantes”, crava o préprio Jameson (2005, p.82). E o sexo contribui
com os temas politicos, econdmicos e sociais na geracao dos imbroglios na trilogia marciana.

\oltando a The Martians, Coyote fala em primeira pessoa no texto “Coyote Remembers”
(Coyote Lembra) e mostra um lado sentimental, ausente na trilogia. O tom confessional aborda a
parceira Maya, o filho Nirgal e a ex-namorada Hiroko, que ele amaldigcoa por ndo aparecer.

Por seu lado, o Coyote cumpre um papel coadjuvante na trilogia e, como outras personagens-

chave como Hiroko, Jackie e os arabes, ndo ganha o direito de ter um capitulo com o narrador
focando suas acdes e pensamentos. Por isso, ele vai e vem na trilogia, perdido seu rastro entre suas
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andancas por Marte. Ja os arabes s6 aparecem na histdria quando séo visitados pelas personagens
focadas.

Em The Martians, contudo, Jackie ganha relato com estatura de protagonista: é o texto em
primeira pessoa intitulado “Jackie On Zo” (Jackie sobre Zo). Ele d4 uma dimensdo mais “humana”
a personagem que é descrita na trilogia como uma vampira sexual e politica (quando o foco
narrativo esta em Maya) ou uma garota vollvel e ambiciosa (quando ouvimos a consciéncia de
Nirgal). Nesse texto “expurgado” da trilogia, Jackie ganha voz, falando com carinho de Maya, com
quem rivaliza durante a série sem poder dar a sua versdo dos fatos. Jackie também relata a infancia
e adolescéncia de Zo, sua filha. Ao contrario da mée, Zo tem direito ao narrador em sua escolta na
trilogia, mas a jovem hedonista surge e morre na narrativa em dois capitulos, com uma vida
perigosa e prazerosa. O aspecto revelador de “Jackie on Zo” € que esse texto caberia como uma
luva na narrativa da trilogia, afinal, suas informagdes ndo chocam com o desenrolar da trama da
obra maior. O procedimento mostra a mao do escritor para ndo conceder espaco para essas duas
personagens.

A mesma sensacdo de corte se repete nos relatos “Keeping The Flame” (Mantendo a Chama)
e “Sax Moments” (Momentos de Sax). O primeiro se desenrola quando Nirgal busca sua mée e
tropeca com dois velhos que se revelam Edvard Perrin e George Berkovic, que faziam parte dos
“Primeiros Cem”, mais especificamente do grupo da “corporativa” Phyllis Boyle. Eles contam que
ergueram um monumento para ela, defendem sua imagem e afirmam que as revolugdes sé
trouxeram morte e destruicdo para Marte. Phyllis é outra vila da trilogia e, portanto, ndo ganha
maior consideracao.

Ja “Sax Moments” é uma cole¢do de relatos do cientista desde sua fase sob a identidade falsa
de Stephen Lihdholm até o romance com Ann no final da trilogia. Seus trechos com saltos no tempo
sugerem que foram limados da trilogia, afinal, sdo perfeitamente complementares a sua trama.

Outro texto de The Martians perfeitamente cabivel na trilogia € o que mostra a redagao final
da Constituicdo Marciana, com seus paragrafos e incisos. Também ha relatos puramente descritivos
como “The Way The Land Spoke To Us” (Como Nos Fala a Paisagem) e “Four Teleological Trails”
(Quatro Trilhas Teleoldgicas) que facilmente poderiam se somar as paginas da saga em Marte. Essa
publicagdo do que ndo coube na trilogia escancara a urdidura do escritor, selecionando
desdobramentos e jogando com as personagens para se montar o enredo, chegando ao final feliz (e
utopico).
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1.2. O Partido da Utopia

Varios criticos rotulam a obra de Kim Stanley Robinson como uma fic¢do cientifica
“humanista”, “ecoldgica” ou “progressista” - estes dois ultimos adjetivos acabaram se tornando
conflitantes nos nossos dias, quando o progresso é identificado como a ideologia capitalista do
crescimento constante e com a destrui¢do da natureza..

O autor da trilogia representaria uma contraposi¢do a contemporanea onda cyberpunk, que
irrompeu durante a Era Ronald Reagan (1980-1988), promovendo em suas maquinacdes a idéia de
que a tecnologia domina o homem — nada mais instrutivo para uma época em que estava no poder
um ex-ator B hollywoodiano que planejava criar um escudo de protecdo antinuclear utilizando
satélites que disparavam misseis contra as hipotéticas ogivas soviéticas, no chamado projeto
“Guerra nas Estrelas”.

Inaugurado por Neuromancer, livro de William Gibson que em 1984 cunhou o termo
cyberspace (depois popularizado com o advento da Internet), o cyberpunk é ambientado em
cenarios metropolitanos, sufocantes ou virtuais. Suas personagens sdo seres impotentes diante das
maquinas — sensacdo, talvez, reflexo de uma época que uniu o fim da corrida armamentista da
Guerra Fria com a nascente popularizacdo da informatica e seu mundo digital.

Robinson, porém, renega os rotulos que sua obra recebeu, mas acredita que a relacdo do
homem e da natureza com a tecnologia é uma boa forma de separar visées de mundo de cada autor.
“As utopias dizem explicitamente: ‘pode ser melhor’, o que vai além da satira e do derrotismo do
cyberpunk”, sentencia Robinson em entrevista para a revista Strange Horizons (JAMNECK, 1995).
“A questdo é saber se o cyberpunk é distopico ou fomentador de uma ordem social horrivel, o que
seria algo inteiramente diferente, algo como ‘bem-vindo & maquina’”, complementa em entrevista
para a publicacdo online especializada em speculative fiction, denominacdo que abarcaria a ficcdo
cientifica e a literatura de fantasia nos EUA.

O caso é que Robinson usa também muita informacéo tecnoldgica e ndo descarta em sua obra
a presenca de mecanismos capitalistas, mas, ao contrario dos cyberpunks, ndo cria enredos noir com
protagonistas deslocados e cinicos tentando livrar sua pele em alguma megaldpole catastrofica. Ja
0s mocinhos de Robinson sdo, em geral, cientistas que entram em conflito com o sistema e abracam
causas ecoldgicas ou politicas — clamando por um sistema econdmico diferente, baseado em justica
social, democracia e sustentabilidade ecoldgica, o que ja foi classificado de um “quase-socialismo”.

Montanhista praticante, o escritor advoga uma fic¢do cientifica outdoor, em outro forte
contraste com seus contemporaneos do género, mas em harmonia com a tradicdo estadunidense
formada por Walt Whitman (1819-1892), Henry Thoreau (1817-1862) e Ralph Waldo Emerson
(1803-1882) de ligagdo com a natureza vasta do pais. De Emerson, se escuta 0 eco no episodio dos
cacadores em Blue Mars quando os prazeres instintivos sdo convocados no caminho a felicidade.

“Historicamente, a ficcdo cientifica tem sido uma literatura urbana, mas o futuro aponta para
incluir como um elemento crucial a nossa relagdo com o planeta. Nao sdo numerosos os livros sobre
isso, sO Le Guin parece ter realmente abordado isso”, declara em entrevista a revista eletrdnica
Infinity Plus.(GEVERS, 1999).

Em outra entrevista, Robinson exibe uma diferenca em relacdo as idéias de Jameson sobre a
relacdo entre ecologia e politica. “Ele tende a englobar o tema ambiental abaixo da nocao socialista
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ou marxista de governo — o que quer dizer: se vocé quer ser um ambientalista, vocé tem que acabar
sendo um socialista de qualquer forma para chegar 1a”, declarou para a revista eletrénica Sci-Fi
Universe. E continua na mesma entrevista de 1996: “Tenho pensado sobre utopias faz muito tempo
e, olhando para 0 mundo em que vivemos, a discrepancia entre ambos € bastante grande. Eu penso
sobre politica tanto quanto uma pessoa pode pensar, mas eu penso mais sobre o tema ambiental... €
uma espécie de dilema do ovo e da galinha: o que é mais importante? (...) Entdo eu ndo acho que
tenha a mesma certeza sobre o assunto que Jameson tem.”(BABCOCK, 1996)

No cenério politico dos EUA, Robinson tende a se identificar com o Partido Democrata,
principalmente no tema ecoldgico. Em entrevista, ele afirmou que dentro de cada SUV (Sport
Utility Vehicle, carros com chassi de camionete, alto consumo de gasolina e fama de vildo no
aquecimento global) nas auto-estradas do pais estd um republicano, que acredita que o aguecimento
global é mais uma invencdo democrata para criar um novo imposto e promover um “socialismo
global”.

Por seu lado, o critico literario Jameson destaca-se como uma das figuras-chave na analise da
cultura contemporénea e da pos-modernidade. Tamanho é o alcance de sua obra em avanco
intelectual que ja se imaginou criar um campo no meio académico dos EUA em torno de seus
achados.

“Essa variedade justifica que alguns dos estudiosos de sua obra — hoje sdo pelo
menos uma dizia de livros e mais uma centena de artigos — proponham considera-
lo, como faz Michael Denning, ndo apenas como mais um grande autor na nossa Era
da Teoria, mas como um novo campo cultural. Na mesma linha, lan Buchanan
defende que, a fim de ndo sub-utilizar o potencial do seu legado, ele deve ser lido
‘dogmaticamente, como o fundador de um discurso (para a descricdo de Michael
Foucault das obras de Freud, Marx e Nietzsche) ou seja, alguém cujo pensamento
nos chega em forma de um sistema em que podemos nos situar e utilizar para
propositos préprios'. Eu ndo discordo desses autores, mas acho que pode ser mais
esclarecedor pensar a obra de Jameson como exemplo da capacidade da tradi¢do da
critica cultural materialista de produzir um pensador que possa retratar e transcender
os limites da situacéo que o engendra” (CEVASCO, 2008)

De formacdo marxista, Jameson € uma avis rara nos circulos académicos anglo-americanos,
onde predomina 0 pensamento empirico, pragmatico e formalista. Ele derivou para a linha
materialista de interpretacdo depois de formular sua tese de doutorado sobre Jean-Paul Sartre
(“Sartre: The Origins of a Style”, de 1961), estudando a partir dai pensadores como Georg Lukacs,
Ernst Bloch, Theodor Adorno, Walter Benjamin e Herbert Marcuse — este Gltimo seria seu colega na
University of California na conturbada virada dos anos 60 para os 70, época de protestos estudantis,
Guerra do Vietnd e dos movimentos de contracultura.

Em 1967, Jameson se transfere para o campus de San Diego. Publica em 1971 Marxismo e
Forma, livro no qual mistura a linha intelectual do marxismo ocidental com a teoria que estava em
voga a época, o estruturalismo. Na década de 80, ele escreve os dois livros que lhe garantiram
projecdo internacional na interpretacdo da cultura. Sdo eles O Inconsciente Politico (1981) e Pos-
Modernismo, ou a Logica Cultural do Capitalismo Tardio (1996) — este livro, assim como
Archaeologies of the Future, que seria o derradeiro, faz parte de uma série de seis volumes cujo
assunto € a poética das formas sociais, adotando uma andlise literaria com uma perspectiva historica
nas mudangas sociais e culturais. E por essa preocupacio que Jameson se debruga em um género
tdo ignorado pela academia, como a ficcdo cientifica, percebendo nela um poder de imaginacdo que
a chamada alta cultura perdeu hé tempos.

E justamente nesse Gltimo livro que o tedrico sai da tradicional posicéo intelectual de apenas
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analisar e criticar. Nele, Jameson esboca uma postura mais arriscada e propositiva, afinal, o assunto
utopico inspira apostas. Tudo porque o critico do p6s-modernismo, que soube como ninguém
desvendar o despiste por tras dele, partiu de uma avaliacdo que aquelas manifestacGes artisticas
tinham muito decorativo para, com o passar dos anos, apontar que essa linha ganhou importancia
politica e era representativa dentro do processo de globalizacdo. Jameson esboca que a pos-
modernidade pode adotar uma feicdo de esquerda se for acentuada a potencialidade de didlogo entre
os fragmentos da civilizagéo atual.

Engajada, a proposta dele é um cardapio federal de utopias para todos 0s gostos, fés e idades,
podendo o sujeito trocar de utopia quando e como quiser, escolhendo a melhor da praca. Nesse
contexto, o consenso d& espaco para a multiplicidade. Apesar dessa l6gica do multiplo imperar nos
nossos dias de globalizacdo (alguns preferem o termo “americanizacdao”), Jameson defende um
desvio a esquerda nessa trilha fragmentada da cultura atual, dando um sinal positivo para o que foi
apresentado como negativo por toda uma tradicdo critica: “Eu tenho argumentado que tal alegado
relativismo oferece novos e produtivos caminhos para a historia e a prética; e ndo ha razdo para
temer que as utopias p6s-modernas ndo sejam tdo revigorantes em seu novo contexto historico
como as velhas utopias foram nos séculos prévios.” (2005, p. 212)

Jameson, porém, vé algo mais importante que o fecho que Robinson da a seu relato: o papel
motriz das utopias. O critico vislumbra uma diferenca essencial entre a trilogia marciana e 0s textos
utopicos anteriores, mais preocupados em “oferecer esquema de mudanca, projetos de prédios das
novas sociedades e até guia de viagem sobre elas”, ironiza. De acordo com Jameson, a trilogia de
Robinson é “o Unico exemplo de uma nova tendéncia formal, na qual ndo é a representacdo da
utopia, mas sim o conflito de todas as possiveis utopias, (...) que se move para 0 centro das
atencdes.”

O lado positivo disso é privilegiar a discusséo, o debate na formacédo discursiva desse futuro,
no lugar de um salvador ou um génio da raca a resgatar a humanidade (o acento esta na feitura e ndo
no resultado da utopia). O lado negativo é verificar uma balcanizagdo da esperanca: em um tempo
que as diferencas falam mais alto que a identificacdo entre os homens, até mesmo imaginando um
futuro bom. Jameson, porém, acredita no impulso utépico dentro de cada grupo, para superar o
estagio limitador da micropolitica e suas ocasionais e pequenas conquistas.

Passado o boom da ficcéo cientifica, ultrapassada em popularidade pelo género fantasia a la
Harry Potter e O Senhor dos Anéis na virada do século 20 para o0 21, o caminho dos homens do
futuro, com seus robds, andrdides e aliens, ndo seria criar utopias, mas fazer com que elas voltem a
ser imaginadas. “A utopia como forma ndo é a representacdo de alternativas radiciais, mas sim
simplesmente o imperativo de imagina-las”, argumenta Jameson na ultima frase de sua resenha
sobre o livro de Robinson, chamada “If I Find One Good City I’ll Spare The Man’: Realism and
Utopia in Kim Stanley Robinson’s Mars Trilogy” (Se Eu Encontrar Uma Cidade Boa Eu Salvarei o
Homem, Realismo e Utopia na Trilogia Marciana de Robinson), também presente em
Archaeologies of the Future (2005).

Nas suas palavras, Jameson prefere pensar a utopia como “um destino pouco usual de uma
forma literaria” que acabou virando tema politico. Antes de analisar as versdes atuais, 0 tedrico
expde em seu livro a tradicdo que comecou em 1516 com Thomas More e a publicacdo de Utopia,
passando pelas derivagdes imaginadas nos séculos seguintes. E, como esse tipo de literatura
imagina lugares distantes no tempo e/ou espaco, acabou engolfada pelo género ficcdo cientifica, que
surgiria s6 no século 19 apds a Revolucdo Industrial — analistas divergem sobre o livro fundador,
uns apontam Frankenstein (1818), de Mary Shelley; outros preferem A Maquina do Tempo (1895),
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de H.G. Wells. A chamada sci-fi (corruptela de science fiction) atravessou com obras reveladoras de
seu tempo o periodo imperial europeu, sua decadéncia, a ascensdo dos regimes totalitarios, 0s
grandes conflitos mundiais, a posterior Guerra Fria e chegou agora ao periodo de globalizacdo
imposto pela superpoténcia dominante.

Varios autores concordam que o pensamento utdpico surgiu como efeito da ebulicdo tipica do
Renascimento e da Reforma (séculos 16 e 17), épocas de grandes mudancas que promoviam e
excitavam a imaginacao dos homens. Relatam, porém, que sofreu forte influéncia de duas tradicdes
idealistas anteriores. De um lado esta a Biblia e a idéia judaico-cristd de paraiso divino (existe a
premissa muito aceita que as utopias sdo versdes laicas do Jardim do Eden). Seguindo o mesmo
raciocinio, as distopias constituem infernos em que o diabo muda de figura - segundo Frank e
Fritzie Manuel, “as histdrias da utopia e distopia constituiram uma paisagem parecida a um claro-
escuro”. (1984)

Na outra matriz, se coloca a escola helénica de imaginar a cidade ideal dos homens, cujo
exemplo mais famoso estd em A Republica de Platéo - a tradicdo grega de descrever Estados 6timos
influenciou diretamente no seculo 18 os textos alemdes e franceses classificados como
Staatsromane, exemplos de paises harménicos. Os filosofos da Grécia pensaram em problemas
concretos do tipo organizativo. A trilogia de Robinson também tem esse viés, dando destaque para a
pragmatica engenheira Nadia e para seu parceiro amoroso e auxiliar administrativo Art, um gerente
da corporacgdo Praxis.

Platdo, em A Republica, estabelece que normas e instituicbes dos homens ndo podem ficar na
esfera religiosa ou magica, mas sim na da politica. Comparativamente, na trilogia marciana,
Robinson faz uma opgéo pelo gerenciamento (a palavra da moda seria management) de Nadia e Art
em detrimento da espiritualidade de Hiroko ou o idealismo revolucionario de Arkadi.

Dessa origem meio biblica, meio grega, pode-se depreender que o maneirismo de estilos e a
fusdo de idéias sdo tbnicas na trajetdria utdpica, o que ajuda a entender a eleicdo de Jameson e
Robinson por misturar o ideario de esquerda com uma formatacdo pos-moderna, hoje a servi¢o da
ideologia conservadora, como o préprio Jameson cansa de apontar em seus textos - esta seria uma
das bandeiras (outra, por exemplo, € o universalismo) que a se tirar das médos da direita.

Essa postura de Robinson de apresentar vérias utopias sem destacar uma pode ser
interpretada, por outro lado, como uma falta de adesdo completa a um projeto (ou, mais
causticamente, um relativismo tipico de certa esquerda). Em EI Pensamiento Utdpico en el Mundo
Occidental (1984), os autores Frank e Fritzie Manuel contam que o periodo justamente anterior a
Reforma viveu um surto de utopias desencontradas como as de agora: “Antes do cisma da Reforma,
0s humanistas cristdos eram assaltados por duvidas, crencas em conflitos e lealdades opostas. E
foram suficientemente candidos como para expressar suas apreensdes e ambivaléncias, colocar
sobre o tapete os paradoxos, dizer uma idéia sem por isso abraga-la por inteiro, e chamar a atencéo
sobre um mau presente propondo um aventurado remédio, como pode ser a utopia, € logo deixar de
defendé-10” (p. 194). Robinson também fala de muitas idéias futuras sem aderir a nenhuma por
inteiro, defende, descarta ou coloca como opcdo. Em parte, isso se deve ao fracasso da experiéncia
soviética. Por outro lado, est4 o clima triunfante do capitalismo, que ndo convence a esquerda norte-
americana, como a do mundo todo. De qualquer forma, a urgéncia de teorizar a respeito é grande,
afinal, é preciso desvendar a atualidade para saber para que lado ir (fazer o cognitive mapping, nas
palavras de Jameson).

Em Archaeologics of the Future, Jameson reserva um capitulo para falar da Utopia de More e
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parte direto para a tradicdo ja sob o comando da ficcdo cientifica. O foco do tedrico norte-
americano € o cenario das Ultimas décadas. Seu livro € dividido em duas partes. A primeira,
intitulada “The Desire Called Utopia” (Um Desejo Chamado Utopia), retne textos mais tedricos
fazendo um panorama historico do assunto e ainda versando sobre suas conexdes com o desejo, 0S
temores (da violéncia, da perda da individualidade, do tédio), o tempo, 0 espaco, 0 corpo, etc. Ja a
segunda parte, chamada sugestivamente de “As Far As Thought Can Reach” (Até onde o
Pensamento Pode Chegar) é uma colecdo de ensaios e resenhas que ele publicou sobre ficcdo
cientifica desde a década de 70, incluindo debates sobre as obras de Charles Fourier, Brian Aldiss,
Ursula L e Guin, Phillip K. Dick e Robinson.
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1.3. Economia literéaria

E curioso ver que, da mesma maneira que em relacéo & utopia proposta pelo proprio Jameson,
citada na segunda pagina deste trabalho, Robinson cumpre em sua trilogia também um dos
mandamentos utopicos de More [o fim da propriedade privada, com excec¢do da corporagdo Praxis,
mas relega o outro ditame (a extingdo do dinheiro)]. Em seu planeta vermelho, & est4 o sequin
(grafia em inglés para zecchino, moeda que circulou de 1284 a 1797 em Veneza, principal berco da
primeira forma de capitalismo).

O dinheiro marciano é citado de passagem em dois trechos do Gltimo livro — na primeira vez,
retratando a preocupacao de uma especulacdo sobre a divisa; na segunda, em uma cena em que 0
gargom apresenta a conta durante confraternizacdo pela terceira revolugdo em Marte. Alias, duas
cenas claramente inspiradas em fatos dos anos 80 e 90: 1 - As crises cambiais geradas pelos capitais
flutuantes dos grandes financistas (como o Black Monday, dia em 1987 que a bolsa de Nova York
tivera a maior queda desde a crash de 1929, mas que foi inferior a queda de 2008); 2 - As
manifestagdes populares nas revolucgdes de veludo que deram fim aos regimes comunistas no Leste
Europeu (comecando com a abertura soviética e a queda do muro de Berlim em 1989).

Jameson lembra que More p6de imaginar um mundo sem dinheiro porque havia em sua época
0s monasterios na Inglaterra em que a vida era levada sem necessidade e o intermédio de moedas e
cédulas. Ja& Robinson prefigura um enclave similar nos primeiros anos de colonizacdo de Marte,
quando os cientistas, pela quantidade de trabalho a realizar e pelas diminutas dimensdes de sua
cidade (Underhill), vivem em uma espécie de laboratério monastico. O vibrante socialista Arkadi
resume esse inicio idilico em conversa com sua parceira Nadia:

“Meio ano. E durante todo esse tempo em realidade ndo tivemos lideres. Essas
reuniGes noturnas em que todos falam o que pensam e o grupo decide o que é
necessario fazer; assim que tem que ser sempre. E ninguém perde tempo comprando
ou vendendo, porque ndo ha mercado. Tudo aqui pertence a todos por igual. E,
mesmo assim, ninguém pode explorar nada que Ihe pertenca, pois ndo ha ninguém Ia
fora a quem vender. Foi uma sociedade comunal, um grupo democratico. Um por
todos, e todos por um.” Ao que Nadia replica: “As coisas estdo mudando. J& ndo sdo
assim” (1993, p. 167)

Em um outro trecho, quando a conversa é com John Boone, Arkadi da uma visdo mais
histérica a mesma tese: “Uma estacdo cientifica é na realidade um modelo de utopia pré-historica,
arrancada da economia monetéria das transnacionais por primatas inteligentes que desejam viver
bem.” Mas isso, claro, escancara o carater de enclave dessa utopia, apesar do objetivo de Arkadi que
quer ampliar esse cenario (a idéia de enclave utdpico desaparece na conclusdo da trilogia, afinal,
ndo ha uma cidade exemplar para servir de regra geral, 0 que nesses tempos seria interpretado como
uma “falta de imaginagdo” ou um “excesso de dogmatismo”).

O proprio Jameson diz que a extingdo do dinheiro, que, além de More, foi imaginado como
panacéia também por Platdo, traria nos dias atuais mais problemas que solugdes. Em sintonia com o
mestre, Robinson prefere ndo mexer nesse vespeiro, e a questdo do dinheiro é rebaixada em sua
obra, aparecendo ca e acold, como, quando ao final da viagem interplanetaria dos pioneiros, Maya
descreve Marte com metaforas monetarias. Primeiro, a russa diz que, desde a nave Ares, o planeta é
do tamanho de um dime (moeda de dez centavos de dolar). Dias depois, ja € do tamanho de um
quarter (moeda de 25 centavos de dolar).
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Também a presenca de arabes e suicos se deve, em parte, ao dinheiro que eles tém. Os suicos,
para ilustrar, cumprem o papel de financistas no meio da populacdo marciana, além de servir
também como um exemplo de federalismo — John em seu computador, batizado de Pauline,
pesquisa sobre a administracdo estatal de 14, que forma um sistema que evita governantes
carismaticos.

Na visdo de Jameson, o capitalismo tardio esta cumprindo o desejo de desaparecimento do
dinheiro. Como sua versdo artistica, a pds-modernidade, o capital financeiro trabalha com
transagBes cada vez mais abstratas e volateis. Em um mundo de cartes de crédito, pagamento por
celular e débitos automaticos, “sera que o dinheiro ja ndo foi abolido?”, se pergunta Jameson.

N&o por nada os termos volatilidade, flutuacdes e liquidez sdo usados atualmente mais em
textos de economia que de quimica, sua origem. Mas essa fluidez toda do crédito ilimitado,
alimentando o consumo desenfreado e empresas alavancadas, deu na atual crise global, e o cenéario
de futuro réseo de crescimento constante se esfumagou.

Esses mesmos investimentos e especulagdes “neutralizam” o futuro, “contabilizam o
desconhecido”, nas palavras de Jameson, que parafraseia George Orwell e Walter Benjamin (1985)
para ilustrar a importancia do pensamento utopico para lutar contra essa realidade. O tedrico norte-
americano toma a ansiedade de perder o passado, a memoria e a infancia expressa pelo escritor
inglés e troca sua chave: para ele temos que desenvolver uma ansiedade de perder o futuro que seria
analoga a ansiedade de Orwell. Além disso, ele adapta uma das maximas nas teses de Sobre o
Conceito de Histéria do pensador alemdo “Se Benjamin diz que nem mesmo 0s mortos estardo a
salvo dos conquistadores, n6s podemos dizer que nem mesmo o futuro estara também”.

Por isso, Jameson apresenta a logica utopica no ensaio “The Future as Disruption” como a
maneira de descolonizar a imaginagdo e fazer com que o futuro ndo seja o presente tornado eterno.
“N&o € mais a exibicao de uma utopia alcangada, mas a historia de sua producao e o processo de sua
construcdo como tal”, sentencia o critico, dando pista do porqué de a trilogia de Robinson ser tdo
extensa. O titulo do ensaio é tdo emblematico para a proposta: “Pensar o rompimento, ndo oferecer
um quadro de como seré depois da ruptura.” Ou seja, 0s intelectuais ndo vao resolver o problema,
mas redefini-lo.

O préprio Robinson confessa como principal dificuldade na elaboracdo da trilogia abrir um
caminho em direcdo & utopia. “E mais facil imaginar um sociedade radicalmente diferente (...) O
duro é imaginar qualquer maneira plausivel de chegar de aqui até 1a”, declara em entrevista para a
revista Science Fiction Studies (FOOTE, 1994). E esse trabalho arduo de criacdo, nas palavras do
escritor, estd relacionado com a “sensacdo de perpétua novidade na vida dos dias atuais, onde
qualquer coisa € possivel (...) Por outro lado, ha o sentimento que nada fundamental ird mudar de
novo”. Em outras palavras, uma época em que tudo é imaginavel, menos as utopias.

Na mesma entrevista, o ficcionista deixa ainda mais explicito o que é patente em toda ficcao
cientifica: os enredos distantes no tempo e no espaco estdo pautados pelo “aqui e agora” do escritor.
“Meus romances sobre Marte foram escritos com a idéia de que eles sdo metaforas descrevendo o
que nos necessitamos fazer aqui também.” Todo o esforgo cientifico para realizar a transformacéo
de Marte em um lugar habitavel reveste o desejo de tornar a propria Terra habitavel para a
humanidade, talvez pela primeira vez na historia, afinal, até hoje o solo terrestre se mostrou um
ambiente hostil as sociedades igualitarias.

Para além da presenca do dinheiro, Robinson, apesar das propostas alternativas como a eco-
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economia, a economia do presente e as cooperativas, ndo consegue projetar um futuro sem a
presenca de grandes corporacdes capitalistas.

A Praxis é a empresa redentora entre as chamadas metanacionais, pessoas juridicas do futuro
proximo que dominardo nagfes pequenas e meédias, rivalizardo com os grandes paises e tentardo a
hegemonia sobre Marte. Essas metanacionais seriam uma versdo ainda mais agigantada e invasiva
das empresas transnacionais, que, por sua vez, sao uma forma “avancada” das atuais multinacionais
— para ilustracdo: o termo “metanacional” ja é empregado na atualidade, com outra definicdo
(empresas que ndo dependem mais da logica do mercado nacional), e a fabricante de celulares
Nokia seria 0 maior exemplo disso (de origem finlandesa, divide seus departamentos por todo
mundo: miniaturizagdo no Japdo, design na Inglaterra, interatividade na California etc.)

Robinson marca essa mutacdo de multinacionais para metanacionais (ou a corruptela
metanacs) por meio de uma nomenclatura que satiriza o processo de fusdo das empresas, téo
comum h& dez anos quando ele escreve como agora. No comeco de Red Mars, |4 estdo as
“veridicas” G.E., Westinghouse, Mitsubishi, Boeing, Portland, Amex, Mercedes-Benz, Volvo e John
Deere, como fornecedoras de equipamentos para a exploracdo de Marte (veiculos, escavadeiras,
exaustores, reatores etc.) e com interesses na economia local. No entanto, no decorrer aparecem
empresas com nomes enxertados como Subarashii (poderia ser uma mistura de Subaru com Hitachi)
ou Shellalco (Shell com Texaco). Ou nomenclaturas que soam exoticas, como Oroco, Consolidated
ou Armscor.

Ja o termo Préxis tem origem aristotélica - era o que o filésofo definia como a atitude
engajada dos homens livres na Grécia Antiga. Porém, é seu emprego na teoria marxista que deu
sentido renovado ao conceito, dentro da idéia de Marx que a filosofia devia deixar de sé interpretar
0 mundo e passar a ser um instrumento de mudanca dele.

Na trilogia, a metanacional “do bem” Praxis encerra a histdria patrocinando a pesquisa na
cidade marciana de Da Vinci para que se crie uma tecnologia que recupere a memoria dos
bicentenarios pioneiros do planeta vermelho. Ou seja, o escritor ndo vislumbra nos proximos dois
séculos uma ciéncia que ndo tenha por tras o capital — se o dinheiro rege nosso consciente atual,
pelo menos, segundo Freud, esta ausente de nosso inconsciente, como lembra Jameson (2005, p.
18). De qualquer forma, esse tal capital esclarecido, ilustrado e representado pela Praxis tem uma
semelhanca (de “mera coincidéncia”) aquele das empresas com o prémio de responsabilidade
social, ecoldgica ou um selo ISO 9000. O chefe da Praxis, William Fort, também banca um
encontro anual para discutir a eco-economia do “marxista” Taneev.

Quando explica a economia por seu angulo, o capitdo de industria mistura no¢des de biologia,
fisica e ecologia com conceitos como capital humano, capital natural, energia renovavel, bio-infra-
estrutura, economia de mundo cheio e ICF (indice de Crescimento Futuro). Em sua entrada no
congresso de Dorsa Brevia, comparada a aparicdo da mistica Hiroko, Fort traz toda essa carga
tedrica para debater com as teorias marcianas de economia (no final maltiplo da trilogia, nenhuma
dessas teses econdmicas acaba por se impor).

A Préxis esté totalmente inserida na logica capitalista da competicdo de mercado. No enredo,
ela adota uma estratégia arriscada para conquistar seu espaco diante das concorrentes. E o chefe
dela surge como mais um gigante do escritorio de patentes do capitalismo, como Graham Bell ou
Bill Gates.

Em seu discurso, Fort compara o capitalismo ao feudalismo, mesma formulacdo defendida
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por John Boone em discurso e por Robinson em entrevista, 0 que mostra as maltiplas posi¢des que
uma mesma idéia pode aparecer. Praxis se apresenta como uma excecao entre as metanacs, uma
mutacdo a esquerda (fala-se em “comunismo corporativo”), algo que parece estranho, afinal, ndo é
de se esperar que aqueles que dettm um poder abdiquem dele, que a mudanca venha de quem é
beneficiario da continuidade. Mas a pessoa juridica teria mudado da agua para o vinho como
algumas pessoas fisicas do livro.

Um modo de producéo radicalmente novo exige relagdes sociais radicalmente novas, por isso
o sistema de producdo do planeta Marte de Robinson é uma continuagdo aprimorada do atual, dando
espaco para formar alternativas (como cooperativas) e limando sua faceta mais fundamentalista (a
colaboracionista Phyllis Boyle reproduz em suas falas os clichés capitalistas, como o de
crescimento constante: “A fé e a ciéncia continuardo criando novas oportunidades.” E seu
assassinato marca a exclusdo desse estilo de capitalismo).

Outro indicio que o sistema ndo foi abandonado € a propria elei¢do para presidente de Marte.
Estabelecido pela Constituicdo, o pleito adota a mesma espécie de concorréncia politica da
democracia ocidental de nossos dias, com campanhas publicitarias e ataques pessoais entre 0s
candidatos (em Blue Mars, Maya concorre com Jackie em uma corrida eleitoral para o Conselho
Executivo em que usa de expedientes pouco éticos para vencer, como abalar emocionalmente a rival
convocando Peter e 0 jovem Athos e também lembrando-a da morte de sua filha, Zo. E, no final,
vence a elei¢do.).

O préprio Jameson, em sua critica especifica a trilogia, aponta que o ficcionista revestiu com
muita simpatia a empresa ficticia, apesar de afirmar que Marte de Robinson é “anticapitalista”.
Outras empresas como a Biotique e a Séparation de L"Atmosphéere também passam no crivo de
Robinson e sdo membros atuantes na constituinte marciana do Gltimo volume. Se as empresas € as
pessoas mudam ou ndo, isso é assunto para uma andlise dos elementos da narrativa da trilogia e
para um outro capitulo.

Por outro lado, as alternativas econdmicas criadas pelas personagens de Red Mars ndo séo
suficientemente completas para garantir a inauguracao de um novo modo de producéo e entram na
I6gica federativa de utopias. E, em geral, elas estdo mais voltadas para um tipo de comércio nao-
lucrativo.

E o caso da gift economy que Robinson traz da antropologia para sua ficcdo cientifica (antes
Le Guin fez importacdo similar em The Dispossessed). O conceito tem varias traducfes para o
portugués: economia do presente, da dadiva, do dom, da adocdo ou da comunhdo. A idéia principal
desse sistema econémico de beneficio comunitario € que o potencial lucro seja passado para frente
na negociagdo (ndo necessariamente uma troca), ndo ficando retido por quem acrescentou valor
agregado ao bem ou produto.

O Coyote conta como dentro da prépria resisténcia pds-2061 ha uma dificuldade em assimilar
0s principios da economia do presente. “Estou liberando as pessoas de sua ridicula nocdo de
economia, isso 0 que eu estou fazendo! A economia do presente estd muito bem, mas ndo esta
suficientemente organizada para nossa situagdo atual. H& artigos essenciais que todo mundo
necessita, e as pessoas tém de da-los, o qual € uma contradicdo, ndo €? Por isso, estou tentando criar
um sistema racional. Ou melhor, Vlad e Ursula sdo quem estdo elaborando, mas eu tento
aperfeicoar, o que significa que eu levo todas as queixas” (1994, p. 59).

O sistema de economia do presente teria como um certificado de procedéncia, afinal,
descenderia de uma origem pré-capitalista (é registrado em culturas asiaticas, da Oceania e da
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América pré-colombiana), com uma logica quase espiritual (o presente como dadiva) e ainda seria
aprimorada por cientistas na atualidade — esse tipo de negociacdo € mais palpavel no ambiente
académico, no qual a circulacdo de uma informacdo ou descoberta é mais valorizada que sua
retencdo por parte do autor.

Um dos incentivadores dessa economia sdo os sufis, comunidade de origem iraniana que
pratica um islamismo sincrético com religides anteriores a Maomé. Uma mulher dessa crenca
explica os valores dela para John Boone, que acaba de sair do transe hipnotico da danca dos
derviches girdvagos, ao som de “Ana el-Haqg, ana Al-Quahira”, frase em arabe que quer dizer “Eu
sou Deus, eu sou Marte”. (1993, p. 315)

“E um pequeno sinal de que estamos juntos — disse a mulher mais velha — L&
estdvamos as velhas culturas antes que vosso mercado global envolvera tudo em
uma rede: naquelas épocas havia muitas formas de intercambio. Algumas consistiam
em presentear coisas. Olha, todos temos um presente que nos foi dado pelo universo.
E todos nos cada vez que respiramos devolvemos algo em troca.

—  Como a equacdo de eficacia ecoldgica — disse John

—  Talvez. Em qualquer caso, surgiram culturas inteiras ao redor do conceito de
dom, na Malésia, no noroeste americano, em muitas culturas primitivas. Na Arabia,
davamos agua e café. Comida e albergue. E tudo o que te era dado ndo pretendias
reté-lo, e sim da-lo outra vez. Se possivel, com juros. Trabalhas para dar mais do que
havias recebido. Talvez essa poderia ser a base de uma economia reverente.

—  E o mesmo que dizem Vlad e Ursula!”.

O trio médico-economista Vlad, Ursula e Marina elabora a chamada eco-economia a partir de
uma equacdo entre calorias consumidas e produzidas por cada pessoa. Para explica-la, Marina faz
uma interessante andlise (1993, p. 299) do papel dos executivos na sociedade atual, comparando-0s
aos grandes predadores no topo da cadeia alimentar, mas para dizer que eles ocupam muito espaco e
produzem pouco — ela também fala que a metéafora dos tigres é ideal para as nacdes ricas na Terra,
afinal, esses felinos precisam dominar um grande habitat para produzir pouco.

“Ha uma infinidade de trabalhos fantasma! Valores irreais assinalados para a maioria
dos trabalhos! A classe executiva transnacional ndo faz nada que um computador
nado possa fazer, e ha categorias inteiras de trabalho parasitario que ndao aportam nada
ao sistema segundo a valorizagdo ecoldgica. A publicidade, a especulacéo, todo o
sistema de fazer dinheiro manipulando dinheiro. Ndo s6 é um desperdicio como,
além disso, corrompe; os valores significativos do dinheiro se distorcem com tal
manipulacdo - e sacudiu a méo em sinal de desgosto.”

O trio da resisténcia calculou até como o 6cio e a educacdo contribuem para o sistema de
trocas de calorias, em pesquisa com 0s outros cientistas de Acheron, com graficos, calculos e
simulagdes (algo similar ao mercado de créditos de carbono, criado pelo Protocolo de Kioto de
1999). Os trés montaram um “taylorismo do bem”, desprezando o lucro e privilegiando a eficiéncia,
mas, mesmo assim, nao foi o suficiente para a unanimidade da fragmentacéo do livro de Robinson.

Ainda na resisténcia, € descrita uma economia monetaria em que o sistema de compra e venda
é feito por unidades de perdxido de hidrogénio ou usando o “padrdo nitrogénio”, no lugar de
cédulas. Robinson também pinga experiéncias econémicas como as cooperativas de Mondragon
(empresa basca fundada em 1941, mas que se adaptou aos tempos de globalizagcdo, mantendo-se
propriedade de seus trabalhadores).

Em entrevista para a revista Sci-Fi Universe (BABCOCK, 1996), o autor da trilogia conta que
colocou Vlad na linha de heranga de Karl Marx, ao comentar seu discurso durante a Constituinte
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marciana, mas que ele, Robinson, ndo descartaria 0 mercado em sua utopia: “[O discurso de Vlad] é
uma classica analise marxista dos problemas do capitalismo, e entdo da solucdes que, eu penso, nao
foram as tentadas até agora sob a bandeira marxista, e isso € bom. E também eu respeito a no¢do
que ainda poderia existir algum tipo de mercado, no qual vocé ndo queira um controle externo e
completo. Entdo, a idéia de cooperativas, de uma economia mista e de uma espécie de social-
democracia, sdo atraentes para mim.”

Robinson arquiteta uma utopia com o melhor de todos 0s mundos existentes: as comodidades
do capitalismo, a seguranca do socialismo, a flexibilidade do liberalismo e as festividades do
mundo primitivo. Nessa mistura, ha no fundo uma utopia do consumo ilimitado de todos o0s
prazeres orais e genitais, pregando o fim dos monopolios e o crédito facil para gozar as delicias do
mundo. Isso lembra a historia presente em Pantagruel, de Rabelais, que conta da “maravilhosa
cidade dos endividados felizes” (uns deviam para os outros, fechando um circulo vicioso ou
virtuoso), o que ilustra o gosto daquela época por usar o artificio literario que é o paradoxo — o que
é impossivel na sociedade projetada por Robinson, afinal, no pot-pourri de utopias tudo é possivel,
nada é conflitante.

A ficcdo cientifica € uma literatura de idéias, e nos livros de Robinson elas se multiplicam a
olhos vistos. Mas, na légica da fragmentacdo pds-moderna, toda boa idéia deixa de sé-la quando
vira regra geral. Logo é etiquetado como dogma, autoritario e homogenizante. Entao, seguindo esse
raciocinio, a melhor solucdo seria uma utopia que seja um show-room de formas de governo,
economias e sociedades, preservando a diversidade dentro da coletividade.

Por isso, Robinson trilha um caminho, ja apontado por pensadores que vdo da direita (Carl
Schmitt) a esquerda (de Hannah Arendt a Slovaj Zizek), de recuperagdo do dialogo politico em um
contexto histérico em que s existe 0 monologo econdmico — o escritor norte-americano prefigura
esse embate com as guerras entre as corporagdes terrdqueas e os varios partidos marcianos. Essa
revalorizacdo da politica seria a forma de aplacar a hegemonia que a economia (leia-se capitalismo)
detém sobre todas as areas humanas e naturais, relegando os politicos a sua atual “desimportancia”?

Devido a esse cenério, o idealista atual ndo parece aquele que acredita em uma sociedade
perfeita, mas aquele que sustenta que o futuro serda uma edi¢cdo melhorada do presente, como na
solucéo conciliatoria no desfecho da trilogia marciana. E o tal do destino possivel, factivel, o que
pode ser encarado como uma limitacdo da imaginacdo ou a razdo pratica das utopias.

Em épocas como a nossa, 0 utopista é tratado como um obsessivo monomaniaco e
megalomaniaco, um pseudovisionario de fantasias etéreas e desconectadas da realidade. Contudo,
em tempos de grandes mudancas (como o Renascimento, a Reforma ou os periodos quase
simultaneos da Revolucdo Industrial e a Francesa), quando tudo parece possivel, os utopicos ndo
sdo tachados como desvairados, como acontece em tempos de estagnacdo social e intelectual como
os da atualidade.

2 Apesar de saber da preponderancia da economia, como bom pensador marxista, o préprio Fredric Jameson faz coro e
pede a volta da discussdo politica, 0 que sé acaba acontecendo em momentos de grave crise econdmica como
ocorreu em 2008, com a quebra de bancos e seguradoras dos EUA e da Europa, 0 que obrigou os governos a
debaterem, mas a conversa cai sempre em decisGes puramente financeiras. “As utopias sdo expressdes sintomaticas
do desejo ndo de uma politica futura, mas do retorno do politico ao momento contemporaneo, de onde foi
evacuado”, escreveu o tedrico na revista New Left Review (edicéo de janeiro/fevereiro de 2004).
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1.4. O utdpico e a ficcdo cientifica

Se se pode falar em uma “utopistica”, o conceito nasceu primeiramente como versao literaria
com uma publicagdo de 1516 que tinha no frontispicio o seguinte: Sobre a Melhor Constitui¢do de
uma Republica e a Nova llha de Utopia — Um Livrinho de Ouro, Divertido e ndo menos Edificante,
De Autoria do Ilustrissimo e Sumamente Elogliiente THOMAS MORE, Cidadéo e Xerife da Famosa
Cidade de Londres. Mas na obra posteriormente conhecida simplesmente como Utopia (1999),
apesar de ser o relato do ficticio viajante portugués Rafael Hitlodeu, h& varios trechos de
consideracGes e apresentacdes que parecem um tratado humanista, ao estilo de seu amigo e
influenciador Erasmo de Roterdd. Na sua trajetdria de cinco séculos, a utopia esteve na maioria do
tempo em seu campo tedrico e livresco, mas viveu seu momento de “utopistica aplicada” entre o
final do século 18 e o comeco do século 19, em figuras como Saint-Simon, Robert Owen e Charles
Fourier.

Até mesmo Karl Marx, que polemizou com as teorias deles e argumentou que seu comunismo
era cientifico para diferencia-lo, tinha uma forte componente utpica em seus lemas como “livre
desenvolvimento do individuo”, “s6 em comunidade € possivel a liberdade pessoal” ou “de cada um
segundo as suas possibilidades, a cada segundo as suas necessidades” (slogan inspirado em frase
similar de Saint-Simon). Mas Marx ndo fundou a critica aos utépicos: o pensador Francis Bacon
(1561-1626) foi um dos primeiros a mofar desses ideais poucos meses apés a publicacdo do livrinho
de More.

As utopias novelisticas da segunda metade do século 19, periodo em que surge a ficcdo
cientifica, foram muito inspiradas em teorias dos utopicos — News From Nowhere (Noticias de
Lugar Nenhum, 1891), de Williams Morris, descreve um futuro com uma “religido da ciéncia”
muito similar a preconizada pelo pai do positivismo, Auguste Comte.

Anteriormente, Comte fora um dos influenciados pelo precursor Henri de Saint-Simon (1760-
1825), pensador de origem nobre que aderiu a Revolucdo Francesa, em 1789, e foi perseguido no
periodo do Terror. Depois desse periodo turbulento, ele passou a escrever sua obra, que reverencia
cientistas e industriais a cabeca de uma sociedade ideal. Para montar sua utopia, Saint-Simon
adotou uma subdivisdo de tipos psico-fisiologicos do fisiologista Marie Frangois Bichat (1771-
1802), nos quais predominavam as qualidades motoras, racionais ou emocionais. 1sso deu margem a
que as classes sociais sejam admitidas com base dessas naturezas, cada um com sua funcdo dentro
da sociedade.

Outra grande figura da utopistica aplicada é o britdnico Robert Owen (1771-1858). Filho de
artesdes, ele enriqueceu com a industrializacdo e com o casamento com a herdeira das fabricas New
Lanark, onde aplicou avangos para a época, como jornada de trabalho reduzida e escola para as
criangas dos operarios. Suas idéias de mudar o modo de producdo para beneficiar o operariado,
propagadas por toda Europa, acabaram caindo no vazio quando a classe burguesa se atesourou dos
dividendos da Revolucdo Industrial. Ele tentou exportar suas idéias para os EUA, fundando no
estado de Indiana a colénia de New Harmony, que depois de anos de prosperidade decaiu. Escreveu
o livro The Revolution in the Mind and Practice of the Human Race em que formula a pergunta “O
que se deve fazer?”, uma das preferidas dos utdpicos do século 19.

Diferentemente das cidades industriais de Owen, com disciplina militar para controlar hordas

de desempregados, a utopia de Charles Fourier (1772-1837) era moldada por economia
radicalmente humanizada sobre uma complexa série de desejos. Fourier criou um formato de
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cidade-edificio ideal, chamada falanstério, com as 810 combinacdes entre os 12 temperamentos
catalogados para criar um ambiente de cooperacdo (diametralmente diverso dos tempos atuais em
que os reality shows relinem variados perfis para acirrar a concorréncia entre eles).

Vivendo como pequeno comerciante, Fourier escreveu uma obra critica que descreveu a
corrupcdo do comércio e da especulacdo — ja a utopia montada em Marte por Robinson da espaco
para o “especulador do bem” William Fort, dono da Préxis, que articula com a resisténcia para
conquistar o mercado (um “case” de sucesso, pelo seu ponto de vista).

Influenciado pelas concepcbes de Fourier, o pensador anarquista Pierre-Josep Proudhon
(1809-65) forjou uma utopia sem Estado, sem coacdo nem grandes empresas (como a frase célebre
dele indica: “toda a propriedade é um roubo”). Mas a sociedade ideal do francés possui alguma
conexdo com a de Robinson, principalmente nos aspectos liberais e residuos multiculturalistas que
esta ultima tem.

O multiculturalismo despontou nos paises ricos nos anos 1970, encerrado 0 processo de
descolonizagio da Asia e Africa. Nos EUA, estava restrito a alguns setores do meio académico e do
artistico até que, com a aceleracdo do processo de globalizacdo, ganhou o primeiro plano. O que era
um movimento pela diversidade acabou ganhando um acento politico de defesa das chamadas
minorias (negros, mulheres, homossexuais, latino-americanos, sino-americanos, native Americans
etc.) e o reconhecimento das diferencas identitarias virou bandeira de luta de grandes setores
progressistas do pais, contra o que chamaram de “etnocentrismo” da sociedade branca. Passado o
furor multiculturalista da Gltima década do século passado, até hoje se vé efeitos, principalmente
nas ciéncias humanas, tanto dos EUA como também do Brasil. Um exemplo: a cultuada série de TV
Jornada nas Estrelas, o produto de ficcdo cientifica mais consumido no mundo, ganhou dezenas de
teses sobre seus personagens étnicos, como o capitdo indigena no comando da nave espacial, além
de negros, asiaticos, escoceses e russos — sem falar dos vulcanos e outros povos siderais.

“Condenemos todas as exclusGes” era um dos lemas de Proudhon. Essa postura fala ao
momento atual de multiplicidade e tolerancia, o que tem reflexo na federacdo de utopias de
Robinson —em comum, anarquistas e liberais tém sua pouca toleréncia a autoridades estatais.

Sem Estado ou grandes corporag@es, 0 mituo consenso geraria o0 sentimento de comunidade
para Proudhon. A receita dele se resume a trés ingredientes: educacdo, crédito livre e livre
associacao. Por um lado, transa¢Bes voluntarias no lugar da intervencado estatal. Por outro, unidade
econémica em vez de centralizacdo politica, o que guarda um paralelo com o proposto por Jameson
(fim das taxas ndo parece lema de empresérios liberais sobre 0 peso dos impostos?). A histdria da
livre associacdo se assemelha a livre circulacdo de trabalhadores proposta pelo ensaista norte-
americano e também ao livre trénsito entre utopias de Robinson.

Por outro lado, a ajuda mdtua dos primeiros anos de Marte lembra o ideal anarquista de
Proudhon. Essa mistura de ojeriza as regras e autoridades une liberais e anarquistas. E um episodio
na vida de Proudhon exemplifica suas diferengas com os marxistas. Em carta datada de 17 de maio
de 1846 dele para Marx, apds o encontro entre os dois, em que o francés se coloca a disposicdo do
movimento do alemédo desde que ndo se converta a revolugdo em uma “nova religido dogmatica”:
“N&o devemos nos converter em chefes de uma nova intolerancia nem pretendamos ser 0s apostolos
de uma nova religido, mesmo que se trate de uma religido da l6gica e da razdo. Reconhecamos e
incentivemos todos os pontos de vista diferentes.” Marx e Proudhon romperam depois.

Pois, incentivar todos os pontos de vista € o que Robinson mais faz em sua trilogia marciana,
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até mesmo uma nova religido. A utopia positivista de Comte também inventou um culto, mas este
tdo real que acabou criando igrejas mesmo no Brasil (até hoje existe no Rio o templo positivista).
No que se assemelha a personagem Hiroko, Comte criou uma religido em que se auto-intitula seu
sumo sacerdote. No culto, homens que realmente viveram eram cultuados como deuses,
reverenciando em seu altar mestres da ciéncia, filosofia e até das artes, como Dante Alighieri.
Comte chegou a marcar no calendario o ano de 1927 como a data para a regeneracao positivista do
Ocidente, uma espécie de Juizo Final da escola. O posto de comando da ordem futura comteana
caberia aos capitalistas, visto que, segundo ele, sabiam controlar a riqueza e por serem dotados por
natureza para a “arte da manipulacdo”. Estabelecida a meta moral dessa sociedade, os capitalistas e
0s cientistas atuariam “harmoniosamente”. E eles seriam como pais para seus filhos proletarios, que
estariam “irmanados pelo amor”.

Logo essa onda de teoria utdpica passou para 0 mundo livresco das “belas artes”, e esse viés
de sonho misturado com avancos cientificos acabou passando da filosofia para a literatura em um
novo género: a ficcdo cientifica.®

Os iluministas acreditavam que instituicdes aperfeicoadas e a investigacdo cientifica iriam
erradicar o que ha de desumano, conquistar a natureza e reduzir a incerteza. Mas o divorcio entre
Revolucdo Industrial e Revolugdo Francesa mostrou que 0s avangos tecnoldgicos e civilizatorios
ndo precisam vir necessariamente juntos, e esse distanciamento é o ato politico fundamental da era
burguesa.

A implementacdo de uma sociedade com institui¢des e ciéncias avangadas acabou ficando s
nas linhas da sci-fi, género que parte de hipétese ficticia (“literaria”), que se desenvolve com um
rigor total (“cientifico”).

A prépria academia passa a classificar o género como “literatura de pensamento utépico”. E
as utopias dentro da sci-fi podem ser de diversos cortes: militares, arquitetdnicas, cristas,
comunistas, budistas, anarquistas, vitorianas, sexuais, infantis, apocalipticas, paradisiacas,
fisiocratas, didaticas, simbdlicas, higiénicas, quimicas e também pds-modernas, como a que
Robinson criou.

A utopia se desloca na ficcdo cientifica para lugares como o corpo alienigena. E, nesse
aspecto, o exemplo de Nirgal € didatico. Encarnacéo da utopia como 0s outros ectdégenos, gestados
em tanque de magnésio, ele tem o corpo ja adaptado ao novo habitat humano, mais alto, esguio,
enérgico e leve gque os terrdqueos, que se mostram pesados e desengoncados na gravidade marciana
(o peso é talvez a Unica coisa imutavel no planeta).

“O que é, entdo, o corpo do alien mais do que a expressdo distorcida das possibilidades
utopicas? E se sua alteridade fosse desconhecida porque ela significa uma alteridade radical latente

3 Ascience fiction se espalhou pelo mundo assim como o capitalismo, seguindo as mesmas diretrizes de colonizacéo
do futuro e a crenca na tecnologia. “Exceto por alguns precursores insignificantes, a antecipagdo da ficcdo cientifica
comecou como parte integral da confianca que a llustracdo francesa tinha no progresso cognitivo e social”, afirma
Darko Suvin em seu livro Metamorphoses of Science Fiction (1979).

4 A utopia acabou se refugiando ali, como Suvin aponta: “No século 20, a ficcdo cientifica passou ao campo do
pensamento antropolégico e cosmoldgico, torna-se um diagnéstico, uma adverténcia, um chamado a compreensao e a
acdo e —sendo este Ultimo o ponto mais importante - um mapa das opc¢des possiveis” (p. 35, de Metamorphoses of
Science Fiction)

27



na historia e na praxis humana, mais do que um néo-eu de natureza fisica?”, pergunta-se Jameson
no final do ensaio “The Unknowability Thesis” (Tese sobre a Impossibilidade de Conhecer) que
antecede o texto especifico sobre o tema “The Alien Body”, presente em Archaeologics Of The
Future (2005, p. 118).

Existe certo darwinismo na figura de Nirgal, uma mutacédo para o bem. O marciano nato tem
poderes de um super-her6i dos quadrinhos. Em Blue Mars, Nirgal aparece se dedicando a maratona
tibetana, a arte de correr levitando e meditando (o lung-gom-pa), parte do folclore que envolve essa
cultura. Além disso, Nirgal tem um poder curativo, emitindo calor, “derramando viriditas” em quem
toca ou raios pelas pontas dos dedos, uma espécie de combustdo metabdlica, que aquece as pessoas
e as sana. Por onde passa, as pessoas pedem sua acdo milagrosa. Mas nao € a nova raca humana que
da chave para a utopia. S&o os ancides terraqueos, os pioneiros em Marte, que lideram a mudanca —
Nirgal tem como principal agdo servir de elo com as corporagdes, afinal, parte dele a iniciativa de
contatar a Préxis, sem o conhecimento ou o consentimento dos outros membros da resisténcia.

Em sua obra filosofica, que culmina com o livro O Principio Esperanca, Ernst Bloch (1885-
1977) (2005) reinterpretou a utopia como “uma invasdo dos limites dados ao homem” e, portanto,
como uma qualidade inerente a todo pensamento e a todo ato criador. Na linha elogiosa, 0
socidlogo Karl Mannheim (1893-1947), cuja principal obra é Ideologia e Utopia (1929), classificou
a utopia como qualquer orientacdo que transcenda a realidade e rompa 0s nexos da ordem existente.

Ja o filésofo francés Raymond Ruyer (1902-1987) em seu livro L’Utopie et les utopies,
sentencia: “A utopia é um jogo, mas um jogo sério. O autor de utopias capta as outras possibilidades
da natureza, mas sem abandonar a nocdo de natureza.”. Para Ruyer, a matéria-prima da utopia
seriam as “possibilidades laterais” (1961).

Por sua vez, Suvin contra-argumenta os criticos e afirma que “a Utopia ndo é nem profecia
nem escapismo, e sim, como fizeram ver muitos criticos, um ‘e se’, um experimento da
imaginacdo.” (1984, p. 81)

Até mesmo Oscar Wilde, apesar de apontar que ha algo de desocupado e frivolo em construir
outros mundos, escreveu gque “um mapa-mundi que nao inclua a Utopia ndo é digno de consulta,
pois deixa de fora as terras a que a humanidade est4 sempre apontando” (frase do ensaio “The Soul
of Man Under Socialism”, de 1891).

Entre os detratores, o pensador francés antimarxista Georges Sorel (1847-1922) viu nas
utopias um “retrato retocado” da sordida sociedade de sua época. Proudhon via os utépicos como
personagens retrogrados de diferentes graduacfes, que criavam uma nova configuracdo com
algumas melhoras, mas tudo acabava em uma *“perspectiva agucarada” de paz social — muito longe
da negacéo radical do presente, como queriam 0s anarquistas.

Como ja foi dito, Marx atacou os socialistas utdpicos para receitar 0 seu comunismo
cientifico. E uma carta que ele escreveu em 1869 para o positivista inglés Edward Spencer mostra
claramente seu pensamento: “Quem formula um programa para o porvir € um reacionario.”

Marx usou o termo “utopico” para desacreditar seus opositores tedricos e, com isso, a idéia
de utopia também decaiu na esquerda. Afinal de contas, na direita, desde sempre, 0 conceito que
denota uma mudanca com o presente ganhou conotacdes pejorativas.

Como aponta o livro El Pensamiento Utopico en el Mundo Occidental (1984), posteriormente
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Marx e Engels requalificaram os sistemas utopicos como subprodutos de seu tempo e do carater de
seus autores, ou seja, Saint-Simon, Fourier e Owen se fascinaram com as possibilidades que a
Revolugéo Industrial e a Revolugdo Francesa abriram e criaram mundos a partir delas, assim como
hoje se criam utopias partindo do avanco digital e das conquistas politicas pontuais.

Marx era contrario as utopias como da mudanca imediata, pregada por Francgois Babeuf
(1760-1797), considerado o primeiro comunista, por pregar a total igualdade durante os anos
convulsionados da Revolucdo Francesa. Marx formulou uma mudanca gradual, com estagios como
a famosa “ditadura do proletariado”. O pensador alemédo ndo acreditava nem em uma igualdade
imediata nem uma utopia longinqua, mas em periodos de transicao.

Ha tantas subdivisdes utdpicas quanto subgrupos na esquerda. H& os que créem em uma
sociedade totalmente igualitaria ou outra com classes. H& utopias industriais e tecnoldgicas ou
regressivas com tons campestres, quase parnasianos. Ha aquelas com fervor revolucionéario e
derramamento de sangue e outras apaixonadas pelas urnas (as eletrdnicas escancaram a l6gica do
movimento inexoravel em direcdo da mudanca devido aos avangos técnicos).

Nesse aspecto, a trilogia marciana de Robinson faz suas escolhas, apesar de preconizar a
multiplicidade de utopias. Por exemplo, advoga a mudanca gradual, prestigia as decisbes por
consenso, mantém classes e, apesar da preocupacdo ecologica, é simpatica as sociedades
tecnoldgicas, afinal, varias engenhocas e dispositivos sdo 0s responsaveis pela mudanca climatica e
atmosfeérica do planeta.

Robinson faz uma opcdo pelo institucional. Esse é o porqué principal do capitulo
constitucional em “A New Constitution”, terceiro capitulo de Blue Mars, com comités, painéis,
comissdes, votacdes, reivindicacbes para formar a nova sociedade marciana.

Apesar da vertente de “teoria aplicada”, uma utopia é essencialmente um texto ficcional,
mesmo quando o tom discursivo faca o texto parecer um tratado e 0s aspectos literarios ou plasticos
ficarem em segundo ou terceiro plano. Ela descreve um Estado ou comunidade determinada e tem
como tema a estrutura politica desses lugares imaginarios. Por isso mesmo, la estd o capitulo
constitucional na trilogia.

Hoje em dia, entretanto, a utopia teria se alojado nas prateleiras de literatura no setor de fic¢éo
cientifica, espremido pela popularidade da fantasia. O critico croata Darko Suvin (1984), que foi
professor na universidade canandense McGill (Montreal), classificou isso: “Falando em um sentido
estrito e com precisdo, a utopia ndo € um género, mas sim o subgénero sociopolitico da ficgdo
cientifica.”

Esse especialista em ficcao cientifica, nascido em Zagreb em 1930, apontou que o0 género é
sempre critico, mas a solucdo dada aos conflitos apresentados no enredo pode ser retrograda ou
conservadora. “Se tomamos o0s conceitos afins de ciéncia para cognicdo e ficcdo para estranhamento
que o dicionario oferece, creio que ha razdes sélidas para chamar este novo género de ficcdo
cientifica” (1984, p.36)

Suvin apresenta 0s conceitos de estranhamento e de novum (este Gltimo emprestado de Ernst
Bloch) para diferenciar a science fiction das outras literaturas. “Como género literario, a FC se opde

5 Isso ele escreveu na pagina 92 de Metamorphoses of Science Fiction, livro em que deu um panorama historico e
critico sobre o tema.
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ao estranhamento sobrenatural ou metafisico tanto quanto ao naturalismo ou ao empirismo”,
classifica o croata (idem, p. 30).

Ernst Bloch (2005) definiu da seguinte maneira a funcéo real do estranhamento: “E — e deve
ser — por um espelho revelador por cima de uma realidade demasiadamente familiar.” A ficgéo
cientifica faz isso levando seus personagens para mundos distantes, futuros ou alternativos. Esse
estranhamento estd presente na trilogia marciana quando Robinson relata um planeta Marte de
mudancas politicas — 0 mesmo ndo se pode dizer da conclusdo do enredo, em que a sensagdo de
déja vu é maior.

O novum pode ser qualquer engenhoca, técnica, fenémeno, localidade espaco-temporal ou
personagem que venha a introduzir algo novo ou desconhecido no ambiente empirico, tanto do
autor quanto do leitor implicito. Em outros termos, ele cria uma descontinuidade que faz o leitor
pensar: “esse ndo € o universo que eu conhego". Contudo, esse novum, segundo Suvin, é validado
por um método cientifico ou uma légica cientifica.

Suvin utiliza o termo novum como a inovacdo cognitiva, “um fenémeno ou uma relagdo
totalizadora que se desvia da norma da realidade do autor e do leitor implicito”. Para ele, sua
novidade é totalizadora no sentido que significa uma mudanca de todo o universo do relato. “O
novum € uma categoria mediadora, cuja capacidade de explicacdo brota de seu dom peculiar para
estender uma ponte entre o literario e o extraliterério, entre o ficticio e o empirico, entre o formal e
0 ideoldgico: em poucas palavras, de sua historicidade inaliendvel”, descreve. Suvin (1984)
reafirma que o novum pode nos ajudar a compreender por que razdes a fic¢do cientifica é um género
historico.

Tao historico que tem seus periodos de altas e também de baixas, como esta vivendo agora.
Apesar de variada producao de filmes (é s6 lembrar a producdo recente de Steven Spielberg, com
Minority Report, Guerra dos Mundos e Inteligéncia Artificial) e livros (a obra de Robinson é um
exemplo), o género foi superado em popularidade nas bilheterias e nas prateleiras pela fantasia de
adolescentes magos, lugares quiméricos, herdis encantados, aventuras impossiveis e anéis magicos,
uma tematica que lembra inquietantemente as preferéncias medievais.

As livrarias tém o costume comercial de juntar os livros de fantasy e science fiction em uma
mesma area, considerando-os géneros limitrofes entre si e muito distintos da literatura séria, tida
“realista”. O critico Robert M. Philmus define bem uma distincdo entre os trés: “a narrativa
naturalista ndo requer explicacdo cientifica, a fantasia ndo a permite, e a FC a requer e a permite”.

Suvin até compreende porque fantasia e ficcdo cientifica sdo tdo associadas. “A ficcdo
cientifica comparte com o mito, a fantasia, o conto de fadas e as pastorais uma oposi¢cdo com 0s
géneros literarios naturalistas ou empiricos, se diferencia muito notavelmente de tais géneros néo-
naturalistas ou meta-empiricos por seu enfoque e sua fungéo social” (1984, p.26).

O florescimento e a decadéncia do pensamento utdpico escancaram a relagdo do género com a
histdria. Por isso, as distopias sdo mais comuns em periodos pos-guerra. Ai esta parte da explicacéo
porque a ficgdo cientifica viveu um boom com a volta das utopias nos anos 60 da revolta politica,
da liberacdo sexual, quimica e de costumes. Isso talvez mostre a razdo da science fiction produzir
atualmente tdo poucas utopias (o pot-pourri delas no planeta Marte de Robinson é uma das raras
tentativas) em periodo em que nédo se vislumbram rumos alternativos.
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I1 . ANALISE DA TRILOGIA MARCIANA

Apdbs uma visdo geral da trilogia marciana, das idéias, da carreira de Kim Stanley Robinson e
da riqueza interpretativa de que ela faz parte no ultimo livro do ensaista Fredric Jameson, cabe
agora uma analise mais pormenorizada da narrativa e seus elementos de formacdo, comecando pelas
personagens.

Logo no inicio, o leitor sabe que terd por baixo uma centena de personagens para lidar ao
longo das quase duas mil paginas épicas. Os First Hundred - Os Cem Primeiros formam o primeiro
grupo de colonizadores do planeta e representam um coletivo de personagens (reverenciadas por
uns, combatidas por outros, unidas em um determinado momento, dispersas na maioria do tempo),
que, por sua vez, tém papéis e pesos bem diferentes ao longo do enredo. Uns sdo apenas citados,
outros nem isso. Mas um grupo seleto acaba virando o guia no caminho em direcdo a mudanca
radical que o astro vermelho sofre até a terceira e Gltima revolucdo em 2212.

Do subgrupo de 20 pioneiros que participam da histéria ativamente, a metade vai e vem na
trilogia e poderia ser classificada como coadjuvantes. A outra metade seriam 0s protagonistas
(Nadia Cherneshevsky, Maya Toitovna, Ann Clayborne, Sax Russel, John Boone, Frank Chalmers,
Michel Duval, Arkadi Bogdanov, Hiroko Ai e Phyllis Boyle), mas mesmo entre eles apenas cinco
atravessam os trés volumes, com direito ao foco narrativo através deles e de realizar a proeza
literéria, gracas ao tratamento geriatrico, de igualar o tempo subjetivo, o tempo historico e o tempo
geoldgico, testemunhando as transformacdes nos séculos 21, 22 e 23.

Sdo eles Nadia, Maya, Ann, Sax e Michel. Apesar de serem tipos, personagens por exceléncia
da forma épica, eles ganham o que poderia ser chamado aprofundamento psicélogo, pois, com o
narrador, 0 tempo e as paginas ao lado deles, sdo expostos seus pensamentos, seus conflitos
internos, seus sonhos noturnos, suas intimidades sexuais e suas mudancas ao longo do enredo.

Eles, contudo, sdo essencialmente personificacdes de pontos de vista cientificos e/ou politicos
que conversam o tempo todo e formam o longo didlogo de idéias na paisagem marciana que € esta
trilogia, pontuada la e ca com revolucdes, ataques, contra-ataques, fendmenos climaticos e outras
acOes, gerando novos tdpicos para mais debates.

“N&o é uma contradicdo dizer que eu gosto de romance com personagens, mas eu gosto que
minhas personagens tenham muitas idéias e que vivam em um mundo de idéias — como nés
fazemos agora, entdo isso ndo é tdo irreal”, declarou Robinson em entrevista a revista The Zone
(LAWIE, 2002), sobre o porqué de suas criagdes encarnarem tanto uma plataforma, um ideério. Na
prépria narrativa € dito que os telespectadores da Terra “j& estdo comegando a empregar 0 nome
deles como uma espécie de cddigo taquigrafico, uma sigla para as diferentes posi¢fes” (1993, p.
168), tal é a obsessdo e a monomania de suas personagens, verdadeiros conceitos encarnados.
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2.1. Sinopse da obra

O primeiro volume, Red Mars (1993), comeca com a cena do assassinato de John Boone, o
primeiro homem a pisar na superficie marciana e lider carisméatico no inicio do processo de
povoamento do astro vizinho. Com o her0i pioneiro revelado morto ja nas paginas iniciais, a
narrativa retrocede entdo ao processo de selecdo na Antértica para escolher os 100 cientistas e
engenheiros para a empreitada capitaneada por EUA e Russia: a lista € composta por 35 norte-
americanos, 35 russos e mais 30 de outras nacionalidades, 15 escolhidos para cada lado (uma
contabilidade que parece saida da I6gica da Guerra Fria).

Ja na viagem interplanetaria dentro do transportador Ares, em 2026, comecam as discussdes
politicas e cientificas. O russo Arkadi Bogdanov advoga que eles devem fundar uma nova
sociedade, sofrendo a oposicdo dos lideres dos contingentes norte-americano (Frank Chalmers) e
também do russo (Maya Toitovna). Comeca ai 0 confronto entre “o partido da Utopia” e o “partido
da Terra”, ou seja, entre 0s que querem reinventar e 0s conservadores que querem seguir as regras
de Washington, Moscou e da UNOMA (sigla para United Nations Organization Mars Authority,
ficticio departamento da ONU responsavel pela administracdo de Marte) — claro que, ao longo do
extenso romance, varias personagens como a propria Maya e John mudam de lado.

Por outro lado, acontece o primeiro de uma série de debates entre o “terraformador” Sax
Russel e a “conservacionista” Ann Clayborne sobre o papel da ciéncia em Marte: se transforma-lo
em um ambiente proximo ao da Terra ou preserva-lo e estuda-lo em suas caracteristicas originais.
Além disso, ja na nave € visto pela primeira vez o Coyote, o0 clandestino introduzido na nave por
Hiroko Ai, a cientista japonesa responsavel pelas plantagdes na espagonave e na futura colénia.

ApoOs a aterrissagem, sdo descritos os primeiros anos no novo lugar, com todas as
incleméncias do ambiente inospito e o trabalho dos pioneiros para construir cidades, fazendas e
fabricas embaixo de tendas com temperatura, pressdo e ar controlados. O primeiro local de
habitacdo, porém, é a Colina Subterranea, onde os pioneiros compartilham um clima de cooperacao
para poder cumprir as milhares de tarefas. Parte da tripulacdo, liderada pelo “subversivo”
Bogdanov, para na lua Fobos para construir no satélite natural uma estacdo. Enquanto isso, Hiroko e
0 grupo gue mantinha a granja somem e ndo estabelecem mais contato com os restantes. Nesse
meio tempo, Marte recebe outras levas de imigrantes, como japoneses, suicos e arabes, que fundam
cidades e fazem exploragdes econdmicas - essas formam as colonias com presenca importante na
trama, mas outras também sdo registradas como chineses, gregos, afrikaners e etiopes.

Entre os fatos relevantes desse momento esta o tridngulo amoroso da lider Maya, que troca de
parceiro segundo sua conveniéncia politica, revezando nas médos dos norte-americanos John Boone
e Frank Chalmers — este Ultimo o representante do governo dos EUA no deserto astro. No decorrer
do romance, John € alvo de uma série de atentados e comeca por conta prépria uma investigacdo
particular para descobrir a razdo. No transcurso, é perseguido por forcas policiais enviadas pela
Terra, preocupada com a nascente resisténcia que provoca sabotagens, fato que mostra o
crescimento da ingeréncia das corporacOes capitalistas da Terra. Por outro lado, John aumenta sua
popularidade com discursos defendendo uma independéncia marciana do planeta-mae, incluindo
sua participacdo no primeiro congresso entre os colonos, feito na elevacdo batizada de Monte
Olimpo ap6s o fim da grande tempestade que se alastra no inicio do enredo.

Mas John ndo vive o suficiente para participar nem da primeira de trés revolugdes no planeta
(uma para cada volume da trilogia). Seu assassinato tem por tras a comunidade arabe em Marte,
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irritada com o norte-americano principalmente depois de seu conterraneo Frank té-los insuflado
contra uma suposta posicao antiarabe de John.

A expansdo das corporacges terraqueas inclui a constru¢do de um elevador espacial, entre a
lua Fobos e o planeta, para aumentar o fluxo de pessoas e de negdcios por 14, mas também traz um
cenario caotico com campos de refugiados, o surgimento de gangues, a atuacdo de mafias russas, 0
aparecimento de epidemias de tuberculose, a multiplicacdo das greves, um estado policial
reprimindo as manifestacGes e a total falta de infra-estrutura para receber uma migracdo em massa.
Marte chega nesse momento a uma populagdo de um milhdo de habitantes, muitos deles
desaparecendo, atraidos pelos refagios escondidos onde vivem os grupos contrarios a dominacao
capitalista do planeta. Um novo acordo para limitar migracdo e exploracdo mineral é assinado, mas
a prépria UNOMA desobedece as regras.

Reagindo a essa situacdo distdpica (simultdnea a um cenario de guerra mundial na Terra,
rapida e um combate de todos contra todos, sem aliangas ou eixos como nas Guerras Mundiais do
século 20), a insurreicdo é detonada em 2061, com mais de 60 cidades-tendas se declarando
independentes da Terra, muitas tomadas pelos bogdanonistas. A principal delas é Nicosia, mesmo
cenario do assassinato de John. Outra vez, essa cidade é tragica para os independentistas: Bogdanov
e parte de seu grupo acabam na maioria mortos no bombardeamento por parte da UNOMA, que
detém a Gltima palavra nos temas, mas cada vez mais € influenciada pela pressdo das metanacionais
e interesses das grandes nagdes. A guerra inclui a derrubada de Fobos, minada por Bogdanov em
sua passagem por 14, e, consequentemente, o elevador que a ligava ao planeta se espatifa no solo
marciano.

Apos a fracassada tentativa, os sobreviventes dos “Primeiros Cem” (entre os 21 mortos estdo
Alex, Sasha, Edvard, Samantha e Yeli) empreendem uma retirada para os esconderijos. Na fuga,
Frank acaba morrendo engolido por uma avalanche quando tentava desatravancar o veiculo que 0s
transportava. “Red Mars” termina com a entrada desse grupo de fugitivos no refagio de Hiroko no
polo Sul, onde impera a areofania, espécie de religido que celebra Marte e cuja lider é a cientista
japonesa. Ao final do volume, todas as liderancas masculinas estdo mortas: John Boone, Frank
Chalmers e Arkadi Bogdanov. O planeta, mineral no comeco, ja sente a transformacdo e as ultimas
cenas sao dignas de um “Marte Branco”, com neve cobrindo a paisagem e um esconderijo no meio
do gelo polar como albergue. O tom é de frustracdo e tristeza, mas o novo lar deixa no ar um fio de
esperanca. A Ultima frase dita por Hiroko deixa claro isso, como num folhetim, num filme que tera
sua sequiéncia ou uma novela de TV: “Aqui serd onde nés comegaremos de novo.”

Ja Green Mars (1994) inicia-se com a histdria de Nirgal, garoto incubado em uma piscina,
como uma série de outros descendentes de Hiroko e do banco de espermatozoides abastecido por
alguns dos exemplares masculinos entre os primeiros colonizadores. Os primeiros marcianos natos
sdo denominados “ectdgenos”, todos com tragos asiaticos, elevada altura e menor densidade 6ssea
(semelhante aos passaros), causada pela gravidade menor - a maioria deles canhotos, supostamente
porque eles sofreram algum tipo de manipulacéo genética.

E 0 ano de 2091 (30 anos apods a revolucgdo fracassada), e o refligio da resisténcia chamado
Zigoto, cavado na calota polar meridional, hospeda a primeira geracdo marciana sob a tutela dos
professores pioneiros Sax Russel, Maya Toitovna, Nadia Cherneshevsky, Frank Duval, Hiroko Al,
Ann Clayborne e Simon Frazier (o total de habitantes permanentes é de 124, mas flutua até 200,
dependendo das visitas de pessoas de outros refligios da resisténcia, que somam um contingente de
cerca de 5.000 pessoas).
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O capitulo de abertura acompanha Nirgal em sua descoberta da morte, do sexo e de suas
origens. Ele presencia a morte quando ndo consegue ajudar com seus poderes de cura a Simon
Frazier, companheiro de Ann. Também é o momento da experiéncia sexual, principalmente com
Jackie, que ¢é neta de John. Em seguida, ele tem de encarar a revelacdo que Coyote é seu pai. Os
dois se aproximam quando o penetra convida o garoto para participar de suas incursdes pela
superficie marciana e sair daquela redoma de gelo, daquele universo indoor.

No capitulo seguinte, a acdo tem um corte abrupto e se desloca para a Terra, onde o pequeno
empresario recém-divorciado Arthur Randolph, ou Art, € arregimentado pela metanacional Préxis
para estabelecer relacbes com a resisténcia de Marte, que tenta fazer contato com essa corporacao
terraquea — ela é apresentada como uma versdo mais conseqliente, consciente e com procedimentos
diferentes de suas predadoras concorrentes. Ele passa por um treinamento em um utépico litoral
onde vivem os capitdes da empresa, incluindo seu fundador, William Fort. Art é escolhido, viaja ao
planeta e, com a ajuda de Nirgal, que teve a idéia de sondar a mega-empresa, ele se infiltra na
resisténcia.

Enquanto a superficie de Marte vai aos poucos ganhando formas iniciais de vida e uma
atmosfera mais préxima da Terra, a partir dos mais diversos métodos (moinhos de ventos com algas
azuis, lentes e espelhos em Orbita para aumentar a insolagdo, reatores nucleares, buraco de transi¢cdo
entre superficie e 0 manto de até 18 quilémetros de profundidade), continua a idéia de tomar o
controle politico do astro que esta nas maos das transnacionais com nomes como Subarashii, Amex,
Armscor, Shellalco e Oroco. O centro das decisdes, que antes da revolta de 2061 estava com a ONU
e seu departamento marciano UNOMA, passa para um 6rgdo cuja sigla € UNTA (Autoridade
Transitdria das NacGes Unidas), que, na verdade, € um grupo dominado por executivos das
transnacionais e que de transitdria ndo tem nada, esta mais para a idéia de Estado de excecdo
permanente, o temporario perene.

Esteredtipo do cientista, Sax Russell se cansa da vida pacata de professor em Zigoto e decide
entrar com identidade falsa e rosto cirurgicamente modificado na cidade de Burroughs, capital de
Marte corporativo. Dessa maneira, volta a sua obsessao: a terraformacdo. La, acaba se envolvendo
com Phyllis Boyle, a integrante dos “Primeiros 100” que se muda de vez para o lado dos interesses
capitalistas. No meio do affair, ela reconhece sua verdadeira identidade, e ele acaba detido e
torturado pelas forcas policiais. Seus companheiros preparam o resgate do prisioneiro, com a ajuda
do agente infiltrado Spencer Jackson. Na acdo, Maya mata Phyllis e é recriminada pela violéncia.
Na fuga, o grupo se divide, e uma parte tenta recuperar Sax estropiado apos tantas sessdes de tortura
enguanto esteve detido. Ele vai aos poucos se restabelecendo, mas levando com ele sequelas que
irdo mudar seu temperamento e sua fé na ciéncia como Unico motor das coisas.

E nesse momento, em que a resisténcia se mostra para o status quo esperando uma reacio
apos o resgate ousado, que o infiltrado Art propGe uma reunido para tentar um acordo minimo entre
0s varios grupos da resisténcia (Marte primeiro, Marte Livre, os vermelhos, os verdes, 0s
bogdanovistas, os seguidores da areofania, entre outros).

O congresso da resisténcia acontece em uma gigantesca caverna em Dorsa Brevia, em varios
dias de discussGes dos mais variados temas, desde a economia e a questdo arabe até chegar nos
limites de mudanca na superficie e na atmosfera de Marte.

Duas “apari¢fes” se destacam nesse encontro. A primeira é a de William Fort, fundador da

Préxis e para alguns um inimigo da causa. Ele explica suas intencdes ao querer se associar com a
resisténcia e faz um relato do que estd acontecendo na Terra, inclusive explicando o termo
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“metanacional”, que seria uma versdo expandida das transnacionais (algo maior que as atuais
multinacionais), que passaram a gerir e incorporar paises, além de rivalizar com interesses de outras
nacGes e megaempresas concorrentes. A outra aparicdo é a de Hiroko. Ela desponta quando a
reunido parecia se encaminhar para um final chocho e realiza um ritual de areofania para celebrar a
criacdo do documento.

Selado o compromisso de Dorsa Brevia, que para muitos ficaria s6 no papel, é hora da
narrativa se deslocar para o novo Sax, ap0s o cérebro sofrer um tratamento plastico. Com a ajuda de
Peter Clayborne, filho de sua oponente Ann, ele comeca uma onda de sabotagens, derrubando a
lente que aquecia a superficie e gerava uma inundacdo de gas carbénico na atmosfera. Ele também
faz o satélite Deimos, potencial base de ataque das metanacionais, sair de Orbita. Essas acdes
extremas geram um contra-ataque das forcas oficiais, com a tomada de cidades do chamado
demimonde (locais como a cidade de origem japonesa Sabishii, que, tendo até universidade, vive a
margem da I6gica metanacional e abriga alguns opositores) e de refagios da resisténcia (o que forca
novo sumicgo de Hiroko e seus seguidores).

Os varios grupos da resisténcia planejam uma nova revolta, cada um por si s6. Mas gracas a
coordenacdo de alguns dos pioneiros da colonizacdo, esperam um fato desencadeante que
possibilite uma mobilizagcdo bem-sucedida. E ele acontece: em meio a uma guerra entre
metanacionais na Terra, o planeta originario da humanidade se vé& inundado pelo brusco
derretimento polar da Antértida, com a subida de seis metros de todos os oceanos, causando a
submersdo de todo o litoral mundial, consequentemente, de milhares de cidades. A situacdo
calamitosa na Terra € o0 estopim para a resisténcia marciana tomar o planeta. O segundo volume
termina com a capital corporativa Burroughs inundada apos a explosdo de um dique proximo que
continha &gua e gelo. A populacdo abandona o local guiada pelos lideres e vislumbram um futuro
diferente para Marte com a saida das gigantescas empresas e sua ganancia da face do planeta.

Blue Mars (1996) marca a transformacéo total de Marte. O volume termina com cruzeiros
maritimos nos oceanos de 14 e a derradeira cena acontece em uma praia paradisiaca. E o livro da
trilogia mais fragmentado, mais acelerado, com mais capitulos (quase o dobro de Red Mars) e
mudangas de personagens e de ambientes focados — inclui até uma visita a Terra de uma delegacéo
do astro vizinho.

Dessa vez, vencida a batalha pela independéncia, os grupos verdes e vermelhos
(respectivamente, os favoraveis e os opositores da terraformacéo) estdo a beira de uma guerra civil,
enguanto os representantes das metanacionais permanecem isolados na area em torno do elevador
de saida do planeta.

Nesse cenério, Ann, maior defensora de um Marte primitivo e vermelho, exige para seu rival
Sax, anteriormente obcecado pela terraformacdo, mas com as idéias reformadas ap0ds a tortura e
subseqiente operacdo cerebral, que ele derrube a soleta instalada em érbita para aquecer e espessar
a atmosfera. Sax cumpre a promessa em seu processo de aproximacao com a adversaria ideoldgica
que no final da narrativa se tornara seu par romantico.

Na sequéncia, a acdo corta para a realizacdo do congresso constitucional, para definir o futuro
e apaziguar as diferencas, apesar do grupo vermelho ficar de fora e continuar com sua estratégia de
sabotagens. Entre as decisdes esta a criacdo de uma federacdo, com o poder descentralizado e cada
cidade-estado definindo como serd a vida por la. Fica instituida a criacdo de um parlamento
bicameral para reger o planeta, com um Senado e uma Duma, que escolheriam o conselho executivo
— a primeira presidente € exatamente Nadia, que coordenou a Constituinte, ao lado de seu par
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romantico Art.

E determinado que n4o havera propriedade privada e que as empresas serdo dos trabalhadores.
Também se define que as éareas altas do planeta ficardo intactas para atender o desejo
preservacionista dos vermelhos, com a criagdo de um tribunal para mediar os interesses dos grupos
antagénicos.

Durante a Constituinte, parte para a Terra uma delegacdo marciana formada por Maya, Michel
e Nirgal, que fica impressionado com o planeta de onde € originaria a humanidade, principalmente
com a chegada na tropical e picante Trinidad e Tobago, terra natal de seu pai, 0 Coyote. Enquanto
Maya se concentra em fechar um acordo com os terraqueos na Suica, Nirgal parte a procura de sua
mée, Hiroko, apds receber varias pistas desencontradas de seu paradeiro. Por seu lado, o francés
Michel retorna a sua terra natal, a Provenca, para matar a saudade e insiste para Maya acompanhé-
lo. Nirgal acaba se adoentando e voltando convalescente para Marte, se recupera e acaba se
isolando primeiro em uma granja e depois fazendo uma peregrinagéo.

Em uma de suas andancas aparece diante de Zo, filha de Jackie, que Nirgal confunde com
Diana, a deusa da caca para 0s gregos. Além de levar uma vida hedonista e arriscada (pratica uma
espécie de vbo com roupas de passaros e direito a quedas livres e rasantes), a garota atua
politicamente em favor da mde em todo o planeta solar, que na década de 2170 sofre uma expansao
humana por Mercurio, Japiter e Saturno. Depois de seduzir Sax e brigar com Ann, Zo morre ao
final do capitulo intitulado “Viriditas” em um acidente aéreo durante uma das sessGes de seu
perigoso hobby.

Sua morte afeta profundamente sua mée, que estd em campanha eleitoral para escolher o0 novo
parlamento, enfrentando Maya. Enquanto Jackie adota uma posicdo de afastamento em relacdo a
Terra e acena com uma restricdo da migracdo dos terraqueos, Maya promete ser mais liberal quanto
ao tema. Jackie acaba perdendo, se retirando da politica e viajando para Aldebard (sistema solar
mais proximo do nosso), com direito a despedida no embarque de Nirgal, que ndo confessa sua
paixao para o0 amor de toda vida.

A virada do século 22 para o 23 presencia também a morte de algumas figuras entre os
“Primeiros Cem”, como Michel, VVlad e Spencer. Além disso, 0s 14 sobreviventes entre 0s pioneiros
sofrem com a falta de memoria. Sax, com a ajuda da novata cientista Bao Shuyo, que aparece como
sucessora sua nas invencdes marcianas, desenvolve tratamento com substancias e ondas
eletromagnéticas que recuperam as reminiscéncias dos veteranos. Uma em especial da desfecho a
um dos mistérios da trilogia até ali: Ursula Kohl aplica o experimento em Zeyk, o chefe arabe, que
retoma os fatos do dia da morte de John Boone e aponta que os responsaveis pelo assasinato foram
Yussuf e Nejm, que eram da ala Fetah da comunidade islamica. Outras personagens fazem o
tratamento simultaneamente na Colina Subterranea, o que garante um episodio com um flashback
coletivo, com Sax, Ann, Coyote e Nadia vislumbrando tudo o que passou em suas vidas. Nesse
momento, Sax confessa seu amor pela sempre antagbnica Ann, e 0s dois partem em cruzeiro
romantico.

A saga termina com a noticia da terceira revolucdo no planeta, detonada pela invasdo de
tropas terraqueas do elevador espacial de Marte. A reacdo é imediata, e a populacdo vai as ruas para
manifestar sua contrariedade com a acdo unilateral. E uma espécie de revolucio de veludo, com
imagens similares as vistas a partir de 1989, quando a queda do Muro de Berlim detonou uma série
de quedas dos regimes no Leste Europeu (com direito a beijos nos soldados e Carnaval na rua).
Ap0s esse episodio, um novo acordo é selado com a Terra que abranda a migracdo para Marte.
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A cena final da trilogia acontece em uma idilica praia quando a deprimida Ann (tenta trés
vezes o suicidio ao longo dos livros) sofre um mal stbito, mas contrariando sua pulsdo de morte, ela
luta para sobreviver e consegue, 0 que marca uma guinada em sua visdo de mundo.
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2.2. As personagens

O narrador da trilogia troca de personagem focada de um capitulo para o outro. No total, 12
deles ganham essa escolta privilegiada — entre eles, alguns descendentes dos pioneiros (Nirgal, Zo e
Peter Clayborne), além de um personagem que surge na trama pelo lado das corporacGes (Arthur
Randolph).

Arkadi Bogdanov e Peter Clayborne (filho de Ann) tém direito, cada um, ao narrador na cola
apenas em uma introducdo de capitulo (texto curto em italico que antecede e, por vezes, precede o
corpo principal da parte, aumentando ainda mais a fragmentacdo da narrativa). A Peter é concedida
atencdo s6 em seu resgate, quando estava em queda livre ap6s o elevador marciano ser destruido
como conseqiiéncia da explosdo de Fobos (uma nave com duas mulheres realiza o milagre do
salvamento nesse trecho de texto em forte tom onirico). Ja Arkadi é focado para descrever sua
propria morte na revolucdo de 2061.

Outras figuras-chaves do extenso enredo nem disso dispéem. Hiroko Ai, Jackie Boone,
Phyllis Boyle e Desmond Hawkins (o Coyote), s6 para dar os exemplos mais emblematicos, s6
aparecem na histéria quando o protagonista do trecho esbarra em algum eles. Devido a essa pre-
condic&o, eles estdo quase sempre em algum lugar desconhecido na maioria do tempo.

Quatro deles séo especialmente perseguidos por quem conta a colonizagdo marciana: Nadia,
Ann, Sax e Nirgal, cada um ganhando o primeiro plano em cinco capitulos ao longo do enredo. N&o
por nada sédo eles que sofrem as maiores transformacgoes diante dos olhos do leitor — seriam assim
round characters, conceito que também poderia ser aplicado ao verdadeiramente arredondado
planeta Marte e suas mudancas de cor.

O distanciamento da caracterizacdo das personagens como apenas tipos também é uma
valorizacdo da mudanca, fugindo do determinismo que o tipo impde as figuras ficticias seja ao
longo do tempo da narrativa (por isso o conceito de E.M. Forster de rotacdo das “personagens
esféricas™) seja ao longo do espaco fisico (dai a idéia que Jameson utiliza de multiple subject
position, em portugués “multiplas posicdes do sujeito”, com as personagens trocando sua
subjetividade segundo o fragmento da sociedade em que estdo em determinado momento).

Nirgal muda de lider carisméatico entre 0s marcianos natos para um ermitdo. Nadia, de
construtora apolitica, vira uma lider, a primeira presidente de Marte. J& Sax comega como cientista
racional e frio (rotulado de “um rato de laboratorio”), mas, apds ser preso, torturado e sofrer uma
operagdo cerebral, se torna o sabotador mais eficiente do planeta, para depois terminar como o
parceiro romantico de sua eterna antagonista Ann, com direito a meiguice de criar uma lua para ela
e, depois, se declarando em um “Eu te Amo”, reeditando o cliché melodramatico dos opostos que se
atraem, o que, na esfera politica, seria uma solucdo conciliadora, social-democrata. Com Ann nao é
diferente: de uma morbida fixacdo com o mineral e com a morte (tenta, como vimos, trés vezes o
suicidio), ela termina lutando pela vida e sobrevivendo quando sofre um mal subito no final da
trilogia.

As brigas e os debates dentro do casal dialético Sax e Ann sdo uma constante na trilogia, e sdo
vistos dos dois angulos, como também de fora. Robinson revela em entrevista que esse é um trago
de sua personalidade que ele estampa em sua obra, mas também ¢é reveladora da subjetividade
multipla que Jameson aponta como caracteristica nas utopias pos-modernas, complicando um pouco
a dicotomia individuo-coletivo.
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“Eu fico muito feliz em me contradizer. Quando eu faco uma afirmacéo, muito rapidamente
me ocorre justamente o contrario como sendo tdo verdade quanto. Eu ndo sou um pastor ou um
polemista por natureza porque eu ndo sou muito convicto no meu sentimento do que € verdade.
Acho que isso é uma vantagem para um romancista. E como jogar dos dois lados de um tabuleiro de
xadrez, enquanto estou de um lado eu posso perder de vista a tatica que o outro lado pode tomar (...)
Nos livros sobre Marte isso foi muito uatil”, afirmou em entrevista. (LAWIE, 2002). A forma
dial6gica do autor indeciso esta tanto no conteddo como na forma da trilogia — prova disso € a troca
de personagens focados de um capitulo para outro.

O conflito entre terraformar e preservar a geologia de Marte é o principal tema de atrito
dentro da resisténcia e perpassa toda a trilogia, até a solucdo mediadora de limitar o processo
segundo a altitude da regido. Comentando especificamente esse assunto e essas personagens-
simbolo, Robinson disse a revista eletronica Sci-Fi Universe (BABCOCK, 1996): “[Ann e Sax sao]
eu lutando com meus proprios pensamentos sobre o assunto. E muito facil para eu variar entre os
pontos de vista de Ann e Sax, porque isso depende basicamente em quem estou focando naquele
momento”. E continua: “Trabalhando duro nesses livros, eu podia chegar a um estado onde era
como anotar recados telefénicos ou ser um intermediario dessa fung&o.”

Em seu oficio literario, Robinson reproduziria o0 modelo do homem de “multiplas posicGes do
sujeito”, tdo caracteristico do pos-modernismo, como Jameson aponta no ensaio “Utopia And Its
Antinomies” (“Utopia e Suas Antinomias™): “A obtencdo de uma impersonalidade radical na utopia,
0 apagamento da propriedade privada do eu e a emergéncia de novas praticas descentralizadas e
coletivas de relacGes individuais e sociais ndo corresponderia a uma aboli¢do da subjetividade, mas
uma nova forma da mesma, na qual o individualismo burgués - outro nome para o velho conceito
humanista do ‘homem centrado’, sob ataque das teorias contemporaneas - foi substituido pelas
‘multiplas posi¢cfes subjetivas’ da pos-modernidade e do capitalismo tardio. Outra vez a noc¢édo de
replicacdo do sistema vira a forma final de teoria da conspiragdo, e o conceito de uma
transformacdo utdpica se torna um recurso extra no depdsito dos truques e atracdes do capitalismo
tardio” (2005, p. 168).

Essa postura é o foco da critica de Slavoj Zizek, que ficou célebre no cenario intelectual
ocidental juntando as teorias psicanaliticas de Jacques Lacan (1901-81) as idéias de Hegel (1770-
1831). Segundo as palavras de Vladimir Safatle, no posfacio para o livro Bem-vindos ao Deserto do
Real! (2003), o pensador esloveno denuncia “a crenca na multiplicidade plastica das formas
contemporaneas de subjetivacdo e na contingéncia radical daquilo que procura se colocar como pés-
histérico.” Jameson e Zizek basicamente colocam sinal positivo (o primeiro) ou negativo (o0
segundo) diante do questionamento do sujeito sendo 0 centro, processo que comegca com a
psicanalise e se estende para as chamadas ciéncias humanas. Jameson aposta nas possibilidades de
didlogo, nos frutos do confronto e na sintese entre os fragmentos para fazer frente ao centro, oculto
atras de camadas supostamente tolerantes, diversificadas e democraticas. J& Zizek (2003) prefere
ressaltar as interdi¢des da pés-modernidade.

H& uma cena ilustrativa em Red Mars, em que o espelho, tdo simbdlico da divisdo subjetiva
para Lacan, cumpre um papel revelador. Na cidade de Stickney, na lua marciana Fobos, Arkadi
discute com John sobre a situacdo politica de Marte em uma grande galeria “que a primeira vista
parecia demasiadamente grande para estar contida em Fobos: o piso, parede e o teto cobertos por
espelhos facetados; umas placas redondas de magnésio polido estavam dispostas obliquamente, de
modo que qualquer um que se encontrasse nesse espaco de microgravidade se via refletido em
milhares de regressdes infinitas.” Na chegada a essa sala, eles “aterrissaram e engancharam 0s pés
em umas anilhas e flutuaram como plantas no fundo do mar em uma movedica multiddo de Arkadis
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e Johns” e depois ao final da conversa por 1a “um milhdo de Arkadis se ramificaram em torno de
John, com uma expressdo muito mais grave que a de qualquer uma daquele Arkadi que ele pudesse
lembrar — tdo séria que as florescentes fileiras da prépria cara de John exibiram uma expressao
regressiva de preocupacdo boquiaberta” (1993, p. 340-344).

De tdo leve, a passagem caleidoscépica reproduz a microgravidade local e, de tdo elegante, se
assemelha a uma teoria cientifica bem amarrada. Arkadi defende uma solucdo radical, a revolucéo,
para tirar Marte das maos terrdqueas e corporativas. John quer um novo acordo. O espelhismo
revela ao mesmo tempo a multiplicacéo e a fragmentacdo dos personagens, gerando a sensagao que
h& um coletivo por tras dessas figuras, mas também revela uma individualidade desconhecida, como
se ela ndo existisse ou fosse outra (0 russo esta mais sério do que costumava aparecer).

Ao mesmo tempo, 0 jogo de espelhos em diversos angulos revela que a reproducéo, a
replicacdo, na verdade, é uma regressao — por isso, a insisténcia do termo nesta passagem. A énfase
é no efeito regressivo do reflexo do reflexo infinito (um atras do outro como quando se coloca
espelhos em paralelo), que deixa a imagem multiplicada cada vez mais indefinida e sem contraste.
Dai é um passo para 0 “eu” decretar sua negacao, sua cisdo, seu deslocamento, sua dispersdo ou
qualquer outro “fenémeno”

Esse individualismo pds-moderno que se acredita multiplo é alvo facil para criticos como
Zizek. Segundo Safatle (in ZIZEK, 1996), o pensador esloveno entra no debate da
contemporaneidade pela politizacdo desta “defesa da irredutibilidade do sujeito” e mobiliza isso na
sua critica contra a ideologia da “livre escolha” (conceito chave para a solugdo utopica de Robinson,
com uma superficie marciana povoada de utopias surtidas). 1sso é proprio do multiculturalismo
liberal.

Nas palavras de Safatle, essa ideologia tera como apice “o0 uso da nocdo de gender como
construcdo performativa do sexual”, mas que “o desejo ndo se satisfaz na assuncdo de identidades
ligadas a particularismos sexuais”. Escreve o autor brasileiro: “O sujeito é aquilo que nunca é
totalmente idéntico a seus papéis e identificacdes sociais, ja que seu desejo insiste enquanto
expressdo da inadequacdo radical entre o sexual e as representagdes do gozo (seja na forma de
identidades como queer, lésbica, sadomasoquista, androgenos, etc.)”.

Alias, o paradoxo é que tanta liberdade sexual s6 serve apenas para as pessoas se rotularem
em um target. Contudo, a trilogia de Robinson ndo d& uma solucdo federalista para o sexo. A
liberalidade dos primeiros anos de colonizagdo logo é substituida por uma estrutura mais familiar,
como se passasse da solteirice da juventude para a vida matrimonial e responsavel da maturidade.
Somente hé indicacdes que algumas cidades apontam para um hedonismo também tipico de nosso
tempo pds-moderno em que se ordena que as pessoas consumam, desfrutem e muito nesse “nicho”.

O exemplo sexual, mobilizado por Zizek (1996) e citado por Safatle, serve para denunciar a
tal tolerancia da multiplicidade liberal, afinal, “a falsa universalidade do capital acomoda-se muito
bem a esta multiplicidade”.

“Todas estas reivindicacGes identitarias (que se ddo principalmente na esfera do mercado:
para cada publico-alvo, uma linha completa de produtos e uma linguagem publicitaria especifica),
estdo subordinadas a falsa universalidade do capital. O mercado é o Gnico meio neutro no qual tal
multiplicidade pode articular-se assumindo a figura de uma rede mercantil de targets. Para Zizek,
toda politica de identidade faz assim necessariamente o jogo do capital”, escreve Safatle no mesmo
posfacio. No limite, o multiculturalismo corrobora a tese do fim da Historia, afinal, em sua l6gica
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descarta a politica e aponta que todo o conflito é cultural.

Em Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism (1991), Jameson define o
elemento constitutivo do pds-modernismo e seus efeitos: a nova superficialidade (new
dephtlessness) e o conseqliente esmaecimento da historicidade e também do afeto. Ndo h& mais a
profundidade e a preocupacdo com a memoria que as artes do alto modernismo tinham. No lugar
delas, entra a superficie multipla. “Se o capitalismo sempre buscou esconder o tanto de exploracao e
iniquidade necessarias para manutencdo do mundo sob a égide da forma mercadoria, a ofuscacao so
se acentua na nossa era dita pos-industrial, que encobre a luta de classe sob a saturacdo de midia, e a
fragmentacdo do sujeito sob os prazeres serializados do consumo”, escreve Cevasco sobre a analise
de Jameson sobre a funcéo da cultura atual na sociedade (2008).

O proprio tedrico admite que vérias das caracteristicas do pos-modernismo ja estavam
presentes no movimento moderno — ele comenta que o dadaista Marcel Duchamp e o surrealista
René Magritte poderiam ser considerados precursores da guinada seguinte da cultura. Para Jameson,
em algum momento entre os anos 50 e 60 do dltimo século, houve uma mudanca na cultura, com
uma grande quantidade de obras que mostravam a tal “crise do subjetivismo”. Tamanho foi o
numero dessas producdes que, na verdade, houve uma mudanca de qualidade em relacéo a arte do
movimento anterior. Enquanto nessa época 0 modernismo era aceito pelo Establishment (exemplo
classico sdo quadros de Pablo Picasso decorando sedes de banco), o pds-modernismo ja nasceu
dentro da logica do consumo, utilizando elementos da cultura de massa.

Para o critico, o desaparecimento do afeto resulta na transformacdo dos objetos em meras
mercadorias, em um mundo em que até a natureza e o subconsciente estdo colonizados pelo lucro.
Esse império da superficie, revelador da contemporaneidade, relegou a profundidade e seus
modelos tedricos — como o dialético (aparéncia e esséncia), o freudiano (manifesto e latente), o
existencial (autenticidade e inautenticidade) e até o tardio semidtico (significado e significante).

Como efeitos dessa fragmentacdo, temos o fim do estilo particular e o reinado das colagens e
pastiches, que ndo sdo mais citagdes, mas sao “incorporadas na propria substancia” da arte pos-
moderna. A Histdria, com H mailsculo, vira um simulacro, s6 interessando a cole¢do de imagens
(uma nostalgia das caracteristicas brilhosas do passado) e ndo a recuperacdo de sua l6gica dindmica
da transformacao.

Literariamente, isso acaba na, usando as palavras do proprio Jameson, “canibalizacéo de todos
os estilos do passado” e a hegemonia de tudo o que é “neo”, em referéncia a uma idéia de Henri
Lefevre. Ou seja, 0 pds-modernismo substituiu qualquer tipo de relacdo diacrénica em sincronica —
a proposta de federalismo utopico mostra, porém, sugere uma solucdo na espacializacdo do que
antes era temporal, ou seja, a Historia. Jameson elabora a idéia em sua introducdo ao livro “Pés-
Modernismo — a Ldgica Cultural do Capitalismo Tardio”, na pagina 19, da edicdo brasileira,
traducdo de Maria Elisa Cevasco: “A Utopia € uma questdo espacial e poder-se-ia pensar que sua
sorte teria potencialmente condi¢cdes de mudanca em uma cultura tdo espacializada quanto o é a
cultura pés-moderna, mas, se esta é tdo desistoricizada e desistoricizante, como as vezes afirmo
aqui, fica mais dificil localizar a cadeia sinaptica que poderia levar o impulso utopico a sua
expressao. As representacdes utdpicas tiveram um extraordinario revival nos anos 60; e se 0 pos-
moderno é o substituto para os anos 60, e a compensacao por seu fracasso politico, a questdo da
Utopia deveria ser o teste crucial do que restou de nossa capacidade de imaginar qualquer tipo de
mudanca.”
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Como doutor em literatura, Robinson usa véarios dos dispositivos da nova escola em sua
ficcdo cientifica. Além de refletirem o conflito interno no ideario de Robinson, € curioso ver
também que algumas personagens reproduzem o trabalho do escritor de pesquisar 0s assuntos antes
de escrever seus livros — ele contraria a receita “escreva sobre o que vocé conhece” e adotou o lema
“pesquise 0 que vai escrever”.

E assim com Sax apds 0 trauma da prisdo e tortura, quando procura estudar as chamadas
“ciéncias humanas” para entender porgue seu ponto de vista cientifico € tdo criticado como limitado
e reducionista pelas outras personagens. O mesmo ocorre com Maya em sua pesquisa atras da
verdade entorno da morte de John Boone e da suposta participacdo de Frank Chalmers.

Mas ninguém prefigura mais esse escritor-pesquisador que Michel Duval, o psicélogo entre o0s
pioneiros. Logo no quarto capitulo de Red Mars, ele aparece em breve relato (todos em que o
narrador o persegue sdo curtos). Nesse trecho, Michel estrutura a distribuicdo dos primeiros
habitantes de Marte pelos humores, uma referéncia a antiguissima divisdo de Hipdcrates (460-370
a.C) dos temperamentos entre melancdlicos, fleumaticos, coléricos e sanguineos.

Segundo a teoria humoral hipocréatica, que dominou a medicina do século 1V a.C até o século
XVII, a vida era mantida pelo equilibrio de quatro fluidos: sangue, fleuma, bile amarela e bile
negra. O sangue viria do coracao e determinaria um carater otimista, confiante, popular e energético
para as pessoas sanguineas. J& 0 excesso de bile negra, que seria secretada pelo bago, faria os
homens ficarem melancélicos. Por seu lado, os coléricos teriam muita bile amarela, produzida pelo
figado. E por ultimo, a fleuma seria produzida pelo cérebro (por isso, o carater racional) ou 0s
pulmdes (dai o aspecto aéreo de calma dos fleumaticos).

Esse jogo de humores também foi levado em conta por Fourier na montagem de seu
falanstério, cidade-edificio utdpica. O francés acreditava ter estendido a fisica de Isaac Newton e
sua teoria das atracdes para a area da sociedade. A formacéo de grupos teria, portanto, que obedecer
a mistura de temperamentos. E Fourier catalogou mais de oito centenas de combinacfes possiveis
de carater dentro do falanstério. Para ele, as paix6es humanas sdo divididas como os 12 signos do
zodiaco, e distribuidas em quatro ramas principais, incluindo a paixdo pelo luxo, pela intriga e até
pela variedade — esta ultima, muito em moda nesses dias de diversidade multiuso. Essa logica esta
presente hoje em dia na crenca popular que a (utdpica) felicidade matrimonial esta no arranjo de
indoles baseada no hordscopo. Cada homem seria um composto dessas 12 paixdes. E, caso de
problema mais sério, estava previsto nos falanstérios que em certas ocasides houvesse a intervengao
de experts em psicologia, como Michel Duval atua na trilogia marciana. Enquanto Saint-Simon fez
uma divisdo mais sociolégica (com tipos sociais fixos) e Owen defendeu um comunismo de tipo
monastico, Fourier se baseou em uma l6gica psicoldgica para criar sua utopia.

Por um lado, ele previu algumas relages livres e outras fixas, sem que haja monogamia (algo
sugerido no comeco da trilogia marciana). Outra similaridade com Robinson é que Fourier atenuou
0 papel do dinheiro e da familia. Nos falanstérios, haveria ricos e pobres, mas 0s prazeres seriam
tantos e tdo espraiados que o dinheiro deixaria de ser o facilitador do acesso a eles (mas o utdpico
admitiu diversos graus de prazer segundo o refinamento).

Além do dinheiro, o papel da familia também termina esmaecido. O elo pelo parentesco nédo é
suprimido, mas ha outras formas de contrato amoroso que a tal instituicdo (os adolescentes e jovens
criam diversas formas de relacionamento para acabar com a hipocrisia monogamica). Em diversos
momentos da trilogia, principalmente na criacdo da primeira geracdo marciana no refugio polar, a
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familia perde espago para uma formacdo mais social. Além disso, ha relatos de relacionamentos
ruins entre Nirgal e sua genitora, Hiroko; e, da mesma forma, entre Peter e Ann, que repete a frase
“ndo me venha com essa histdria de mée”.

Mas no fecho de Blue Mars, com a derradeira cena na praia, prenunciando um eterno
domingo para a humanidade, a familia ressurge como um elemento atemporal. Segundo Jameson, a
familia pode ser classificada como esse “pequeno grupo cuja existéncia ndo pode ser banida da
Utopia ou esquecida e expelida com sucesso”, baseando sua persisténcia em um fundo bioldgico.

Além da psicologia, do dinheiro e da familia, outro tema de fundo aproxima Robinson e
Fourier. O pensador francés aponta que a liberdade sé acontece quando hd uma multiplicidade (uma
idéia muito entranhada na mentalidade atual). “A psicologia de Fourier se baseia na premissa que a
salvacdo e a felicidade se radicam na pluralidade e complexidade: a verdadeira liberdade se
desenvolve sempre em meio a multiplicidade”, interpretam a dupla Frank e Fritzie Manuel, em seu
El Pensamiento Ut6pico en el Mundo Occidental (1984).

No relato de Robinson, entretanto, para esquematizar a disposicao, ele utiliza os retangulos
semanticos criados por Algirdas Greimas (1917-1992), linglista lituano que bolou esses desenhos
porque acreditava que somente a dialética ndo dava conta da complexidade dos grupos de conceitos
relacionados. Robinson pega emprestado esse instrumento das paginas em que seu ex-professor
Jameson langa mao desse dispositivo estruturalista que utiliza em varios textos analiticos. Antes de
apresentar o retangulo esbocado pelo personagem Michel, vale a pena exemplificar um dos
retdngulos que mais claramente mostra a idéia de Greimas. E exatamente o retangulo que da conta
dos conceitos filosoficos de esséncia e aparéncia:

Verdade
% \

Mentira Segredo

N V

No capitulo “Homesick”, Michel Duval comeca a analisar o comportamento explosivo de
Maya e compara-lo com os outros colonos (a estavel Nadia, o fleumatico Sax), quando cita os
graficos que Greimas criou com inspiracdo na linhagem “alquimista estrutural”, a tal combinacgéo de
elementos que geram uma terceira substancia. Antes de montar o esquema dos temperamentos dos
“Primeiros Cem”, ele expde o modelo trés vezes didaticamente — para tanto usa até um exemplo
moral e antropoldgico incluindo adultério, incesto e matriménio.

Falsidade
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Na sequéncia, ele apresenta o retdngulo com humores e vai falando quem se encaixa em cada
vertice. Nesse momento se entrevé como Robinson foi esquematico na construcdo da combinacéo
de personagens. O desenho abaixo mostra uma distribuicdo dos principais personagens, com base
nas pistas que Duval da no trecho, mas incluindo figuras que s6 entrariam na trama nos volumes
seguintes. Além da posicdo nos vértices combinatorios, coloquei também os seres ficticios de
Robinson como incorporacdes das qualidades “puras” de extroversdo, introversdo, estabilidade e
instabilidade.

E revelador verificar que a estratégia formal se confirma quando o time dos sanguineos fica
desfalcado com as mortes de John Boone e Arkadi Bogdanov em Red Mars. Logo no inicio de
Green Mars, o0 autor escala para a posicdo dois novos personagens, Nirgal e Art. Dessa forma,
garante a reserva de figuras impulsivas e otimistas na trama, mas em versdes mais simpaticas as
corporagdes. A seguir o retangulo com as principais personagens:

Sanguineo
(John e Arkadi)
(depois Nirgal e Art)

Extrovertido . Estavel
(20) ) " (Nadia)

Colérico Fleumatico
(Maya e Frank) (Sax e Hiroko)

Instavel Introvertido
(Jackie) (Simon)

Melancolico
(Ann e Michel)
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Esse mesmo esquema, que mostra a disposi¢cdo por temperamentos dos convivas ficticios,
esquematizando os possiveis 0dios e amores pelo conceito de humor da Grécia Antiga, também
pode ser aplicado nas posi¢des diante do dilema entre transformar ou manter a paisagem marciana.
\eja abaixo 0 esquema:

Solugéo final da trilogia

Preservar < » Terraformar

Ann e os vermelhos Metanacionais

Né&o terraformar N&o preservar

Terra distdpica

Um sonho de Ann € especialmente ilustrativo dos valores das principais figuras entre os
“Primeiros Cem”. Esse sonho acontece ap0s a personagem ficar chocada ao ver o novo rosto de
Sax, que assumira a identidade falsa do suico Stephen Lindholm, para se infiltrar nos laboratérios
corporativos (1994, p.171-172).

“Ao fim, apoiou a cabeca nos joelhos e caiu em uma espécie de sono. Os Primeiros
Cem a rodeavam, 0s vivos e 0s mortos, Sax no centro, com a cara de antes e 0
perigoso novo olhar de desolacéo.

Sax disse: - A rede ganha em complexidade.

Vlad e Ursula disseram: - A rede ganha em saude.

Hiroko disse: - A rede ganha em beleza.

Nadia disse: - A rede ganha em bondade.

Maya disse: - A rede ganha em intensidade emocional — e atras dela John e Frank
olhavam o vazio.

Arkadi disse: - A rede ganha em liberdade.

Michel disse: - A rede ganha em compreensao

Atrés, Frank disse: - A rede ganha em poder — e John deu uma cotovelada nele e
gritou: - A rede ganha em felicidade!

E entdo todos olharam Ann. E ela se levantou, tremendo de raiva e medo,
compreendendo que so ela acreditava na possibilidade que a rede ndo ganhava nada
em absoluto, compreendendo que era uma espécie de louca reaciondria. E s6 pode
sinalizar com o dedo trémulo e dizer: - Marte, Marte, Marte.”

O proprio Michel, que formula os retangulos e prefigura o autor, se inclui entre os
melancdlicos, caracterizados como altamente artisticos, preocupados com a crueldade do mundo e
perfeccionista — no romantismo, a melancolia (hoje apelidada de depressdo) era considerada uma
doenga bem-vinda, uma experiéncia para enriquecer a vida.
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Muito mais que o nostalgico psicélogo, é Ann Clayborne quem é a principal figura
melancolica da trilogia. Deprimida e suicida, se isola da convivéncia dos outros em varias
oportunidades. Relatos focados nela fecham dois livros da série (Red Mars, em tom triste em um
planeta em transformacdo e cadtico; e Blue Mars, resgatando a vontade de viver em um mundo
ordenado em um verdadeiro jardim com ilhas e mares, ficando o planeta original e mineral como
uma reserva ecoldgica nas grandes altitudes).

Ela representa a ciéncia em estado puro, longe dos objetivos de lucro e tecnologia. Tanto que
o amor dela pelo planeta é reflexo de sua convicgdo geoldgica. Como se fosse uma lider espiritual,
chega a propor uma aerofania vermelha, reverenciando a paisagem mineral do planeta - repete
vérias vezes ao longo da trilogia a frase “o Marte vermelho se foi”, revoltada no inicio e resignada
no final com a inexorabilidade do “progresso”.

Por seu lado, os fleuméticos séo tidos como observadores, amistosos, bons administradores e
bons diplomatas. Entre eles, esta Saxifrage Russell, que personifica a ciéncia aplicada. Ele sofre
uma mudanca de temperamento ap0s uma cirurgia plastica e outra cerebral. De cientista “apolitico”,
interessado s6 na questdo da terraformacdo, se transforma em sabotador para contentar seu par
romantico e antagonista vermelha, Ann (mutacdo que corrobora a idéia das mdltiplas posicdes
subjetivas).

Outra do grupo é a ecoengenheira japonesa Hiroko Ai. Ela é o misticismo que Robinson cria,
mas faz desaparecer no final da narrativa. Ela cria uma crenca em tom oriental (termos Xintoistas e
substancias alucindgenas das ilhas Fiji), bem na onda das novas religibes que pululam pela
Califérnia contracultural - comendo terra marciana em uma ceriménia de iniciacdo, Michel perde a
consciéncia e se envolve em uma espécie de orgia. A imagem de “deusa mae” também é dada
porque ela é a matriz da nova raga marciana, afinal, coletou espermatozéides dos primeiros colonos
e os fecundou em seus dvulos para criar descendentes (chamados, como vimos, de ectdgenos) em
tanques de magnésio.

Outros dois fleumaticos sdo o “marxista” Vlad Taneev e o corporativo William Fort, apesar
das posicGes opostas no espectro ideoldgico. Taneev é um pesquisador isolado, inventor em parceria
de varios dispositivos que fazem a trama andar, como o tratamento geriatrico, a eco-economia, a
operacdo cerebral e o tratamento de recuperacdo de memoria — além da droga omegendorfo. Por
seus feitos cientificos, sua “mente brilhante” é comparada a Newton e Einstein. Outro apontado
como génio e ermitdo é Fort, fundador da Praxis e guru corporativo. Personifica o empreendedor, o
self made man. E chamado de “Pasteur de seu século” por ter achado a cura para o cancer e o
resfriado comum, o que o deixa bilionario.

J& os coléricos sdo lideres atras de saciar suas ambi¢des como Frank e Maya. Os dois lideres
dos contingentes, o norte-americano e a russa transitam na esfera da realpolitik. Frank é a
incorporacgdo do maqueavelismo, uma personagem conturbada, cinica e irritadica. Seu nervosismo é
exemplicado em cena memoravel logo no primeiro capitulo em que sua raiva é canalizada para o
sistema energético de Nicdsia assim que toca a membrana da tenda que cobre a cidade (1993, p.19).
Simbolicamente, ele morre engolfado pelo planeta, engolido pela terraformacéo, virando biomassa e
gritando irado *“go, idiot, go” “go, damn it, go”.

Maya é um animal politico, mas é também a personagem mais passional da trilogia.

Vingativa, vaidosa e manipuladora, a sedutora russa do inicio da historia ndo lida bem com a
velhice e entra em conflito com a decadéncia corp6rea (chega a raspar a cabeca para ficar com mais
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aspecto reptil) e a decadéncia mental (rejeita o tratamento para recuperar a memaria porque nao
quer lembrar seu passado, principalmente seu triangulo amoroso e politico com John e Frank).

Por outro lado, os catalogados como sanguineos levam a frente: John Boone, o Adao
carismatico de Marte. Bom orador e aglutinador de idéias e pessoas, ele morre no primeiro livro,
mas deixa para os seguintes volumes seus seguidores, 0s booneanos, defendendo uma solugédo
intermediaria entre as ideologias em jogo.

Outros dois desse tipo sdo Arkadi e Art, dois parceiros amorosos da protagonista Nadia.
Arkadi representa tanto sua paixao politica que até sua barba e cabelos sdo vermelhos, ele “era um
evidente simbolo revolucionario, como se fora o jovem Fidel a ponto de entrar em Havana”. Ele é
definido por Nadia como “uma forca natural” e “a voz da consciéncia”, que posteriormente ela tenta
colocar em prética com métodos menos revolucionarios. E ao lado de Arthur Randolph, que é um
especialista em arbitragens corporativas da Praxis, faz espionagem e lobby para essa empresa e
acaba como auxiliar de Nadia na Constituinte marciana. Entre cientistas geniais, figurdes politicos e
a nova raca de Marte, Art é a representacdo do sujeito comum, tipica figura que Phillip K. Dick
colocaria em primeiro plano em seus livros. Estava imerso em uma vida perfeitamente ordinaria em
Sdo Francisco até 2101, chefe de uma empresa de sucata e divorciando-se da mulher, até ser
convocado para a missdo metanacional no outro planeta.

Mas é uma personagem intermediéria entre o rétulo de fleumatica e de sanguinea que resume
0 conteudo da trilogia marciana. Como Darko Suvin (1984) afirma, a construcdo de um sistema
social para o leitor &, por sua vez, reconstrucdo do heroi. E ele na trama é ela: Nadia.

Ela simboliza o sentido prético. A personagem ganha uma importancia no final da historia
inesperada para quem ficou apenas na leitura de Red Mars. Engenheira especializada em
construcdes em lugares gélidos, com vérias passagens pela Sibéria, Nadia aparece na narrativa
como um “pau-para-toda-obra”, construindo cidades, dutos e fabricas com a ajuda de robds, que ela
chama de “meus animais obedientes”. Sem paciéncia para idéias abstratas (fica entediada com as
discussOes ideolodgicas de seus companheiros), ela segue uma fé no trabalho digna de um calvinista
(se esté sofrendo, trabalha que passa) ou de um stalinista (com as imagens de operarios musculosos
a fazer trabalho bracal). N&o suporta ficar ociosa, 0 que é uma forma de nao pensar. Prova disso é
que ela se afunda no trabalho quando no pés-revolugdo de 2061 ndo sabe o paradeiro de Arkadi.

E classificada por John como “solvente universal”, por sua ag&o reparadora, por ter prestigio
com todos e por sua imagem forte e incorruptivel. Apesar de russa, mostra-se grande conhecedora
de assuntos como jazz e folclore dos EUA. Admiradora de Louis Armstrong e King Oliver’s Creole
Jazz Band, especialmente de seus discos de 1947, trabalha assobiando essas musicas como se fosse
um negro americano a construir ferrovias no século 19. Sabe sobre folclore norte-americano
(discute com Arkadi, outro russo, sobre Johnny Appleseed, Paul Bunyan e Babe) e tem um perfil
muito pragmatico (em varios trechos, se apresenta como apolitica).

Seu nome, porém, é uma referéncia explicita a uma figura da histdria russa. O filésofo,
escritor e critico russo Nikolai Cherneshevsky (1828-1889) defendeu em seus textos que a luta de
classe era 0 motor da histdria, pregou um socialismo baseado em comunas agricolas e advogou pela
emancipacdo dos servos. O Cherneshevsky da vida real foi influenciado pelas idéias do filésofo
alemdo Ludwig Feuerbach (1804-1872), famoso por sua polémica com Karl Marx. Ele
posteriormente influenciou o lider bolchevique Vladimir Lenin. Escreveu o romance cujo titulo,
traduzido para o inglés, € What Is To Be Done? (O Que Deve Ser Feito?), que da nome a um
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capitulo de Green Mars em que Nadia € a focada. Em Red Mars, ha outro capitulo em que Nadia € a
protagonista e cujo titulo é uma parafrase: Senzeni Na, o que vertido do japonés para 0 portugués
quer dizer “O Que Nos Fizemos”.

O livro de Chernerhevsky foi escrito na prisdo czarista em 1860 e publicado em fasciculos
escapando da rigida censura da época. Relata uma heroina que luta contra o casamento por
obrigagéo, organiza cooperativas, estuda medicina e vislumbra um futuro com direitos iguais entre
0s sexos, amor livre e tecnologia.

Outra referéncia (mais irdnica) para Nadia € A Princesa de Marte, livro de 1912 escrito por
Edgar Rice Burroughs, inventor da personagem Tarzan e autor de uma série de livros aventurescos
sobre Marte. Mas Nadia é bem diferente da heroina de Burroughs, que também servira de
inspiracdo para o nome da capital burocratica do planeta de Robinson. Enquanto a mocoila de
Burroughs € uma espécie de sedutora medusa de pele vermelha que defende uma civilizacdo a beira
da extincdo, Nadia é pintada de forma bem menos atrativa. “Mais feia impossivel” e “uma mulher
baixa e redonda como uma pedra, de cara quadrada e cabelo curto e metade grisalho” sdo as
opinides estéticas de Maya sobre Nadia no segundo capitulo de Red Mars.

Mas como a cada capitulo ha uma perspectiva diferente, as definicGes sdo mais generosas
quando quem fala é Bogdanov em uma conversa de alcova, como no trecho que faz referéncia a
obra de Burroughs:

“Beleza é o que vocé é, Nadezhda Francine. Por esse critério [as curvas] vocé é a
rainha de Marte.”

“Princesa de Marte”, ela corrige distraidamente, pensando no que ele havia dito.
“Sim, correto. Nadezhda Francine Cherneshevsky, a princesa nove-dedos de Marte.”

Nadia perde um dedo da médo logo no comeco e culpa Maya que a desconcentrou de seus
afazeres com suas historias de amor entre John e Frank. E sintomatico que Nadia perca um dedo,
assim como Sax avarie seu cérebro, justamente as partes do corpo que mais contam para os dois,
como duas espécies de castracdo. De qualquer forma, os dois problemas sdo sanados por
procedimentos médicos de Vlad Taneev, que restaura o dedo perdido de Nadia e realiza operagdo
para recuperar as funcdes cerebrais de Sax.

Sua transformacao também é politica. No comeco, defende o capitalismo, argumentando que
esse sistema é criticado porque funciona (a época de producdo da trilogia reinava o neoliberalismo
que prometia um desenvolvimento que depois se frustrou). Nadia se mostra contra solucdes
radicais, mas depois do romance (com direito a primeira noite de amor em um dirigivel) e das
conversas com Arkadi vai mudando de posicdo. Vilva, como Maya, acaba cumprindo a misséo de
seu martir e promovendo a tdo esperada revolugdo. Com a ajuda de seu novo parceiro, Art, ela
acaba implementando a utopia. Justo ela que é a que menos pensava na historia, s6 queria resolver
os problemas pela frente, sem olhar para os lados, pura mentalidade engenheira.

Mas essa opcao pelas personagens praticas no lugar dos idealistas € de Robinson. Ele explica
em entrevista a revista Infinity Plus (GEVERS, 1999): “Eu sou muito insistente no compromisso,
tolerancia e moderacdo, excecédo feita a certos temas em que eu suspeito que vocé tem que seguir
firme em seus principios. Isso € um dos desafios que qualquer sociedade que estiver atras de
condicdes utdpicas terd que encarar. Eu penso que isso € a contribuicdo de Nadia e Art ao
processo.”
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Nas ultimas paginas da trilogia, Nadia, depois de sua passagem como presidente de Marte,
aparece como uma matriarca de familia em um almoco ao lado de Art, a filha de ambos, Nikki, o
genro e o0s netos. A caminhada de Nadia é a trajetoria da sociedade marciana imaginada por
Robinson.

2.3. O Narrador

Ao colocar o foco em determinada personagem, o narrador dé profundidade a ela, relata seus
sentimentos e impressdes. O narrador se aproxima e se identifica com ela, por vezes resvalando em
um discurso indireto livre, confundindo suas opinides com as da personagem perseguida. O
contador da histéria é um tipo de “maria-vai-com-as-outras”, 0 que cai como uma luva em uma
ficcdo cientifica que se propde a expor utopias e ndo escolher uma delas.

O narrador de Robinson embarca nas idéias da personagem que ele escolta e se posiciona na
sua perspectiva e na sua visao de mundo quando esta em seu encal¢o. Aderem tanto que parece que
estdo falando em unissono. Assim, o narrador é mais cientifico quando estd com Sax, é mais
contemplativo com Ann, mais pratico com Nadia, mais sentimental com Maya e Michel. Por isso, a
escolha de seguir tal ou qual personagem mostra a médo do escritor por tras dessa figura.

E um narrador que penetra na consciéncia das personagens, como nos sonhos cruzados entre
Frank e John, ou nos pesadelos da atormentada Ann e seu planeta vermelho que desaparece.

Além dessa dimensdo microscopica, o narrador também tem um angulo orbital, descrevendo a
geografia de Marte como se estivesse em érbita ou com um mapa na mao (desses muitos que estdo
estampados na trilogia). Alias, os volumes come¢am com mapas da superficie marciana, num misto
de ciéncia (as ultimas revelacOes sobre o planeta estdo estampadas no desenho de sua geografia de
crateras, vulcdes e planaltos) e ficcdo (como sdo as cidades imaginadas por Robinson).

Por essas duas caracteristicas, a aparicdo na narrativa de quebras para falar de lendas
folcloricas como o “pequeno povo de Marte” e o “Grande Homem” servem também como
prefiguracBes desse narrador. Os seres diminutos sdo descritos como habitando o ombro de John
Boone e falando ao ouvido do protagonista. Seria esse narrador que registra 0os sonhos, 0s
pensamentos e a perspectiva da personagem. Ja o “Grande Homem” seria 0 narrador das questfes
globais, da perspectiva ampliada, da localizagdo geogréafica, dos deslocamentos fisicos.

Por outro lado, a constante troca de Otica gera uma mudanca considerdvel como sdo
percebidas as personagens, que assim como as ideologias do livro, s@o vistas por diversos angulos,
0 que aumenta a complexidade de ambos.

Apenas para ficar nas impressdes estéticas, e ndo pular direto para as ideoldgicas: Maya
quando velha se vé com cara de tartaruga, mas, quando é Michel a personagem focada, ela aparece
toda atraente (“a graca felina do corpo largo e musculoso de Maya, velho pela idade, mas em
muitos aspectos o mesmo de sempre”). O mesmo acontece com Nadia, uma gordinha grisalha para
os olhos da amiga Maya, mas que vira uma princesa de Marte aos olhos de Arkadi. Ou seja, quando
a visdo acompanha os nativos Nirgal e Zo, os “Primeiros Cem” ganham aparéncia de lagartos
geriatricos, mas parecem ter recebido um tratamento com botox e lifting quando é um deles no foco
da descricdo, com direito a corpos sensuais aos 150 anos de idade.
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Além das rugas, quem sempre esta fora do foco perde algo mais nessas tomadas de posicéo.
Um exemplo claro é Jackie. Ela sofre oposicdo das trés personagens femininas mais privilegiadas
da historia: Nadia, Ann e Maya. Apenas Nirgal tem uma visdo mais positiva dela, afinal, teve um
namoro na adolescéncia e mantém uma paixao latente por ela até o fim. Sem o foco também, o
radical Arkadi também acaba estereotipado, enquanto a mistica Hiroko teria aparecido mais na
trama se ganhasse um pouco mais de atencdo do narrador, ja que, em mais da metade do enredo, a
senhora japonesa ndo se encontra — talvez Robinson ndo quisesse exagerar dando uma solugéo
mistica ao estilo Ursula Le Guin e outros autores de fic¢do cientifica.

Mas o episddio que mostra mais claramente a limitacdo do tipo de narrador escolhido por
Robinson € o relato do tratamento que os pioneiros se submetem para recuperar a memoria no final
do terceiro volume, tendo como cenario o Underhill, primeira colénia marciana. O foco escolhido é
Sax, e ficamos sabendo dos efeitos que o coquetel de substancias e as ondas eletromagnéticas tém
sobre ele. Mas o flashback coletivo é negado pela forma. Sax insinua uma telepatia para enxergar 0s
efeitos em Coyote e tenta interpretar o que acontece com Nadia, afinal, em sua alucinagéo, ela corre
para as maquinarias que foram sua felicidade nos primeiros anos no astro vizinho. A solucéo,
contudo, € manca, porque se baseia em ilacdes de um personagem e lanca mdo até uma
comunicacdo mental, quando o mais efetivo seria que o narrador pudesse fugir do formato e captar
as sensacdes de cada personagem envolvido. O curioso é que Robinson adota o narrador desfocado
no prefacio em italico do capitulo seguinte (o ultimo da trilogia), quando é hora de mostrar o0s
festejos pela terceira revolugdo marciana, para mostrar a euforia coletiva com o fato.

O narrador sobre os ombros de uma personagem também tem o efeito de aproximar ou
distanciar a narracdo das a¢fes. Mas Robinson prefere o segundo procedimento. As duas primeiras
revolugdes em Marte, por exemplo, sdo vistas pelo campo de visdo de Nadia. Na revolta de 2061,
ela se ddi pela destruicdo de boa parte do que construiu até ali e depois sai em busca de seu amado
entre os escombros, Arkadi, uma das baixas do conflito. J& na batalha de 2127, ela acompanha os
acontecimentos por uma tela da televisao.

Os acontecimentos da primeira revolucdo sdo antecedidos pela narracdo atras de Frank
Chalmers, que tenta conter a iminente revolta. E s6 se desloca para o revolucionario Arkadi na
introducdo do capitulo seguinte (o sétimo de Red Mars, sob o titulo “Senzeni Na”), de apenas cinco
paginas, mas suficientes para ilustrar a devastacdo da contra-ofensiva, com direito a narracao de seu
corpo sendo incinerado, em uma cena digna dos morticinios de Pompéia ou Hiroshima: “Enquanto
lutava para ficar em pé viu que tudo se incendiava simultaneamente, as pessoas ardiam como tochas
e justo diante dele seu bracgo estava em chamas” (1993, p. 476).

O efeito do afastamento do olho do furacédo é exemplificado de forma categdrica na passagem
em que John esta perambulando pela paisagem antes da revolucdo de 2061 (1993, p. 283).

“Rodou em direcdo oeste no piloto automatico, subindo e descendo dunas sem ver
nada, imerso na tentativa de entender o que era exatamente a historia. E teve a
impressdo, enquanto continuava viajando um dia depois do outro, de que a historia
era como essa vastiddo que sempre estava atrds do estreito horizonte, invisivel
exceto por seus efeitos. Era 0 que acontecia quando ndo se esta olhando: uma
desconhecida infinidade de fatos descontrolados que controlavam tudo.”

Isso mostra que a acdo apresentada pelo narrador deixa fora do enquadramento a agéncia que

opera por tras justamente quando a histéria da uma guinada. John vé s6 os efeitos colaterais, as
fraturas, como nos atos violentos que sofre, na repressdo policial e, durante sua investigacdo, nas
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opinides que as outras personagens tém da conjuntura. John s6 consegue vislumbrar a proporcao do
gue esta acontecendo quando esta na reunido no Monte Olimpo, no final do mesmo capitulo, que se
chama “Falling Into History” (Caindo Na Histdria).

Uma excecdo que s6 confirma a regra é o resgate de Sax, que ganha em adrenalina por ser
relatado a tiracolo de um dos participes da acéo (no caso, Michel).

Uma maior liberdade nesse engessamento narrativo se da nas introducbes dos capitulos,
textos formatados em letra italica que garantem uma fragmentacdo maior ainda a obra de Robinson.
Esses textos podem ser complementares, contrastantes ou aparentemente desconexos do texto
principal do capitulo. S&o neles que o escritor se permite mais liberdade formal, fugindo um pouco
do narrador em terceira pessoa perseguindo as personagens. Um exemplo disso é a introducao
polifénica ao capitulo “Armas Sob a Mesa”, com depoimentos sobre onde as pessoas estavam na
hora da morte de John Boone, como uma repeticdo do mesmo fenbmeno em torno do assassinato do
ex-presidente dos EUA John Kennedy em 1963.

Outro expediente desse narrador apartado é penalizar os momentos de distensdes com mas
surpresas, como se toda distracdo gerasse uma puni¢do, todo prazer desviasse a atencdo necessaria,
toda a queda na rotina acabasse com uma guinada histérica inesperada.

Nessa logica, Nirgal e Jackie faziam sexo em uma colina quando explode o contra-ataque das
transnacionais em Green Mars (1994). Maya e Michel desfrutavam de temporada na Provenca
quando recebem a noticia que Nirgal esta convalescente. Art e Nadia protagonizavam uma cena
doméstica digna de comercial de margarina, quando chega a noticia que Jackie e seu grupo
desobedecem pela primeira vez a constituicdo recém-aprovada. Sax e Ann relaxavam em um
romantico cruzeiro maritimo quando a tropas das Na¢6es Unidas retomam o elevador espacial em
Blue Mars. A sensacdo que 0 gozo particular é seguido do castigo coletivo lembra que é preciso
estar em constante vigilancia.

O narrador também compartilha com as personagens uma bagagem cultural e cientifica muito
semelhante. A teoria citada por um deles € logo explicada pelo contador da histéria. Arkadi
Bogdanov se refere a pintores e escritores em suas falas, como faz o préprio narrador diversas
vezes. Logo se V€ que o autor, o narrador e 0S outros personagens parecem ter uma trajetdria
similar, com passagens pelo ambiente académico e o universo da fic¢do cientifica, como a préxima
parte da dissertacao sugere.
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2.3. Estilos e citagdes

Assim como troca de personagem, o narrador também ao longo das quase 2.000 paginas da
trilogia alterna géneros, algo comum na ficcéo cientifica. Tem policial noir, romance de formagé&o,
relato de viagens, fabula mitoldgica, literatura psicologica, space opera e muita descricdo técnica
que parece saida de manuais de uso.

A novela detetivesca é garantida por John Boone investigando sabotagens e atentados e tendo
de lidar nesse percurso com policiais truculentos e grupos que querem elimina-lo. La estdo todos 0s
ingredientes do género: o detetive oscilando entre a lei e o crime, ar sombrio das locagdes (no caso,
escritérios ou laboratorios), o uso de substancias entorpecentes (0 omegendorfo, droga com
endorfinas e opidceos naturais, no lugar do uisque), as ciladas (como os policiais da UNOMA
plantando um cadaver em seu quarto). O clima de suspense é proporcionado pelas sucessivas
tentativas de assassinato e pela insisténcia da policia em tentar a todo custo interroga-lo e depois
incrimina-lo. Mas a narrativa segue a la Robinson, ou seja, com muita discussdo e dialogo em meio
a acao.

Aparece também um romance de formacdo, com Nirgal crianga descobrimento o mundo, o
sexo, a morte e sua origem. Os relatos mitico-fantasticos estdo presentes nas historias sobre o
Grande Homem, Paul Bunyan e os pequenos homens vermelhos.

Tem passagens que parecem road movies (as filosofias na paisagem proporcionadas pelas
expedicdes de Ann ou pela fuga de Coyote, Art e Nirgal levando Sax ferido) ou literatura de viagem
(John Boone visitando os sufis ou Nirgal conhecendo a Terra).

Ha também uma série de plots que parecem saidos de algum filme-catastrofe, colocando as
personagens em apuros no ambiente inospito de Marte, mas eles servem apenas para criar um
suspense, afinal, as personagens em geral se salvam — a excecdo é a morte de Frank, levado, como
vimos, por uma inundacdo. Mas, em outros episddios, a aventura meteorologica acaba com as
pessoas se salvando por pouco, como Ann escapando de deslizamento e do urso polar, Sax e Phyllis
se livrando de um poc¢o no gelo ou Sax e Ann saindo séos e salvos de uma tempestade em alto mar.

O exercicio da colagem também se estende as citacOes diretas e indiretas de autores e obras. O
mais evidente é o entrecho proustiano de Michel e Maya sobre memoria involuntaria, mas ha tons
dickensonianos na aventura inglesa de Nirgal, isso sem falar da proximidade evidente entre Zo e
Dorothy, do Magico de Oz — o nome dela é uma inversdo do titulo da historia, além do narrador
citar a famosa frase (“There’s no Place Like Home”) no capitulo que se centra na jovem.

Um certo tom professoral, aplicado principalmente nas dezenas de citacdes cientificas como
as teorias das supercordas, gene egoista e 0 processo Bosch, o narrador também utiliza para
descrever a geografia marciana ao estilo célebre de pintores, como o surrealista belga René Magritte
(“as rochas negras isoladas que descansavam no gelo como esculturas de Magritte”), o paisagista
inglés J.M.W. Turner (“Vérias vezes o0 céu parecia em chamas, como uma cena de apocalipse de
Turner”) e o ilustrador norte-americano Maxfield Parrish (“A linha de nuvens amarelas e rosadas
derivou por um céu de azul pastel: parecia um pesadelo de Maxfield Parrish”). Descreve também a
cUpula da cidade de Stickney “brilhava como um ovo Fabergé” durante queda do satélite Fobos.

As referéncias musicais também pontuam a trilogia, como a cena no Ares em que uma
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tempestade radioativa do espaco € acompanhada ao som de uma sinfonia de Beethoven. Nadia é a
personagem mais musical, adoradora de jazz. O ritmo ressalta sua personalidade voltada ao trabalho
e ela geralmente canta ou assobia temas durante suas horas de trabalho, como “The Sheik of
Araby”, musica de filme de Rudolph Valentino, enquanto aperta parafusos no frio marciano.

As colagens literarias também se sucedem com o narrador falando de As Viagens de Gulliver,
de Jonathan Swift, e Frankestein, de Mary Shelley. As personagens também fazem referéncias,
como Arkadi Bogdanov lembrando os livros de George Orwell ou os desenhos do holandés Maurits
Escher (conhecido por ilustrar ilusbes de Otica, geometrias impossiveis e jogos de imagens em que
brinca com a perspectiva). Também Maya Toitovna encena na cidade de Odessa a peca O Circulo
de Giz Caucasiano, de Bertold Brecht.

Ha também um “tributo” a T.W. Lawrence, autor de Seven Pillars of Wisdom (Os Sete Pilares
da Sabedoria), no qual o militar britanico que ficou conhecido como Lawrence da Arabia conta sua
participacdo junto aos arabes no conflito contra o Império Otomano durante a Primeira Guerra
Mundial: as referéncias estdo la nas visitas de John Boone e Frank Chalmers as tendas islamicas e a
transposicdo das facgdes Ahad e Fetah daquele contexto colonial do inicio do século 20 direto para
Marte do final do século 21.

Mas a personagem com as parafrases mais interessantes é Frank Chalmers. Ha um trecho em
que reescreve a fabula de Walter Benjamin do ando que joga xadrez escondido dentro do autémato
(alegoria da teologia operando por dentro da filosofia). Frank descreve sua atitude dissimulada
frente a Maya “era como um ando metido dentro de um waldo (maquina de manipulagdo remota)”.

A paréafrase mais cheia de sentidos é a que foi pingada por Jameson para dar titulo a seu
ensaio sobre a trilogia: “If I Found One Good City | Will Spare The Man” (Se Encontrar Uma
Cidade Boa Eu Salvarei o Homem). A frase aparece em discurso livre indireto, no meio da
descricdo do narrador, como um pensamento de Frank, personagem atormentada que cria tumulto
jogando pedras na multiddo e incitando os arabes a matar John. Ao mesmo tempo, espera um gesto
de Maya que o faca parar esse impeto.

A frase é uma inversdo de passagem da Biblia, mais especificamente dentro do Livro do
Génesis, que conta a destruicdo de Sodoma. Deus aparece para Abrado e conta que vai destruir a
cidade devido aos tantos pecados de seus habitantes (além da sodomia que da nome a localidade,
existe por 14 ainda injustica social, orgulho, alimentacdo excessiva, tranquilidade ociosa e
desamparo aos pobres e indigentes). Abrado argumenta que ha pessoas boas por 14, mas Deus fala a
frase transformada por Robinson: se encontrar 50 homens bons, eu salvarei a cidade. O nimero vai
baixando até 10, mas ndo chega a tanto a quantidade de gente de bem por la. O Unico que se salva é
L6, levando suas filhas, depois de ser avisado pelos anjos. Enquanto L6 escapa, Deus lanca pedras
contra Sodoma, como Frank joga na populacdo de Nicosia.

Entre outras interpretacdes, a frase lapidada por Robinson pode ser lida da seguinte maneira:
“ndo sdo os homens que salvam as cidades, mas as cidades que salvam o homem”. Ou seja, a
redencdo da humanidade ndo vird de um salvador, mas por pensar e criar sociedades que visam 0
bem comum, l6gica que corrobora a idéia de federagdes de utopias que Robinson e Jameson
defendem.

E na propria resenha “If 1 Found One Good City | Will Spare The Man”, Jameson aponta
outras referéncias, como o didlogo que Robinson tem com seus antecessores no género, como as
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semelhancas com Olaf Stapledon (os exageros visuais na descricdo de Mercdrio, Vénus e outros
locais de terraformacdo em Blue Mars) e com Ernest Callenbach (sua Ecotopia e a possibilidade de
ritos arcaicos de violéncia como valvula de escape).

Mas um paralelo mais revelador é com Ursula Le Guin, a autora que Robinson mais admira.
O ponto mais direto é o capitulo que relata a viagem de Nirgal a Terra em relacéo a situacao similar
em The Dispossessed e o efeito de estranhamento da visdo alienigena. No livro de 1974, o viajante
Shevek descreve as sociedades do planeta Urras (vivendo uma Guerra Fria entre um bloco
capitalista e outro socialista) e de sua lua anarquista Anarres. Apesar de uma posi¢do mais simpatica
em relacdo ao astro que segue uma utopia proxima a projetada por Pyotr Kropotkin, Le Guin mostra
com o subtitulo da obra “An Ambiguous Utopia” um distanciamento da formula de Anarres. A
autora problematiza a questdo da sociedade ideal e fica a impressdo ao final do livro que tal coisa
n&o ¢ algo possivel, apesar da ajuda mutua e da cooperacéo existente no satélite anarquista. E uma
outra forma de expor o problema da sociedade ideal inatingivel diferentemente do que Kim Stanley
Robinson fez, imaginando um planeta com uma colecdo de utopias a disposi¢do do habitante - o
autor mais recente arrumou uma solucdo mais condizente com a ideologia de seu tempo, mas nem
por isso mais bem elaborada.

Outro dialogo citado por Jameson é com Robert Heinlein (1907-1988), autor dito como o
artifice do estilo norte-americano de fazer ficcdo cientifica. Classificado como um escritor de direita
(alguns apontam seu militarismo), Heinlein explorou uma série de temas em suas obras que
encontraram eco ou resposta na trilogia de Robinson, um ficcionista que dentro do espectro politico
dos EUA pode ser chamado de left wing.

Em uma das “inspiragdes” de Robinson, Heinlein montou uma tabela de duas paginas com a
cronologia de fatos do que ele imaginou como “Historia Futura”, que ia de 1940 a 2140. A partir
dessa linha do tempo, ele foi encaixando seus relatos posteriores.

Em outro livro que ganhou “tributo” na trilogia marciana de Robinson, em 1941 ele escreve
Methuselah’s Children, sobre um grupo de homens que sofre tratamento, vivem uma vida longa e
que sdo hostilizados pelo resto da humanidade que quer saber o segredo. JA em Stranger in a
Strange Land, de 1961, apresenta um humano crescido em Marte que viaja a Terra e oferece
opinides pungentes, filosoficas e até ofensivas - qualquer semelhanca com a personagem Nirgal ndo
€ mera coincidéncia. Outro paralelo é com The Moon is a Harsh Mistress, de 1966, que conta a
historia de uma revolugdo promovida pelos colonos do satélite, com diversas referéncias em seu
enredo a Guerra de Independéncia dos EUA, mesma influéncia que Robinson teve para descrever
seus revoltosos de Marte

Mas ha& também conexBes com Frank Herbert (Duna) e lIsaac Asimov (Fundagdo). As
referéncias a Philip K. Dick estdo em vérias partes, como no lapso de tempo no dia marciano (ele
escreveu um livro com o titulo Martian Time-Slip) e na semelhanca entre 0s ectdgenos e 0s precogs
de Minority Report (assim como os bebés das castas inferiores sdo colocados em incubadeiras com
pouco oxigénio em Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley). O dialogo com a tradi¢éo sci-fi
inclui também a inspiracdo em Shambleau, de C.L. Moore (1911-1987), como exemplo para o
discurso de John que abre a trilogia.

Outra citacdo vai para Charles Sheffield, escritor que morreu durante a escritura da trilogia e

que recebeu especial agradecimento impresso nos livros de Robinson. Entre outros detalhes
(Sheffield é nome de uma das principais cidades marcianas), a homenagem esta na introducéo,
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destruicdo e nova construcdo do elevador espacial em Marte. No final da decada de 70, Sheffield e
Arthur C. Clarke publicaram romances (respectivamente, The Web Between The Stars e The
Fountains of Paradise) que giravam em torno de um elevador espacial, idéia que foi desenvolvida
pelo engenheiro russo Yuri Artsutanov para facilitar o transporte de pessoas e equipamentos para
fora da orbita, dispensando os foguetes. Até agora o projeto ndo prosperou, mas como Clarke previu
décadas antes, as telecomunicacBes via satélite, uma banalidade hoje em dia, ficou a aura de
premonicdo patentedvel (alids, o autor de 2001 foi homenageado também na obra de Robinson
dando nome a duas cidades lunares, Clarke e New Clarke).

Outra similitude € com as idéias de Charles Fourier. Fora a ja citada referéncia aos
falanstérios para a concepcdo do edificio comunal dos bogdanovistas (privilegiando as areas
coletivas aos espacos privados), o choque € tremendo para quem 1€ Walter Benjamin escrevendo
sobre o socialista utopico francés em sua 112 tese de “Sobre o Conceito de Historia”.

Nesta tese, Benjamin foca nas visfes social-democrata, marxista vulgar e positivista sobre o
trabalho, analisando como esse conceito € mais associado a dominacdo da natureza que a
exploracdo do proletariado: “Ao lado dessa concepgédo positivista, as fantasias de um Fourier, tdo
ridicularizadas, revelam-se surpreendentemente razoaveis. Segundo Fourier, o trabalho social bem
organizado teria entre seus efeitos que quatro luas iluminariam a noite, que o gelo se derreteria dos
polos, que a agua marinha deixaria de ser salgada e que os animais predatorios entrariam a servico
do homem. Essas fantasias ilustram um tipo de trabalho que, longe de explorar a natureza, libera as
criagdes que dormem, como virtualidades, em seu ventre.”(1985). Pois, os sonhos de Fourier
acontecem na trilogia, sé trocando Marte pela Terra como locagao.

O interessante na trilogia é quem realiza esse trabalho herctleo e transformador: o cientista,
que personifica o estereotipo da potencialidade do trabalho ndo-alienado e produtivo.
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2.5. O cientista como herdi revolucionario

O catélogo de satélites artificiais, mutacdes bioldgicas e equipamentos roboticos dao um ar de
livro de divulgacéo cientifica a trilogia de Robinson, trazendo as informagGes mais recentes (para a
época) e utilizando no enredo teorias de areas novissimas, como a planetologia. E sdo esses livros
da chamada popular science que propagam atualmente a imagem positiva dos cientistas.

No planeta Marte de Robinson, os rob6s e maquinas fazem o trabalho bracal, acelerando a
velocidade e a quantidade de realizagfes humanas por la. Eles constroem cidades, dutos, estradas,
fabricas, fazem buraco até o manto do planeta, conectam o elevador entre Marte e os satélites, mas
no capitulo distépico de Red Mars, o sexto, aparecem trabalhadores explorados trabalhando em
péssimas condicles, greves e estivadores fazendo trabalho de carga que deviam ser realizados por
robos.

A mao controla a distancia e intervém diretamente em situacbes de emergéncia — a
personagem de Nadia, sua fixagdo com o trabalho e a perda de um de seus dedos é simbolo disso
que Fourier imaginava. Mas o pensador utopico mais associado com a idéia de veneracdo da ciéncia
pratica € outro. “Saint-Simon é o profeta dos engenheiros e da produtividade industrial, igualmente
aplicavel no capitalismo controlado e no socialismo autocratico. O Canal de Suez, em igual medida
que Stalin, e todas as obras de ficcdo cientifica onde o herdi seja um engenheiro “ideologicamente
neutro” a cargo da organizacdo — desde Verne a Asimov, ou de Bellamy a Wells utopico, mas fragil
— 580 sansimonianos”, escreveu Suvin em seu livro ja citado (1984, p.159-60).

N&o por nada os politicos conservadores sdo especialistas em se fantasiar de engenheiros,
colocar capacete plastico de protecdo e fazer fotos e videos em construgbes para fingir que sao
mestre de obras (junto com o0 modelo vem o discurso gerencial, também pretensamente neutro “nao
sou de direita nem de esquerda, sou pela eficiéncia, pelo choque de gestdo”).

Esse mito da neutralidade dos engenheiros € criticado em seu cerne por Adorno no texto
“Mensagens numa Garrafa”, mais exatamente na mensagem de numero dez, em texto que faz
comparacdo com seu total oposto, o idealista. “O dissidente totalmente regido pelos fins € hoje tdo
completamente desprezado como um ‘idealista’ e um sonhador, que fica mais inclinado a imputar
poderes redentores a sua excentricidade do que a reafirmar sua impoténcia como impotente.
Decerto, porém, que ndo se pode depositar maior confianga naqueles que estdo em sintonia com 0s
meios — 0S seres sem sujeito, impotentes para corrigir a injustica historica, adaptados a tecnologia e
ao desemprego, conformistas e sordidos, dificeis de distinguir dos falastrdes do fascismo (...) ambos
0s tipos sdo mascaras teatrais da sociedade de classes, projetadas no céu noturno do futuro, e 0s
proprios burgueses sempre se deleitaram com seus erros, assim como com sua irreconciliabilidade:
de um lado, o rigorista abstrato, esforcando-se impotentemente para realizar quimeras, e de outro, a
criatura subumana que, descendente da desonra, nunca poderéa evita-la.”

Na ldgica burguesa que goza separando 0s meios dos fins, os engenheiros sdo esses “seres dos
meios” e suas representacOes na trilogia marciana sdo Nadia e seus seguidores. S&o especialistas em
criar meios para que as coisas acontecam, mas de tdo chafurdados na dita realidade (nada mais
ideoldgico do que falar “vocé pode ver por si mesmo como sao as coisas” e “deixe os fatos falarem
por si”) eles edificam lugares ideais que cumprem apenas uma funcao analgésica do presente.

Com as revolugdes fracassadas, a filosofia pragmatica vence tendo os engenheiros na
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vanguarda. Ou seja, a mensagem por tras é “vamos ser praticos.”

Art Randolph, que termina como marido de Nadia, é apice da ideologia acima, afinal, ele
proprio se define como “engenheiro social”, devido a sua especialidade em arbitragens publicas.
Esse tema é revelador de um dos limites extremos em que chegou o liberalismo norte-americano,
que privatizou até sua Justica, com empresas de mediacdo resolvendo casos envolvendo duas
corporacfes ou processos de consumidores e empresas (na assinatura do contrato ja aparece o nome
do tribunal particular, muitas vezes ligado ao mesmo grupo capitalista, o que de cara ja mostra que
o cliente tem poucas chances diante do possivel litigante). Ou seja, empresas julgam o que outras
empresas fazem (um monopolio dos meios e dos fins), e até o papel mediador é retirado do Estado.

Adorno sentencia que meios e fins foram reificados no pensamento burgués, “os fins como
‘idéias’ cujas esterilidades residem em serem incapazes de se externar, sendo essa irrealizabilidade
habilmente dissimulada como implicita no absoluto, e 0s meios como ‘dados’ da mera existéncia
sem sentido, a serem classificados, conforme sua eficécia ou falta dela, como seja 14 o que for, mas
desprovidos de razdo em si.” (2001). O filésofo alemdo diz que essa antitese s6 € valida para o
mundo que a produziu, mas nao serve para o esforco de mudanca.

E dentro desse raciocinio, Adorno se coloca, ao contrério de outros colegas oriundos da
Escola de Frankfurt, em uma posicdo critica as utopias. “Quem € versado na teoria dialética reluta
em se entregar a imagens positivas de uma sociedade adequada, de seus membros e até dos que a
aprimorariam. Os vestigios do passado impedem-no de fazé-lo; em retrospectiva, todas as utopias
sociais, desde a de Platdo, fundem-se numa desalentadora semelhanga com aquilo contra o qual
foram concebidas. O salto para o futuro, passando por cima das condi¢des do presente, aterrissa no
passado. Em outras palavras, ndo é possivel formular os fins e os meios isolando-0s uns dos
outros”(2001).

Os cientistas sdo outras figuras que, apesar de seus rigores éticos, tém dificuldade em lidar
com os fins dados aos meios que inventam. Na trilogia marciana, o cientista Sax, com seus espelhos
orbitais e luas artificiais, representa esse trabalhador superpoderoso. Como o italiano Galileu
Galilei, ele é o cientista prototipico, que olha atenta e demoradamente para as coisas a fim de
entender o porqué e seus mecanismos, como fazem os literatos e o criticos para escrever sobre as
ficcoes.

Simbolo da insisténcia da ciéncia contra os dogmas religiosos, Galileu também é a
representacdo do intelectual revolucionario em suas descobertas, mas que nao esta disposto a posar
de martir e se retrata diante dos inquisidores. Sua figura cala fundo numa atualidade como a nossa
em que as revolugdes sdo s as cientificas, uma época em que ndo ha mais causas para as quais
morrer, em que ndo ha adesdes ferrenhas, em que ndo se sabe exatamente onde se esta parado, em
que o confronto de forcas se mostra tdo pouco parelho que se pode anunciar uma mudancga, mas ndo
se vai as Ultimas consequiéncias para defendé-la diante dos inquisidores modernos. Isso explica
como Robinson acena com herois revolucionarios em Red Mars, mas em Blue Mars faz sua
retratacdo publica (ele diante do leitorado norte-americano, como Galileu na frente da Santa
Inquisicdo). E revelador que a ultima pagina tenha uma citagio do murmdrio do italiano ap6s o
julgamento (o famoso Eppur Si Muove) para “dizer o que deve ser dito e continuar ali” sem ir para a
“fogueira em nome da verdade, 0 que seria uma estupidez”.

Isso, levando em conta que o cientista carrega consigo o mito do trabalhador ndo-alienado,

aquele que sabe o que esta fazendo e tem controle dos fatores em jogo. Essa impressao fica sé na
mitologia, afinal, os resultados sempre escapam de seu controle, como na cena tipica do cientista
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maluco que explode o laboratério ou no enredo verdadeiro dos criadores da fisica atbmica e o
resultado em ogivas militares de destruicdo em massa.

Ocorre isso porque em nossa época a ciéncia substituiu a politica como vetor da mudanca. O
dinamismo da sociedade cientifica cria a ilusdo que s6 la as coisas acontecem, rapida e
eficientemente. Contudo, a ficcdo também se encarrega de criar os cientistas malucos, que
explodem laboratorios atras de elixires para salvar a humanidade, uma metéfora que a mudanca
nem sempre ou quase nunca esta sob controle. O mais célebre é o protagonista de Dr. Jekyll and Mr.
Hyde, de Robert Louis Stevenson, mas um exemplo mais recente é o psiquiatra do livro The Leathe
of Heaven, de Ursula Le Guin, que tenta guiar os sonhos paranormais de seu paciente para
transformar o mundo, mas suas boas inten¢bes acabam resultando em um cenério distopico.

E revelador notar que os cientistas forjam uma utopia em Marte que na Terra, superpovoada e
oprimida, ndo é possivel. A historia de Robinson acaba de forma distopica para o planeta original
dos humanos — os terraqueos so vislumbram como solugdo migrar, ndo enxergando uma mudanca
por 14, o que seria tirar as metanacs do poder.

Ou seja, os cientistas cumprem o papel revolucionario que a tradicdo marxista reserva para o
proletariado - justamente 0s cientistas, que historicamente minaram a forca da classe operaria na
producdo, como salienta Roberto Schwarz, no prefacio do livro Colapso da Modernizagdo, do
pensador alemdo Robert Kurz (1993). Ao falar da tal “revolucdo eletronica” e do desemprego tido
como estrutural, ele escreve: “A novidade da presente crise vem da incorporacdo da ciéncia ao
processo produtivo, a partir da qual o peso da classe trabalhadora (...) entra em declinio. Assim,
contrariando o outro progndéstico de Marx, a crise do capitalismo se agu¢a no momento mesmo em
que a classe operaria ja ndo tem forga para colher seus resultados.”

Ou a questdo ¢é nao se falar mais em luta de classes como pensam os auto-intitulados pds-
marxistas, capitaneados por Ernesto Laclau e Chantal Mouffe, que acreditam que outros
antagonismos sao necessarios e estdo na ordem do dia para uma democracia radical e um pluralismo
agndstico que eles apontam como sua utopia — o entrecho multicultural da trilogia tem um qué
desses ingredientes. O argentino Laclau e a belga Mouffe, co-autores de Hegemony and Socialist
Strategy, atuaram no movimento estudantil dos anos 60 e em suas obras académicas rejeitaram o
determinismo econdmico de Marx para icar outros confrontos sociais como protagonistas das
mudancas politicas, idéia na qual os cientistas poderiam ganhar um papel maior que o de
coadjuvantes histéricos. A dupla pds-marxista importou da analise literdria 0s eixos de
simultaneidade e contigtidade para mostrar como 0s diversos grupos se associam ou se repelem
para atingir seus objetivos politicos particulares, com sujeitos adotando diversas posturas
dependendo da conjuntura. Essas idéias se aproximam das tais “multiplas posi¢des subjetivas”, que
caracterizariam a sociedade poés-moderna e o capitalismo tardio - termo este criado na década de 70
pelo economista alemdo Ernest Mandel (1923-1995) para classificar a Ultima onda de
desenvolvimento do sistema econémico resultante dos avangos eletrdnicos (seguindo a logica, a
atual Era Digital poderia estar inaugurando um novo estagio, multiplicando os efeitos de sua
aparente imaterialidade de tal forma que a quantidade de realizagdes geraria uma nova qualidade,
um novo tipo de expressao cultural).

Por essas e outras razfes, a visdo dos cientistas como classe revolucionaria é tdo polémica -
h& quem os rotule como a primeira classe social globalizada, outros que os classifiquem como
subclasse atrelada ao poder, como conselheiros e consultores, papel que os intelectuais acabam
fazendo quando se aproximam da politica didria. Mas na sci-fi eles sempre aparecem como seres
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nobres desde Julio Verne e seus seguidores (sdo figuras vigorosas e apaixonadas quando jovens e
distraidos e sentimentais quando velhos)

Pela teoria marxista, a classe proletaria seria o0 agente da revolugdo por estarem no ponto de
vista que revela a verdade, o ponto de vista da producdo. “Somente aqueles que sabem quéo
calamitosas sdo as coisas realmente podem ser suficientemente livres de ilusbes e de interesses para
muda-las”, sintetiza essa idéia o tedrico inglés Terry Eagleton em seu livro After Theory (2003,
p.136). Claro que entre as calamidades atuais esta a ecoldgica, a qual os cientistas estdo em posicao
privilegiada para apontarem. Mas eles estariam da mesma forma em um bom lugar para detectar o
caos politico e social?

O proprio Jameson aponta a atual aderéncia entre ciéncia e politica na resenha do livro de
Robinson: “E cada vez mais 6bvio o fato que a pesquisa cientifica hoje em dia é ela mesma uma
forma especializada de politica institucional”. Ele ainda crava que é falsa a impressdo no leitor da
trilogia marciana que a obra intercala capitulos sobre ciéncia com outros sobre politica, afinal, cada
avanco cientifico em Marte “tem uma inevitavel dimenséo politica”.

Robinson, porém, imagina em sua trilogia cientistas que apreendem as verdades econdmicas,
politicas e sociais tais como se elas fossem s visiveis pelo microscopio de seu laboratério. O
exemplo maior é o tridangulo Vlad, Ursula e Marina, criadores ao mesmo tempo do tratamento da
longevidade e da eco-economia. Vlad faz uma defesa veemente de sua inven¢do econdmica em
debate com o conservador Antar durante o congresso para formular a constituinte marciana, com
uma visdo das mais pessimistas sobre o capitalismo e defendendo o poder para cooperativas,
sindicatos e outras formas coletivas. Como Arkadi no inicio e Sax no desfecho da saga, Vlad
representa um ponto de vista que, segundo 0 pensamento marxista, seria o do revolucionario, ou
seja, 0 angulo de visao que revela a verdade objetiva da sociedade.

Se a figura do cientista revolucionario surge como pouco crivel em uma analise politica, ela
tem forte empatia com o publico leitor de fic¢do cientifica. Porém, como diria Theodor Adorno em
Notas de Literatura, a verdadeira arte é inverossimil, j& que o verossimil sé corrobora a sociedade
de sua época. Como Jameson elogia a ruptura (“a nova estratégia discursiva”, cuja forma é a
utopia), Adorno ndo perdoa na obra do inglés Aldous Huxley “essa infame continuidade” em que
conclui seus livros, fetichizando o fetiche da tecnologia (“Aldous Huxley e a Utopia” em Prismas,
livro de 1955).

O proprio Adorno, em seu livro Dialética do Esclarecimento (1985), aponta que 0 progresso
da ciéncia aumentou as formulas e regras de probabilidade ao custo de renunciar ao sentido e ao
pensamento. “Na atividade cientifica moderna, o preco das grandes invencdes € a ruina progressiva
da cultura tedrica”, proclama.

Jameson prefere se afastar do lugar comum de colocar a ciéncia moderna no papel central na
histdria das idéias. E afirma que a ciéncia, assim como o realismo literario, seriam subprodutos do
processo de secularizacdo da percepgdo e conhecimento da realidade, que resiste a escapar a
compreensdo humana (um dilema muito presente na personagem Sax: “Em teoria teriamos de
sermos capazes de encontrar as razdes sempre. Quando nio podemos... bem, me sinto ultrajado. As
vezes, eu chamo... eu chamo isso ‘A Grande Incdgnita’, explica para Nirgal porque quer responder
a todos os porqués que seus alunos langam em Zigoto).

Os cientistas, esses “portadores de futuro”, sdo os mocinhos da maioria dos livros de
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Robinson, contrastando com o estere6tipo do monstro de avental tdo comum nos laboratorios da
ficcdo cientifica. A visdo positiva do escritor foi um dos temas de entrevista para a revista Science
Fiction Studies (FOOTE, 1994): “Ciéncia para mim é uma tentativa de solugdo, uma politica
utopica que ndo € autoconsciente, mas poderosa e uma fonte de esperanca.”

Essa visdo otimista dos cientistas &€ uma constante na tradicdo utopica. A hegemonia desses
“seres racionais” sobre a sociedade é uma forma de utopia que tem sua origem no século 17, com
Isaac Newton fascinando os pensadores. Fourier, por exemplo, se imaginou transportando as leis
newtonianas para a sociologia.

J& nas primeiras obras de Saint-Simon, os cientistas ocupam um papel transcendental na
sociedade, em uma casta superior a todas as outras. Para ele, o cientista era a forca seminal da
Historia. No topo da estrutura social, eles poderiam dar ordens racionais para cessar os conflitos
sociais e atingir a felicidade terrestre.

O francés foi defensor da criacdo de um papado cientifico, com a convocatéria de grandes
concilios de mestres internacionais para guiar a humanidade — o que se assemelha aos congressos
politicos e cientificos promovidos por Robinson em sua trilogia de Marte.

Entretanto, no final da vida, Saint-Simon os destronou desse posto magnanimo. De paladinos
herdicos passaram a simples seguidores, desbancados da alta administragdo da sociedade para viver
de sinecuras (a versao moderna sdo as bolsas polpudas e os diversos prémios a disposicéo deles).

Essa mudanca de visdo de Saint-Simon foi devido a que ele fora colocado de lado pela ciéncia
oficial da Era Napolebnica, repleta de benesses assim como de burocracias e restricdes. Nesse
segundo momento, 0 pensador utdpico equipara 0s cientistas aos empresarios e trabalhadores no
rétulo “industriais”, em uma visdo, digamos, mais tecnolégica do panorama.

A posicéo prestigiosa dos cientistas se reafirmou ao longo dos séculos desde o lluminismo até
chegar a ficcdo cientifica da transicdo do século 20 para o 21, da qual Robinson faz parte. Por isso,
ndo é fora de lugar ele criar uma personagem como William Fort, o cientista que descobriu a cura
do céancer, dono da corporacao Praxis e que se transforma em um mecenas de Marte independente.

Essa imagem de ciéncia em estado puro antagoniza com a posicdo bem menos elevada que a
classe cientifica real possui. Uma fala da personagem Arkadi Bogdanov exemplifica isso quando
ainda no Ares tenta semear entre os colegas a idéia de criar uma nova sociedade: “Somos cientistas
do século 21 em Marte mas, ao mesmo tempo, vivemos dentro de um sistema social do século 19,
baseado em ideologias do século 17 (...) Temos de terraformar ndés mesmos.” (1993, p. 89)

Mais adiante, a mesma personagem, em conversa com Sax, diverge da posicdo de darwinismo
social do cientista. “A histéria é lamarquiana”, proclama, ressaltando que as pessoas fazem escolhas
dentro de seu meio (Red Mars, pagina 88). Mas é um didlogo com o situacionista Frank que mostra
seu perfil idealista, expansivo e provocativo as vésperas da revolucdo: “Pois levaremos uma vida
humana, Frank. Trabalharemos para satisfazer nossas necessidades, e talvez terraformaremos um
pouco mais. Cantaremos, dancaremos, passearemos ao sol e trabalharemos como loucos por
curiosidade ou por comida” (1993, p.457).

Jameson, com sua aposta tedrica nas potencialidades de uma utopia poés-moderna, também
aponta que a mudanca pode vir de onde menos se espera. Emprestando conceitos do filésofo francés
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Louis Marin e do critico norte-americano Christopher Kendrick, Jameson afirma que qualquer
futura teoria sobre reemergéncia do texto utdpico deve levar em conta que essas articulacdes
surgem de “uma caleidoscOpica visdo de uma classe sem projeto ou nacdo”, ou seja, sem uma
analise da situacdo e sem um alinhamento a estratégia politica. Para Jameson, isso “caracteriza bem
nossas proprias posi¢des pos-Guerra Fria e pds-neoliberalismo”. Mas caracteriza também a tal
classe cientifica, que se coloca sempre como internacional, sem ideologias ou alinhamentos.

Em sua profissdo de fé utdpica, Jameson diz que o que ha de mais produtivo no texto utépico
é “detectar até o mais fraco sinal positivo do passado e do futuro para uma bricolage e uma
combinacdo deles e, dessa forma, produzir o que pareceria um quadro representacional.” (2005,
p.29)
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2.6. O tempo

Um dos feitos cientificos mais notaveis da obra € o tratamento para recuperar a memaria dos
14 pioneiros que ainda vivem no ano de 2211, quase 200 anos ap0ds a chegada deles ao planeta. O
esforco da equipe de Ursula, somado ao dos cientistas de Da Vinci e da novata Bao Shuyo, reativa
com o auxilio da quimica (leia-se coquetel de pilulas) e da fisica (ondas eletromagnéticas) as
reminiscéncias do épico e possibilita um flashback coletivo, uma recapitulacdo de tudo que
aconteceu até ali, o que inclui, como vimos, a descoberta do assassino de John Boone, dando fim a
trama detetivesca-psicoldgica dentro dos livros.

A rememoracdo da brecha para uma redencdo da civilizacdo marciana criada pelo escritor. Ou
como diria Benjamin (1985) em sua terceira tese sobre o conceito de historia: “Somente a
humanidade redimida podera apropriar-se totalmente de seu passado. Isso quer dizer: somente para
a humanidade redimida o passado € citavel, em cada um de seus momentos”. Para o pensador
alemdo, o dia em que isso acontecer serd o verdadeiro “juizo final”. Se levarmos em conta que a
trilogia termina em uma paradisiaca cena de praia com varias geragcdes na areia e Ann pensando na
famosa frase de Galileu apds negar a tese do movimento da Terra em torno do Sol (“Mas ela se
move”), o paralelismo com a tese benjaminiana é grande.

Mas a redencdo tem uma fei¢do fragmentéria, afinal, o Marte utopico é um planeta de feudos
multiculturais, em que cada regido determina suas leis, crencas e hierarquias. Parece o cenario
batizado por Zizek (2003) de “férias americanas da histéria”, um universo liberal de tolerancia em
que os EUA se hospedaram até os atentados de 11 de setembro de 2001 joga-los de volta a realidade
mundial, demolindo suas torres. O autor esloveno conta que naquele momento a midia anunciou o
fim da “idade da ironia”, ou seja, ndo havia mais espaco para o deslize desconstrutivista pos-
moderno do sentido. “Agora precisamos mais uma vez do compromisso firme e sem ambiguidade”
era 0 mantra ap0s o choque de realidade com as a¢des na capital financeira, Nova York, e na capital
administrativa e militar, Washington (2003, p.50-1).

Mas o baque logo apds a virada de século deu lugar novamente & anterior atitude pos-
moderna de escamotear a realidade por meio de seus mecanismos de fragmentacdo. O poOs-
modernismo, no auge a época da escritura da trilogia marciana de Robinson, segue sendo um
dispositivo bem pratico de dissimulacdo, um bom subterfigio para deixar o real apenas como uma
reminiscéncia.

O crucial papel da memoria também é apontado por Georg Lukéacs em Teoria do Romance
(2000), quando fala que o embate da acéo da narrativa se da contra o poder do tempo e faz emergir
“as experiéncias temporais autenticamente épicas: a esperanca e a reminiscéncia”. Na trilogia de
Robinson, tdo extensa e com um tema tdo épico como a colonizacdo humana do universo, os dois
capitulos finais se encarregam de recuperar a fé no futuro e a certeza do passado.

E ¢ na transformacdo de Ann que isso fica transparente. De sua fixacdo morbida pela morte,
pelo suicidio, pela matéria inanimada e pelo planeta mineral, a personagem encena nas ultimas
paginas uma luta pela vida, quando o mal subito que vitimou tantos contemporaneos seus a ataca.
Sua opcao pela propria vida é também a opcéo pela vida no planeta vermelho, cooptando por uma
utopia biolégica contra a utopia geoldgica que defendeu durante dois séculos. Com isso, ela
ultrapassa o estagio existencialista a la Heiddeger em que o futuro é visto como “a promessa de
mortalidade”, e d& ao futuro o sinal positivo tipico dos utdpicos.
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Pois, Ann parece se aproximar nessa cena ao estagio que Lukacs descreve como a superacao
da relacdo sujeito-objeto: “O sujeito s6 pode ultrapassar o dualismo da interioridade e da
exterioridade quando percebe a unidade de toda a vida (...) na corrente vital do seu passado,
resumida na reminiscéncia.” Ja a personagem Maya, perturbada pelos déja vu, jamais vu, presque
vu e por seu passado de mulher manipuladora e triplamente vilva, prefere continuar sem passado,
com a impressdo de felicidade que a alienagdo concede.

O poder do tempo, citado por Lukécs (2000), é minado na ficcdo de Robinson pelo tratamento
de longevidade, que como Jameson frisou, cria uma “analogia entre o tempo historico e a extensao
de leitura do romance”. O tempo de vida dos pioneiros sobreviventes adota quase um ritmo
geoldgico (ou areoldgico, ja que falamos de Marte). As existéncias deles se alongam, enquanto as
transformacdes na superficie marciana se aceleram como se tivessem apertado o botéo fast forward.
Ou seja, tempo biologico é estendido, e tempo geoldgico, acelerado ao maximo. Tudo para que eles
coincidam, as mudancas acontecam e “para proporcionar uma experiéncia da historia impossivel
dentro dos limites bioldgicos”, como salienta Jameson. (2005, p.188).

Suvin (1984) afirma que isso funciona se houver um fundo cientifico a ligar a realidade do
leitor com a ficgdo do autor: “Os protagonistas poderéo triunfar ou fracassar em seus objetivos, mas
no seu contrato basico feito com o leitor, nas leis fisicas de ambos os mundos, nada garante nenhum
desses resultados.” A expectativa de vida dos homens ter quase duplicado nos dltimos séculos da
essa perspectiva de prolongamento da vida humana, afinal, o proprio Robinson sabe que o
tratamento é uma artimanha em trama. “O tipo de pilula mégica que eu descrevo em Red Mars, que
duplica instantaneamente a longevidade, é algo que ndo vai acontecer, mas a elevacao gradual do
tempo de vida € claramente possivel”, afirmou para a revista de tecnologia Wired, em entrevista
publicada em julho de 2007 (KEIM, 2007).

O novum faz dos homens ndo visitantes de Marte, mas agentes de longo prazo em sua
transformacdo, apesar do épico marciano repetir a idéia de que é mais facil mudar o que é exterior
ao homem do que o que lhe é interno. Mas esse achado é que causa 0 estranhamento narrativo da
trama: os lideres de uma utopia no século 23 sdo literalmente pessoas nascidas e moldadas no
século 20.

Suvin classifica também uma subdivisdo que pode ser chamada de “utopia médica”, que
abarcaria temas como a busca da imortalidade, da juventude eterna e da tecnologia prolongando ao
méaximo o metabolismo humano. Esse desejo é como a complementacao ideal para a colonizagédo do
futuro que o capitalismo imagina empreender — seguindo a l6gica egoista: de que vale o futuro estar
garantido se ndo vou estar la ou vou estar em mas condicdes para desfruta-1o?

O professor croata comenta que “a forte tendéncia a uma extrapolacdo temporal, inerente a
uma vida assentada em uma economia capitalista, cujos salarios, lucros e ideais progressistas sao
esperados sempre no futuro” é mais um facilitador na hora de escrever ou ler relatos que escapam
da limitacdo narrativa. “Mas a variavel mais plausivel em sua manipulacdo é o tempo, ja que um
relato situado no futuro de imediato alivia toda a necessidade de plausibilidade empirica”, escreve o
tedrico (1984)

Opinido semelhante tem Raymond Williams, que escreveu no livro de The Long Revolution

que o futuro € um mero recurso “que elimina a tensdao usual entre o padrao eleito e a observacao
moral.” (p. 307) Por esse mesmo raciocinio, 0 género fantasia cria efeito similar com um tempo
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mitico, seja ele passado, presente ou futuro (com isso, se vé que o chavdo que afirma que a
literatura da “asas a imaginacdo” na verdade esta corroborando um sistema que vive na ilusdo que
pode controlar os tempos com suas estatisticas, investimentos e tecnologias, mas que nos momentos
de crise como a recessdo que se avizinha a partir do final de 2008 mostra que o presente pode
atropelar o futuro previsto e jogar 0 mundo em um cenario que se acreditava coisa do passado: uma
crise global como a de 1929).

Em entrevista em 1996 para a Locus (1996), tradicional revista de informacdes sobre sci-fi
com sede em Oakland (EUA) e fundada no ano de 1968, Robinson conta que o processo de tornar a
atmosfera e o solo marcianos aptos a vida foi 0 mais veloz entre os sugeridos pelos especialistas no
assunto que ele consultou - suas personagens usam desde moinhos de vento com algas até lentes na
Orbita, reatores nucleares, buracos de 18 quildmetros de profundidade até o manto do planeta. Na
conta de calorias, entram as revolugdes e a energia desprendida de seus armamentos, que acabam
contribuindo também (os métodos agressivos de intervencdo humana com grandes efeitos colaterais
depois sdo renegados em obras posteriores). “Na minha trilogia marciana, a terraformacao é rapida,
levando 300 anos. Eu utilizei de tudo, de forma a que fosse a mais acelerada fisicamente possivel,
como se tudo desse certo: os efeitos sinergéticos funcionando com todos os métodos que me foram
sugeridos. Eu acatei todas as sugestdes que ouvi e ainda criei umas por mim mesmo (...) Se eu fosse
montar na escala mais realistica possivel, levaria 5.000 anos.”

A prioridade € produzir um planeta habitavel, para depois dar vazdo as utopias. O tempo
linear vira o espaco da produgdo. E no capitalismo, o tempo termina por equivaler a dinheiro. A
aceleracdo de Robinson ja se da de principio na data em que comeca o empreendimento humano em
Marte, mas esse é um dos riscos de escrever no género “futuro proximo”, ou seja, a descri¢do de um
porvir que entra no proprio tempo biografico do autor (Robinson ja expressou vontade de alterar seu
romance The Gold Coast, escrito em 1986, porque nele a URSS aparece como os bad guys, mas 0
pedido foi recusado pelo editor. Ele mudaria o rival para na¢des de porte médio como inimigos dos
EUA, o que é mais condizente com 0 momento atual, mas essa l6gica também pode caducar em
poucos anos caso a China, por exemplo, continue a crescer no mesmo ritmo atual e faca frente a
superpoténcia, o que retomaria a l6gica de dois p6los).

A corrida espacial desacelerou com o fim da entdo concorrente URSS e os varios fracassos e
explosbes com os 6nibus espaciais norte-americanos. Poder-se-ia argumentar também que as
guerras contra paises islamicos, como Afeganistdo e Iraque, também mudaram o foco dos EUA.
Esse argumento € menos convincente, ja que na mesma época da Guerra do Vietnd, Washington
realizou diversas viagens a Lua simultaneamente (entre 1969-1972, os EUA enviaram 12 homens
ao satélite natural).

Em janeiro de 2004, com miras na sua reeleicdo, George W. Bush anunciou mais verba para a
Nasa (0,5 % do or¢camento norte-americano vai para a agéncia), planos para uma base permanente
na lua e uma missdo tripulada para Marte. Os prazos sao longos e evasivos, com a volta das naves
tripuladas em direcdo ao satélite natural até o ano de 2020. Se as viagens lunares, cuja duracédo € de
trés dias, levardo tanto tempo para serem retomadas, imagine-se quando se dara a ida a Marte, que
leva seis meses no espaco (como mostra a trilogia) — no livro de Robinson, ela estd marcada para
2026.

Apesar da persisténcia do pensamento ao longo dos ultimos cinco séculos, o texto utopico tem
prazo de validade curto, como Terry Eagleton aponta — a concepgao cai como uma luva para a obra
de Robinson, ainda com forte influéncia do periodo de Guerra Fria. “A Utopia é a mais efémera das
formas literarias, construindo seus mundos ideais simplesmente para promover alguma obsessdo
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local do presente”, escreveu em seu livro Figures of Dissent (2003b, p.29).

O ficcionista confessa, na mesma entrevista para a revista Locus, que queria fazer “um
romance classico, sobre um grupo de personagens, indo através de sua vida, do comeco ao fim. Por
isso, existe uma tdo acentuada nocdo de conclusdo nos trés ultimos capitulos para as trés
personagens principais. Eu ndo posso imaginar um fechamento mais total que aquele.”

Esse tratamento do coletivo é uma das caracteristicas épicas da obra. Por sua extensdo em
paginas, em tempo narrativo, em personagens principais € em espaco da ac¢do, o livro mostra uma
envergadura tipica de um épico. Outro ponto em que a trilogia se associa com o0 género € na relacdo
com a meméria. No final de Blue Mars, os acontecimentos ocorridos estdo seriamente ameacados
seja pela amnésia dos pioneiros, seja pela visdo iconoclasta dos jovens (Zo da uma versdo da
histéria marciana que apequena os fundadores) ou pelos possiveis desdobramentos futuros (a
politica isolacionista acaba causando uma invasao terraquea, depois controlada).

Mas esse cenario é contornado quando os sobreviventes dos “Primeiros Cem” se submetem
ao tratamento para recuperar a memoria, o que devolve os contornos heréicos ao itinerario até ali.
Jameson vé nesse episddio uma metonimia da estrutura de toda a trilogia: “O problema de memoria
dos sobreviventes e a relacdo da memdria com a estrutura do cérebro sdo uma espécie de projecao
decorativa do dispositivo estrutural ou narrativo.”

Como Benjamin lembra no ensaio “O Narrador”, a deusa da reminiscéncia, Mnemosyne, era
para 0s gregos a musa da poesia épica. “A reminiscéncia funda a cadeia da tradigdo, que transmite
0s acontecimentos de geracdo em geracdo. Ela corresponde a musa épica no sentido mais amplo.
Ela inclui todas as variedades da forma épica”, escreve nesse texto o pensador alemdo. Essa
recuperacdo do passado muda de chave pelas mdos de Jameson quando ele pede a recuperacdo do
futuro (tanto do porvir imaginado no passado como o projetado na atualidade).

O aspecto coletivo, contudo, também tem sua face menos épica e mais burocratica. Esta
aparece nos episédios em que o foco € a normatizacdo da mudanca. H& ao longo da trilogia pelo
menos seis congressos relatados, todos mistos de encontros académicos com foruns sociais ou
econbmicos, divididos por painéis, temas e mesas. Quatro sdo puramente politicos (e ha na trilogia
uma revalorizagdo da politica), como a reunido apds a grande tempestade, o congresso da
resisténcia em Dorsa Brevia, a constituinte pos-revolucdo em Pavonis Mons e a clUpula com os
terrdqueos na Suica. Os outros dois sdo congressos cientificos, um em Green Mars, o Gltimo em
Blue Mars, e a questdo principal ¢ a terraformacéo.

Mas o mais importante é o “A New Constitution”, em que as discussdes e votacdes sao
descritas em cerca de 50 péaginas. Em entrevista para a revista online Sci-Fi Universe, Robinson
admite que temia uma ma recepc¢ao do longo capitulo em que mostra como a constituicédo foi feita.
“No capitulo constitucional, eu senti que estava me arriscando ao escrever sobre politica tdo
longamente, mas, se voceé vai fazer isso, tem de colocar todas as cartas na mesa e ser muito explicito
sobre como a sociedade funciona. Dessa forma, os leitores ndo precisam ficar intuindo como as
coisas sdo. Talvez seja um capitulo tedioso, talvez eu o tenha feito interessante, € um desafio. N&o
h& muitos romances que concedem um grande capitulo para falar sobre como uma Constituigdo foi
escrita.” (BABCOCK, 1996). Jameson aponta que a visdo utdpica da reorganizacdo burocréatica
remonta a Jean-Jacques Rousseau e Henri de Saint-Simon, mas que as constitui¢cGes ficcionais
ficaram por muito tempo fora de moda até o texto marciano de Robinson.
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Para o pensador alemdo Carl Schmitt, o poder constituinte € um poder divino, afinal, é o
poder da criacdo. Por isso, a participacdo de Hiroko no congresso de Dorsa Brevia, fazendo uma
celebragdo mistica do documento que saiu ao fim de dias de reunido discutindo um futuro e
hipotético governo independente de Marte, parece uma prova da associacdo de Schmitt entre os
constituintes e 0s deuses.

E também a inaugurac&o de um novo tempo. Um tempo com um calendério de anos que causa
estranhamento, como M-40 (que é o ano cristdo de 2107) ou M-52 (2127), anos marcados a partir
da chegada humana em Marte. Também € estranho que as estacdes do ano ndo tenham nomes
sonoros e sejam na verdade equacdes que medem o angulo de incidéncia do sol, como Ls = 0 — 90.
Outra particularidade marciana é que seus dias tém 39,5 minutos a mais que a jornada terraquea,
mas se convencionou no romance que a meia-noite os relégios param e esperam esse tempo para
dar a sensacdo de simultaneidade com a Terra. E nesse lapso de tempo (o tal Martian Time-Slip,
titulo de livro de Philip K. Dick), quando justamente varios fatos se desencadeiam, como o lapso
freudiano é quando se revela a verdade que estava no inconsciente.

Marte também possibilita uma aceleracdo ainda maior pelas seguidas revolugdes que pelas
questdes astrondmicas. Como escreveu Benjamin em suas teses, as revolugdes e seus novos
calendarios (como o criado apds a Revolugio Francesa) funcionam como um acelerador historico. E
perturbador chegar ao final de uma saga de quase 2.000 paginas, com muitos trechos em que a acao
para para descricdes cientificas bem ao gosto naturalista, e ainda constatar que os mais de 200 anos
ali narrados parecem imprimir uma velocidade tremenda em relacdo ao ritmo arrastado da
humanidade de agora. Na verdade, essa impressao deixada pela trilogia escancara a estagnacéo e a
mentalidade atuais em que qualquer mudanca € vista como uma perturbacdo, uma interrupcéo, uma
ruptura (todas essas palavras sdo possiveis traducdes para a inglesa disruption). Ou o melhor seria
adotar a imagem invertida de Benjamin em que a revolucdo é o “freio de emergéncia” para 0
“continuum da histéria”, que € a inércia humana?

Zizek atualizou o insight benjaminiano ao remeter ao sistema atual para que nada novo surja.
“A parte uma administracdo econdmica anémica, a principal funcdo do centro liberal-democratico é
garantir que nada aconteca realmente na politica: a liberal-democracia € parte do ndo-evento”,
cravou em Bem-Vindo ao Deserto do Real! (2003, p.174).

Por sua vez, Jameson lembra em “The Future As Disruption” que a Utopia é caracterizada
pelo confronto de duas temporalidades: “o gesto inaugural em oposi¢do ao cotidiano utépico apos o
fim da histéria”. Robinson montou um enredo em que, ao final, as personagens mais ativas acabam
se dando mal, enquanto as mais corriqueiras e pragmaticas acabam ao final tocando o dia-a-dia da
revolucéo.

E emblematica a trajetoria das figuras carismaticas como John Boone, Arkadi Bogdanov e
Nirgal — os dois primeiros morrem logo no primeiro volume, o terceiro opta, como vimos, pelo
escapismo apos surgir como um possivel lider arregimentador. Todos fazem discursos inflamados,
propOe idéias novas e tentam unir a populacdo. Contudo, a utopia de Robinson ndo pode ter um
“grande pai” a ditar as regras, um “grande timoneiro” a guiar um povo, um “grande irmao” a estar
de olho em tudo. Da mesma forma as personagens manipuladoras e maquiavélicas também se déo
mal. O maior exemplo é Frank Chalmers, mas Maya e Jackie também entram nesse hall. O poder
ndo estd mais na esfera das negociatas, conchavos e golpes palacianos — ele esta nas ruas e nos
coNngressos.
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Isso se alinha com a opinido de Jameson de que a idéia de revolucdo é especialmente
problematica “em uma época sem agéncia, mas em que o poder é uma rede cibernética”. Na trama
de Robinson, quem mais agita acaba enredado, enquanto os mais cientes dos nds a desatar pdem em
acdo a Utopia. E 0 embate entre os partidarios do gesto inaugural contra os da regulamentacéo do
sonho politico. Nadia é quem narra as duas revoluces de um ponto de vista distante, mas é ela
também que descreve o congresso da resisténcia em Dorsa Brevia, dessa vez bem prdxima das
discussdes. No congresso constituinte apos a revolucéo de 2127 é a vez do pragmatico Art, par de
Nadia, dar o viés do que é narrado.

Nesse ultimo episodio, o enfoque € na rede de interesses, na diferenca de opinides (chama-se
até o representante das derrotadas corporagdes), na contemporizacdo dos conflitos, da aceitacdo da
fragmentacdo tipica do pds-modernismo, da busca de um acordo comum entre as posic¢des. A defesa
de uma espécie de federalismo seria mais condizente com o problema de criar uma utopia em
épocas cibernéticas (com alta tecnologia e globalizacdo), que obrigatoriamente, segundo Jameson,
obedeceria a uma formatacao diferente de suas edigdes anteriores, de cunho campestre e industrial.

O que a trilogia aponta sdo utopias sincronizadas em mesmo cenério, todas utopias estaticas
internamente, 0 que pode aumentar ainda mais a sensacdo que se chegou ao “fim da Historia”.
Afinal, s6 ha sincronia. Nao ha diacronia, ou seja, ndo se pode ver mudanca com a passagem do
tempo. O movimento s6 se da no espaco, se da no deslocamento de uma utopia para outra, 0 que
pode significar trocar um local de cacadores pré-histéricos e, afastando-se milénios em poucos
quilémetros, ir para uma cidadela tecnolégica com humanos que tém aspecto marciano.

No texto “Uma Utopia Moderna”, H.G. Wells diferenciou entre as utopias estaticas e
dindmicas. A pergunta por tras €: ha um mundo perfeito ou a busca literaria e politica seria atras de
algo melhor? Ha quem acredite na sociedade ideal: tanto Fourier como Marx projetavam que
emergeria do ultimo conflito de sistema e classes o cessar de toda luta de poder entre 0os homens.

Ha outros que preferem a segunda opcao. Um deles é Yevgeni Zamiatin, autor do romance
futurista My (NGs), escrito em 1920, tido na URSS como panfleto anti-soviético por mostrar uma
sociedade opressiva e obra que influenciou George Orwell e Aldous Huxley. “As verdades de hoje
sdo 0s erros de amanha: ndo existe nimero final”, foi a maxima de Zamiatin, que se considerava
mais revolucionario do que os bolcheviques e morreu exilado em Paris em 1937, desprezado pelas
autoridades stalinistas e pela comunidade russa conservadora que morava na Franca.

O final paradisiaco da trilogia de Robinson sugere uma opcdo pela utopia estatica, apesar do
cardapio vasto delas. E uma pluralidade estanque, diferente das versdes antigas, como o imaginario
tradicional hinduista de sucessdo quase infinita de numerosos mundos. Na trilogia, 0 que ha é a
cronologia humana e seus calendarios passados e futuros expostos e imoveis para a livre escolha.

No multiculturalismo que acaba formatando principalmente o Gltimo volume, o futuro é um
presente com mais caminhos opcionais, que vao além do horizonte atual. Robinson leva essa l6gica
ao extremo como se toda a Historia estivesse a disposicdo. O catalogo inclui até o tal grupo de
cacadores do terceiro livro, representando um tipo de sociedade que extravasa 0s instintos
agressivos do homem, diametralmente o oposto da sociedade de corte e seu gestual contido
(também prevista pela utopia).

Na cena final da trilogia, Art e Nadia estdo na praia cuidando dos netos e fica-se sabendo que
a filha do casal, Nikki, “empreendeu uma viagem com os selvagens das Montanhas Hellespontus™.
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Percebe-se uma similaridade com os parques tematicos e resorts de aventura que tentam recuperar
como show o passado de tempos bruscos, seja um passeio em “barco pirata” pelo Caribe ou um
torneio medieval em um bar (uma violéncia domesticada, sem o sangue das guerras e revolucoes).

De partida, as energias libidinais e destrutivas do homem representam uma irracionalidade
gue ndo combina com o sonho meditado de cooperacdo entre 0os homens para se chegar a felicidade.
As teorias de Sigmund Freud, que podem ser classificadas de distopicas, mostraram como essa
busca é mais complexa e ultrapassa a dimensdo material (FREUD, 1961) (o trabalhador deixar de
ser mercadoria ndo basta). J& Friedrich Engels apontava que é impossivel que formas primitivas
resolvam conflitos em sociedades mais desenvolvidas. Se seguirmos as indicacGes acima, nem o
cérebro nem o figado véo salvar a humanidade.
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2.7. O espaco

Além dos deslocamentos no tempo, ha uma clara transposicao de lugar, projetando para Marte
0s desejos que seriam direcionados para a Terra, em uma patente metafora entre os dois astros,
como o futuro pintado na ficgcdo cientifica sempre uma metéafora para o presente.

Contudo a Terra propriamente registrada na trilogia cumpre uma espécie de futuro distopico,
ficando relegada a um cenario catastréfico de continuidade e contabilizando os prejuizos de sua
vocacao capitalista - no final da trama se prefigura uma salvacao da Terra por parte de Marte, pelo
menos com o paliativo de permitir uma maior migracdo de terraqueos ao novo planeta azul.

O espelhismo conforma a relagéo entre Terra e Marte na ficgdo de Robinson. A personagem
Nirgal explicita esse procedimento de Robinson ao abrir seu discurso na chegada a Terra com a
frase: “Marte € um espelho em que a Terra contempla sua prépria esséncia.” O novo planeta
habitado seria uma versdo purificada, segundo o jovem marciano. Essa mudanca de consciéncia
provocada pelo distanciamento da Terra é figurada no comeco da trilogia como uma insanidade
provocada pelo planeta, principalmente na visdo do pragmatico Frank Chalmers.

O autor monta ainda um espelhismo reverso, invertendo as caracteristicas, até mesmo as
fisicas. Um exemplo, o0 aguecimento da atmosfera e o consequente derretimento polar é positivo em
Marte, e negativo na Terra. O hemisfério das adguas é o sul na Terra, e 0 norte em Marte. Mas a
inversdo mais inventiva é o movimento conservacionista ser vermelho (mineral) contra a versao
verde (bioldgica) dos terraqueos.

Outra inversdo é o papel da multiddo nos dois planetas. Na Terra, ela € uma massa de
manobra, um aglomerado bovino e uma estatistica superpovoada - a Unica revolta registrada é pelo
tratamento de longevidade, ou seja, protesto por mais daquela vida, mas ndo uma vida melhor. Ja
em Marte, o povo tem um papel politico importante, forcando as tropas das metanacs a recuar apds
ocuparem as ruas durante as revolugdes de veludo ou, como a personagem Hiroko sugere, de
aerosol.

A Terra também serve como termo de comparacgao para mostrar o gigantismo e a vastidao da
geografia marciana — nisso ha um qué de Rabelais. Dessa forma, uma inundacéo é descrita como
“cem vezes maior que o Amazonas”. JA& um canyon é dimensionado “na escala de um Super-
Himalaia”. Em entrevista a revista Locus (1996), o escritor fala de sua opc¢éo pela ficcao cientifica
ao ar livre: “Das mais diversas maneiras, a existéncia em nosso seculo 20 é absurdamente néo-
fisica. E vivemos dentro de caixas. E uma das imagens da fic¢do cientifica: um mundo de cérebros
dentro de garrafas.”

O elogio & natureza inclui a paisagem mineral que os pioneiros vislumbram ao chegar.
Estranho para o ponto de vista comum, a personagem Ann reverencia 0 cenario aspero e pétreo,
como alguns paraisos pretéritos, feitos de gemas como 6nix, jaspe, safira, esmeralda ou topazio.

J& os partidarios de um Marte verde compartilham da imagem do paraiso como um jardim, a
representacdo de uma natureza perfeita, esculpida pela mdo do homem. No caso da trilogia, essa
seria uma utopia de tragos edénicos (pelo lado passadista, ingénuo e idilico) misturados com
componentes prometéicos, principalmente o uso da tecnologia e do conhecimento para criar
espécies resistentes ao frio e aridez local.
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Robinson se viu beneficiado pela enxurrada de informacdo ap6s a chegada em 1976 das
primeiras imagens feitas pela nave Viking, que pousou em Marte naquele ano. O autor teve a sua
disposicdo imagens em trés dimensdes da superficie de buracos, crateras e rochas. Consultou o
responsavel pelo mapeamento marciano do Instituto Smithsonian Aeroespacial, além de um expert
britanico em terraformagéo.

Mas a pessoa mais consultada foi Christopher McKay, planetologista da Nasa, que publicou
artigo na revista especializada Nature elevando o tema terraformacdo a uma questdo importante
dentro da pauta cientifica da atualidade, refor¢ada ainda mais com o aquecimento global ganhando
destague na midia ap6s o governo britanico divulgar relatério em 2006 sobre a potencialidade de
prejuizo das empresas e a ameaca de instabilidade econdmica que as mudancas climaticas irdo
causar. A terraformacdo ja foi tema de varios livros de ficcdo (Arthur C. Clarke e Robert A. Heinlein
utilizaram o tema) e também de publicac@es de divulgacdo cientifica (Carl Sagan, especialmente).

Se a colonizacdo de outros astros esta nos livros e nos planos futuros da humanidade, ou o
homem se adapta aos ambientes inospitos, por meio da engenharia genética ou da automatizacéo de
parte do corpo (cyborgs), ou tera de praticar algum nivel de terraformacdo dos planetas escolhidos.
O imaginario das incursées humanas pelo universo comegou muito decalcada na experiéncia do
expansionismo europeu, principalmente no Império Britanico durante a virada do século 19 ao 20.
Depois foi a fase do caminho contrario, o temor inglés de ver sua ilha invadida, pelos aleméaes ou
franceses, fez surgir uma onda livresca de invasdes alienigenas. Os EUA seguiram essa onda, mas
mirando no “perigo amarelo” (Japao) na Segunda Guerra Mundial e no “perigo vermelho” (URSS)
durante a Guerra Fria. Passados esses periodos e com a possibilidade de outras formas de vida na
Via Léactea descartada pelas recentes descobertas astronémicas, a literatura norte-americana
intensificou seu lado colonizador. A trilogia de Robinson é um exemplo dessa tendéncia, e, mesmo
ela, carrega a idéia anterior de imperialismo, associando a Terra a patria-mae (Inglaterra) e Marte
como uma coldnia que se torna independente e influente (EUA).

Robinson s6 ndo pdde utilizar as informacGes e imagens do rover Pathfinder, que comecou a
percorrer a superficie do planeta em 1997, ano seguinte da publicacdo de Blue Mars — de qualquer
forma, Robinson estava a anos-luz em termos de dados que seu conterréaneo Percival Lowell (1855-
1916), que escreveu em 1895 o livro Marte sobre a civilizacdo marciana que irrigou todo o planeta.
Ele elevava a ficgdo a “descoberta” do astrénomo italiano Giovanni Schiaparelli em 1877 de canais
na superficie. Hoje a suposicdo é que esses canali foram criados pela acdo das aguas em um
passado remoto do planeta. Mesmo com essas atualiza¢des, Robinson preferiu colocar em seu relato
o tal pequeno povo vermelho, recorrente até a década de 50 nos livros sobre Marte (depois o tema
da colonizacdo o superou em popularidade, afinal, as teses de vida em Marte iam sendo
derrubadas).

Fora o conhecimento de segunda méo, o literato fez duas viagens que o ajudaram a compor o
cenario. Durante o processo de criacdo, ele foi ao Meteor Crater, imensa cratera perto de Flagstaff
(Arizona) para colecionar impressdes, imagens e se inspirar com a paisagem mais marciana que
terraquea de ali. A literatura norte-americana sempre lidou com a idéia de vastidao de sua natureza,
seja de suas florestas ou de seus desertos. E criou em torno dela uma série de seres simbdlicos,
bestiarios e fabulas populares. Por exemplo, 0 Grande Homem e Paul Bunyan séo representacdes do
homem devastador (ou empreendedor, na versdo capitalista).

A outra visita de Robinson aconteceu um ano apos a publicacdo de Blue Mars: a convite de
um departamento do governo dos EUA ele ficou seis semanas na Antartida com a encomenda de
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escrever uma novela ambientada por 14, o que ocorreu logo depois. Mas a passagem pelo Po6lo Sul
também teve reflexos na trilogia: para uma segunda impressao dos livros, ele acrescentou algumas
idéias e sensacdes que vivenciou no frio extremo para dar mais verdade ao relato do igualmente
gelado Marte.

Os dez anos de pesquisa, as milhares de informag6es novas e as consultas aos mais variados
especialistas, até na matéria ecopoiesis (espécie de engenharia planetaria com objetivo de criacdo de
um ecossistema sustentavel em um lugar sem vida), deram a trilogia um realismo quase fotografico
das paisagens e dos ambientes de um lugar onde 0 homem nunca esteve.

Contudo o grau de detalhamento que Robinson desfila nas centenas de paginas dividiu a
critica. Arthur C. Clarke, autor do classico 2001, Uma Odisséia no Espaco, ficou admirado com a
riqueza. “O melhor romance jamais escrito sobre a colonizagdo de Marte. Ele deveria ser leitura
obrigatdria para os colonizadores do proximo século”, disse o escritor inglés quando da publicacéo.
Ja parte das revistas especializadas ndo gostou da extensdo e do recurso naturalista de parar a acdo
para descrever paisagens e processos (como o de fabricacdo do tijolo ideal para Marte).

Esse revestimento realista d& a impressdo de um futuro plausivel — uma nocao que o autor
voltou do futuro para relatar aquilo, a idéia que o futuro pode estar na imaginacdo profética desse
escritor de ficcdo cientifica.

E se acumulam as descri¢des sobre a composi¢do das rochas, sobre como se da o impacto de
um meteoro, sobre 0 escoamento do degelo da calota polar e sobre o crescimento de formas de vida
na superficie, sejam liquens cor-de-rosa ou plantas de folhas peludas. Fora os diversos
deslocamentos das personagens, que descrevem todos os quadrantes do planeta, comecgando pela
primeira viagem dos geologos, logo apos a chegada, para encontrar agua no polo até o cruzeiro
maritimo de Sax e Ann 200 anos depois. Esse esforco mostra, como Adorno escreveu, que toda a
obra de arte € um tour de force — e a superficie de Marte se mostra tdo resistente como a sociedade
humana, mas as duas, ao final, se revolucionam pela vontade do escritor.

Robinson usou e abusou do material que recolheu na pesquisa. Uma passagem exemplar séo
as viagens interplanetarias entre a Terra e Marte, seja a pioneira no Ares com 0s primeiros colonos,
seja a de Art em Green Mars, descrevendo o ambiente na base de langcamento de Cabo Canaveral. O
nivel de informacdo, que vai do combustivel utilizado até as sensacdes fisicas em cada
compartimento da nave, cria a impressao que vai ser dessa maneira que o homem se deslocard em
seu expansionismo espacial.

Essa preocupacdo realista na ambientacdo extremada contrasta com a solucdo fabulosa de o
protagonista dormir e acordar no futuro, como nos cléassicos utdpicos da sci-fi do século 19 Looking
Backward (1888), de Edward Bellamy, e News From Nowhere (1890), de William Morris. Ou entrar
em maquinas do tempo ou cadmaras criogénicas. Para Robinson, ndo pode ser tdo facil assim chegar
a uma sociedade ideal, até um tratamento geriatrico ele estabeleceu para ganhar tempo para
conquistar o espaco.

E essa é uma das razdes porque o romance se estende por dezenas de centenas de paginas em
trés volumes até chegar a sua utopia federalista - para um final distépico, com uma compensagdo no
toque de esperanca mistica, bastaria ficar no primeiro tomo da trilogia, com o fecho dos
revolucionarios derrotados chegando ao refugio de Hiroko. O final feliz minimamente crivel para
nossa época em que reina a inani¢do requer idas e vindas, vitérias e derrotas, para mostrar que a
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histdria se move, que pode tomar outros rumos e que existem outras forcas fora a inércia.

Na dialética entre being e becoming, ha a clara opcdo pela transformacéo, atravancada, por
vezes reformista, por vezes revolucionaria, mas, de toda forma, uma aposta de futuro préxima a de
Ernst Bloch. “Somente ao se abandonar o conceito fechado e imével do ser surge a real dimenséo
da esperanca. O mundo esta, antes, repleto de disposicao para algo, tendéncia para algo, e o algo
assim intencionado significa a plenitude do que é intencionado”, afirma o alemdo em O Principio
Esperanca (2005, p.28).

Essa energia para a mudanca ja aparece no deslocamento inicial dos pioneiros, mas sé se
realiza plenamente depois de vencidos obstaculos geograficos e humanos, respectivamente pela
terraformacédo e a independéncia de Marte. “O trabalho que faz a histdria avancar, sim, ja ha muito a
fez avancar, conduz para a causa que tem possibilidade de ser boa, ndo como abismo, mas como
montanha para o futuro. Os homens, assim como o0 mundo, carregam dentro de si a quantidade
suficiente de futuro bom; nenhum plano é propriamente bom se ndo contiver essa fé basilar”, é o
fecho que Bloch da ao primeiro volume de O Principio Esperanca (2005, p.433).

A imagem do abismo e da montanha vem a calhar porque a superficie e a atmosfera de Marte
impdem as personagens um desafio. Robinson pingou varios subplots na trilogia com apuros
climaticos a la Julio Verne e suas aventuras em cavernas, balées e fenbmenos meteoroldgicos. O
dirigivel de Nadia e Arkadi arrastado pela tempestade, Phyllis e Sax caindo em um poco de gelo e
neve, ou Ann aproveitando uma avalanche para tentar mais um suicidio frustrado sdo alguns
exemplos. Em todos esses casos (como em varios outros), o suspense criado em torno da
possibilidade da forca da natureza destruir o0 homem termina com as personagens se safando por
pouco — a excecdo, que confirma a regra, como ja mencionado, é o episddio de Frank sendo
engolido por uma onda durante fuga apos a revolucdo de 2061. O revelador é que essas narracoes,
no final, servem apenas para mostrar como o planeta é hostil & presenca humana, sem
conseqiiéncias para o desenrolar da linha-mestra do enredo, ou seja, sdo plots que sé reforcam o que
as descricdes ja disseram.

Até o final do século 19, as excursdes utdpicas tinham lugar em lugares extremos do globo
terraqueo, como o Pacifico Sul. Quando o homem pisou até nos polos artico e antartico, a
imaginacdo teve que migrar para fora da atmosfera para achar um lugar onde as quimeras se
realizassem. No espaco sideral, o local preferido foi Marte, porque, a distancia, se assemelhava com
a Terra (p6los com gelo, presenca de nuvens etc.), em tons mais vermelhos.

N&o por nada, John Boone parece Cristovdo Colombo ao imaginar um paraiso a ser
construido na terra avistada. O trabalho de terraformar Marte desviaria o instinto agressivo dos
homens para a natureza inospita do lugar, remetendo a uma tese recorrente. “A histdrica
substituicdo do homem pela natureza como objeto de agressdo, que com tanta forca remete a Marx e
a Freud, alimentou a crenca otimista de Saint-Simon de que, com o tempo, ndo sé sera viavel o
progresso intelectual, se ndo também o progresso moral”, escreveram Frank e Fritzie Manuel no
terceiro volume de seu livro sobre a utopia no Ocidente (1984, p.100).

Na idéia sansimoniana de exploracao ilimitada da natureza, a luta intestina de classes e paises
seria deslocada para domar o mundo mineral e vegetal e explora-los para o progresso humano, algo
muito presente no intuito inicial da colonizagdo de Marte contada por Robinson (uma visdo
polémica do autor, afinal, a terraformacédo é uma acdo muito agressiva e arriscada). Nessa acao de
mudanca total no cenério, os cientistas e os capitalistas tém papel primordial. “Na sociedade

73



cientifica industrial, os impulsos béasicos se orientariam em dire¢do ao mundo dos objetos. Os
cientistas estavam descobrindo as mais profundas verdades da natureza, e o industrial estava
domando as forcas refratarias da natureza (...) A direcdo dos homens da nova sociedade ndo era
sendo um fenbmeno auxiliar de exploracdo da natureza, tanto no ambito temporal como no
espiritual”, escrevem o casal sobre as teorias de Saint-Simon e seus seguidores (1984, p.101).

Robinson sabe do dilema bem lukacsiano entre o narrar e o descrever e fez sua op¢do como
mostra para a revista The Zone em entrevista (LAWIE, 2002): “Acho que o velho estilo da fic¢do
cientifica, no qual era permitido parar a narracdo e explicar uma tonelada de coisas € uma
oportunidade tanto quanto um problema estético. Se usar de forma adequada, vocé passa um monte
de informacdo (incluindo a ideoldgica) que a ficcdo cientifica moderna, fluida, sofisticada e
convencional ndo consegue te dar. Por exemplo, em meus livros sobre Marte, eu fiquei muito feliz
de voltar a essa metodologia e dizer: ‘Se é interessante, ndo importa que seja uma massaroca
expositiva.” E muito p6s-moderno na idéia que qualquer coisa é potencialmente uma historia (...)
vocé pode pensar que € uma esquisita oportunidade pés-modernista de fazer algo que nao seja s6
criar cenas de acdo.”

Ou seja, o manual técnico de instrucdes de uma geringonca ou o tratado de climatologia ou o
manifesto politico sdo outros estilos literarios a se juntarem na bricolage de Robinson. Por essas e
outras razdes, a trilogia deixa uma sensacdo de artefato, pelas constantes citacfes, referéncias, pela
clara montagem das personagens, pela invencdo de cidades, fatos e mapas e pela linha do enredo,
que é fragmentada pela mudanca constante de foco, lugar e estilo. Mas também o acumulo de
informacdo e a técnica realista ddo a impressdao que o autor veio do futuro para relatar o que vai
ocorrer.

Quando se atravessa o0s longos trechos descritivos da trilogia, percebe-se que Robinson cria
uma oscilacdo que vai do divertimento a exasperacdo, da credibilidade ao desdém. Enquanto a
descricdo das paisagens tende a fazer o leitor saltar paginas, quando o assunto sdo as cidades
imaginadas por Robinson hd um encantamento.
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2.8. As cidades

Os relatos das cidades marcianas obedecem, por um lado, a disneyficacdo dos lugares — ha
aldeias caiadas como nas ilhas gregas, alamedas a parisiense e prédios espelhados a moda norte-
americana. Por outro lado, Robinson também inventou uma arquitetura bogdanovista, ou seja,
projetos que unam um estilo leve e encurvado com a ideologia de uma funcéo social progressista
das construcdes, escola que no Brasil teve representantes famosos como Oscar Niemayer e
Villanova Artigas. Arkadi Bogdanov defende teorias socio-arquitetbnicas com areas mistas de
trabalho e de recreio, grandes galerias e dormitorios pequenos, para uma maior sociabilizacdo das
pessoas.

A idéia de a arquitetura promover o0 avango social teve como precursor Fourier. Ele imaginou
cidades-edificios e, dentro delas, imaginou uma divisdo com uma ddzia de temperamentos e
centenas de combinacGes, em um sistema bem mais elaborado que o adotado pelo psicélogo Michel
Duval na trilogia. O curioso é que todas as tentativas reais de criar esses falanstérios acabaram nédo
seguindo a risca as complexas recomendacdes de Fourier, entdo, nunca se soube se estavam certas
Ou néo.

Outro exemplo é a utopia projetada por Robert Owen, com suas cidades industriais que
exigiam de seus moradores um comunismo de tipo monastico ou militar. Essa sim foi aplicada na
Inglaterra e nos EUA, com sucesso por um tempo, mas logo depois se viram isoladas e
abandonadas. A receita para aproveitar o exército de desempregados que poderiam levar a um
quadro de anarquia acabou descartada por ela mesma representar uma ameaca ao status quo.

Jameson destaca a invencdo das cidades e dos edificios como formatacdo da criacdo da
propria utopia. “Nés identificamos a cidade em si como uma forma fundamental de imagem ut6pica
(como se 0 molde da cidade refletisse o cosmos), talvez nds deveriamos abrir espago para o edificio
individual como um espaco de investimento utdpico, aquela parte monumental que nao pode ser o
todo e, assim mesmo, tenta expressa-1o” (2005, p.4).

Jameson se fascina especialmente pelo prédio projetado em Noctis Labyrinthus para assobiar,
chiar ou apitar segundo o angulo dos ventos fortes de & no momento: “No dia da inauguracao, 0
vento que baixava das encostas de Noctis se viu incrementado por rajadas, € a masica flutuou como
em uma composicao triste, colérica, dissonante ou harmdnica em subitos fragmentos. Parecia a obra
de uma mente, talvez de uma mente alienigena.” (1993, p.324)

Outros locais lembram, pelo fantastico e mirabolante, as tradicionais cidades imaginarias da
ficcdo cientifica, sempre com um qué de orientalismo, afinal, projeta-se o outro alienigena com a
ajuda da alteridade mais a mao no imaginario ocidental. Algumas cidades-tendas recordam também
as Cidades Invisiveis, do escritor italiano Italo Calvino, por sua leveza, por sua geometria particular
e pelos materiais inusitados utilizados em sua edificacdo. E no Gltimo volume, Blue Mars, elas
ganham tons de delirios imagéticos, principalmente quando a humanidade se expande para
Mercurio e VVénus.

Imaginando cidades se visualiza a utopia como aquela outra dimensdo imanente a0 mundo
humano da luta, como aquele lugar sem lugar no mapa deste globo, um “outro mundo deste mundo”
— sem a transcendéncia do sentimento religioso, mas com a forga das possibilidades hipotéticas.
Como diria Suvin (1984), a pagina 71 de seu livro: “A utopia é um impossivel possivel”. Nesse
trecho, o tedrico faz uma comparacdo com a satira, que ele define como o “possivel impossivel”, e
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sentencia que os utdpicos explicam o que os satiricos sé insinuam. O possivel se relaciona com o
estilo cientifico e o tratamento realista que o género da aos voos futuros, que compde o0
“impossivel”, o “fora de alcance”.

A mistura de passado, presente e futuro repete a quimica da utopia, fazendo o leitor, ao
mesmo tempo, estranhar e se identificar com os cenarios, como se visitasse o Epcot Center, centro
de diverséo na Florida que proporciona uma volta plastificada ao mundo sem sair dos dominios do
império de Walt Disney. O mundo disneyficado é a fotografia retocada da sociedade de nosso
tempo, em uma perspectiva agucarada que oculta os conflitos sociais e politicos.

Mas também, como Jameson explicita, essa disneyfication € um complicador para o localismo
contra o universalismo, ou seja, do federalismo proposto pelo ensaista e pelo escritor contra a
unificacdo que o atual processo de globalizagcdo impde ao mundo — outro fendmeno que pasteuriza a
humanidade é o turismo, e hé turistas japoneses visitando a marciana Sabishii por parecer mais com
a imagem de Toquio que a propria cidade terrdquea no futuro. Essa énfase de localismo versus
universalismo também mostra o ponto de vista de Jameson, que fala dos Estados Unidos, pais que
obriga na atualidade o mundo a adotar o “universalismo mercadolégico”, mas, ao mesmo tempo, se
fecha em uma visao paroquial, pelas préprias palavras do critico.

O tedrico propde uma utopia que se parece a esse nosso mundo globalizado, mas com os
sinais trocados: as pessoas, e ndo o dinheiro, séo livres para ir onde quiserem. As pessoas poderiam
escolher entre vérias utopias para viver, e ndo, como agora, que podem escolher onde investir (isso
para a parcela pequena que ndo faz parte da massa de “sujeitos monetarios sem dinheiro”, como 0s
excluidos do sistema atual sdo definidos pelo pensador alemao Robert Kurz).

A valorizacdo do deslocamento humano da a possibilidade de comecar do zero, e transformar
o planeta em uma rede de cidades ligadas pela geografia, mas separada pela histdria — mesma logica
com a qual o historiador francés Fernand Braudel descreve a histéria do mar Mediterraneo e seus
portos de civilizagbes diferentes, logica essa que é resgatada por Jameson para defender uma
globalizacao que respeite as diferencas.

O exemplo mais curioso da logica disneyficada é Vanuatu, uma versao indoor da cultura
polinésia. Um tanel de lava abriga um lago com trés ilhas e trés aldeias, com temperatura ambiente
bem tropical e fileiras de palmeiras, além da indispensavel “cordialidade sexual” das nativas.

Esse mesmo tom de parque tematico se repete no refugio principal da areofania, Zigoto, e sua
copia reduzida Gameto (criado porque o abrigo inicial sofreu quedas de gelo de seu céu artificial).
Os seguidores de Hiroko moram em casas de bambu e passeiam em praia com dunas e ondas
provocadas por uma maquina — tudo isso sob a cobertura de gelo da calota do Pélo Sul.

Como no estilo bogdanovista, ha uma valorizagdo dos lugares coletivos, como mostra esse
trecho que descreve como as criangas ectdgenas se comportavam em Zigoto: “Subiam por escadas
em caracol das grandes casas de bambu e brincavam de esconde-esconde nos quartos sobrepostos e
nas pontes pénseis que comunicavam os diferentes lados. Os dormitérios de bambu formavam uma
meia-lua que contornava a maior parte da aldeia. Os grandes troncos tinham uma altura de seis a
sete segmentos, e cada segmento albergava um quarto, mas reduzidos quanto mais acima estavam.
As criangas ocupavam os quartos individuais na parte alta: cilindros verticais com janelas de trés a
quatro metros de largura, como torres nos castelos de fabulas. O segmento intermediario alojava 0s
adultos, quase todos quartos de solteiro, mas também havia de casal. As salas de uso comum
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ocupavam os pisos inferiores.” (1994, p.27-8)

Zigoto e Gameto parecem municipios edénicos que se espalham pelos rincdes présperos do
mundo, afinal, as microutopias estdo ha muito tempo a disposicdo das classes altas e médias, que
dispdem também do privilégio de ir e vir pelo mundo (e até fora dele com o ja previsto turista
espacial) com o laissez-passer que o dinheiro Ihes confere - Jameson e Robinson imaginam isso
como um direito para todos.

A utopia na versdo norte-americana, que depois foi globalizada, migrou para dentro dos
condominios, que recriam um mundo ideal, isolado por cercas elétricas, circuito interno de video,
segurancas e guaritas. Esses vales resplandecentes e emparedados colocam em questdo se as
microutopias sdo validas (a I6gica utopica ndo é “ou todos sdo felizes ou ninguém é”?). O préprio
Robinson vive em um condo, uma Village Home de mentalidade cooperativa com muitos espacos
coletivos e poucos privados, como a dupla de redutos polares da resisténcia marciana.

Ja Sabishii é também um simulacro de cidade, dessa vez um misto da moderna Toquio e da
tradicional Kioto, fundada por japoneses que chegaram a Marte s6 sete anos apds os pioneiros. Esta
encravada em uma regido de pedras grandes e irregulares, com altares do xintoismo e do zen-
budismo escavados nos desfiladeiros e um dragdo desenhado no solo com rochas de 1a. A cidade,
sede da Universidade de Marte, é cercada ainda por um bosque bonsai. Seus habitantes sdo nipo-
marcianos de cabelo comprido, usando desgastados macacfes marrons e andando descalgos.
Sabishii € a capital também do demimonde. Esse termo, que originalmente em francés classificava
as cortesds que transitavam na aristocracia, denomina na trilogia as localidades que servem de
transicdo entre os refugios da resisténcia e as tendas corporativas.

Outras cidades surpreendem pelas maravilhas de possibilidades e pelas solugdes para as
condigBes locais. E o caso da capital da lua marciana em forma de batata Fobos (1993, p.338-9):
“Stickney resultou ser uma pequena cidade movimentada, a cUpula de uma cratera coberta com o
mais novo em revestimento contra a radiacdo, e o solo em circulos concéntricos escalonados que
descendiam até uma praca no fundo. Os circulos se alternavam entre parques e edificios de dois
andares com jardins nos telhados. Havia redes no ar para as pessoas que perdiam o controle de seus
saltos através da cidade, ou que decolavam por acidente; a velocidade de saida era de 50 km/h, de
modo que era quase possivel escapar da gravidade”.

Os anéis de arborizacdo de seu urbanismo lembram o paraiso socialista pintado por Bellamy
em Looking Backward, livro que inspirou o Garden City Movement na virada do século 19 para o
20 principalmente na Inglaterra, EUA e Alemanha, e que no Brasil resultou em empreendimentos
nada coletivistas como a regido paulistana dos Jardins e os posteriores condominios fechados
importados junto com o pacote american way of life a partir dos anos 70.

Ja em Green Mars, Medusa, cidade misteriosa visitada por Nirgal, Coyote, Art e Sax, é
confundida por eles com uma localidade bogdanovista porque as constru¢bes tém formas
arredondadas. Mas a suposicdo é descartada. Toda feita de alabastro, a cidade € povoada apenas por
estatuas de pessoas fazendo coisas do dia-a-dia, como comprando no mercado ou jogando xadrez na
praca, criancas brincando e ledes passeando como gatos pelas calgadas. E como se uma Medusa
tivesse transformado em pedra uma cidade utOpica, congelado-a em sua rotina, em sua
temporalidade diéria. A conclusdo da razdo daquilo s6 vem quando os quatro deixam o local e
divisam um baixo relevo com a figura da mulher com a cabeleira de cobras em um paredao de pedra
que olhava para a cidade.
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Por seu lado, as capitais corporativas sdo também reproducdes de suas similares da
atualidade. Vizinha ao elevador espacial esta Sheffield, que é pontilhada por prédios de escritérios
de até 50 andares e portas giratorias para entrar. Seus bulevares sdo arborizados e pontuados de
restaurantes como o Antonio’s, de cozinha internacional ou italiana.

Mas a capital das transnacionais em Marte é Burroughs, que acaba submersa ao final de
Green Mars. Segue 0 mesmo receituario de edificios corporativos, mas com restaurantes no alto do
despenhadeiro que cerca a cidade ou a beira do canal que corta o parque central, onde as
personagens podem fazer seus almogos de negdcios com vinho e pedir sua sobremesa com o café.

O nome da cidade € especialmente interessante, afinal, o sobrenome Burroughs é ligado a dois
escritores que aliaram em suas biografias ficgdo cientifica e dinheiro.

O primeiro é Edgar Rice Burroughs (1875-1950), imortalizado como o criador de Tarzan, mas
que escreveu 12 livros ambientados em Marte depois do primeiro “A Princesa de Marte” ser um
sucesso de vendas — ele mesmo admitiu que sua ambi¢do monetéria foi o motor de tantos livros
sobre o planeta. Hoje, a Edgar Rice Burroughs Inc. cuida dos direitos das personagens que ele criou
e sua sede é em Tarzana, suburbio de Los Angeles em que 0 escritor imaginou erguer um parque
similar ao de Walt Disney e seu Mickey.

O outro € William Burroughs (1914-1997), escritor simbolo da geracdo beat que, com suas
visBes alucinadas e cidades sem governo, inspirou escolas dentro da ficgcdo cientifica como a new
wave e a cyberpunk. O detalhe de sua biografia é que ele era neto do fundador da Burroughs
Corporation, fabricante de calculadoras e computadores, e viveu da mesada da familia boa parte de
sua vida.

Os refugios da resisténcia sdo batizados com nomes sugestivos como Prometheus (escondido
atrds de uma porta em um despenhadeiro, habitado por franc6fonos e decorado com plantas e
tapetes por todos os lados), Christianopolis (povoado por “verdadeiros cristdos” contrastando com a
religiosidade gananciosa de Phyllis Boyle) ou ainda Gramsci, Mauss Hyde e Bogdanov Vishniac.

O nome das cidades marcianas de Robinson também revela um procedimento bem norte-
americano, batizar suas cidades com nomes de localidades de outros paises, especialmente
européias. 1sso aconteceu pela expansdo acelerada na conquista do Oeste dos EUA (dai surgirem
cidades como Paris, no Texas, e Brazil, em Ohio). Em Marte ndo € diferente o ritmo frenético de
construcdo de cidades, dessa forma surgem Nicosia, Cairo e Odessa.

Mas as cidades de Robinson ndo sdo apenas desafios geométricos, experiéncias cientificas,
inovacdes estéticas ou puros decalques de locais ja existentes. Mais do que formas elas encerram
idéias por tras da arquitetura. Em uma puni¢do quase biblica, Burroughs é o simbolo da ideologia
corporativa e acaba submergida por um mar, como se esse passado de Marte das metanacs fosse
parar no subconsciente do planeta. As incendiarias Nicosia e Cairo também séo devastadas, junto a
outras cidades, no contra-ataque das metanacs como reacdo ao impeto revolucionario de 2061. Ja a
contracultural e mistica Zigoto acaba embaixo de gelo da calota polar por ser uma utopia de
equilibrio instavel.

E seus significados ja surgem na propria concep¢do. No comeco da trilogia, é reveladora uma
passagem em que, logo ap6s o pouso em Marte, Nadia explica para Sax o porqué de o armazém
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estar to cheio: “Essa é uma cidade inteira, desmantelada e distribuida em pecas (...) E uma cidade
universitaria. Com departamentos de primeira ordem em varias disciplinas.” Nadia esta falando da
futura Underhill, a primeira cidade, habitada somente pelos cientistas pioneiros em clima da mais
pura utopia académica.

E de 14 que se vislumbra um mundo diferente, se mostra que o mundo do lado de fora é uma
criacdo (a idéia que a verdade é uma ficcdo que esqueceu que foi tramada). Underhill repete a
atualidade, quando as universidades viraram refligio para as utopias — além de um componente
residual pré-capitalista, a academia é um lugar estratégico para disparar criticas ao sistema
hegemdnico. A prépria idéia de federacdo pode ser também uma representacdo desse universo
paralelo que é um campus, com seus prédios que separam engenheiros, fisicos, gedlogos, bidlogos,
agronomos, psicélogos e professores de letras (as utopias robinsonianas parecem separadas por
departamentos).

Essa vida compartimentada resulta na especializagdo, na fragmentagdo, em personagens
como os de Robinson, d& em idéias como as esferas modernas de conhecimento substituindo a ética
religiosa e também na arte poés-moderna. Nesse aspecto, a interdisciplinaridade que Jameson
pratica, mobilizando todas as ciéncias humanas em sua critica cultural, mostra que é possivel erguer
pontes em um mundo tdo despedagado como faz o saber promovido por ele.
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2.9. Enredo e figurino de época

Outra marca da trilogia de Kim Stanley Robinson €é o investimento do autor em mudancas de
fundo no futuro que projeta, mesmo que a solucdo final seja no marco multiplo bem ao gosto pos-
moderno. Ou seja, ele ndo apenas encena uma versdo high-tech do que acontece hoje, diferenca essa
que Jameson divide nas categorias estéticas de imagination e fancy, emprestadas do poeta e tedrico
romantico britanico S.T. Coleridge (1772-1834), que criou o0s termos para desmascarar as firulas e
lantejoulas do classicismo e do barroco, escolas anteriores a sua. Como os badulaques voltaram a
moda na virada do século 20 ao 21, o critico norte-americano recupera essa nocdo forjada pelo
celebre inglés para diferenciar a inovagao rasa da profunda.

O conceito de fancy descreve o tipo de criagdo artistica que se concentra no detalhe, no
figurino, no mise-en-scéne. Por isso, sua promessa de futuro é regida pelo fetichismo, seja o da
tecnologia, o do design ou o da novidade pela novidade. O universo da fancy, com seus caprichos e
rodeios, esta muito mais preocupado com a decoracdo que com 0S temas que movem a acao,
encobertos por tanto ornamento.

Ja a imagination estaria ligada a imagens cerebrais mais racionais e mais préximas dos
sentidos, menos extravagantes que seu par superficial. Jameson simplifica a distin¢do e diz que, em
termos literarios, fancy € o estilo, enquanto imagination pode ser lido como o enredo - o critico faz
ainda paralelos dessa divisdo com o0s conceitos-pares de belo/sublime de Immanuel Kant e de
expressao/construcdo de Theodor W. Adorno.

Vale uma comparagdo rasteira para deixar bem clara a diferenca entre os conceitos: no
desenho animado Jetsons, do estidio Hannah-Barbera, uma familia de classe média do inicio dos
anos 60 é transportada para o futuro, mesmo procedimento feito nos Flintstones, rebobinados para a
pré-historia (0 que naturaliza aquele estilo de vida, afinal, ele vem do passado longinquo e
permanece no futuro). Na verdade, o american way of life ganha uma nova roupagem, mas por tras
da casca (veiculos a jato, casas aerodindmicas, domésticas robotizadas e maquinas que servem
comida) |4 estd a mesma sociedade da época (machismo, capitalismo, moralismo, etc.).

Ou seja, zero de imaginagéo nos temas fundamentais e muita firula para encobri-los. Fancy
regeria o universo das pseudonovidades, algo possivel, até previsivel dentro do real. J& imagination
seria 0 motor para a novidade (o novum), aquilo que de tdo revelador, necessario e capital parece
irreal.

Jameson é taxativo na introducdo de Archaeologies of the Future (2005): “Nossa imaginagédo
é refém do nosso proprio modo de producéo ( ...) Isso sugere que, ao melhor, a utopia pode servir ao
propdsito negativo de nos fazer mais conscientes da nossa prisdo mental e ideoldgica e que,
consequentemente, as melhores utopias sdo aquelas que fracassam de forma mais completa.” O
paralelo é tremendo com o propoésito da psicanalise que, segundo o proprio Freud, é que o
consciente ganhe terreno diante do imenso mar do subconsciente que nos governa com suas pulsoes
e paixdes sem que possamos controlar — para ilustrar a idéia, o austriaco usa a metafora dos diques a
ampliar o territorio dos Paises Baixos diante das ondas e marés do mar do Norte.

Mas, como toda boa arte utdpica, o trabalho intelectual, preocupado com temas fundamentais,

tem de conviver com o oficio retdrico. Na ficcdo cientifica, um tipo de romance historico que se
deslocou para o futuro (e, ao contrario da fantasia, tem um nexo com passado e presente), o escritor
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se ocupa tambem do papel de figurinista e encenador.

O pormenor, o estilo e a ambientacdo estdo na extensa obra de Robinson, até como reflexo
dos anos de pesquisa que incluiu a colagem de elucubracdes, e visbes de seus antecessores
literarios, além de sua producdo prépria de delirios. Entdo, ndo faltam na trilogia dispositivos,
bebidas e drogas saidas da mente de Robinson. Um exemplo fantastico é a roupa de passaro que da
a Zo as propriedades aéreas de uma ave, um simbolo do desejo de liberdade que a utopia também
prefigura. Ha também exemplos de travestismo utdpico, como vestir os cidaddos de determinada
cidade de macacéo, para simbolizar a estatura comum de todos como trabalhadores, assim como em
outras obras se vestia o proletario de monge para colar nele os habitos monasticos.

N&o muito longe da receita dos Jetsons, o ficcionista projeta a permanéncia de varios habitos
muito em voga nos anos globalizados da ultima década do século 20 — revelando que se esté falando
de nossos dias e ndo de séculos vindouros. L& estdo, de forma residual ou consagrada, os habitos
alimentares globalizados, como o café expresso, a barra de cereal, o espaguete, o burrito e os
restaurantes com apostofre, como o Antonio’s.

Também ndo falta o ritual da happy hour, como Maya e Frank tomando brandy ap6s um dia
estressante de politicagem, e a praticidade do fast food entre uma tarefa e outra, como Nadia
esquentando lasanha congelada no forno de microondas.

Mas o trabalho de invencdo é também unir juncBes para criar. Ha dois exemplos que tém
papel importante na trilogia: a kavajava (coquetel de café e kava) possibilita as longas sesses dos
congressos; e o0s consoles de pulso (misto de computador e celular) sdo o principal meio de
comunicacdo entre as personagens espalhadas pelo planeta. Esses dois elementos ilustram a
dialética de identidade e diferenca, entre presente palpavel e futuro potencial.

Deslocada de seu contexto, a kava, bebida ritual e alucindgena das ilhas Fiji (Oceania), é
misturada com o café, infusdo estimulante das horas de servico - taxado como bebida de sobremesa,
o cafezinho virou uma das principais commodities do capitalismo por sua funcdo de aumentar o
rendimento dos trabalhadores. Ou seja, € mescla da ilusdo, da invengdo com o trabalho para forjar
uma constituicdo, um novo comego.

A trilogia de Robinson é prédiga também em fabricar drogas nada ritualisticas. Ha os gases
inaldveis pandorfo (ficticio) e o 6xido nitroso (real e mais conhecido como o “gas hilariante”). Mas
a mais usada € a pipula de omegendorfo, inventada por Vlad Tannev, adotada por John Boone e
experimentada até pelo nerd Sax Russell. E um estimulante mental e sensorial que pode ter
inspiracdo em drogas reais (ecstasy) ou ficticias, ja que a sci-fi esconde muitos entorpecentes em
suas paginas.

A presenca de alucindgenos e estimulantes € mais marcante no género durante os anos 60,
com os movimentos de contracultura influenciando obras que relatavam a percep¢do de mundos
paralelos ou por tras da aparéncia gracas a acdo dos entorpecentes. Mas também é importante na
producdo recente como na linha cyberpunk. Uma das substancias ficticias mais célebres é a
especiaria melange na saga da série Duna, de Frank Herbert. O material possui propriedades
geriatricas e é fonte de poder, afinal, permite viagens espaciais. Ela s6 é encontrada no planeta
Arrakis, produzida pelos vermes gigantes que habitam o solo arenoso do local.

Outro narcético famoso da sci-fi € a ultramorfina, usada pelo torturado sacerdote catolico no
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desenrolar de Hyperion (1989), de Dan Simmons. O proprio Kim Stanley Robinson ja tinha
experimentado criar alucinégenos em sua bibliografia anterior. No livro The Gold Coast, em uma
California do século 21, os entediados moradores de Orange County usam com conta-gotas drogas
sintéticas com denominacgdes sugestivas como visionaria, afabilidade social e doce California. A
personagem criadora das drogas, Sandy Chapman tem dificuldade em comercializa-las porque ele
mesmo € usuario e arrasta sua existéncia entre uma venda e outra. JA Case, protagonista de
Neuromancer, € obrigado a implantar um figado novo ja que o seu foi devastado pelo vicio — outras
partes de seu corpo sao degradadas por implantes eletrénicos na Biblia cyberpunk.

A fancy invade também na trilogia de Robinson o terreno que seria da imagination quando um
enxame de subplots decora a linha mestra da trama. Na trilogia, as mais corriqueiras dessas
historinhas pré-moldadas séo os suspenses meteoroldgicos, nos quais os personagens sdo colocados
em situagdes de perigo para se safarem no Gltimo trago de oxigénio ou na ultima tentativa de senha
para entrar em uma cidade-tenda. Apds o primeiro desses subplots fica a sensacdo que a tensdo so
foi criada para ilustrar o inGspito que Marte €, mas a dissipacdo consequente reforca o poder de
superacdo dos homens.

Mas ha aderecos que d&o indicios dos temas de fundo. E o exemplo da lingua falada no
mundo criado por Robinson. Como se trata de um futuro préximo, ndo ha uma lingua inventada
como em outras obras da ficcdo cientifica. O linguajar marciano € um inglés adaptado a nova
realidade. Uma espécie de inglés standard em que sdo acopladas algumas palavras do &rabe
(principalmente para descrever a paisagem, afinal, o idioma do deserto guarda nome para cada tipo
de cenério arido) e do japonés (que com os conceitos de nissei, sansei etc. denominam as geracdes
nascidas no planeta vermelho). O russo também ¢ falado la e ca, principalmente em cidades
bogdanovistas. Contudo, como na atualidade, um inglés funcional é a lingua franca nesse Marte
vindouro.

O detalhe idiomatico revela que por trds da superficie globalizada (influéncias vindas do
hemisfério oriental do mundo) é a l6gica norte-americana a que predomina e serve de base tanto
para a visao de mundo como para a comunicacao.

Isso também acontece nas influéncias especificas a ficcdo cientifica. Robinson mantém
didlogo intenso com seus antecessores de lingua inglesa, mas as referéncias a tradi¢do russa entram
apenas como citacdo, muitas vezes de forma cifrada. A mais frutifera delas esconde por tras o
sobrenome da personagem Arkadi, que traz a baila o russo Alexander Bogdanov (1873-1928),
médico, economista e escritor de ficcdo cientifica. No comeco do bolchevismo, ele era o segundo
em popularidade no grupo politico, sé perdendo para o lider Vladimir Lenin, que o acusou de
idealismo e, por isso, foi expulso do movimento em 1909. Com o aumento da repressdo czarista, 0
Bogdanov da vida real exilou-se na ilha italiana de Capri com outro escritor bem mais célebre no
ocidente, Maximo Gorki. Durante a Primeira Guerra Mundial, atuou como cirurgido no front e nao
teve participacdo nos eventos que geraram a Revolugdo Comunista de 1917. Chegou a afirmar que
eram um “delirio de um louco” as Teses de Abril de Lenin, que reforcavam a idéia de revolucao
proletaria e negavam apoio ao governo menchevique apos a queda do czar.

Depois veio a ocupar o posto de professor de economia na Universidade de Moscou e
continuou desenvolvendo pesquisas médicas. A principal delas era tentar o rejuvenescimento do
corpo por meio da troca de sangue. Chegou a aplicar o método em Maria Ulianova, irma de Lenin,
em 1924. Em 1928, acaba morrendo como resultado de sua obsessdo com o tema. Ele pegou
malaria e tuberculose ao receber sangue de um estudante seu.
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Outro fato que o deixou conhecido foi escrever em 1908 a narrativa utdépica ambientada em
Marte chamada Estrela Vermelha, com toques feministas (as mulheres se libertam da “escravidédo
doméstica”) e defesa do operariado (os trabalhadores decidem quantas horas trabalham). Na ficcéo,
que depois ganhou o subtitulo de A Primeira Utopia Bolchevique, também esta presente 0 método
de rejuvenescimento por meio de transfusdes de sangue, que acabou causando a sua prépria morte e
que inspirou Robinson a colocar o tépico em sua saga marciana (0 curioso é que a personagem Vlad
Taneev tem uma trajetoria mais parecida com o Bogdanov historico, afinal, € médico e economista,
e co-criador do tratamento geriatrico, como também da eco-economia).

Mobilizando esses exemplos linguisticos, cenograficos e referenciais, fica sugerido o que no
capitulo conclusivo é melhor problematizado. Isto é, a construcdo da trilogia marciana esconde,
pouco a pouco, um componente importante de fundo: por tras da fancy cosmopolita e globalizada
estd uma imagination tipicamente norte-americana.
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CAPITULO HI
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I11. QUESTIONAMENTOS

Apds a apresentacdo do tema no primeiro capitulo e a anélise detalhada da trilogia marciana
na segunda parte, este ultimo trecho da dissertacdo guarda o objetivo de lancar perguntas e propor
respostas sobre um dos temas principais da obra de Robinson, um escritor sem duvida utopico, mas
que mostra ao longo da obra sentimentos conflitantes sobre o assunto — alias, como boa parte da
esquerda, dividida entre a idéia de ruptura e 0 compromisso jogar o jogo democratico.

O assunto pincado para a discussdo aparece ao longo desta dissertacdo, mas aqui ele é
problematizado: a opcdo pos-moderna de Jameson e Robinson de apostar em uma federacdo de
utopias (no lugar de uma solucdo totalizadora, sintética, sincrética ou mais abrangente) como o
modelo mais adequado para 0s tempos em que vivemos, em que a hegemonia do capitalismo imp6e
que ndo ha alternativas a esse sistema. Para eles, s6 a idéia de que ha e se pode imaginar alternativas
ja é toda uma revolugdo no pensamento Unico atual — ainda mais preponderante nos EUA.

E como se ficasse receitado para a hegemonia dos EUA em tempos de globalizagdo um
antidoto feito da esséncia original norte-americana: o espirito federalista e descentralizado da
independéncia de 1776. O plano original corrigiria os desvios do percurso, transcorridos mais 200
anos.

Esses EUA, de tom solar e inaugural, estdo personificados em John Boone, que ndo por nada
tem o sobrenome do mitico Daniel Boone, personagem lenhador e desbravador das florestas da
América do Norte. Outra referéncia indireta envolve seu prenome. John é uma alusdo direta a John
Kennedy, com o paralelo claro na introducdo ao capitulo 6 de Red Mars (Armas Sob a Mesa), em
que aparecem uma série de depoimentos de pessoas sobre o que estavam fazendo na hora em que o
lider foi morto, coisa que todo norte-americano vivo na época do assassinato do presidente JFK
sabe e faz questdo de lembrar.

Ja Frank Chalmers é o lado atual e sombrio do pais, que vaga pelo mundo como seu
doppelgéanger a enfiar goela a baixo o pacote dito democrético no Iraque, Afeganistdo etc. Em um
trecho de Red Mars, um lider sufi avisa John que Frank é seu nafs, termo que define o “eu maligno”
presente no peito dos homens.

Por isso, é revelador observar que na trilogia de Robinson a figura dos Estados Unidos, como
governo e nacao, se esfumaca com o decorrer da narrativa, cumprindo um papel importante em Red
Mars (Frank Chalmers, secretario dos EUA em Marte, € a personificacdo institucional da “Land of
Freedom” e, quando morre, leva com ele a representacdo oficial). Mas as referéncias ao pais
praticamente desaparecem no Gltimo tomo. E como se a superpoténcia tivesse explodido e seus
destrocos se espalhassem pela obra inteira, e recolhé-los é a Unica forma de identificar a visdo de
mundo por tras da obra.

E essa explosdo acontece quando Marte vai se enderecando para uma solucéo federalista, cujo
maior paradigma é justamente os EUA, pioneiro nesse regime em paises de grandes dimensdes e
exemplo para os outros existentes pelo mundo, inclusive o Brasil.

A alternativa para a globalizacdo (chamada pelos criticos de “americanizacdo”) da mesmice

para 0 mundo, que derruba todas as soberanias, é a retomada de uma espécie de pacto federal, que &,
como Alexis Tocqueville definiu em A Democracia na América, o confronto de duas soberanias, a
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local (da cidade-estado ou da provincia) contra a universal (nacional ou supranacional). O equilibrio
entre as duas partes é dado por uma legislacdo complexa, mas que deve ser conhecida por toda a
populacdo, como apontou o pensador francés.

Na trilogia marciana, o passado federalista derruba o presente centralizador em um futuro em
que a presenca dos EUA se esvai, mas € prefigurada em varios lugares, inclusive no retrato que se
faz de Marte. Essa l6gica de fusdo dos trés tempos foi analisada por Sigmund Freud, que afirmou no
ensaio “O escritor e 0 sonho diurno” (“Der Dighter Und Das Phantasieren”) que “passado, presente
e futuro s&o como as contas de um colar incrustadas pelo desejo”.

E justamente esse mecanismo que possibilita o fantasiar, como escreveu o pai da psicanalise:
“A fantasia oscila de certo modo entre os trés tempos, 0s trés momentos temporais de nossa
representacdo. O trabalho mental comega com uma impressao atual, uma ocasido do presente que
foi capaz de despertar grandes desejos na pessoa €, a partir de ai, remonta a recordacdo de uma
vivéncia anterior, infantil na maioria das vezes, na qual o desejo se realizava, e entdo cria uma
situacdo referente ao futuro, no qual se configura a saciedade desse desejo.”

Ou seja, o presente imperial dos EUA da virada do século 20 para o 21 busca em sua infancia
como nagao em pleno século 18 a inspiracdo para seus proOximos passos, uma vez que é dada como
certa a colonizacdo de astros vizinhos nas préximas décadas, com orcamentos e pesquisas ja
adiantados.

Claro, Robinson mistura isso com cita¢des a Revolucdo Francesa, Russa e outras tentativas de
sociedades com forte inclinacdo igualitaria. Tudo para apresentar sua alternativa cheia de
alternativas, perante o presente de um reinante “there is no alternative”. Mas fica no final uma
sensacdo proxima aquela transmitida pela seguinte frase de Adorno: “O salto para o futuro,
passando por cima das condi¢Oes do presente, aterrissa no passado.” Ou aterrissa em um eterno
presente de onde ndo se consegue sair de vez.

Para comecar, a solucdo federalista de utopia € sintomatica de uma esquerda sem direcdo em
uma época estrangulada por uma direita fechada no chamado Consenso de Washington, o mesmo,
gue mesmo bastante desacreditado, anda em funcionamento ainda (foi revisado em 2004 pelo FMI,
ap6s uma série de fracassos que comegaram com a crise asiatica de 1997 e deram na quebra da
Argentina em 2002).

A escrita da trilogia marciana coincide com o auge do acerto neoliberal de 1990, receitado
tanto para uma América Latina quebrada quanto para 0s paises asiaticos que queriam virar “tigres”
e também para o Leste Europeu pds-socialismo. O consenso gozava naquele tempo de prestigio que
as novidades tém, apesar do prefixo “neo” evidenciar que pouco havia de diferente daquela verséo,
digamos, vintage do liberalismo — no final, o crescimento dos paises foi pequeno diante dos
estragos sociais que os planos do FMI, Banco Mundial e Tesouro dos EUA fizeram.
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3.1. Solucéo p6s-moderna para se chegar a sociedade ideal

Se cada utopia se estuda como reflexo das crises especificas que se pretende resolver, a de
Robinson desconfiava da solucdo centralizadora, visto que essa estava nas maos dos conservadores,
enguanto a outra alternativa desse tipo, a experiéncia do bloco comunista, tinha caido pouco antes.

Além de trazer um forte apelo democratico, a saida federalista retrata essa esquerda téo
esfacelada como a propria arte contemporanea. Dai uma encaixar na outra, pela visdo de Jameson e
Robinson, que acenam com um sistema politico tdo fracionado quanto as quebradicas alas das artes,
da esquerda e, generalizando mais, da propria sociedade atual. O ficcionista quis contar uma saga
em que todas as alas fossem contempladas. Por isso, o fracasso da revolucdo de 2061. Por isso, as
dificeis tentativas ao longo de Blue Mars para se chegar ao final feliz e “progressista”.

A morte de John na abertura da saga também afunda a solucdo sincrética. Ele prega que se
esqueca 0 passado e se reinvente do zero, do vazio a solucdo marciana para a humanidade,
convocando a populacgdo a “escolher, cortar e unir” os genes culturais, o passado, em uma posi¢ao
mais ativa e menos reativa em relacédo a histdria. John é o lider sincretista, defendendo uma sintese
das comunidades em uma sé cultura local, uma fusdo global e total, como se encerra na idéia de
sincretismo. Essa posicdo fica clara em sua relagdo com os assentamentos sufis. “John vé os sufis
como seu outro/irmdo arabe e como uma prova viva das solugBes sincréticas — nao sé porque 0s
sufis tém uma tradicdo religiosa sincrética como também porque eles sdo cientistas e a0 mesmo
tempo misticos” (FRANKO, 1997). O sincretismo também ndo é a panacéia para se chegar a 6tima
republica, afinal, a cultura brasileira foi moldada em um processo desse tipo e gerou uma das
sociedades mais injustas sobre a terra (por tras da mistura das crencas, ragas e culturas estdo claras
as subdivisdes abismais do pais, que resistem a ciclos econdmicos e partidos no poder).

De qualquer forma, € revelador que justamente o lider que busca uma unificacdo, uma mistura
ideoldgica, seja assassinado por fundamentalistas, ou seja, aqueles que ndo querem ver suas idéias
diluidas em qualquer fusdo de fés. Ao final, a trilogia reforca a solucdo sectaria ao adotar o
multiculturalismo, que com sua l6gica de respeitar as diferencas acaba, na préatica, por criar ainda
mais trincheiras.

O utopista toma partido por um lado ou outro. E Robinson vai pelo flanco dos reformadores,
revolucionéarios de veludo e pelos liberais multiculturais.

A utopia reproduz o aparato cénico de seu tempo, 0 imaginério, a preocupacao pelos temas
contemporaneos de sua escrita (um exemplo é a fé na ciéncia que Robinson deposita na trilogia
marciana e que em livros posteriores fica menos cega). Claramente, entre as angustias de época
relatadas por Robinson estdo a ecologia, a migracdo de trabalhadores, o poder das corporacgdes e o
papel dos cientistas na sociedade. As possibilidades plurais se abrem, mas ndo se fecham,
continuam como possibilidades, o que forma a sina da pds-modernidade.

A saida federal tem uma feicdo pds-moderna por colocar suas fichas justamente na
fragmentacdo de mundos ideais como férmula. Dessa forma, o sistema federalista serviria como
marco legal e neutro que permitiria a constelacéo de lifestyles independentes e interligados. Trocar-
se-ia o lastro econémico (o capital) que serve de solvente universal por um politico (o federalismo),
com a mesma funcédo de meio de cultivo de microutopias.
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Mas serd que essa cara multifacetada ndo € resultado da perspectiva desde o campo do
consumo, com suas infindaveis opgdes de utopia (na trilogia vira até marca com o conhaque
Utopia)? Dessa maneira ndo se deixa de lado o ponto de vista da producdo, que na nossa sociedade
é bem unificado sob a tutela do capitalismo? As utopias de bolso, como as sociedades alternativas,
sdo validas ou sdo uma miragem que atrapalham o caminho para um futuro melhor para todos? Ou
sera que também essas varias utopias simultaneas ndo sdo a representacdo de um tempo (pds-queda
do Muro de Berlim) em que o pensamento de esquerda esta esfacelado em tantos grupos e
micropoliticas? Serd que a obsessdo na trilogia em evitar a morte também ndo é uma figuracdo da
fuga de uma solugdo inevitavel, de uma palavra final sobre o assunto?

Como o proprio Robinson disse em entrevista citada acima, vivemos um tempo em que se
espera e se imagina de tudo, menos uma mudanca profunda. Ou seja, 0 mundo do consumo se inova
a cada instante, mas o da producdo segue 0 mesmo ha dois séculos, s6 que cada vez mais acelerada
pelas inovacdes tecnoldgicas. A prépria vida cotidiana parece um cenario de ficcdo cientifica, mas
sem pitada alguma de utopia nela.

No terceiro volume da obra EI Pensamiento Utdpico en el Mundo Occidental, de Frank e
Fritzie Manuel, tem uma frase lapidar sobre o assunto: “As sociedades capitalistas ndo querem
tratados tedricos e morais que advoguem o estabelecimento de formas ideais dentro do ambito
vigente tecnoldgico-cientifico, pois sua intencdo patente € a maximizacdo das capacidades para o
consumo de bens e servigos” (1984, p. 372). Essa potencialidade e essa falta de regras € que, por
exemplo, fomenta a inddstria da pirataria, que é o capitalismo em sua forma virotica.

Como o sistema esta a servico da irracionalidade, as utopias produzidas em seu seio buscam
ser mais racionais, logicas, porém, os resultados tendem a uma cortante descontinuidade, como na
obra de Robinson.

O que Jameson e Robinson propdem ¢é uma invasdo da logica do consumo para a esfera da
producdo, uma sugestdo tdo atraente como deixar o trabalho em uma mono6tona linha de montagem
e ir se divertir nas galerias comerciais entre tentadoras vitrines e gdndolas, com direito a uma mais-
valia de diversdo. Com modelos novos, outros copiados do passado e versdes residuais do modo
atual, Jameson e Robinson querem que se reinvente a producdo, e dessa forma recriar as relacdes
humanas, que se moldam por ela.

E esse homem que estende sua relacdo com os bens de consumo para os bens de producgdo €
proximo daquele “eu flexivel”, definicdo adorniana para 0 homem que muda constantemente para
consumir e ser consumido (afinal, ele mesmo € submisso a propriedade). Mas essa idéia acaba se
mostrando uma compensacdo em um tempo sem perspectiva de grandes mudangas politicas — a
propria democracia obedece aos ditames da concorréncia capitalista de publicidade e consumo de
lemas, slogans e candidatos.

A revolucdo migra do imaginario coletivo e se refugia no subjetivo. O “eu” € que se reinventa
de um dia para o outro em mudangas radicais dentro da célula corporal. O deslocamento é apontado
por Zizek. “Em nossa era pos-ideoldgica, em vez de tentar mudar o mundo, deveriamos reinventar a
nés mesmos, todo 0 nosso universo, engajando-nos em novas formas (sexuais, espirituais,
estéticas...) de praticas subjetivas?”, se pergunta o esloveno, para responder que, em meio ao
desprezo p6s-moderno pelas grandes causas ideoldgicas, a busca do “verdadeiro eu” é na verdade o
esvaziamento do “eu” (2003, p. 104-5). Na utopia marciana de Robinson, o personagem pode trocar
de “eu” trocando de cidade.
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A sociedade de consumo tipica do american way of life ja tinha sido antevista por Tocqueville
(1973) em sua viagem de 1831 e 1832, com cujas observacdes escreveu seu classico livro. Ele fala
da paixdo dos norte-americanos pelas “pequenas comodidades”, que é a propria vida para eles. “O
bem-estar material, portanto, ndo é para eles o fim da existéncia; € um modo de vida. Consideram-
no, de certa maneira, como a prépria existéncia e dele gozam sem pensar”, escreveu em A
Democracia na América.

Tocqueville vé um reflexo politico nessa nova caracteristica. O francés afirma que, mais
temeraria que a idéia de revolucédo, é a perspectiva da estagnacdo da sociedade humana, em esferas
cada vez menores geradas pelo individualismo. “Tremo, confesso, ante a idéia de que se deixem
possuir de tal maneira por um amor lasso pelos prazeres presentes, que desapareca o interesse por
seu proprio futuro e pelos de seus descendentes e que prefiram seguir molemente o curso do destino
a fazer-se necessario um subito e enérgico esforgco para endireitad-lo.” Nada mais atual para falar
desses EUA jogado em um consumo a base de crediarios a perder de vista, com habitantes
preocupados com o gigantismo de suas pick-ups e fazendo vistas grossas para 0 aquecimento
global, como se ndo fossem seus filhos e netos queirdo enfrentar o problema.

O préprio Adorno fala em seu ensaio “Aldous Huxley e a Utopia” que Tocqueville teve uma
visdo mais critica dos EUA que varios intelectuais do século 20, como o proprio autor de Admiravel
Mundo Novo. O francés descreveu uma sociedade que em muitos aspectos era superior a conturbada
Franca da época, mas ao mesmo tempo mostrou, como acentua Adorno, um ceticismo, como diante
da “falta de liberdade que permeia a igualdade desenfreada”. J& o escritor inglés, que depois se
instalou na Califérnia, receitou o reforco do individualismo como solucdo ao totalitario Estado
Mundial de sua ficcdo. Adorno diz que esse € um falso dilema, afinal, o quadro totalitario € gerado
pelo proprio reinado da idéia de individuo. “O individualismo irrefletido se impde, como se o horror
observado pelo romance ndo fosse ele mesmo fruto da sociedade individualista”, escreve o filésofo
alemdo em texto publicado no livro Prismas (2001).

Robinson foge desse impasse, escolhendo como solucdo algo intermediario entre o coletivo e
o individual. Por um lado, ele opta pelo ja discutido “narrador de multiplas posi¢des”, que guarda
uma identidade com 0s personagens que persegue e, ao final, respeita todas as diferencas entre eles.
Ou seja, a federacdo também € uma solucdo narrativa para Kim Stanley Robinson.

Por outro lado, existe no enredo uma opgdo pelo sectario, os partidos, as cidades-estados, 0
meio-termo entre o individual e o coletivo: a particularidade, a peculiaridade de cada grupo politico.
Como Jameson ressalta, a trilogia “esta ricamente informada da onipresenca das faccdes e das
questdes politicas que elas representam (as quais sdo, claro, unificadas pela ameaca exterior de um
ataque armado da Terra)”, para diferenciar de outras utopias como as de More ou de Rousseau, em
que hd uma hostilidade a democracia devido ao temor que um partidarismo signifique a
preponderancia de grupos étnicos ou lobbies sobre o interesse comum (2005, p.165).

Mas na trilogia eles se multiplicam. Fora as entidades que defendem interesses terrdqueos em
Marte, ha, entre os mais citados e naqueles presentes no congresso constituinte, 0s seguintes grupos:
bogdanovistas, boonianos, verdes, vermelhos, Marte Livre, Marte Primeiro, Kakaze, neomarxistas
de Bolonha, Liga Qahiran Mahjari e os schnellingistas — estes Gltimos seguidores do fracassado
bidlogo Oskar Schnelling que comecou um movimento espiritual enquanto esteve na prisdo de
Korolyov, pouco depois da Revolucdo de 2061 (seus seguidores moram em covas em
despenhadeiros e praticam uma vida comunal baseada nas leis da bioquimica).
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Zizek (2003) comenta como, ap6s a queda do muro de Berlim, a esquerda européia e mundial
ficou fracionada, em uma oposicdo bem ao gosto poés-moderno de Gilles Deleuze, divididos em
grupelhos, brigando entre si e longe dos centros de decisGes — 0 que lembra a briga pelo poder da
resisténcia marciana apds a tomada do poder.

“E a atual oposicdo ao capitalismo global que oferece uma espécie de imagem espelhada da
afirmacdo de Deleuze acerca da exigéncia inerentemente antagonistica da dinamica capitalista (uma
forte maquina de desterritorializacdo que gera novos modos de reterritorializacdo): a defesa de
identidades particulares (culturais, étnicas) ameacadas pela dinamica global coexiste com
exigéncias de maior mobilidade global (contra as novas barreiras impostas pelo capitalismo,
interessadas principalmente na liberdade de movimento do individuo). Entdo é verdade que as
tendéncias (essas linhas de fuga, como as definiu Deleuze) podem existir de forma néo-
antagonistica, como partes da mesma rede global de resisténcia? (...) E claro que essa logica da
multiplicidade funciona (pois ainda estamos tratando de resisténcia). Mas o que acontecera quando
— se esse for realmente o desejo e a vontade desse movimento — ‘tomarmos o poder’? Como sera a
‘multiplicidade no poder’? Houve a mesma constelagdo nos Ultimos anos de decadéncia do
socialismo realmente existente”, lembra o autor esloveno em Bem-Vindos ao Deserto do Real!
(2003, p.170).

Ele arremete sobre os elogios atuais a multiplicidade na mesma obra: “Existe coisa mais
monotona que a poesia deleuziana da vida contemporanea como a proliferacdo descentrada de
multides de diferencas ndo-totalizaveis? O que impede (e, portanto, sustenta) essa monotonia é a
multiplicidade de ressignificacfes e deslocamentos aos quais se submete essa textura ideoldgica
béasica” (2003, p. 88).

Essas constelacBes, partidarias ou ndo, se encaixariam melhor nos retangulos de Greimas do
gue no esquema dialético simples de tese, antitese e sintese, afinal, hd& muito didlogo na trilogia,
mas ndo ha uma sintese. H& sim uma federacdo de contradicdes e negacgdes, e esse € 0 motor
narrativo da obra.

Mas até onde essa proliferacdo do individual e do coletivo ndo é uma solucdo aprisionada na
mentalidade de nossa sociedade de consumo? Para Jameson, ndo h& porque temer as utopias pos-
modernas porque elas podem ser tdo produtivas como as versdes antigas (e mais unificantes), afinal,
é 0 mundo que nos cerca, e simplesmente condena-lo € tdo infrutifero intelectualmente quanto criar
apologias em sua honra. Mas o critico, em sua argumentacdo dialética, sabe muito bem que essa
escola reproduz os meios de producdo de nossa época: “O apelo a natureza humana ndo é mais
plausivel no espirito pds-moderno e construtivista do capitalismo tardio e suas ideologias. Essa &,
na verdade, a ambiguidade do p6s-modernismo como filosofia, que seu progressivo endosso da
anti-essencialista multiplicidade e do perspectivismo também replica a mesmissima retorica do
mercado no capitalismo tardio como tal” (2005, p. 163).

E importante verificar até onde essas microutopias ndo sdo representacdes da micropolitica
presente  na esquerda em geral, e, especificamente, na norte-americana, com
sua defesa de guetos, minorias ou formas de contracultura diante do puritanismo geral do pais. A
imaginacdo para nesse cenario. Robinson tem uma opinido positiva dessa estratégia gradualista, de
vitGrias paulatinas e setorizadas. “E de conhecimento geral que a expansdo dos direitos legais para
mais e mais pessoas (mulheres, minorias étnicas, criancas, deficientes fisicos e formas alternativas
de vida) — isto é, progresso social na histéria, um traco utépico na historia - tem sido um projeto e
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uma conquista da esquerda”, afirmou em entrevista a revista Infinity.

A multiplicidade esta no aspecto politico e cultural da sociedade (Jameson argumenta que a
cultura reveste a politica atual, em mais um efeito da p6s-modernidade), mas do ponto de vista
econdmico e social nunca esteve mais unificado e concentrado em poucas maos. Depois de afirmar
que a descentralizacdo na politica deu em democracia local, pluralismo e uma valorizacdo da
diferenca, o proprio Jameson diz que 0 mesmo processo ndo é mais possivel no campo econémico:
“Deve ser pensado que na area econémica a agenda de descentralizacdo ofereceria um vantajoso
espaco para a critica do monopolio e das gigantes multinacionais; infelizmente a alternativa —
pequenos negocios, empreendedorismo e invencdo — ndo mais assusta como algo viavel” (2005, p.
162).

A situacdo fica ainda mais dificil se olharmos como é feita a politica hoje em dia. Ela virou
outro item de consumo nas democracias ocidentais, gracas ao sistema eleitoral que precisa de
campanhas que pasteurizam candidatos, e as pessoas escolhem partidos como se fidelizam com
produtos, com rétulos, marcas, jingles e slogans como sabdo em p6 ou margarinas. Como politizar
um mundo em que a politica virou subproduto econémico?

Na verdade, a politica esta pasteurizada e empacotada para consumo em épocas de eleicdo,
como nas festas de fim de ano. “A democracia é hoje o principal fetiche politico, a rejeicdo dos
antagonismos sociais basicos: na situacdo eleitoral, a hierarquia social é momentaneamente
suspensa, o corpo social é reduzido a uma multiddo pura passivel de ser contada, e aqui também o
antagonismo é suspenso”, escreve Zizek (2003, p.98).

Os politicos se tornaram s6 mais um ponto de incerteza em que se baseiam as grandes
assertivas do tdo seguro capitalismo — mas podem ser monitorados por pesquisas de opinido assim
como o quase imprevisivel clima é controlado por satélites. Por isso, Jameson pega essa logica € a
subverte ao propor uma utopia que seja um show room de formas de governo, economias e
sociedades — ja que 0 homem p6s-moderno parece que ndo vive mais sem a miriade fantasmagorica
de bens que o capitalismo Ihe oferece.

Apesar disso, 0 tedrico norte-americano aponta a componente utdpica como o centro da
composicdo. “O que identifica a trilogia marciana como uma utopia, € ndo como um romance
politico sobre uma revolugéo recorrente, € o lugar de sua premissa ainda ndo examinada, que no
texto utopico tradicional sempre é encontrada em uma trincheira, que o separa da realidade
cotidiana da Terra”, afirma Jameson em sua analise da obra (2005, p.415).

O curioso é que a receita utopica € apresentada por Sax, ou seja, tem uma cara de experiéncia
cientifica, “um laboratério de laboratérios”. E como se montasse a seguinte equacgdo: “Resgate da
politica + revalorizacdo do pds-moderno = federalismo.”

Mas esse resgate da politica que Kim Stanley Robinson faz é a desejada pela ala progressista
norte-americana, partidaria do multiculturalismo, da micropolitica e do que, por |4, é chamado
liberal, ou seja, 0 que estaria a esquerda do Partido Democrata. Mas € uma politica que esta longe
de apontar algo diferente da ideologia ja vigente.

Neste ponto, € interessante cotejar a critica de Zlavoj Zizek, que aponta que o limite dessa

ideologia da “livre escolha” pregada pelo multiculturalismo liberal é a constru¢do de géneros e
targets para o mercado - que € o final da trilogia de Robinson a ndo ser uma utopia da “livre
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escolha” de utopias?

O esloveno tem como alvo o liberalismo da sociedade norte-americana, que é vendido como
molde para esses tempos de globalizacdo. Dentro desse sistema, a luta extrema é pelos direitos civis
das minorias e a liberdade de expressdo da maioria. “A Unica forma de garantir a servidao social é
por meio da liberdade de pensamento”, decreta Zizek (2003, p.17). Nesta época pés-moderna, existe
a liberdade de desconstruir, duvidar e distanciar-se, mas pensasse muito e agisse pouco. O lema
pincado pelo critico, “pense 0 quanto quiser com toda a liberdade, mas obedeca”, descreve como
poucos o0 ambiente intelectual dos EUA, no qual todas as correntes de pensamento encontram
espaco, até o marxismo tedrico de Fredric Jameson na Universidade de Duke.

Na andlise de varios intelectuais, o que impera é o cinismo nesse homem pds-moderno. Um
dos que além dessa constatacdo é o socidlogo francés Pierre Bourdieu. “Ha outras razdes por que a
ideologia parece ja ndo ser um conceito da moda. Uma é o que se chamou ‘falsa consciéncia
esclarecida’. Em outras palavras, numa era pos-moderna, a idéia de que simplesmente funcionamos
pautados pela falsa consciéncia é simplista demais: as pessoas, na verdade, estdo muito mais cinicas
ou astutamente cénscias de seus valores do que isso sugeriria. O que torna a questionar o conceito
de ideologia. Por fim, existe a tese de que o que mantém o sistema em funcionamento é menos a
retérica ou o discurso do que, digamos, sua propria ldgica sistémica: a idéia de que o capitalismo
tardio funciona por si, de que ja ndo precisa passar pela consciéncia para ser validado, de que
garante, de algum modo, sua prépria reproducdo”, afirmou Bourdieu em entrevista a Terry
Eagleton, datada de 15 de maio de 1991 e publicada no Brasil na obra Um Mapa da Ideologia (p.
266-7).

No mesmo volume, o organizador Zizek emite diagndstico semelhante. “A forma de
consciéncia que se adapta a sociedade ‘p6s-ideoldgica’ do capitalismo tardio — a atitude cinica e
‘sensata’ que advoga a ‘franqueza’ liberal em matéria de ‘opinides’ (todo mundo € livre para
acreditar no que bem quiser, isso sé diz respeito a privacidade), que desconsidera as expressoes
ideoldgicas patéticas e segue apenas motivacdes utilitaristas e/ou hedonistas — continua a ser, stricto
sensu, uma atitude ideoldgica: implica uma série de pressupostos ideoldgicos (sobre a relacdo entre
os ‘valores’ e a ‘vida real’, sobre a liberdade pessoal etc.) necessarios a reproducao das relacdes
sociais existentes.” (p. 20 do livro acima citado).

E a atmosfera tipica dos EUA, em que “cada um é cada um”, que leva a tal polifonia de
personagens que € a propria estrutura de Robinson, dando sua receita progressista de multiplicidade
e tolerancia. O fim da primazia unificadora da economia daria lugar ao retorno do politico ao
comando da humanidade, mas uma volta liberal e fragmentada. O argumento por tras é que as
varias vozes podem deixar o antagonismo interno de lado e acentuar o convivio entre elas e, assim,
servir de oposicdo ao mundo hegeménico da atualidade — o problema é que esse mesmo
conservadorismo dominante se traveste de open minded, aceitando toda a manifestacdo como valida
dentro de “nossa sociedade democrética ocidental”, apenas para reafirmar sua posigao central.

De tdo tolerante, Robinson deu espaco até as corporacfes capitalistas em seu mundo ideal
poOs-capitalista. A corporagdo Praxis se associa aos marcianos e sua presenca na nova sociedade sé é
questionada em algumas reticéncias iniciais dos lideres do planeta vizinho. Astuta, a solucdo de
Robinson revela a l6gica do momento de sua escritura, com empresas e ideologias de fundindo na
mesma proporgéo e experimentando distintas graduagdes entre os valores idealizados de liberdade e
igualdade.
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A democracia liberal é o reino das opiniGes, porém, toda e qualquer verdade dita como
definitiva é denunciada como totalitaria. E como solucdo para este mundo sem certezas universais,
achou-se a solucdo de chegar perto delas criando uma multiddo de perspectivas e narrativas. Assim
constréi seu discurso Robinson em sua federacdo utdpica, assim imagina que da multiplicidade
surja a liberdade, palavra geralmente usada onde ela néo existe.
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3.2. Marte como espelho dos EUA

O proprio conceito de federalismo pode ter sido escolhido por Robinson e Jameson para
facilitar para o publico dos EUA, leitor inicial de seus escritos. Dessa forma, resumiam a imagem
dessa sociedade descentralizada e de utopias ao mesmo tempo autdnomas e interligadas que
formam Marte do século 22.

O ficcionista bem que tenta despistar o leitorado. Dois de seus principais personagens se
mostram reticentes diante de comparagdes entre a independéncia de Marte e a dos EUA. Frank
Chalmers esbraveja com um dos prisioneiros apés o levante de Nova Houston, no final de Red Mars
(1993, p. 465): “Vocé e seus amigos tentam viver uma rebelido de fantasia, uma espécie de 1776 de
ficcdo cientifica, habitantes da fronteira que se livram do jugo dos tiranos. Mas as coisas nao sdo
assim. Todas as analogias sdo errdneas, enganosamente errdneas porque mascaram a realidade.”

O interlocutor ndo se intimida e responde: “Teremos nossos Washingtons, Jeffersons e Paines,
te asseguro (...) em qualquer caso é mais uma metafora que uma analogia.” Em atitude tipica de
Frank, sua personagem sai irritada e contrariada: “E ridiculo.”

J& John Boone passa por situacdo similar em conversa com Marian, sua guia na localidade de
Senzeni Na, antes da revolucdo de 2061 estalar (1993, p.348). “Cologuem na cabeca que essa trama
de revolugdo ndo passa de uma fantasia sobre a Revolucdo Norte-Americana, ja sabem, a grande
fronteira, os bravos pioneiros explorados pelo poder imperial, a revolta para passar de col6nia a
estado soberano... tudo falsa analogia”, diz o primeiro homem a pisar em Marte. Mas, ouvindo 0s
argumentos da interlocutora, ele muda de posic¢éo no paragrafo a frente: “Ainda assim, nos separam
80 milhdes de quilémetros, e nds estamos aqui e eles ndo. Talvez ndo sejam os EUA da época, mas
desfrutamos de algumas das mesmas vantagens: estamos muito longe e somos donos do planeta.”

Até o russo Alex Zhalin entra nesse jogo de negacédo antes de morrer na revolugdo. “Isto ndo €
a revolugio americana, nem a francesa, nem a russa, nem a inglesa. E todas elas a0 mesmo tempo e
todas as partes”, afirma durante discussdo. Ha referéncias a todas essas guinadas da Histéria na
trilogia, mas o molde principal em que Robinson formata seu enredo sdo 0s eventos que o publico
norte-americano reconhece como seu passado, aparecendo no planeta vermelho de forma cifrada.

Toda a perspectiva do quadro criado para essa odisséia marciana converge para 0s Estados
Unidos, seguindo a tradicdo local de vestir seus cowboys com trajes espaciais e comparar a
paisagem estéril dos planetas com a do Velho Oeste. Por isso, 0 pais ser seu ponto de fuga unico da
narragdo de Robinson, contrastando com o ponto de vista multifacetado e esquivo que nos
proporciona o narrador.

Ou seja, a construcdo da narrativa se refugia em uma estrutura fragmentada e globalizada que
estaria na esfera da fancy, enquanto a imagination por trds do relato segue a visdo de mundo
uniformizadora muito norte-americana. Retirando a camada cosmética de cosmopolitismo, que cita
iguarias gregas (a aguardente retsina ou o prato souvlakia), 0 samovar russo, termos japoneses e
costumes arabes, o que ha é um pano de fundo claramente estadunidense no livro — sem que haja
nenhum trago patriotico.

Por isso, os nomes podem ser de personagens da historia russa ou os restaurantes com café

expresso fechando as refei¢fes. E o misticismo tem uma clara feicdo asiatica, dando a deixa que ha
ali um resquicio desse orientalismo californiano.
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Tudo é assimilado pela globalizacdo a la norte-americana, com a ideologia do melting pot ao
fundo. Todos os sabores e delicias da Terra sdo empacotados em embalagens descartaveis de
delivery fast-food. Todo o mundo cabe no Epcot Center. Se o detalhe ¢ internacional, mas regido
pelo prisma dos EUA, as questdes de fundo séo ainda mais envasadas na origem made in USA.

Em entrevista posterior & publicacdo, Robinson admitiu similaridades, mas afirmou que ndo
queria nada explicito. E esse trabalho de ocultamento que ele realizou acabou resultando que 0s
EUA estdo em toda parte, sem estarem em nenhuma. O pais desaparece oficialmente ao final do
primeiro volume com a morte de Frank Chalmers, seu representante legal na superficie marciana.
Uma cena que escancara essa personificacdo acontece quando Frank, vestido de smoking (o traje
simbolo dos EUA), assina um novo tratado com a UNOMA, liberando a imigracdo e a exploracao
mineral, e brinda o documento com a sauda¢édo “Pelos Estados Unidos da América”, pensando que
essa fala ficaria bem no video para os telespectadores terraqueos.

Mas com o soterramento de Frank na trama, e consequentemente dos Estados Unidos, quem
fica com o papel imperial sobre Marte sdo a versdo ficticia do maximo organismo internacional
(ONU cria a UNOMA para defender os interesses terrdqueos) e das empresas de carater
multinacional.

Por um lado, Robinson encontra um papel ativo para a ONU, que, hoje em dia, atua a reboque
das iniciativas dos EUA e sua industria armamentista, o centro das decis6es que ganhando ou nao a
chancela das Na¢6es Unidas segue como xerife planetario.

Ha na trilogia, porém, uma perspectiva que os EUA saiam de seu papel atual de superpoténcia
hegemdnica e 0 mundo fique multipolar. Essas previsdes rondam o imaginario local hd tempos. No
final dos anos 70, o temor era que URSS e Japdo tomassem a frente, mas a combalida industria
norte-americana se reergueu com a revolucao digital. Em meados da década passada, antes da crise
na Asia de 1996 mostrar as debilidades dos chamados tigres, a tese era que o centro econdmico
migraria definitivamente para o oceano Pacifico. Com a turbuléncia global de 2008 centrada em
Washington, essa idéia ganha de novo forga: um relatorio das agéncias de inteligéncia dos EUA
divulgado em novembro de 2008 aponta que o pais perdera forca internacional diante da China,
india e outros paises até 2025.

Os EUA robinsonianos do ano 2026 aparecem decadentes e precisando do sucesso da
empreitada marciana para recuperar sua posi¢cdo — situacdo similar a de sua parceira Russia, descrita
como “uma espécie de gigantesca Coréia que praticava um idéntico e modernizado capitalismo
brutal, perfeitamente taylorizado e com um verniz de democracia e bens de consumo que disfarcava
as atividades do governo.” (1993, p.453)

Por outro lado, esta a idéia que as empresas vao superar em importancia os paises, visdo
surgida da comparacdo do PIB de algumas na¢Ges com o patriménio de certas corporacdes (0s trés
maiores bilionarios, entre eles Bill Gates, tém mais patrimoénio que o PIB somado dos 48 paises
mais pobres do globo).

As empresas agigantadas de Robinson -uma delas se chama Amex - agem na trilogia a

semelhanca da postura de policia do mundo que os EUA adotaram nas Gltimas décadas, com
intervencgdes militares no Oriente Médio e América Latina.
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Contudo, o proprio Jameson vé como falso esse temor. “O lado paranodico desse medo [das
empresas engolirem os paises] pode ser apaziguado pela cumplicidade que existe entre os Estados e
as operacOes dessas corporacOes, dada a porta giratéria que une os dois, em especial em termos do
pessoal que serve ao governo americano”, escreve o tedrico no ensaio “Globalizacdo e Estratégia
Politica”, presente no livro A Cultura do Dinheiro (2001, p. 22-3). A relacdo, portanto, € de
complementaridade, com um defendendo o interesse do outro, e os Estados agindo como um tipo de
“empresa-mée”, uma incubadora de empreendimentos privados.

Os EUA estdo em tantos lugares no livro que surgem até no contingente russo, que nao
cumpre o papel de *“outro” na trama. Alias, os estrangeiros em Marte sdo exatamente 0s
interlocutores da pauta de relagdes exteriores dos EUA, ou seja, 0s europeus (em especial, a RUssia,
a Franca, a Inglaterra e a Suica) e os asiaticos (Japdo e Meio-Oriente em destaque). E sintomatico
que um autor que vive a 700 quildmetros da América Latina ndo coloque um personagem desta
regido em seu enredo — 0 mesmo acontece com a Africa e Oceania.

Maya, por exemplo, usa imagem de donuts para descrever a nave Ares. Outra comparacao
bem ianque € feita pelo marciano Peter, dizendo que, visto de sua 6rbita, Marte se assemelha a uma
bola de basquete suja.

Mas, a mais norte-americana das eslavas é a pragmatica Nadia. Seu conhecimento em jazz se
compara com sua expertise em construgdes em ambientes gelados, a razéo primeira de sua ida para
o planeta vizinho. Ela conversa com outro russo, Arkadi, sobre a fase esplendorosa de Louis
Armstrong em 1947 e trabalha assobiando melodias da King Oliver’s Creole Jazz Band. Nadia
também defende os EUA como exemplo a ser seguido como sociedade de tolerancia interna. “Os
Estados Unidos sempre foram advogados do cadinho de culturas, pela idéia do melting pot. Era um
pais para o qual as pessoas podiam ir desde qualquer lugar e do qual podia formar parte. Na teoria,
pelo menos. Podemos aprender muito desse modelo”, fala para Art (1994, p.422).

O mais revelador, porém, é que Nadia é quem primeiro cita figuras do folclore norte-
americano, como Johnny Appleseed, Paul Bunyan e o Grande Homem, que depois ganham trechos
inteiros na narrativa para ilustrar um passado mitoldgico para a paisagem marciana. E nesse instante
que o paralelo entre Marte e os EUA fica mais explicito.

O lenhador Paul Bunyan e seu bezerro azul Babe, presentes nas fabulas infantis acima do Rio
Grande, simbolizam a vastiddo e o gigantismo norte-americanos, e isso é transplantado para o
planeta vermelho. O fascinio que o homem normal e corrente tem pelos frutos de seu trabalho é
projetado em uma figura mitica na criagdo do mundo (a historia da obra de Deus em sete dias ¢ a
mais conhecida no Ocidente). Dessa forma, imagina que um homem gigantesco moldou um planeta
que, na verdade, é resultado da acdo dos fenémenos fisicos e quimicos ao longo do tempo.

E uma projecdo do proprio trabalho do homem a terraformar Marte. A idéia do desafio que o
ambiente marciano representa e a supera¢do humana sdo uma constante na trilogia. “O trabalho que
faz a histdria avancar, sim, ja ha muito a fez avancar, conduz para a causa que tem possibilidade de
ser boa, ndo como abismo, mas como montanha para o futuro. Os homens, assim como o mundo,
carregam dentro de si a quantidade suficiente de futuro bom; nenhum plano é propriamente bom se
ndo contiver essa fé basilar”, afirma Ernst Bloch para fechar o primeiro volume de O Principio
Esperanca (2005). A metéafora geogréfica entre o abismo e a montanha mostra a acdo do homem, a
opcao pela transformacdo (becoming) no lugar de reverenciar o ser (being), tdo propria dos
utopicos. “Somente ao se abandonar o conceito fechado e imoével do ser surge a real dimensdo da
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esperanga. “O mundo esta, antes, repleto de disposicdo para algo, tendéncia para algo, e o algo
assim intencionado significa plenificacdo do que é intencionado”, sentencia Bloch no inicio do
mesmo livro (2005, p.28).

O proprio Robinson declara que quis unir histéria e geografia nessa escolha pela
transformacdo. “Eu pensei que tinha de alguma forma que incorporar um elemento histérico e um
elemento paisagistico — essas coisas globais. Sendo assim o caso, a historia da terraformacao de
Marte, que é um lugar gigantesco para fazer essas coisas utdpicas, simplesmente tinha que ser uma
historia longa. Se eu tenho uma idéia e ela precisa de um longo romance para ser cumprida com
sucesso, entdo, eu fico muito feliz de levar a cabo esse longo romance que Ihe faz justica”, disse em
entrevista a The Zone (LAWIE, 2002).

Por isso tantas referéncias essenciais aos EUA. H& o debate entre o isolacionismo ou o
“destino manifesto” de Marte, que faz o centro das decisdes migrarem para la, como os Estados
Unidos fizeram o comando mundial atravessar o Oceano Atlantico e deixar a Europa. Fala-se até em
uma “febre do ouro” no comeco do século 22 depois da recuperacdo do elevador planetario. O
grupo dos “First Hundred” se parece com o Country Founders dos EUA. Por tudo isso, Jameson
aponta que a trilogia é “essencialmente anticolonialista, no espirito da Revolucdo Norte-Americana”
(2005, p.195).

Principalmente os eventos relatados do final de Green Mars e do comec¢o de Blue Mars
guardam muitos paralelos com a histdria norte-americana. Marte parece uma nova Ameérica, um
novo centro, que se distancia e supera sua patria-mae, a Terra ou a Inglaterra. A federacdo marciana
recupera diversas idéias pregadas pelo principal idedlogo da Revolugédo de 1776, Thomas Jefferson,
como o autogoverno, liberdade politica e democracia participativa (os EUA jeffersonianos
inspiraram livros utOpicos que pintavam de cor-de-rosa esse momento histérico, assim como
aconteceu com a Atenas de Péricles ou o estado Inca no Peru).

Como Bellamy em Looking Backward, Robinson censura a faceta ianque do capitalismo, com
uma mistura de radicalismo politico, comercialismo deslavado, parafernalia tecnologica e
propaganda gananciosa, com milhares de técnicas para induzir o consumidor-eleitor-cidaddo. 1sso
para clamar pela igualdade, a irmandade e a abundancia prometida no sonho racionalista
jeffersoniano.

Dessa forma, a utopia de Robinson teria um lado também de volta mitica a um periodo de
“anos dourados”, uma imagem algo similar aos paraisos religiosos e da idéia de retorno a uma
época edénica. Esse traco de redencdo que esta presente na independéncia dos EUA ja vinha da
colonizacdo de suas terras, dois séculos antes, como Roberto Schwarz aponta no ensaio “A Letra
Escarlate e o Puritanismo”, presente no livro A Sereia e o Desconfiado (1981)

No texto que analisa o classico de Nathaniel Hawthorne (1804-64), o critico brasileiro faz um
paralelo entre o romance A Letra Escarlate e um livro que relata a historia da chegada dos puritanos
a América do Norte contada por um deles. E William Bradford (1590-1657) e sua publicacio The
History of Plymouth Plantation.

Schwarz (1981) resume um enredo algo parecido com a chegada a Marte da tripulacéo criada
por Robinson. “Como outros grupos utopistas e religiosos, 0s puritanos reconheciam no egoismo o
correlato subjetivo da propriedade privada. Em consequéncia, aproveitaram o comeco da vida nova,
na América, para experimentar o comunismo platénico. Ao que parece, 0s membros da comunidade
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acederam na partilha de seus bens presentes; a dificuldade sobreveio quando ndo se dispuseram a
dividir também a escassez em partes iguais. A reparticdo desigual da escassez € o correlato negativo
da propriedade privada, a sua forma arraigada na cabeca de quem se concebe como produtor de
bens particulares. Supera-la ndo exigia apenas a particdo do que ja existia — facilitada pela pouca
monta da riqueza e pelos perigos da colonizagdo incipiente — como também a particdo de todos o0s
esforcos individuais futuros, que deveriam buscar a superacdo comunitaria, e ndo pessoal, da
escassez. Provacgédo excessiva, mesmo para puritanos”, escreve Schwarz sobre o relato de Bradford,
mostrando que a privacdo é um limite que a gift economy tem que lidar.

Depois Bradford conta que os pioneiros repartiram a terra em propriedades privadas, a
producdo aumentou e a colbnia na Nova Inglaterra prosperou. “A relacdo entre egoismo e
propriedade esta evidente: as energias que se ausentam quando esta em jogo a comunidade, e dizem
presente quando o trigo é particular, s6 podem ser egoistas”, sentencia Schwarz, para comentar a
opinido do historiador sobre o “efeito estimulador que o egoismo tem”. Essa crenca ganhou viés
bioldgico recentemente com a tese do gene egoista, teoria que dava aval cientifico a defesa do
interesse proprio e € citada duas vezes na trilogia de Robinson. A personagem Frank Chalmers usa
essa teoria para explicar seu comportamento autocentrado. Em uma passagem mais sarcéstica, o
gene egoista reaparece: Phyllis abaixa as calcas de Sax, libertando sua erecéo, e ele lembra essa
teoria.

Em um trecho pingado pelo ensaista brasileiro, Bradford continua sua descri¢do e apresenta a
solucdo encontrada justificando a “racionalidade” da medida, contra-argumentando o ideal
platonico de sociedade, que prometeria homens florescentes e felizes: “Pois esta comunidade (tanto
quanto o foi) provou criar muito descontentamento e confusdo, retardando muita ocupacao que teria
sido para seu beneficio e conforto (...) Ninguém objete que esta corrupcdo é dos homens, e nada tem
a ver com o proprio caminho. Respondo, vendo que todos os homens tém neles esta corrupgéo, que
Deus em sua sabedoria escolheu outro caminho mais proprio para eles”.

Nesse momento, Schwarz aponta o subterflgio na linha de raciocinio de Bradford: “O apelo a
Deus é a muleta do passo falso: o que foi razodvel é declarado racional (...) O existente é
verdadeiro, impermeavel a critica.” Ou seja, o irracional do capitalismo é recoberto com a
embalagem de racionalidade, mas se revela nas entrelinhas como na andlise que o ensaista brasileiro
faz de A Letra Escarlate, ao ver o porqué da perseguicdo a protagonista do romance. A adultera
Hester Prynne se vivesse nos EUA da atualidade teria toda uma linha de produtos para acompanhar
a letra “A” vermelha costurada em sua roupa, mostrando que o mercado perdoa o pecadilho desde
que possa virar um nicho — é s ver as lojas que vendem uma moda que fantasia as pessoas de
prostitutas ou gangsters. No lugar de ser consumida pelo fogo em praca publica, Hester poderia
agora consumir “nas melhores casas da praca” e desfilar seu orgulho em um episddio do seriado Sex
and the City. Ou seja, a irracionalidade que Schwarz viu na sociedade norte-americana ganhou uma
nova camada a esconder o pecado original.

Essa mesma logica se apresenta na obra de Robinson. O comunismo platénico que se frustra
também esta na trilogia marciana de Robinson, justamente no momento da colonizacéo inicial. Em
Underhill, todos se dividem em razdo do indspito do local e do muito que ha por fazer no planeta.
Entretanto, quando os pioneiros espaciais ja estdo bem acomodados, comeca um fenémeno similar
ao descrito na migracdo puritana. A personagem de John Boone simboliza essa utopia inicial cheia
de boas intengdes, enquanto o outro norte-americano Frank Chalmers é outra encarnagdo desse
razoavel que vira racional, afinal, ele € o representante do governo norte-americano em solo
marciano.
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Acaba por vencer a logica das corporacdes, que dominam 0s primeiros anos com seu poderio
financeiro, tecnologico e militar, afinal, elas podem dinamizar a terraformacdo e a criacdo da
economia local. Ao fim e ao cabo, as varias iniciativas privadas servem também para aquecer o
planeta vermelho e dar-lhe uma atmosfera semelhante a da Terra - até mesmo as guerras servem
para tal propdsito.

Essa logica segue quando o planeta é dividido em cidades-estados que podem estabelecer a lei
que quiserem, sem um centralismo que dite todas as normas, em uma mistura de federalismo e
liberalismo que é muito cara aos EUA. Confirma-se a piada de que 0s norte-americanos nao
conseguem imaginar que existe e como sdo 0s outros paises e tentam transformar todos em filiais
do “Impeério”.

Claro que o limite da imaginacdo ndo é exclusividade dos Estados Unidos. Falando das
utopias britanicas dos séculos 18 e 19, Terry Eagleton ironiza que os ingleses ndo conseguem
projetar um futuro sem jardins dividindo as casas, afinal, eles desenham seu paraiso em canteiros
perfeitos para o verdo. JA Robinson mantém as corporacdes e seus prédios de escritérios com um
restaurante na cobertura, bem ao gosto yuppie triunfante do final do século 20. “O que parece mais
‘utdpico’, no sentido de extravagantemente irreal, sobre elas € precisamente sua incapacidade de
imaginar um mundo significativamente diferente daquele que os cercam”, satiriza o critico britanico
(2003b, p. 24-5). Ou seja, os pioneiros puritanos na América do Norte repetem uma variavel de
sociedade européia de entdo, assim como os marcianos de Robinson sdo versdes siderais dos
liberais californianos da década de 90, com sua mistura de movimentos como o progressista liberal,
o verde, o feminista, 0 GLTB, o estudantil, o comunal, o pelos direitos humanos, o pela
permaculture (agricultura perene), o pelo associativismo, o pelo cooperativismo, acrescentando ai
as adaptacbes de valores religiosos asiaticos como budismo, tacismo ou hinduismo, téo
disseminadas e aclimatadas nesse Estado dos EUA.

As cidades imaginadas pelo ficcionista parecem também saidas do mapa da California, com
seus guetos negros, distritos asiaticos, quarteirbes chicanos, bairros italianos, condominios
burgueses, lugarejos hippies ou suas “home villages”, como a que Robinson mora em Davis, um
local com forte estrutura cooperativa (mesmo assim, dentro da ldgica capitalista dos Estados
Unidos), criado na década de 70 e que se privilegia a ecologia (a 4gua das chuvas é aproveitada por
um sistema de drenagem e as casas tém energia solar).

O escritor conta que incorporou sua vivéncia por la em aspectos como a “nanopolitica utépica
e na dindmica de pequenos grupos”. Robinson acrescenta a essa féormula um pouco de
experimentacao, mas ndo chega ao extremo de receitar uma revolucdo para mudar de vez o cenario,
afinal, ele também faz parte dessa esquerda intelectual que tem o desejo conflitante de querer a
revolugdo, mas sem a violéncia descontrolada que elas geram — ou seja, entre o conforto e o
confronto, escolhe o primeiro. O proprio ficcionista comete um ato falho em entrevista quando fala
em violent revolution no lugar de velvet revolution como desfecho da trama em entrevista televisiva
(POTTS, 2000).

Ou seja, Robinson vai ao cerne da questdo (a economia), mas volta com uma solucéo local,
como se aquele primeiro assentamento puritano comunista platdnico pudesse ser multiplicado e
presenteado com as comodidades e amenidades modernas (0s norte-americanos adoram para isso a
palavra indulgence, para esse consumo compensatério que se apresenta como fim e gratificacdo na
sociedade criada por eles). Quem sabe o0 Epcot Center possa reproduzir esse paraiso perdido made
in USA.
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No nivel da imagination, Robinson ndo consegue divisar um mundo sem grandes empresas,
mesmo com selo de qualidade social, ecologica ou administrativa. A forma dessas utopias reflete de
volta para nds o mundo real de uma forma suavemente reformada, e dessa maneira ajuda a reforca-
lo.

No fundo e sem prever essa consequéncia, essas utopias acabam contando a histéria do fim da
Historia, equivalentes ficcionais das teses de Francis Fukuyama - figura mais conhecida do endism,
ideologia que preconiza que a humanidade chegou ao apogeu com o triunfo da democracia
ocidental e do capitalismo, idéia que teve como precursor Daniel Bell que publicou em 1960 O Fim
da Ideologia. E que a escola utopista dos EUA é em parte reacdo a essa légica, usando o termo
utopia como um codinome para “a dindmica positiva da Historia”.

Como os EUA organizam o planeta na atualidade, vdo querer sistematizar a via lactea a sua
maneira (a questdo dos imigrantes é outra analogia forte entre Marte e os EUA, repetindo a
importancia e o temor em torno do tema, que chega até o final da trama).

Porém, na maioria das vezes, o limite de consciéncia coletiva dos EUA sdo, em projecdo
claustrofobica, seus condados, suas cidades ou seus condominios particulares. Parece que a utopia
igualitaria norte-americana € aquela cidadezinha de sonho norte-americano saida dos idilicos anos
50 sob o governo de Dwight Eisenhower (1953-1961), a mesma cidade de fachada do livro Time
Out of Joint, de Philip K. Dick. O sonho norte-americano que pode ser ameacado pelo “perigo
vermelho”, pelo “terrorismo arabe” ou, mais recentemente, por uma catastrofe ecoldgica.

Outro temor, principalmente pelos setores populares e progressistas, € o poder destrutivo das
corporacdes em pequenas localidades. Isso foi registrado recentemente por uma série de
documentarios norte-americanos, tendo como figura mais visivel Michael Moore, que surgiu no
cenario artistico e politico dos EUA com o filme Roger and Me (1989), que relata o impacto da
decisdo de Roger Smith, presidente da General Motors, de fechar onze féabricas em Flint
(Michigan). Mas ha também o exemplo da producdo Wal-Mart: The High Cost of the Low Price
(2005), mostrando a mobilizacdo das populacdes de pequenas cidades para barrar a entrada da
gigante do varejo norte-americano, com historico de destruicdo dos negdcios tradicionais e do
centro comercial das cidades onde a rede se instala — o curioso é que a oposicdo se da muitas vezes
liderada por pastores protestantes, que em geral catalizam as ac¢Ges sociais nos Estados Unidos. As
cidades-tendas de Red Mars, frageis diante do ataque das corporacdes, se assemelham a esses
municipios indefesos diante das decisdes dos executivos das multinacionais.

Em sua defesa da autonomia de cada cidade de Marte, a trilogia de Robinson tem também
esse Vviés de defesa das localidades diante do poder central. Poderia ser a histéria de um municipio
resistindo diante da pressdo de gigantes como a GM ou o Wal-Mart de controlar a economia, a
politica e 0 meio-ambiente de sua comarca. Nesse aspecto, ha um provincialismo norte-americano
por tras desse Marte de tantos personagens internacionais e interplanetarios (ai estd uma
discordancia com a afirmacdo de Jameson de que a trilogia é um dos “poucos romances que
puderam projetar um panorama pos-colonial de tamanha estatura e dimensdo, em um espirito tdo
distante do provincialismo dos EUA e do universalismo das mercadorias”).

A trilogia é a historia de uma revolucdo que se frustra uma vez, se realiza quase por completo

uma segunda vez e sO se encerra com um movimento popular de massas que expulsa o tltimo foco
das metanacionais e dos interesses terraqueos.
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A desvalorizacéo da revolucdo sangrenta € tipica de nossa época, ainda mais para um produto
a ser apresentado no mercado norte-americano, como o livro de Robinson. O conceito de Lenin da
violéncia criadora é algo que ndo tem lugar no enredo de Robinson e est4 fadado ao fracasso como
aconteceu em 2061 e depois com o movimento Kakaze. Até o nome “revolucdo” é trocado por
“mutacéo de valores” (werteswandel, em alemao).

No espirito de sua época, o autor defende a revolugdo de veludo, uma demonstracao de forca
nas ruas que faz os poderosos recuarem, uma manifestacdo bem ao gosto da esquerda norte-
americana defensora das passeatas, da micropolitica e das conquistas paulatinas. Essa é a mesma
mitologia que cercou a greve geral na virada do século 19 para o 20, a resisténcia pacifica de
Mahatma Gandhi, as manifestagcdes estudantis nos anos 60 ou as ruas cheias de gente em Teerd
durante a Revolucéo Islamica.

O mito esta em torno dessa revolugdo aromatica, deste tapa com luva de pelica que derruba os
governos e dessas passeatas de slogans vaporosos (como a passiva e generalista faixa “Give us
something nicer than Capitalism” em protesto contra uma reunido ao G-8 na Alemanha). Nada de
fervor revolucionario, nada de barricadas, sangue e mortes. O melhor é promover um férum, chegar
a um documento de reivindicacdes e clamar por um congresso. Afinal, a impressao reinante é que o
mundo é muito complexo (ou fragmentério) para se definir em antagonismo simples, como diriam
0s pds-marxistas.

Na trilogia marciana, quem age acaba punido. E, como as revolucBes fracassam, entdo, é
melhor ser prético e achar outra solucdo. E como Schwarz (1981) afirma sobre a sensacéo que fica,
apos ler Bradford e Hawthorne, de que ha uma certeza que “o pecado é da natureza humana; utopias
existem para falhar.” A trilogia de Robinson comeca narrando a morte do lider utépico John Boone,
mostrando uma mdrbida semelhanca com a abertura de A Letra Escarlate, que de saida exp8e que o
limite da utopia sdo o cemitério e a prisao.

O préprio Jameson crava que as melhores utopias “sdo aquelas que falham da forma mais
rotunda” e “servem com o propésito negativo de fazer-nos sabedores de nosso aprisionamento
mental e ideoldgico”, afinal, “nossa imaginacdo € refém de nosso préprio modo de producdo”
(JAMESON, 2005). E, quando a imaginacdo tenta escapar desse cativeiro, s6 consegue se refugiar
no modo de consumo, o lugar onde também foi parar a utopia .

O raciocinio é: j& que os melhores fins devem restar como idéias destinadas ao fracasso, como
um discurso muito bonito, vamos ser praticos e achar outra solucdo, de forma pragmatica. E a
trilogia de Robinson relata a lenta doma da geografia marciana e do clamor revolucionério.

Entretanto, trés pontos ficam de positivo na narrativa: 1) colocar a discussdo sobre a
sociedade ideal em primeiro plano; 2) ndo vir de cara com uma receita pronta; e 3) mostrar a
construcdo passo a passo de uma utopia. Como Suvin afirmou ao falar da esperanca de um futuro
em aberto, com tempos de ruptura, a ficcdo cientifica sera “mais importante e em verdade
significativa quanto mais claramente evite as solucGes definitivas” (p.117 de Metamorphoses of
Science Fiction).

A trilogia segue a trilha de uma sociedade melhor e, sem ddvida, chega a um universo mais
bem resolvido que o nosso. Contudo, isso se da recuperando um federalismo que foi deturpado com
0 passar dos anos. Essa forma de governo também possibilita que ndo haja um rompimento total
com o mundo atual, que poderia formar uma cidade-estado dentro do mostruario delas — possibilita,
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por exemplo, que existam sociedades com caracteristicas pré-historicas, desde que se obedecam
alguns preceitos como os dos Direitos Humanos - o0 que € uma incongruéncia temporal, afinal, a
vida humana néo existia como valor primordial nesse passado.

A utopia é o fim anunciado, mas s6 é possivel no final do terceiro volume da trilogia de
Robinson, quando a sociedade capitalista chega a seu extremo. O happy end p6s-moderno sé pode
se dar apds 200 anos de resisténcia. “Nao posso escapar: eu sou um escritor utépico e adoro finais
felizes. Eu penso que é justamente para isso que serve a ficcdo cientifica”, declarou Robinson em
entrevista publicada em outubro de 2005 na New Scientist (ELSE, 2005), famosa revista norte-
americana de divulgacéo cientifica. Em outra entrevista, para o jornal londrino Guardian (CROWN,
2005), esse “otimista raivoso”, como ele mesmo se define, repetiu a idéia. “Eu quero que as coisas
acabem bem — uma comédia que se oponha a uma tragédia. Quero um final com casamento e
criangas”, declarou, em total concordancia com o desfecho de sua trilogia marciana.

A trilogia usa 0 mesmo expediente daqueles filmes de Hollywood que se estendem e se
estendem para dar um final feliz para o puablico enderecado. Se a saga de Robinson terminasse em
Red Mars com a revolucdo vitoriosa ou massacrada de vez, ndo seria a solu¢do para uma época que
ndo vislumbra revolucdes politicas, fracassadas ou ndo. O autor precisou de idas e vindas e uma
trama circular para chegar, por meio de muita conversacéo, a seu fecho multicultural.

A solucdo, porém, é tdo fragmentada como a recomendada pelo capitalismo tardio e o p6s-
modernismo, que esta sintetizado na entonacdo musical em que Robinson narra a terceira e
aveludada revolugdo, com cortes secos entre coros, fugas, contrapontos, ritmos vagarosos e
prestissimos para o concerto de idéias.

O autor vai procurar e encontrar a solucdo dentro do proprio sistema que causa 0 mal que sua
utopia quer consertar. O processo lento de construcdo é elogiado por Jameson, que seguindo a idéia
de Suvin, afirma que o importante é mostrar como chegar a utopia, sem apresentar uma receita
pronta para ela.

Mas copiou a receita de finais felizes, com casais e suas proles em uma praia paradisiaca. O
problema estd em chegar a um fecho que obedece a maquininha de narrar, a estagnacdo maultipla do
happy end. Troca-se o “casaram e foram felizes para sempre” e coloca-se no lugar “fizeram a
revolucdo (de veludo) e foram felizes para sempre.”
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