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RESUMO

Esta dissertacdo € uma pesquisa etnografica, gastiga e analisa como ocorreu a recepcao
da poesia da poeta norte-americana Sylvia PlatB2¢1963) na sua lingua original, o inglés,
e traduzida para o portugués, focalizando-se dmspslady Lazaruse Words (1965), por
alunos de um curso de Letras, em uma universidadend cidade brasileira de porte médio.
Em pesquisas anteriores (WIELEWICKI, 2002; WIELEWICe OLHER, 2006), foram
detectados em cursos similares frustracdo e dessstepela literatura de lingua inglesa pelos
alunos que, devido a nao proficiéncia, usam traglutiferarias contra a vontade do professor
para sanar o problema. Dessa forma, foi propostmquratica pedagdgica o uso e estudo da
traducéo literaria pelos estudantes e na salaldeamo ferramenta didatica, para amenizar o
problema, despertar e melhorar o interesse pelm-ferte. Para desenvolvimento desta
pesquisa, 0s poemas foram apresentados aos alueo$o@m perguntados sobre suas
opinides a respeito de estudar e usar traducaamantte com o texto-fonte, para detectar se a
pratica pedagogica funciona. Plath, estudada masse, foi escolhida devido a sua poesia
complexa, servindo, assim, aos interesses da pesgfs informacdes foram analisadas
apoiando-se em Teorias da Recepc¢ao: Estética dgp&x (JAUSS, 1994; 1999), Teoria do
Efeito Estético (ISER, 1996; 1999 a; 1999 blReader-Response Criticis(FISH, 1980),
considerando uma pedagogia critica e o0 aluno-letttmo agente do seu processo de
aprendizagem. Foi constatado que estudantes ndwigmtes tendem e precisam usar
traducao, entretanto, eles, assim como 0s estidaruficientes, consideram tal uso de forma
negativa com uma opinido tradicional sobre tradugécaria; além de um baixo interesse
pela poesia de Plath e por poesia de modo gerakaDimrma, sugere-se que a traducao
literaria, além de poder ser utilizada como umaafeenta didatica eficaz, deveria ser
estudada sob um ponto de vista linglistico, cultudgologico e politico juntamente ao
literario seguindo-se abordagens contemporaneadafoental para a formacao de alunos de
Letras (VENUTI, 2002), constituindo assunto pataras pesquisas e discussoes.
Palavras-chaves: Educacédo de ensino superior. aaditeraria. Sylvia PlathPoesia em
inglés e traduzida para o portugués. Recepcao @sigpoTeorias da
Recepcéo.



ABSTRACT

The Poetry of Sylvia Plath: Translation and Receptn into Portuguese ofLady Lazarus
and Words by Undergraduate Students of an Arts Course in Ligrature in Brazil. This
dissertation it is an ethnography-based researdechwinvestigates and analyses how the
reception of the poetry of the North-American p&gtvia Plath (1932-1963) occurs in its
language, English, and translated into Portuguiesalizing two poemstady Lazarusand
Words(1965), by students of an undergraduate Arts @o(fteetras”) in Literature in Brazil,
at a university in a middle-sized town. In previotssearches (WIELEWICKI, 2002;
WIELEWICKI; OLHER, 2006), a lack of interest andu$tration in similar courses by
students in relation to literature in English wdetected, due, in great part, to non-proficiency
in the language, leading them to use literary tedmmss against the will of the professors to
solve the problem. Thus, a pedagogic practice wasgsed of studying and using translation
by them and in the classrooms as a didactic toabrder to suggest a possible solution to the
problem, and wake and improve the interest in tigiral text. To develop the research, the
poems were presented to the students asking thmmoa about studying and using
translation together with the original, to detddhe pedagogic practice works. Plath, studied
in this course, was chosen because of her commetryp serving the aims of the research.
The data were analyzed supported by reader-orieapgatoaches “Reception Theories”:
Aesthetics of Reception (JAUSS, 1994; 1999), AdatheResponse Theory (ISER, 1996;
1999 a; 1999 b) and Reader-Response Criticism (FIS®#80), considering a critical
pedagogy being the student-reader agent of hgufbisess of learning. It was detected that
students with no proficiency in English tend an@déo use translations; however, they, as
those who have proficiency, see such use with athegand traditional opinion about literary
translation, besides a low interest in the poetryPlath, and in poetry in general. Thus,
besides being used as an efficient didactic tdw, literary translation should be studied
focusing its linguistic, cultural, ideological apdlitical features together with the literary one
in a contemporary view, fundamental to the formatad such students (VENUTI, 2002),
constituting subject for future researches andudisions.
Keywords: Undergraduate literary education. Litgraranslation. Sylvia PlathPoetry in
English and translated int®ortuguese. Poetry reception. Reader-oriented

approaches.
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CAPITULO 1
INTRODUCAO

1.1 Aspectos Preliminares

Essa dissertacdo esta vinculada ao projeto de ipasqtituladoEnsino de literatura:
leitura e traducapdo qual participei de agosto de 2006 a dezem&rd0@7 O projeto, com
vigéncia até julho de 2008, € desenvolvido no Cdes@raduacdo em Letras, e no Programa
de Pés-graduacdo em Letras (Mestrado): Estudositigs, na Linha de Pesquisa: Literatura
e a Formacao do Leitor, da Universidade Estadudlaénga/PR (UEM), sob coordenacao
da Prof. a. Dr. a. Vera Helena Gomes Wielewicki.

O tema dessa pesquisa, abordado sob uma perspettiografica, consiste em
investigar como ocorre a recepcao da poesia da pugte-americana Sylvia Plath (1932-
1963), do texto-fonte em lingua inglesa e de sadugdo para a lingua portuguesa, por uma
turma de alunos, em situacdo de pesquisa em salalaledo curso de Licenciatura Plena em
Letras Habilitacdo Dupla: Portugués-Inglés e Litaas Correspondentes, do quinto e ultimo
ano, do periodo matutino (o curso também ¢é ofepecid periodo noturno), de uma
universidade estadual, localizada em uma cidadgat®e médio do interior do Brasil.
Analisa-se a recepcao de dois poemas plathianeszapstituem @orpusda pesquisd-ady

Lazaruse Words(1965), traduzidos como “Lady Lazarus” e “Palavrg05).

1.1.1 Problematizacgéo e Justificativas

Justifica-se a escolha do tema devido a constatagéprofessores e pelos proprios
alunos, obtida por meio de relatos e pesquisaséatads de outros pesquisadores
(WIELEWICKI, 2002 e OLHER; WIELEWICKI, 2006), conveas informais com alunos e
colegas, testemunhos e experiéncia proprios, @@céo problematica da literatura em lingua
inglesa por alunos de cursos de Licenciatura emaseBSegundo as pesquisadoras citadas,
uma das principais causas dessa recepcao é porgamida dos alunos nao atinge um grau
de compreenséo satisfatério dos textos literarasnfio possuirem proficiéncia na'Lé/ou
pelos textos antigos serem de dificil compreens&my por requererem muito tempo para

terem a leitura concluida, mesmo para leitoresigenites. Os alunos, entdo, se sentem

! A partir daqui usa-se a sigla LI para lingua ingle



pressionados nas aulas, provas e trabalhos em co@m@eensao e interpretacdo dos textos
sao cobradas pelos professores sob forma de @a@li@pnsequentemente e “ilicitamente”,
traducOes, além de resumos, analises, comentarimstros materiais em lingua portuguesa,
de qualidades e procedéncias duvidosas, ha mdasiaezes, sdo vastamente utilizados e re-
utilizados, e até mesmo comercializados ano apds Bais usos ocorrem “a revelia” dos
professores, que reprimem e recriminam a prati@a, enganados ou fingem que ela néo
acontece. Como resultado, o aluno ndo experiemgn#isativamente, mas superficialmente,
o contato com as LEJ e uma relacdo problematica entre a exigénciaptofessores e o
desempenho do aluno é estabelecida.

Assim, essa pesquisa pretende investigar comoeoeorecepcao da poesia em Ll e
sua traducdo para a lingua portuguesa, em sitiE@@squisa em sala de aula. Procura-se
investigar se a traducédo pode ser um recurso did&aélido em relacdo a recepcgéo, ensino,
aprendizagem e prazer de leitura dos receptotesédsiestudantes de poesia de LI pelo texto-
fonte. Mais especificamente, esse estudo é insandcontexto de trabalhos sobre as LLI e
seu ensino no Brasil. Nesse sentido, a pesquis@®désia de Sylvia Plath: Traducédo e
Recepcéo déady Lazaruse Words por Graduandos de Curso de Licenciatura em Lgtras
justifica sua importancia como uma contribuicaojidie ao pequeno nimero de estudos sobre
a obra plathiana no Brasil; sendo que ndo ha nemjuentrate da recepcao de sua poesia com
o texto-fonte e traduzida para a lingua portugues#y aluno de terceiro grau, leitor e
estudante desta. Ha, embora em pequeno numerortgrabiidos e pesquisas brasileiros que
tratam do ensino de literatura de lingua estraageiris especificamente de LLI e a recepc¢ao
destas por tais alunos, e que proponham como geopedagdgica o uso da tradugdo como
ferramenta didatica e objeto de estudo em salalde #®ortanto, esse trabalho justifica-se no
contexto académico sobre o assunto de LLI, maisc#sgamente de poesia de LI,
focalizando a poeta e sua obra poética, analisan@eepcédo de dois poemas com o texto-
fonte e com sua respectiva traducéo para o porsuge# alunos de terceiro grau, leitores e
estudantes desta.

Evidencia-se Plath, por esta possuir uma poesmaplexa, mesmo para falantes
nativos, e por sua vida e obra serem estudadosinso,cdisciplina e série dos alunos em
guestdo. Além disso, a poeta e sua obra tém sjetoade estudo e pesquisa da autora dessa
pesquisa (desde 2002), servindo, assim, aos ptop@gie se visam investigar. Selecionou-se

0 corpus estabelecendo-se como critério de adequacaocaipasa escolha de um poema

2 A partir daqui usa-se a sigla LLI para literatueas lingua inglesa.



com vocabulario e tema menos complexdcady Lazarus e outro com um grau maior de
complexidade em relacdo a esses itésrds
Esse estudo envolve, também, educacao literarensimo de LLI em nivel superior,
orientada pela pedagogia critica (WIELEWICKI, 2Q0Rara a pedagogia critica, os alunos
nao sao meros objetos do processo educacionahgeases atuantes na producéo de sentido,
gue pode ocorrer, por exemplo, no contato do abano o texto literario em aula de literatura.
Tal visdo pressupbe a relacdo dialogica - sem aigim sujeito/objeto - entre o professor e
aluno, sendo este agente no seu processo edudadena&nsino-aprendizagem, sem
desconsiderar o papel do professor como compattiatransmissor de conhecimento.
Sobre a pedagogia critica com orientacdo pés-madé&raennycook (1999 apud Id.
Ibid., p.74) afirma que,
uma abordagem critica que pretenda emancipar peat@vés de uma percepcao
maior de suas condi¢cBes é arrogante e fadada@s$@ Uma forma mais plausivel
seria um “compromisso critico com as aspiracdesgjds e histdrias das pessoas, ou

seja, uma forma de pensamento que leve as pessustartemente a questionar em
lugar de pontificar” (Tradugéo de Id. Ibid.).

Pennycook cita Giroux, para quem as salas de algaem ser locais onde a
construcdo do conhecimento possa ser desafiadajstda@omo “um processo de descobertas
de verdades universais e inevitaveis, mas como uotepso especial de formacéo
cognoscitiva e de clamores de verdades”. Para Beoky ensinar de forma critica é
subsumir-se a natureza politica da educacéo, paisum conhecimento € neutro ou apolitico
- assim, aprender a LI e LLI ndo pode ser visto@am processo natural e neutro. Em um
ensino critico, o conceito de voz, que implica dm rédo ser sO concedida, mas também
ouvida, é fundamental; citando Wlash, Pennycookitgpgue esse conceito refere-se a um
espaco contestado do uso da linguagem como pstigal. Essa no¢do de voz sugere uma
pedagogia que leve em conta a exploracédo dasihstizs alunos, as localiza¢des culturais e
as limitacdes e possibilidades apresentadas pgudée discursos, “espacos” em que pode
ocorrer a agéncia critica contingente da qualBalabha (1994 apud Id. Ibid.).

Wielewicki (2002) elaborou, em sua tese de dodmrama analogia com a agéncia
critica contingente bhabhiana e a agéncia discdatepedagogia critica pds-moderna,
entendendo-a como acado reflexiva e transformadprassupondo auto-reflexdo sobre
histérias pessoais e sociais e evolvendo pensameritco e acdo. Sem ser uma
autodeterminagcdo humana, € instruida por discuideslogicos que possibilitam, mas

também restringem a producdo de significados, @, aissim, nos entretempos das



significacdes, ocorrendo sem hora marcada, de famonéingente, imperceptivel, as vezes,
pelo aluno e professor.

Em relacéo aos Estudos Culturais, entende-serdaicdéeda producéo literaria em LI, e
a traducéo e/ou adaptacéo para a lingua maters@jala lingua portuguesa, compreendendo
a dimenséo cultural da relacdo, uma vez que, del@amm os Estudos Culturais, lingua &
cultura e vice-versa. Em relacdo ao ensino e amagein de LI e LLI, deve haver
conscientizacdo dos alunos a respeito da aculwrac@la importancia da procura em
entender, respeitar e/ou questionar as diferesgasecessario. No caso da LI, essa tarefa
revela-se complexa, mas extremamente necesséridpdmstatusde superpoténcia mundial
econbmica que os Estados Unidos e a Inglaterraaoctugontemporaneamente, além da
polémica globalizacdo e a homogeneizacao impligitaela implica. Uma posicao de acordo
com os Estudos Culturais seria compreender asedifas entre culturas como fato intrinseco
a elas, e que estas possuem caracteristicas pegtivegativas, dependendo do e relativas ao
“olhar” que as observa e analisa, mas nao supsreretermos de qualidade e valor entre si,
assim como suas linguas e manifestacbes cultwaimp a literatura, por exemplo. O
conhecimento de tais posturas pode auxiliar na doém de alunos-leitores, futuros
professores, mais criticos e agentes do seu pmwedsgacional e de aprendizado no processo
ensino-aprendizagem, caracterizando o contato chbi eomo consciente e dotado de mais
sentido (Id. Ibid.). E, consequentemente, na amdle questdo cultural, politica, ideoldgica,

social e historica, em relacédo a traducao literdeid Ll para a lingua portuguesa.

1.1.2 Objetivos

O objetivo geral € analisar a recepcdo de poesid_lepelos alunos em questéo,
somente com o texto-fonte e deste com o0 uso e esladsua traducdo para a lingua
portuguesa, verificando se essa pratica pedagdgiea-se um recurso didatico valido e
necessario em relagéo a recepcédo, aprendizagder&sse por esse tipo de poesia.

Os objetivos especificos sdo: observar e regiagaaulas da disciplina de poesia de
LI; tecer consideracdes sobre leitura poética; exdoalizar, historicamente, 0s momentos
socio-econdmico, cultural e, principalmente, ordite®d poético norte-americanos em que se
inserem vida e obra de Plath e analisar os doisyaeem questao; apresentar fundamentacéo

tedrica acerca da traducdo eTénfatizando-se a traducdo poética e as tradulgiepoemas

% A partir daqui usa-se a sigla TL para traduc@udtta.



analisados; tecer considerac¢des sobre as TeorReagcéao utilizadas no estudo e, comentar
sobre traducéo e recepc¢ao e ensino de LLI em sadald de ensino superior; confeccionar o

instrumento para a coleta de dados, coleta-losksaros.

1.1.3 Hipdtese

O problema ou pergunta de pesquisa €: Como oeoreeepcdo de poesia em LI e
desta traduzida para a lingua portuguesa por aldeo€ursos de Licenciatura Plena em
Letras Habilitagdo Dupla: Portugués-Inglés e Litaas Correspondentes?

As hipoéteses sdo trés: Qonhecimento insuficiente da LI pelos alunos; 2p Us
“illicito” de traducbes e outros materiais similaess lingua portuguesa, de procedéncia e
qualidade duvidosas; 3) Desinteresse por poesia.

A proposicao consiste em constatar a validade ess&tade e, propor a insergcéo da
pratica pedagogica do estudo da TL em sala dedauld.| juntamente com o texto-fonte, ou
seja, a utilizacédo pelos professores da tradug®u eestudo como ferramentas didaticas, para

estimular a recepcao, aprendizagem e interessdaeetefonte por parte dos alunos.

1.2Roteiro da dissertacdo

A disposicao dos itens da pesquisa segue a oreeradlicdo, seguida dos Capitulos
tedricos e de analise dos dados, Concluséo, Refaggpéndices e Anexos.

No “Capitulo 1: Introducéo”, apresentam-se o temgelsquisa e sob que perspectiva
é abordado, a problematizacdo e as justificatova®bjetivos geral e especificos e a hipbtese.
Seguidos da disposicdo e ordem dos itens, comprdado roteiro da dissertacdo. Na
revisdo da literatura, € expostostatusde SP e de sua producdo literaria, perante leitores
especializados, criticos e tedricos e do publigorleomum. Séo feitas consideracdes sobre
estudos académicos realizados no Brasil principaene em outros paises sobre a poeta e/ou
sua obra, e sobre sua fortuna critica. Especiéca-snetodologia utilizada na pesquisa
descrevendo-se 0s materiais e 0s metodos usados eéaboracao.

No “Capitulo 2: A Poesia nos Estados Unidos Pdstiérra Mundial e Sylvia Plath”
comenta-se sobre poesia e a leitura poética. Emideegexpde-se 0 contexto sdcio-histérico
norte-americano pos-ll Guerra Mundial, ressaltaaditeratura e, focalizando-se a producao

poética e 0 movimento Confessionalista, no quahsere SP e obra. Séo, também, tecidos



comentarios sobre a vida, obra e estilo, além dhsancritica-interpretativa dos seus poemas,
gue sdo @orpusda pesquisa.

No “Capitulo 3: Traducdo e Teorias da Recepcaobresdundamentacéo teodrica,
apresentam-se, de modo geral, consideracbes sofireordga da Traducdo e a questdo
complexa e problemética da TL, enfatizando a tetaia a traducao poética contemporaneas.
Fazem-se comentarios sobre os tradutores e as;@esiwlocorpus utilizado na pesquisa.
Sobre as Teorias da Recepcéo, trata-se do his®rfaodamentacdo tedrica, enfatizando a
vertente ddReader-Response Criticisi, ainda consideracdes sobre ensino de LLI no@ns
superior brasileiro em curso de Letras e TL.

No “Capitulo 4: Os Dados”, analisam-se os dadostadbs de modo interpretativo-
critico qualitativa e quantitativamente, procuranddicular a pratica com as teorias
apresentadas nos Capitulos 2 e 3. ExpOe-se aeeatisscutem-se seus resultados, com o
propésito de verificar a validade e necessidadedm da proposta defendida, seguidos das
consideragoes finais sobre o estudo.

Na Conclusédo, faz-se um apanhado dos pontos paiecidesde a justificativa de
abordagem do tema e problema exposto, para o guakgu propor uma solucdo possivel,
bem como os passos que foram seguidos para arqamentalidar a proposta, e quais
resultados foram obtidos a partir da analise ddsslaoletados.

Nas Referéncias bibliograficas, citam-se os autare®bras utilizados para a
fundamentacéo tedrica e realizacdo do estudo. @&egudos Apéndices, consistindo dos
materiais elaborados utilizados para a coleta desd&, finalmente, dos Anexos, contendo o

corpusutilizado na pesquisa.

1.3 Revisao da literatura

Tanto a pessoa Sylvia Plath e sua vida quanto ta [@#dvia Plath e sua producao
literaria sdo polémicas, controversas e paradogaido, em grande parte, ao seu suicidio
aos trinta anos, fato que a transformou ao mesmpdeem um mito, sendo uma das poetas
mais mitificadas do século XX, uma vez que sua enpréematura confirmaria 0 mito tragico
e romantico do poeta genial jovem, infeliz, meldico) depressivo e suicida, que se
transforma em martir. E, também, uma imagem freiglida mitica contemporéanea, a do
artista morto no auge de sua carreira e criatigdath que a morte assumiria o0 emblema da
perfeicdo, pacto sereno, experiéncia-limite, poiorde “suicidio literario”, envolvendo-a em

uma aura glt e fascinante em torno de sua figura e obra (LORBS5) Tal fascinio, que



atrai muitos leitores e repele outros, se expkcaor sua poesia confessional e densa, que
transforma fatos reais de sua vida em ficcdo pmétionfundindo e fundindo autor e obra.
Sua morte na década de 1960 coincidiu com a segurdttafeminista nos Estados Unidos e
adicionado ao fato de ser considerada vitima deedade da época, ddtherican Way of
Life” “Modo de Vida Americano”, diagnosticada como naa depressiva, tendo passado
por tratamento e internacdo psiquiatricos envoleerdetrochoques, foi transformada,
também, em martir e icone do feminismo. Com8 &@ considerada uma mulher bonita,
inteligente e poeta talentosa, algumas feministdscais atribuiram as razdes de sua vida
tragica, bem como a causa incerta de seu suiatdimp resultado de seu relacionamento
conjugal conturbado com o marido, o poeta inglé&Heghes (ASCHER, 1998).

SP foi pouco conhecida na época de sua morte,so@seputacdo e popularidade,
principalmente em relacdo a sua obra poética, aamsen rapidamente logo depois, e
continuam a crescer firme, polemica e paradoxalendtvelou-se como uma das vozes mais
fortes e originais da poesia norte-americana, sendsiderada e reconhecida como uma das
mais importantes e melhores poetas norte-americdamaggunda metade do século XX, e a
mais notavel dos confessionalistas por considegaelela da critica por volta de 1970. Sua
producéo literaria, principalmente a poética, @masspolémico, que gera discussoes, parte da
critica, tedricos e leitores especializados a feeoem como uma grande poeta, enquanto é
criticada por outra parte, que consideram as asitppsitivas exageradas as suas obras como
resultante de seu suicidio. Muito conhecida e adHlupelo publico leitor jovem em varios
paises, inclusive no Brasil, fato constatavel, @oemplo, nos variositesde fas clubes e
paginas nalnternet dedicados a ela, desse modo, SP pode ser comiEidarma poeta
académica e popular ao mesmo tempo.

Tais caracteristicas propiciaram inumeras tradug@ea varias linguas. No Brasil,
quase toda a sua obra ja foi traduzida, sendo gtiesvlivros foram traduzidos por varios
tradutores diferentes, fato que revela o interessg¢ualidade, tanto académico quanto nao
académico, envolvendo seu nome e obra no figeraram e continuam gerando uma
enorme quantidade de estudos, pesquisas, artiggsertdcdes de mestrado e teses de
doutorado, que vao além da area da literaturagslpoeta e sua obra, no seu pais de origem
e ao redor do mundo. Entretanto, esse quadro négpste no Brasil, em pesquisa extensiva
sobre o assunto foram encontradas quatro tesesutieraldo (Banco de teses/dissertagdes da

CAPES), e nenhuma trata do tema dessa pesquisa.

4 A partir daqui usa-se a sigla SP para Sylvia Plath



1.3.1 Estudos sobre Sylvia Plath no Brasil

A primeira tese, “Escrita com fim, escrita sem:fianpoética do suicidio em Sylvia
Plath” (1998), de Ana Cecilia de Carvalho, da Ursidade Federal de Minas Gerais, em
Estudos Literarios, envolve Literatura Comparadalinea de pesquisa de Literatura e
Psicandlise: Estudo da articulagcdo especifica estreonceituacdes elaboradas pelas teorias
psicanaliticas e a literatura, visando a inveséigadas formacdes inconscientes na producao
do texto literario. A partir de obras ficcionais @jncipalmente poéticas de SP, Carvalho
teoriza sobre a funcdo e os limites dessa esdnteestiga e identifica as formagdes
inconscientes na sua criacdo. Essa tese foi pdalicamo livro, intituladoA poética do
suicidio em Sylvia Platlpela editora da UFMG, em 2003.

A segunda tese, “Interferindo no canone: a questaBildungsromanfeminino com
elementos goticos” (1998), de Cintia Carla Mor&dwantes, da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, em Letras, envolve Literaturan@arada na linha de pesquisa de Estudos
Culturais e Literarios de Género: Investigacdo deoblpmas de textualidade
(discurso/representacdo) e as articulacbes de @émeguartir das teorias criticas que se
desenvolveram no contexto do Feminismo e Pés-astligmo. Realiza uma critica feminista
de quatro romances de autoras diferentes do secXilem lingua portuguesa e em LI
Ciranda de Pedrale Lygia Fagundes TelleSugade Tania Jamardo FaillacEhank You All
Very Muchde Margaret Drabble Ehe Bell Jarde SP

A terceira tese;Demeter and Persephone: the mother-daugther bondTo The
Ligthhouse”, “The Bell Jar” and “Surfacing” (2001), € de Rosalia Angelita Neumann
Garcia, da Universidade Federal do Rio Grande dip &n Letras. Sobre Literaturas
Estrangeiras Modernas na linha de pesquisa deaBe@riticas e as Literaturas de Lingua
Inglesa: As teorias criticas contemporaneas algdogo com as formas narrativas, poéticas
e dramaticas nas Literaturas de Lingua InglesataTda critica feminista também, ao
comparar pontos em comuns de trés romances desal@minina em LITo The Lighthouse
de Virginia Woolf,Surfacingde Margaret Atwood &he Bell Jarde SP.

A quarta e ultima tese, “Experiéncia (do) limitenaCristina Cesar e Sylvia Plath
entre escritos e vividos” (2005), de Anélia MoniachPietrani Alves, da Universidade
Federal Fluminense do Rio de Janeiro, em Letraglhen Literatura Comparada na linha de
pesquisa de Literatura e Vida Cultural: Estudoitatura em suas diferentes articulacdes
com o processo cultural. Compara e analisa texiég8qos e ficcionais, cartas e diarios de SP

com as da poeta brasileira Ana Cristina Cesar, dngkr um dialogo com a critica



contemporéanea sobre estes e a abordagem socipdifilosofica elaborando um quadro
critico-interpretativo. Discute também o carateradéo-referencialidade da obra literaria e o
estudo da triade, escrita/vida/morte, que tocaénae limite entre vida e arte, confisséo e

ficcdo, objetividade e subjetividade, sociedade&al vida e morte.

1.3.2 Fortuna critica de Sylvia Plath

SP é conhecida pela aura mitica em torno de guaafi que a transformou em um
mito literario e objeto de culto, devido ao sewklio. Tal fator contribui(u), para que sua
obra, principalmente a poética tenha o poder delirepu fascinar leitores facilmente, bem
como gerar leituras e critica equivocadas, sendo vedor como poeta e de sua obra
obscurecida e depreciada ou exaltada em demasidoSuna critica vastissima divide-se em
positiva ou negativa, e dentro dessas posi¢gfesalidsvposturas, opinides e argumentos
diferentes, as vezes, imparciais e/ou passionais.

Inicialmente, a recepcdo da obra plathiana pelac&rioi negativa, reduzindo e
rotulando sua poesia somente como confessional, dizar amplamente dados
autobiogréficos como temética de culto ao eu e;@branorbida pela morte, sendo ligada,
assim, ao Romantismo no século XIX e, vinda de wpuata com distirbios mentais
evidentes. Tendeu-se a privilegiar os aspectosti@msaconfessionais em detrimento dos
estilisticos e estéticos, resultando em analisgerBaiais, ligando vida e obra em uma
espécie de critica impressionista. Posteriormenie obra adquiriu maior respeito e prestigio,
devido as andlises que focalizaram os aspectogtécrestéticos e estilisticos poéticos, além
da identificagdo de outros temas abordados, comi@ndnismo, distlrbios psiquicos,
alienacédo e tom intensamente existencial, entremfuEntretanto, algumas dessas criticas,
principalmente as feministas, acabaram sendo pessjce foram responsaveis também pela
mitificacdo em torno da poeta como martir do fesnm. Mas, a divisdo da critica
permanece, ao confrontarem-se opinides discordamaksando as razbes e quais fatores
influenciaram essas respectivas recepcdes ao dmgempo de aproximadamente cinqienta
anos.

O fator mais explorado pelas criticas negativaacieha-se ao culto da poeta pelo
publico leitor fascinado pelo seu suicidio, o gompediria leitura e julgamento realistas. O
leitor se sentiria sensibilizado pela dor e sofritbeexistenciais expostos de maneira tao
pessoal e intensamente dolorosos, 0 que seria gtacoio para a realizacdo de uma leitura

critica e a constatacdo de que tal poesia néo eapieesjualidade. Mesmo, alguns criticos
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julgam sua obra valendo-se de critica impressianxir sua poesia ser confessional, buscam
em seus dados biograficos, informacgfes, a “chawesa [nterpretd-la, sem considerar os
aspectos estéticos e estilisticos.

O leitor ou se sente atraido ou repele esse tippoesia rapidamente, devido aos
temas tratados de modo pessoal, ligados a fatgsalficos tragicos. Mas, uma analise critica
das caracteristicas estéticas e estilisticas ¢argtande habilidade técnica poética, revelando
superficialidade de muitas criticas desfavorauestas, muitas vezes, ignoram que em arte, o
que importa para um julgamento critico primeiraraeit'como” ndo “o que” se diz. O que
nao significa descartar informacdes biogréaficass,pmontemporaneamente, se considera que
varios fatores influenciam na leitura, e podemussrdos para interpretar e julgar uma obra
literaria.

Kiernan (1988) comenta sobre a poesia de SP, eatamlaos outros poetas
confessionalistas, como uma poesia de intensidattavagante e febril em auto-averséo
masoquista, que vai além do confessional até autauditirambica dionisiaca domada
apolineamente. Os poemas iniciais prenunciam a fongta e primitiva dos poemas finais, ao
longo dos quais se apresenta uma série de vozee dena alegria infantil e auto-afirmacao
até um tom sombrio e resignado em relagdo a misstémagens surrealistas se tornam uma
espécie de éxtases, como Robert Lowell, ela ligau@ e sofrimentos pessoais a deméncia
publica, ao invocar, polemicamente, o holocausts dlodeus, por exemplo. Mais
dolorosamente que ele e Anne Sexton, € atravegsarpressa nos ultimos poemas solidao,
inseguranca e desejo de aniquilacdo. A sintaxéicgip alusiva, e oscilacao entre o artificio
imagistico e revelacdo honesta seriam indicacéeselss distirbios mentais.

Macquade et al., (1987) comentam que, ap0s casartskar-se para a Inglaterra e ter
dois filhos, sua vida emocional se desenvolveuumddmente apoiada pelo marido, e SP

conseguiu se expressar melhor:

A intensidade, pureza e dispersao dos ultimos pseatasSylvia Plath deram a sua
carreira curta um peso fora de propor¢cdo em relagim brevidade. Mesmo vindos
de uma vida tragica e freqlientemente tratando dassmnto tragico, estes poemas
séo (...) seguros do seu caminho (...) de técniea die um talento sem medo dos
seus proprios extremos. E também um talento begidir alguém que assimilou a
poesia de D. H. Lawrence, Theodore Roethke, e Ralosvell e adicionou por si
proprio um humor negro selvagem (...) (p. 2544, tcaduminha).

Os trabalhos publicados postumamente sdo bem eoadas, sendo os principais
temas, além do recorrente de morte e suicidioas@, criagcdo dos filhos, infidelidade, a

mulher artista, conflitos femininos interiores degbores. A linguagem apresenta expressoes
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precisas, mas com vocabulario comum, é ardenteessgndo, compressao e violéncia em
metafora, e tom autoritativo e muito irénico, emseelivre junto ao metrificado classico. SP
foi aluna de Lowell, e provavelmente seguiu seumgle, ao escrever seus ultimos poemas
em verso livre. Seu verso livre ndo € solto e iistiamcomo os dele efrife Studiespossuem
métrica e sintaxe fechadas e densas, apoiadosnignte por rimas internasvsuais, por
paralelismo, aposicéo, aliteragcdo, e outros resygmresentam regras tao controladas quanto
um verso formal. H4 um uso intensificado de rimas tedas as suas manifestacdes, que
ultrapassam sua funcéo basica e participam datwstra do sentido dos poemas, além de
preocupacdo com a musicalidade das palavras, painoénte em relacdo a estrutura
entonacional nos poemas finais. SP é comparadailg Bitkinson porque ndo usa um verso
feminino convencional e, sua linguagem é emocieredplicitamente desafiante.

Ela tem uma auto-observacdo aguda e fria que dosuaa linhas flamejantes,
domando-as a forma, meditando seus estados at@uosntle mente, trabalhados por uma
alta inteligéncia. Seus melhores poemas sao pegasostas e pensadas cuidadosamente, que
expressam uma imagistica pessoal e foco intenstaRi® grande habilidade estilistica e
sobriedade, triste e séria, que produziu uma paesfaeenchimento triunfante, chocante, ao
mesmo tempo em que intensa e dolorosa, de percepgdsentimentos intensos e
extremamente pessoais (MCQUADE et al., 1987).

Assuncao (1991) comenta que SP escreveu a mai@r ¢@ sua poesia durante as
décadas de 50 e 60, quando a literatura tradicitoréé-americana foi atacada violentamente
pela beat generationMas, suas influéncias sdo os poetas mais velhdsams, Wallace
Stevens, Dylan Thomas, Lowell e Dickinson. Talvear sua sede de viver de maneira que
tivesse sentido real e ndo alienante, e por selindesagico, ela se aproxime do lendario
lema dos Bats “Permaneca lindo, morra jovem”. O autor cita Laxalo Froes, um admirador
brasileiro de SP, que afirma que sua poesia naeuwsdoifluéncia do8eats porque € muito
mais contida, h4 um sentimento de revolta e viddgmancor contra o sistema de vida norte-
americano da época (ver Capitulo 2, secbes 248)an@as, € uma revolta voltada para dentro,
“como se fosse uma bomba detonada dentro dela me&m@ambém o poeta brasileiro
Sebastido Ochoa Leite, para quem SP é o0 nome mpgstante da poesia de LI surgida nos
altimos 30 anos, e a Unica capaz de ombrear conelLo¥ poesia dela € muito curiosa
porque ndo € hiper-intelectualista. Nem é s6 axisaé E ditada por impulsos emocionais,
mas, a0 mesmo tempo, é uma poesia de grande autbeokla vem de uma forma poética

tradicional, mas utiliza uma sintaxe realmente magtranha” (s/p).
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Lopes (2005) trata da questdao com lucidez, e cetdaadmiracdo pela poeta e sua
poesia, em um artigo excelente: “Sylvia Plath:ir@ellapidado” muito bem elaborado e
fundamentado. Em sua opinido, SP faz parte degalsia de artistas e poetas mortos no
auge da sua carreira e criatividade. Sua mortenagsicomo € comum nesses casos, 0
conhecido emblema da perfeicdo, do pacto seremeriéxcia limite e ainda, o suicidio de
um poeta como consequéncia e parte integranterda sabcidio literario. Tal culto do génio
literario tragico e suicida, do martir precoce, gamonta a0 Romantismo € conhecido na
historia da literatura do século XX, além de SPs figuras de Cesare Pavese, Ernest
Hemingway, Woolf, Vladimir Maiakovski, Sexton, H&tane, Mishima, entre outros. A arte
precisa de suas vitimas e martires, para mantegilgaaextra-humana construida, e o publico
também. Devido a esses fatores, algumas critida® sais escritores, tende a valorizar os
aspectos biograficos e da personalidade, e desevasiou ndo considerar e atentar para o
seu valor estético.

No caso de SP, ap0s seu suicidio, as circunstaguia precederam sua morte foram
exploradas e espetacularizadas ao maximo pela mid@ademia. A publicacdo do romance
autobiograficoThe Bell Jar, semanas antes de seu suici{@ier secdo 2.4), teria sido
responsavel para que ele se torndesg-sellemos Estados Unidos e, contribuiu ainda mais
para consolida-la como mito literario, quase igndm que ela foi uma poeta. Essa
mitificac&o foi responsavel pelas leituras estsetaecepcdo equivocada, tireel (ver secdo
2.4), livro péstumo de poesia, publicado em 19G6%®lveu da critica da época. Lopes cita
como exemplo o livrdrhe Art of Sylvia Platheditado por Charles Newman, publicado em
1970, que destaca o “problema” de SP e nao seusgsoeHouve unboom de estudos
criticos, seguido de vérias biografias disparesneenos de trés décadas, aprofundando a
distancia entre a obra da poeta e seus leitoresperdurou até recentemente, intensificada
por criticas que ndo buscaram entender sua artécgpam termos de qualidade literaria,
incapazes de desvendar seu processo criativo.

Lopes cita como contra-exemplo, a critica norterdrana Marjorie Perloff, que
afirma que a producédo poética plathiana interrompicccocemente, embora com imagens e
ritmos limitados, conseguiu o principal e maisdilifpara qualquer poeta surgido nos EUA no
periodo apds T. S. Eliot, Wallace Stevens, RobssstFe W. D. Auden: inovar dentro do
convencional e transcender o canone: “O dilema ldth Poi o de qualquer poeta: como
conseguir, por meio da pratica textual, uma vopnifendivel e inovadora” (PERLOFF apud
LOPES, 2005, p.118).
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O rétulo de “confessional” e “extremista”, tambdimitou uma leitura mais justa de
sua obra. Forgcou-se um vinculo entre ela e poetandas opostas, postura de Alvarez,
critico literario britanico, que no livr@he Savage Godyublicado em1971, afirmou que
poetas como Lowell, Sexton, John Berryman, RoetbkeSP estavam levando suas
experiéncias poéticas a uma situacdo limite, gsiapdar um mesmo projeto poético.
Produzindo poemas de linguagem violenta e sempr@rin@eira pessoa, “um ritual de
exorcismo, autoterapia desgovernada”, que sO otrar a destruicdo. Lopes defende que,
em SP “confessional” ndo € uma “poética do condessio”, de choro ou desabafo. Ela
evitou essa facilidade e transformou suas expedagmessoais num desafio a sua propria
linguagem e habilidade poéticas. Argumenta taiemaifdes com declaracbes da propria
poeta, que em vida falou sobre o assunto e enfedizmportancia do controle e manipulacéo,
a nivel poético, de experiéncia pessoal de qualip@r mesmo as mais extremas com uma
mente inteligente. Para ela, a experiéncia pessaamportante, mas nao puramente narcisica
e fechada, pois um colapso nervoso ou registrantéaieo de um delirio ndo pode resultar em
um poema de qualidade, sem uma técnica poética ilesa tentativa de formar uma escola

extremista ou “confessional” “achatou” historicargemm periodo, homogeneizou dic¢des
poéticas diferentes e ricas. O critico ndo consideue, se essa teatralizagdo do “eu” néo
consegue controlar sentidos, sensacdes e emogagssatlas palavras, tém sua qualidade
ameacada poeticamente. Se 0 poeta ndo consegualaoas experiéncias por intermédio de
associacdes verbais que as canalizem para umeeagtirutural poética, sua qualidade € a
mesma de uma confissdo, de uma noticia publica.

Alvarez justificou a obra plathiana pelo seu axismo, sensacionalizando de modo
maniqueista seu suicidio de causas incertas. Skgseu ponto de vista, s6 porque um poeta
tem uma vida tragica e suicida, sua obra deve eggssariamente excepcional e vice-versa.
Influenciado pelo existencialismo, exagerou o agpdo suicidio como fundamental para a
compreensao da escrita de SP, que nao utiliza ialadetobiografico em estado bruto, seus
poemas sao um “delirio lapidado por um método” tiRegr a leitura deles ao que a vida dela
teve de tragico e curioso significa desprezar sétodo de escrita, que tinha como um dos
paradigmas o controle da linguagem. O materiallbaogpafico ou referéncias histéricas sao
represados e filtrados pelo artesanato com questa poanipula sua emocgéo. A confisséo se
torna “conficcdo”, via artificio linglistico e péét, e poeta e eu-poético se confundem. Ler
SP como Alvarez, é confirmar que a poesia dela startem importancia por ser comentario
sobre sua vida, desconsiderando seu potencial @egakstéticos: “Nem tudo o que é

importante sobre um poema é o que ele nos revelauwhmo exterior. O sentido do poema
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esta dentro do mundo, em toda parte, assim comogaagem” (LOPES, 2005, p.120).
Considerar SP somente confessionalista obscuregendss de contato num nivel tematico e
textual, que ela possa ter com poetas de tendém@as confessionais ou distintas
estilisticamente, como Frank O’Hara, Robert Dundaary Snyder e Denise Levertov, que
trabalharam com o pessoal, mas com dic¢cbes poeétidagentes entre si, partem do
confessional para o “conficcional”. SP n&o viu poasia como mero desabafo ou “grito do
coracao”, transcendeu a confissdo, manipulando ciusamente e rigorosamente eventos
veridicos, para que eles se encaixassem em sua.poes

Lopes criou um termo para definir a poesia de“Bifagismo plathol6gico” (p. 120),
considerando que ela mesma reconheceu seu débitmagismo poundiano. Sua poesia
retoma a descricao imagista dos objetos deseneopad Ezra Pound, e “objetivisados” por
Williams, de que o objeto natura € sempre o simb@® adequado e de que a imagem € um
complexo de relagbes emotivas lancadas na imaginagsédal. SP considerava e percebia na
imagem uma possibilidade expressiva importante,ppder ser conseguida nas entrelinhas,
na brecha perceptiva, que pode provocar no leiior Salto, uma iluminacdo”. Relacionou,
assim, o objetivismo de Williams (conceito de “&li- sO nas coisas”) ao conceito de
“Coisas” em Rilke, o humano pensado em termos n&wahos, e o Zen, aproximando-se do
animismo poético de Roethke e D. H. Lawrence, aocyrar, nos poemas, as qualidades que
este compartilha com o mundo vegetal e animal.

Constatavel, quando a poeta se apropria de olgjetns cobaias, para que possa falar
de um modo irdénico da relacdo e confissédo psidaredi O uso desse recurso permite que ela
fale de forma alusoria, ilusiva; € um imagismo tliote ou subjetivo, que desumaniza o
humano e humaniza o inanimado. Objetos, animaiept@s sdo exagerados e descritos na
medida em que servem para iluminar e descrevendigi@m emocional do eu-poético durante
a cena do poema. Nos poemas finais, essas imagersewarefazendo, e 0os objetos ndo séo
mais designados, tornando os poemas mais ambigudgetivos.

SP apresenta pericia no uso da ambiglidade, fedtips sentidos de uma mesma
palavra e/ou confere-lhe um sentido novo, inusitdtfta mesmo significante permite varias
leituras, ao descrever e falar de si mesma, des@eaxsa o mundo “la fora” para intensificar
tal descricdo. Suas imagens dirigem as transfigesagle sugersonanos poemas para o
interior e para a paisagem “fisica” ou “dinamicadmtadas por ela. Uma imagem n&o retém
ou sugere um sentido por muito tempo, levando e ootagem e, assim, sucessivamente. Ha
uma certa urgéncia, pressa expressiva, por usonmage “fusdo metaforica’, porém, o

sujeito da escrita s6 consegue fixar suas imagensig e fugazes, as vezes, fica dificil saber
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se 0 eu-poético fala de si mesma ou de outra pessaasujeito se funde e se “finge” nas
imagens e observacdes do mundo exterior. A presgmgardéprio corpo nos poemas, que
ocupa um lugar de destaque na composicdo do discrefrca o subjetivismo do seu
imagismo. Essa incorporacao/absorcdo do mundoi@xpara descrever estados interiores de
emocdes, sensacbes e pensamentos reflexivos é asrezakhcteristicas mais marcantes em
sua poética.

A énfase no dinamismo textual se da no oral, ngoitAncia da vocalizacdo dos
poemas de 1962 e 63, como ela mesma afirmou, e onfegngravacdes orais destes, escritos
para serem lidos em voz alta e interpretados deirarneitura: “A lucidez que possa emanar
deles vem do fato de eu ter de |Ié-los para mim ragsm voz alta” (PLATH apud LOPES,
2005, p. 123). Em alguns poemas, pode-se falarodsigp como umagerformance.Esta
presenca oral indica a tensdo da escrita e desseencia, pois € o registro de alteracbes
fisica e emocionais, controladas pelo ritmo de mspiracdo. Ao declamar, a poeta vira
performer do texto, em uma improvisacao pessoal controlada) mflexdes coloquiais,
nuancas de expressao, e quase sempre apresenp@senaum dinamismo quase teatral, pois
exige a presencas gersona Tal recurso € usado claramente eatdy Lazarus(ver secéao
2.4.1).

O palco, nos poemas de 1963, parece se deslocan tEatro para uma sala funeraria,
onde se pode perceber os elementos-sintese deossa,pque antecipariam sua Ultima
performance Sua dor € apresentada de modo nobre, classiesignado e parece selar sua
obra e vida com um suicidio, como uma obra de anepoema bem-acabado. Ao perseguir
uma “voz”, tentar marcar em sua linguagem uma pggseue lhe desse “um nome, um
sentido”, SP tomou uma via negativa: seus poemassfique narram o processo de nascer e
morrer desta escrita provam e simulam, via lingmagaia propria extingdo. O registro de um
processo que celebra em tom resignado, sua prdgseparicdo, sugere que cada poema é o
altimo: o registro de uma passagem rapida. A indawle dessa “mini-estética’ do
desaparecimento” (p. 125), indica que o impasselade emWords (ver se¢édo 2.4.1) se
resolve no abismo niilista dedge as palavras séaiderless sem cavaleiro, rédeas, a solta,
sem autor, eeaderlesssem leitor.

Mendonga (2005) no artigo “Sylvia Plath: Técnicd@ascara da Tragédia” menciona
a larga repercusséao deiel, publicado respectivamente em 1965 e 1966 em Leralidova
York, que envolveu a arte de SP e ela propria em aona de mitificacdo, promovida pela
imprensa e critica. Tal mitificacdo foi desencadepdr alguns poetas e criticos importantes

da época: Lowell, Hughes, George Steiner, e o tamtiégrafo Alvarez, adicionada ao fato
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de que na década de 60, a psicanalise gozava tmi@ete exegese literaria; e pelas
experiéncias de “desregramento dos sentidos”, &albeicura”, que emanam da poesia de SP,
gue casaram com a atmosfera do momento. Além delaitnea moralista de sua obra que
agravava a equacao: mae, mulher traida, loucuugcili®, tendo como amalgama a poesia.
Tal entrelagcamento propiciou um fascinio simpligia SP exerceu e continua a exercer.

O autor cita, também, Perloff (1990), que denwn@omanipulacdo de Hughes na
selecdo dos poemas Aeel, que teria contribuido para a aura mitica em taigla e de sua
obra, ao confrontar a lista de SP com a dele, elgoque a narrativa através dos poemas
daria conta de idéias dispares. A dele reforcamia 8P suicida, que aceita a trai¢do, heroina
trdgica; enquanto a dela enfatizaria ndo a morses disputa e vinganca, o reconhecimento
que o ser amado é também o traidor. Ele se redauiypublicar a lista de SP eirhe
Collected Poemsem 1980. Porém, a fama de SP como “poeta exti@mjd estava
consolidada, e a visao de varios estudiosos aisddawam. Fato compreensivel, pois sua
poesia comporta duplo enfoque: a primeira vista,canater tipificado cientificamente como
esquizofrénico, que talvez permitisse uma leitwiagmalitica; por outro lado, ironia refinada;
inteligéncia aguda e critica estética, caractedstide poesia de qualidade, escrita por
esquizofrénicos ou ndo. A discussao critica pragaeg comecou-se a afirmar que sua poesia
nao poderia ser rotuladgenascomo uma “reacao contra a condi¢cdo opressiva deemu
louca e poeta”. Existia outra SP, com uma poesia;agma artesd, que dominava sua
expressao poética, capaz de uma convincente rg@bizacnica, elementos sem os quais sua
obra ndo despertaria respeito. Mendonca afirmaégonesse sentido que procura contribuir
com uma critica sobre os poemas plathianos, segelegdoje classicos. Focalizando suas
construcdes, para demonstrar porque constituemigpgesturbadora e de qualidade,

baseando-se, também, como Lopes, nos comentarpspida poeta:

Penso que a minha poesia seja fruto direto da & de meus sentidos e da
minha emocéo, mas devo dizer que ndo posso terasanpor aquele ‘grito do
coracao’ (...). Creio que se deva saber controt@nipular as experiéncias, até as
mais terriveis, como a loucura, a tortura (...seEdeva saber manipular com uma
mente lGcida que lhe dé forma (...) (PLATH apud MEDNCA, 2005, p. 129)

A partir dessa citacao € possivel conhecer conegistro das emocdes e dos temas se
operava poeticamente para ela, que evitava o pesmrdenado das emocdes, evitando o
“dramalh&o” em busca de um grande controle dateszridando-lhe forma. Seus poemas,

assim, nao lidam com a loucura como sindbnimo derdes criativa, mas o contrario.
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A maneira que a poeta exercia controle sobre exaexiéncias e lhe davam forma se
junta ao fato de que buscou uma pessoalidade,primia”, que a individuasse. O caminho
trilhado por ela em busca de seu artesanato pofgicarduo. O Unico livro de poemas
publicado em vida, em 1960The Colossusand Other Poemsrevela uma poeta
experimentadora e concentrada. Mendoncga cita oistasdohn Frederick Nims, effhe
Poetry of Sylvia Plath“Cada pagina de Plath demonstra a sua preocugacétante com o
valor musical da palavra” (p. 129). Ela tentou et@amente novos ritmos, novas
combinacfes de rimas, arriscou metaforas sob imflaéde poetas como Roethke, Hughes,
Dylan Thomas, Lowell, Stevens, Dickinson, Bishopxt®n, entre outros. E o livro de SP
aprendiz em preparacao para a sintese madukeeale

Em relacéo a esse livro, seus influenciadoreaveas-se com a sua busca de “voz”,
de pessoalidade e individualidade do “eu” poéti€vergindo das colocacdes de Eliot tais
como: “A evolucdo do artista € um continuo autaiiem, uma continua extingdo da
personalidade” (p. 130) e, revelando seu cultoesipaconfessional: “Os poetas que a aprecio
sao possuidos por seus poemas do mesmo modo quéimpel de sua respiracédo” (p. 130).

Ariel apresenta sua evolucao qualitativa, mas ela renaoexperimentacdo técnica,
mostrando um estilo mais tradicional, contido. Eez e partir para uma radicalizacao
formal, se apegou as conquistas de Dickinson, asarédrica convencional, rimas e imagens,
sem deixar, “e ai reside seu génio”, de alteraesesfementos com sua visdo pessoal. Num
contexto em que a ruptura do discurso poético mvencao eram superestimadas, como o
lema de PoundMake itNew” (“Faca-o Novo”), SP provou que era possiver@ser poesia
de qualidade com uma técnica existente. Os artistgmlavra lidavam com a impossibilidade
de escrever, devido a literatura vanguardista nmagdenas, ela demonstrou brilhantemente,
que era preciso que essas conquistas, junto conantagas, funcionassem, isto €,
possibilitassem o fazer e ndo o calar poético. S\sogeriu que o lema de SP talvez fosse
“Make it DJ “Faca-o Funcionar”, o abismo da impossibilidade atiagdo ndo existia para
ela: “Diremos que Sylvia Plath é uma tanto cons#oxa? EmAriel, do ponto de vista
técnico, ndo poderia ser mais conservadora, eéegtaa das razdes pelas quais o livro nos
parece tao original. (...) quanto mais um poemalléante, tanto mais seu ritmo é tradicional”
(p. 131).

Tal wvolta aos padrdes convencionais, concebidosmoco ultrapassados
equivocadamente, € constatavel, por exemplo, noorpentametro iambico, que possui um
fundamento fisiologico, correspondendo a cincogqufies por respiracao, seguindo as batidas

cardiacas, ocorrendo em qualquer lingua; tal meddicional predomina na arquitetura dos
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poemas. A rima retorna também, quase de modo dsesssidindo nesse aspecto uma das
caracteristicas mais interessantes do seu artesdtlattece um espectro de rimas, que 0s
ensaistas denominam de “rima-fantasma”, fantasreasods. Um exemplo de tal técnica
ocorre enLady Lazarus(ver secao 2.4.1), em que ha deslocamento de denasas posicoes
normais e “fantasmas de sons”. A questdo da rimdwoa sonoridade e a cantabilidade, ja
gue os poemas eram feitos para serem lidos emltazSaia obra, nesse aspecto, apresenta
exemplos contundentes de maestria, de ouvido pandsica do verso. O aparato poético
“sinfénico” completo aparece em aliteracbes, asswad, rimas convencionais ou nao, e
internas principalmente. Mendonga menciona a #istsa do som /i/, que remete ao pronome
“1” “Eu”, 0 seja, correria pelo texto nesse aspertdiretamente, a auto-afirmacgédo do “eu”
plathiano. O que prova que, s6 uma artista de daddi conseguiria trabalhar, a exaustao,
para que em seu texto se espelhassem as sutiteaampais que moldam a palavra.

O dominio consciente da palavra por SP é indiselittomo o dominio sobre a
metéfora, em que Mendonga a compara a Safo. Sauditige-se com precisédo, concebendo
comparacdes originais, insdlitas, reunindo elensendim cotidiano, comuns, na maioria das
vezes, que aparentemente pode parecer simplifiealirsguagem poética complexa, por meio
de um vocabulario simples. Muitas de suas metafooge se elencam no repertério poético
anglo-americano. SP desenvolveu uma inovacdo tcnim ‘tluster de metéaforas”
superposicao de imagens aparentemente desconexae fundem e refundem. Tal técnica,
denominada de melting-fusion’, assemelha-se ao conceito de alegoria, entendide ¢
sucessao ou encadeamento de metafora, em que a tpoettotal liberdade para atribuir
sentido a suas imagens, resultando em um car&teade, esotérico e hermético. A licdo de
composicdo de Charles Olson, também se aplicaia pdathiana de sucessao imageética:
“uma percepcao deve conduzir, direta e imediatagpemtoutra percepcado” (p. 134). E a
colocacdo de Perloff, que afirmou que o estilo d& cdmporta uma analogia com as
concepcgdes poéticas de D. H. Lawrence que diz guenidade do verso livre € dada pela
imagem e ndo pela medida externa...” (p. 134).

Tais afirmacdes explicam e auxiliam na compreemséaparente loucura, que seduz
no discurso plathiano. Sua poesia desconcerta,étangelo clima alucinatério de imagens
fechadas que provoca na imaginagédo visual do leEon jargdo poundiano seria uma
“fanopéia-alucindgena” (p. 134), na qual a passageaniusdo entre elas aparentemente é
arbitraria. Ao visar uma manipulacdo do matenmbeional e, a partir, de fatos e emocdes da
vida real desencadeia uma série de imagens e metaémn operacdes metafdricas inusitadas,

em que uma leva a outra.
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Outra contribuigdo técnica seria sua leiturdaeritla configuracéo estréfica de Dante
Alighieri. Ela transgride a harmonia métrica, diasas, e do ritmo da terzina dantesca,Am
Divina Comédiade rimas precisa e rigorosamente posicionadasc®ar@r uma respiracao
pessoal, um deslocamento para causar suspensedax@. A percepcao de SP rompe a
harmonia dantesca estilhacando-a com uma respipgsimal e misteriosa, por exemplo, em
Lady Lazarus(ver secao 2.4.1). Além disso, a técnica de Daaigtava-se também em
linguagem direta evocando imagens visuais clarase diga, de certo modo, com sua
utilizacdo de imagens, mas metaforicamente. SPtegrassim, a leitura de seu texto poético
para a atemporalidade das cria¢gfes literarias e absoluto. Tal dialogo, que para Eliot
tinha um carater de recuperacéo textual: “o infedantesco a que os homens-ocos dessa
época estdo irremediavelmente condenados”, parareflatirdA em sua composicdo em
visualidade de imagens e estrofacéo.

Quanto aos temas, baseiam-se na existéncia dewsecentralizador “que estende os
tentaculos sobre ueposdoméstico”. Fala da condicdo humana de modo getiaétamente,
por meio de si mesma, em poemas de clima reflexdombrio e noturno, cujos temas se
detém na morte, suicidio, 6dio, sangue, ferimerdefyrmidades fisicas, febres, operacoes,
abelhas, filhos, infidelidade. Construindo pers@magquase inanimados, narrando ora com
odio, ora com medo, histeria, masoquismo, e pralgipnte ironia. Todos sob controle e
persuasivos, porque a voz de SP possui autorigadea sincera confidéncia ao leitor, as
vezes, denuncia diretamente, seduzindo-o pela dderdos fatos” comuns a muitos. Controla
tal “voz”, sendo esta uma de suas metas, o contiadefatos para Ihes conferir o carater de
verdade, através de sua poesia, que ndo revelionadidade, mas é premeditada e
competente. A singularidade dos poemas reline soegeéio emocional, ao fluxo de imagens
em estilhacos, alegorizando-os, produzindo impamio sua aparente desorganizacao;
somados a conciliacdo da diccdo coloquial e am@dizcom uma técnica extremamente
classica. A resultante é coesao, unidade sélida,rgwata seu ego vigoroso e fascinante,
chamando atencdo “a unidade dos estilhacos imaggtic félego que ndo deixa o poema
cair”.

Uma caracteristica importante € que poucos poéaes sobre o passado ou futuro,
as acdes estdo no presente e a posicdo da poeteittnth: desamparada pelo pai e marido,
sendo mae afetuosa, mas doente; o que a leva amairoa terminologia psicanalitica
sistematicamente. Suas palavras sugerem impodaitéide agir e um niilismo de diccao
coloquial. Seus simbolos herméticos e obsessivosing@ssantemente citados: lua, agua,

vela, cavalo espelho, nuvem, estatuas, arvorehalett.
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O grande tema, o simbolo morte, subjaz em quad® & obra e, é representado,
aludido o tempo todo, mesmo nas entrelinhas. Ossdaidgraficos confirmam que ela tentou
suicidio mais de uma vez, e sugerem que ndo hadesi@cho que ndo resultasse nesse tipo
de morte. Morte em sua obra significa o0 quer Sicgnif mas como consta de seu proprio
depoimento, faz com que ela se lance ao trabalbangavelmente. O percurso “morte-
ressurreicdo” é subtendido como mensagem poétathigmha, em ciclo que envolve a
adoracdo do ser amado: submissao, ressentimenty,nddrte e ressurreicdo. Os melhores
momentos sdo 0s que ilustram tanto a totalidadetquavazio do Universo.

Parece que SP previu seu leitor potencial ou petaos como ele se comportaria.
Teria, talvez, a ambicdo de constituir um estatdo verdade fatual e biogréfico, por
intermédio da poesia, a verdade dos fatos serimdaratravés dos poemas. Isso explicaria 0s
detalhes minuciosos de seu cotidiano, e utilizad@aima técnica sintatica coloquial sem
grandes desvios. Para que suas denuncias chegasdeitor sem meio termo, reforcado pelo
fato de datar a maior parte de sua obra. Dessafasrteitor insatisfeito com as conclusées
extraidas dos poemas, busca um desfecho que agpeoturesclareca esse suicidio, quase
forcados a “migrar” dos poemas para a(s) biogr@jadispares. E a tragédia de SP é vista
como o fecho para a confirmagédo desses poemasa spral, talvez, perdessem seu teor de
verdade constituida e de perturbacdo moral padeitores.

A poeta quis expressar seu ego, sua pessoalidaae, sem se transformar em
personagem. Com a mitificacéo erigida sobre sua, vg poemas sao esquecidos e ela torna-
se uma personagem ficticia empobrecida: “Sua trageéessoal deve nos remeter antes a
tragédia primordial do ser humano, que é, em Ultanalise, a de rotular com sentido,
palavras, o vazio da existéncia” (p.139).

Semelhantemente a Lopes, embora se detendo mais&ida da poesia de SP, a
critica norte-americana Ratner (1982) consideraagém construida da poeta associada a de
uma poeta torturada e condenada, devido mais &iegeafig do que por sua poesia tida
somente por uma preocupacdo com alienacdo, maugodestruicdo, adicionada a de poeta
talentosa, mulher bela, jovem e suicida que fastan#o o leitor, e pode prejudicar uma
leitura critica, mesmo por um leitor especializaolo por julgamentos superficiais ou nao
simpatizantes. Sendo sua poesia reflexdo critiofupda sobre estes e outros temas, que
acabaram sendo generalizados. Prova disso, € ddajae muitos criticos se contradizem ao
analisar sua producédo, o conhecimento de suasnafidres biograficas é importante, mas néo

€ a Unica via, para compreender a obra plathiaimeipalmente a poética.
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Como muitos criticos, Ratner afirma que a poesi&H® ultrapassa a mera confissédo de
dor, pesar e sofrimento interior e; ainda, que ®geaica estava comecando amadurecer
guando morreu. Liga-a aos poetas romanticos comm Byron, Pierce Shelley e John Keats,
considerando-a uma poeta romantica, em relacamatites e sua imagem publica de suicida
e morte prematura e, classica e neoclassica qaamnica e estilo. O livro de poemas mais
importante, Ariel, ndo é confessional, mas pessoal, pois confesgddisyi morte e
ressurreicdo ao mesmo tempo. Os poemas evocans \psdkindas, experiéncias misticas,
lidam com imagens, mais do que fatos, estas nasis#@mwlos arbitrarios, mas reorganizacoes
de fatos biogréficos e da vida cotidiana. Ratnéa dudith Kroll (1976), que analisando
esbogos constatou que os fatos biograficos eramnalilos, se ndo se adequavam a uma
correspondéncia com 0 que a poeta desejava expressa

Para Fallon (1992), cuja critica em relacdo a qitathiana é feminista e liga vida e
obra, detendo-se mais aos aspectos tematicosisRcéconhecida como uma figucalt que
cometeu suicidio, cujos poemas sao vistos cortmdastrutivos, escritos por alguém que
expressa um desejo forte de morrer, irbnico e rdorbatraido pela idéia de suicidio. Seu
suicidio e morte tragica certamente contribuirana pae o publico e critica ligasse sua vida e
obra como morbidamente atraidas pela morte com alaédadisso, criou, assim, um culto e
levou o publico a tornar-se mais interessado navgleado que na sua poesia, chamado por
Thwaite (1996) deThe Plath’sindustry’, “A industria Plath”.

Em Ariel alguns poemas sao bastante depressivos e reldogoaamorte, pois foram
escritos semanas antes da morte da poeta e reegetendéncia suicida. Mas, ha momentos
de forca em que o0 eu-poético assinala sua novaeéndéncia apos sua separacdo do marido.
Os poemas séo sobre forga e renascimento, ndo éamorte como destruicéo fisica real,
mas simbolica, como necessaria para se ressugdienlogicamente. SP ndo escreveu
somente poesia confessional e autodestrutiva, vesbae autodestruicdo psicologica e
simbdlica, necesséria a um sujeito, que renasdéveos afirmativo. Superou a dominacao
patriarcal masculina na vida e na literatura, adimdo um renascimento psicolégico em tom
feminista em varios poemas, principalmente nosaisicleAriel e emThe Bell Jar

Ascher (1998) comenta a relacdo de SP com o iemin Na opinido do critico, a
poeta se tornou objeto ou vitima de culto, admoag&e um grande numero de estudos
equivocados, que a transformaram em um mito. Entegto que favoreceu tal fato foi a
emergéncia da segunda onda do feminismo norte-eanerna década de 1960. O feminismo,
movimento excepcionalmente letrado e literariomalde civil e social, precisava de pelo

menos um martir mulher, e SP, jovem, bonita, igélte, poeta, traida pelo marido e
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precocemente morta por suicidio se adequou oudiuada sob medida, para o papel de
poeta feminista e martir do feminismo. Martiressgrgoem um carrasco, no caso, 0 marido,
declarado culpado sem julgamento, pelo fim tragi@anulher: homem, marido infiel, inglés
e poeta (que o tornava um competidor). Sendo desmyado que ela sofria de crises de
depressao e tinha tentado se suicidar duas vetsssdmvez fatal, além do fato de que varios
poetas norte-americanos contemporaneos a ela cameseaicidio também.

SP néo € uma grande poeta, mas um mito consteighmeta grandiosa. Sua opiniao
contrasta com a de varios criticos, que a situaire e melhores poetas mulheres norte-
americanas poés-1l Guerra Mundial, como Bishop, &®&x Adrienne Rich, que escreveram
também poesia feminista de cunho social e politeigindicaram um espaco literario para as
escritoras e se rebelaram contra as vozes femimioi@gencionais na literatura e como a
mulher era representada literariamente.

Para Bawer (2007) que, semelhantemente, ndo esasaadbra da poeta de qualidade,
SP se tornou icone do feminismo e de adolescernfidizes, - na maioria do sexo feminino -
devido a tematica que aborda, atraentes a essddipator. Estes ndo se preocupam com e
nao sao capazes de julgar e avaliar caracterigigaglidades estéticas e estilo poéticos. S&o
interessados na e se identificam com histéria de tragica dela, que os fascinam, ndo em
julgar sua arte. Sua histéria de vida é fascinaet® dlvida, mas, para a critica, como analise
e estudo para estabelecer relagdo entre arte, @mbigsicologia. E, também para investigar,
por exemplo, os poemas éeiel, escritos pouco antes de sua morte, consideradagta-
esséncia da poesia confessional do século XX, @o@mero interesse e curiosidade.

Para Bloom (2001), o valor da obra poética de 8Ragerada por criticas passionais,
principalmente feministas, admite gligel apresenta tragos de génio, mas a poesia plathiana
€ somente confessional e popular, sem qualidatariid.

O critico considera com reserva a eminéncia decjR, permanéncia como grande
poeta permanece incerta, e somente a passagenmgo f@de consolida-la como grande
poeta, o que ele acha dificil. SP é reconhecidabdaimdevido &riel, sendo uma atitude nao
sébia discutir com seus partidarios passionaiorBltconfessa” que se sentiu comovido pelo
livro, devido agpathosque ele evoca, mas ndo o considera um trabalhealwa poesia de
eminéncia auténtica. Segundo ele, a poesia nortei@ana do século XX é rica de mulheres
poetas génios: Gertrude Stein, Hilda Doolittle, islane Moore, Louise Bogan, Léonie
Adams, Laura Riding, Bishop, May Swenson, Amy Cldtrgic, dentre as quais SP s pode

ser descrita como uma poeta sincera.
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SP, claramente, responde uma necessidade, nerticagstéem cognitiva, mas
profundamente afetiva, emocional. Nesse sentidoepéesentativa e o fenbmeno da sua
popularidade € valido para meditacéo critica. Taleta devesse ser considerada na categoria
de poesia popular, como a poeta - bem difereni@ délaya Angelou. Uma vez que, as
influéncias de SP sé&o, por exemplo, Wallace Stewandd. Auden etc., a comparacéo pode
ser um pouco estranha inicialmente; mas, certamergee importa sobre SP é a audiéncia.
Seus poemas sdo poemas para pessoas que nao &was pe para idedlogos feministas, que
a consideram como um martir exemplar para os absypdtriarcais. Portanto, para ele a
guestdo é somente estética, sendo SP uma poetéampopue produziu poesia popular
confessional com ar de respeitabilidade literarésiapconfissbes pessoais, para leitores
voyeurs considerando que a poesia popular € uma aliadardssfes verdadeiras.

Nas notas do editor e na introducadBii@om’s Modern Critical View§007), ensaios
criticos sobre SP e sua obra, ele mantém o mesnto de vista da edigdo anterior de 1988.
Apoés relerAriel, suas reservas em relacdo a sua eminéncia es@ticantaram, apesar de
saber que a maioria da critica discorda de suasdasi Como exemplo ele comenta, que de
todos os ensaios da coletanea, somente um, de Baweer, entre dez € desfavoravel a poeta
e sua obra, ao indicar limitacées da poesia coofessemAriel, sendo o restante “litania de
idolatria”. Jacqueline Rose trata do poer@addy no contexto do feminismo, como
concretizacdo dos ideais deste. Nancy D. Hargrdogice os poemas de 1957 estetica e
estilisticamente como transicacAaiel. Sandra M. Gilbert, vé emerck-Plageuma verséo
moderna elegiaca de um poema de Matthew Arnoldli@arK. B. Hall afirma seCrossing
the Wateruma transicao para a melhor fase poética de S#sti@h Britzolakis considera que
SP encontrou 0 oposto do mito construido pelo hordemrmulher fatal em sua obra. Tim
Kendall afirma haver nos poemas finais uma subkhéd que transcende “nossos modos
inadequados de ler”. Susan Gubar defende a poé&sisigna sobre o holocausto. Linda
Wagner-Martin louva o tom feminista, e Susan Bdsagbtnta a religiosidade na poesia de
SP.

Bloom conta que conheceu e gostou de SP em Gdgebre leu seus primeiros
poemas com interesse respeitoso. Apo3 her Colossusele esperava um pouco mais do que
encontrou, o considerou derivativo, mas de quadid&bbreAriel, diz que, talvez, teria
gostado mais dos poemas, se seus poucos méritdvesgem sido tdo exagerados por seus
muitos admiradores. SP ndo possui a forca de @laifossetti ou de Elizabeth Barrett
Browning, e ao compara-la a uma poeta de sua gerac#jinal e poderosa como May

Swenson, ela n&o resiste, sendo sua reputacaorgmoTénea um guia inadequado para a sua
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sobrevivéncia canonica. Os “admiradores remsasiosos(grifo meu)de SP”, a comparam
a Dickinson, para ele, a consciéncia mais originalintelecto mais formidavel entre todos os
poetas de lingua inglesa apos William Blake. Untapgaracdo mais justa seria com Felicia
Hemans, poeta romantica inglesa, cuja morte preedcégica lhe rendeu fama temporaria.
Dessa forma, SP e sua obra sdo vistas por ele omda de um certo momento da histéria
literaria.

Bloom cita dois criticos que se manifestaram negeente em relacdo a SP antes
dele: Irving Howe e Hugh Kenner, para os quaisnitsade histérica ndo é algo que dura em
verso, poesia depende de estilo, estética, naanderislade. ApGs releAriel, depois de
quinze anos, diz ter se encontrado murmurando reevee Oscar Wilde: “Toda poesia ruim
€ poesia sincera” (traducdo minha). Considera énpicb uso e apropriacdo da imagem dos
martires judeus nos campos nazistas em alguns goenaduito e ofensivo, retérica coerciva,
gue nao transforma nada. O uso que a poeta faasdeksdes faz com que o leitor se sinta
coagido, ndo persuadido. As criticas feministas,dpfendem a criacdo de um novo modo de
ler SP, e de um vocabulario critico para interpretidga obra, que ainda nao existe, o
incomodam, ele se diz perdido ao ler SP, e levadiovadar de sua competéncia como leitor,
devido a essas criticas idolatrantes. A questaoimperta é estética, ndo critica feminista
baseada em dados biograficos e, arremata, com reeada que, se a poesia de SP é téo
poderosa, “que clama por uma nova estética”, egt@esta seja elaborada, mas nao sob
forma de critica feminista.

Em Casagrande (2007), defendeu-se, que considedladaestética classica e
neoclassica, a poesia plathiana, também, utilizacontextualiza por meio de
intertextualidades diversas e retrabalha temadipest elementos das estéticas classica,
romantica e moderna também, configurando-se comsarmuierna, seguindo os “conceitos”
referentes ao pés-moderno e poés-modernidade de aBer(h986), Rybalka (1991),
Compagnon (1996), Perrone-Moisés (1998) e Hutclfapnd PERRONE-MOISES, 1998).
Enquanto o Confessionalismo, por analogia podesiaestendido como um Romantismo
moderno ou, ainda, pés-moderno, pela tematica aimildos romanticos de culto ao eu, a
morte e suicidio, recorrentes nessa poesia de temtmbiograficos tratados de modo
confessional, mas sob um ponto de vista mais taatsflexivo e radical do que o idealista e
platbnico dos roméanticos. SP usa estratégias enalile descontinuidade, ao mesmo tempo
em que de continuidade e didlogo com a herancadelo®literarios e culturais classicos
principalmente por meio de mitos classicos. Takyrasé pds-moderna, pois ela realiza uma

readequacdo desses mitos aos seus interessessexymesépoca proprios, utilizando-os ao
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lado de temas e ditados populares contemporaneogxpmplo. Além de utilizar metros e

ritmos classicos “misturados” ao verso livre e prpsética (Modernismo), trabalhados por
técnica pessoal. Busca criar formas proprias paexpaessdo da sua subjetividade, sem
abandonar ou negar formas e regras ja existentembathando-as e, assim, cria algo

“original”, caracteristica pés-moderna (ver se¢®d82.1 e 2.4.1).

1.4 Metodologia

Quanto a tipologia, essa pesquisa é etnografisegeindo Silva (2005), caracteriza-se
por ser hibrida: pura e aplicada. Pura, porquecas#ibuir para a ciéncia humana, buscando
desenvolver conhecimentos cientificos, ciente dansttoriedade dos mesmos. Seu
desenvolvimento tende a ser formalizado, objetivageheralizacdo por exemplaridade, sem
pretender universalidade, considerando as excegidasdo constru¢cdo de teoria. Aplicada,
porque depende também das descobertas da pesaquisae pse enriquece com 0 Seu
desenvolvimento; mas tem como caracteristica fuedtah o interesse na aplicacéo,
utilizacdo e consequéncias praticas dos conheorseStia preocupacdo esta menos voltada
para o desenvolvimento de teorias de valor uniVeia@ue para a aplicagcao imediata numa
realidade circunstancial. A pesquisa etnografidactmsiderada como a mais adequada a
proposta, porque nao se partiu de determinadaate@atia aplica-la, mas observou-se uma
situacdo social e procurou-se na teoria formas aepoeendé-la e sugerir mudancgas,
percorrendo-se o caminho situacéo social-teoriaeewersa.

Seguindo o0s preceitos da pesquisa etnograficaEl(BMVICKI, 2001) tenho
consciéncia de que minha interferéncia como peadara nos resultados obtidos com essa
pesquisa € inegavel. Minha presenca na sala de @hbd®rvando e registrando pode ter
alterado o comportamento do professor e alunos.o@pmwmisso de que ndo seriam
identificados ndo garante que estes tenham agidorge habitual, enquanto observados e
guestionados. As aulas assistidas, com a permigsfoofessor, agendadas antecipadamente,
podem ter sido, mesmo que inconscientemente, @aaside forma nao habitual. O professor
e os alunos podem ter se sentido intimidados conmanpresenca e as gravacgoes, e terem
alterado seus comportamentos habituais. Ao resp@umlquestionario, os alunos podem ter
tentado adivinhar as respostas que eu queria “oouirfornecido respostas que nao lhes
comprometessem, e temendo represalias podem tantlido” informacgdes, que talvez, na
opinido deles, viriam a prejudica-los em relaca@mdessor. Minha posicédo de pesquisadora

ndo é neutra ou distanciada, suposi¢fes, histdgasida e académicas norteiam minhas
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buscas e direcionam meus achados. Apesar de utiegenentos que validam a pesquisa
academicamente seguindo principios estabelecidosjoca triangulacdo (entrevistas
informais, observacdes de aula, questionarios tescralém de teorias), minha voz esta
presente na pesquisa toda, e minha posicdo comjaipadora esta mesclada a do professor e
dos alunos pesquisados. Sou também agente do gwogae pesquiso, ao interferir nele e
propor mudancas de forma direta ou implicita. Todsses elementos contribuem para a
formacdo do discurso que é essa pesquisa etnagrafic

Dessa forma, ndo se pretende nessa pesquisa revaiticar a recepcao e a aula de
poesia de LI, apontando solugbes para problemastddbs. Procura-se entender algumas
questdes relevantes para que uma situacao de ensisosignificante socialmente para os
que dela participam seja possivel.

Quanto a metodologia, o estudo iniciou-se a pdgipesquisas, relatos informais e
testemunhos préprios e de alunos e professoresLfede uma universidade e curso ja
mencionados (ver secao 1.1), acrescidos de ob$ewvacregistro das aulas da disciplina de
poesia em LI dessa mesma instituicdo. Seguiraneiseds tedricas e informativas sobre
poesia; SP, sua obra, estilo e critica; traducég;trhducdo de poesia; traducdo da poesia
plathiana para o portugués no Brasil; Teorias deefgio: Jauss (1994); Iser (1996; 1999 a;
1999 b) e Fish (1980). Finalmente, foi confeccianadaplicado o instrumento para coleta de
dados, um questionério escrito, antecedido peléegtralizacdo e apresentacdo @wpus
aos alunos. Buscou-se investigar como ocorre g¢éaoedocorpusem questao, pelos alunos
em questao, em sala de aula em situacéo de pesouiisaeio de observacao, coleta e analise
dos dados. Seguindo-se, em parte, o raciocinioi@eia empirica: observacdo de fatos,
coleta e andlise de dados, elaboragdo de conclonsblante os resultados dos dados
analisados. Para tanto, procurou-se seguir asrgeguipologias de pesquisa: 1) Estudo por
observacdo e exploratorio; 2) Pesquisa bibliogaatedrica historica e critica qualitativa e
quantitativa e 3) Pesquisa descritiva e experinhent@irica-pratica qualitativa e quantitativa.

Os materiais utilizados no estudo por observagéptratorio foram gravador e fitas
cassetes para registrar as aulas observadas. tlagaebibliografica-tedrica historica e critica
qualitativa e quantitativa, apos definido o levamtato bibliografico-te6rico semi-extensivo,
utilizou-se livros, artigos, resenhas, resumos masoNa pesquisa descritiva e experimental
empirica-pratica qualitativa e quantitativa, utilizse trés materiais elaborados em LI em
folhas escritas impressas: um resumo a respeitmfdemacdes tedricas sobre o assunto
abordado (APENDICE A), para servir como dispositiatetodolégico preliminar &

apresentacao doorpusaos alunos (ANEXOS A e B) e, um em folhas escritapyessas e
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manuscritas: o questionario (APENDICE B) aplicads alunos, caracterizando-se como
instrumento para a coleta de dados, que foramactdstpor meio das respostas manuscritas
em portugués, sendo estas, os dados, o matedalatise do estudo.

Foram observadas duas aulas no periodo noturmm@ro2), em seis de setembro de
2006, e duas no periodo matutino (Turma 01), ene dezsetembro de 2006, na disciplina de
Literatura Anglo-Americana IV. O questionario fople@ado na Turma 01, do periodo
matutino, no dia nove de outubro de 2007, duranteora final da aula. A populacéo
investigada e estudada, em relacdo as aulas otlasy@ram aproximadamente cinglenta
alunos, sendo que cada turma era de vinte cincs,noaia da observagédo houve algumas
auséncias. Quanto a aplicacdo do questionarice ainnos responderam as perguntas, sendo
que da turma de vinte e cinco, cinco estavam agseat ocasiao.

Dentre os métodos especificos, utilizou-se o métologervacional no estudo por
observacdo e exploratério, em que se observou @goacontece. Dentre as formas da
pesquisa descritiva, esta se realizou por meiostiade exploratorio: observagéo e registro
dessas aulas. O método comparativo foi usado nisewda observacdo destas, para sondar se
0s pesquisados compreendiam o texto em LI e o divehteresse deles por poesia de LI.
Esses passos iniciais foram realizados com o wbjeg familiarizar-se com o assunto a ser
pesquisado, perceber ou descobrir novos fatogspoy ocorreram aproximadamente um ano
antes da coleta dos dados.

Foram utilizados também métodos cientificos geza@specificos das ciéncias sociais
aplicadas. Dentre os gerais, utilizou-se o métoagalutivo, ao observaram-se fatos
(observagédo das aulas), coletou-se e analisarays-skados, procurando-se verificar como
ocorreu a recepg¢ao doorpus e sugerir uma proposta apos confrontacdo com dssda
observados, coletados e analisados: a insercaoati@appedagdgica do uso do recurso
didatico sugerido. Utilizou-se também o método tivdy aplicou-se o questionario para cada
individuo, analisaram-se todos os questionariosoredidos de modo particular, seguindo o
raciocinio indutivo, observando e estudando casoicplares para confirmar uma realidade
geral, nesse caso, ndo universal. Seguiu-se a fodeniaducéo incompleta ou cientifica, que
nao deriva de elementos enumerados ou provadospe&iéncia, mas permite induzir de
alguns casos observados, sob varios pontos ezas,\# uma sé observacgdo, aquilo que se
pode dizer, afirmar ou negar do restante de umamnaesategoria. Como o0s elementos
fundamentais para a inducédo sao a observacao dosémos, a descoberta da relacdo entre

eles e a generalizacdo dessa relacao, realizoa-peimeira etapa da pesquisa (observacao



28

das aulas), na etapa empirica (aplicacdo do institorpara e coleta dos dados) e na andlise
dos mesmos.

Quanto a coleta de dados, os primarios foram cb@d@ves de relatos, depoimentos,
entrevistas informais de professores, colegasrmoala testemunho proprio da pesquisadora,
no e fora do ambiente em que se realizou o es@sleecundarios foram obtidos por meio da
observacéo das aulas ja mencionadas e da aplidaggwestionario (os dados). E através de
informacdes disponiveis nos materiais tedricoszatlos- especificados no item materiais.

Para a elaboracdo do instrumento de coleta desdaddseou-se principalmente nas
Teorias da Recepcdo, ja citadas, com énfase pRemder-Response CriticisfiRISH, 1980).
Este consiste de um questionario estruturado parsggiéncia logica de perguntas. Quanto a
tipologia, estas variam entre abertas, em queaynrdnte responde livremente o que pensa
sobre o assunto; semi-abertas, em que o inforntasfnde a uma das opcdes e depois
justifica ou explica sua resposta; e encadeadasrgunta seguinte depende da resposta da
anterior e com ordem de preferéncia, possibiliddslescolha e/ou opinido. Para cada dado a
ser levantado, elaborou-se pelo menos uma pergadificada, numerada em série crescente
e encadeada no total de seis, que pressupunhacasta&Espor escrito e individuais. Procurou-
se adequar os tipos de perguntas em relacdo aoo telisponivel para respondé-las.
Elaboraram-se instru¢cdes para o preenchimento stoumento, confeccionado de modo a
parecer impessoal e adequado a linguagem dos afynesguindo principios da pesquisa
etnografica, sem solicitacdo de identificacdo dforimante. O interesse principal foi
investigar como ocorreu a recepcdo da poesia em Bl,reacdo e opinido deles diante da
proposta pedagdgica. Procurou-se, também, sontiaebde conhecimento de LI dos alunos,
e se ha ou ndo desinteresse por poesia, devidordmeamento insuficiente da LI ou por
outro motivo, considerando-se as respostas comodasgontos para legitimar ou ndo a
proposta.

A andlise e interpretacdo dos dados, seguindo DEBO1), ancoram-se nos
métodos/técnicas qualitativo e quantitativo deisast com perspectiva etnografica e
fenomenoldgica analitica interpretativa-criticder@iva. Procurou-se articular teoria e pratica
e vice-versa quantitativa e qualitativamente, pdiszutir a andlise e seus resultados. Os
métodos adotados ndo foram seguidos rigidamenis, g longo da andlise ocorreram
caminhos alternativos, como em todo o desenvolvinéa pesquisa etnografica, que supde e
implica tal postura. A analise atenta para a opird®s sujeitos pesquisados diante da
recepcdo da proposta apresentada em situacdo daigee®m sala de aula. Buscou-se

compreender as particularidades de tal opinidoredagionamento entre esta e as referéncias
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tedricas, e com os conhecimentos anteriores obpido®bservacéo, informacoes, relatos e
depoimentos, objetivando organizar e interpretada$os, a fim de avaliar os resultados e
investigar 0s mecanismos que 0s acarretaram.

A técnica quantitativa é utilizada porque o proldeiormulado tem intencdo de saber
a opinidao dos pesquisados diante da proposta apaese dessa forma, descrevem-se e
analisam-se os dados também por meio do métoddisdsta buscando a média ou
percentual. Procurou-se estabelecer um “diadlogtreem pesquisa quantitativa e qualitativa,
mas enfatizando a analise qualitativa das inforea.co

A técnica qualitativa pressupbe investigacdo comobjetivo de atingir uma
interpretacdo da realidade, interpretacdo que nériotal. As abordagens qualitativas que se
apoiam na perspectiva etnogréafica e fenomenoldgidam compreender o significado que os
acontecimentos e interpretacdes tém para as pemsosituacdes e contextos particulares. Tal
técnica é usada em pesquisas que tratam de tema® guteressam mais pela intensidade do
gue pela extensdo dos fendmenos. Busca o aprofemtiarsubjetivo, procurando estabelecer
exemplaridade, para evitar subjetivismos e uniVid@ede. Ndo se opbe a pesquisa
quantitativa, apenas focaliza “mais de perto” danwsiderados qualitativos.

Para tanto, utilizou-se também a l6gica da andésemenolbgica para descrever,
analisar e interpretar os fendbmenos consideradosmacéo qualitativa: fatos que acontecem
no ambiente pesquisado e os dados coletados rsstdp as experiéncias pessoais da
pesquisadora elementos importantes na compreenafalise dos dados observados sob a
Otica de alguém interno a organizacdo, buscandorse compreensdao do contexto da
situagcdo, enfatizando-se 0 processo dos acontets)evu seja, a sequéncia dos fatos ao
longo do tempo. Foram seguidos alguns passos dmdmé&nomenoldgico contemporaneo na
analise dos dados, também, porque a pesquisa anatisar os dados coletados objetivando
mostrar 0 que € o dado e o compreender, cientdatim®es mediadores e influenciadores
desse processo. A perspectiva fenomenoldgica c@ocavidéncia que o “comportamento
humano” tem tantos significados quanto os acontaios pelos quais ele se manifesta. A
idéia fundamental € a nocédo de intencionalidadeseja, ocomoo sujeito compreende o
mundo tem pressuposto sua vivéncia e intuito, sifieando, assim, a relevancia do sujeito
no processo da constru¢cdo do conhecimento. Optqelse perspectiva fenomenoldgica,
porque esta pressupde analises mais abrangentesi€ ‘le uma situagdo estudada, o que se
casou com o interesse desse estudo em compreendaraxteristicas dos dados obtidos,

procurando interpreta-los e reinterpreta-los.



30

A analise realizou-se de forma dedutiva e in@ytolo particular para o geral, e da
pratica para a teoria e vice-versa. Sendo, commgacionada, a opinido do pesquisado
considerada, com os significados que atribuiu, gpE@es, representacdes que elaborou e
apresentou, considerando-se como e quais os fatoliegluais e coletivos que influenciaram
na recepcdo da proposta. Para evitar subjetivisgeseralizacdes e universalidades
extremos, procurou-se exemplaridade com profundidadntensidade na interpretacdao. A
pesquisa etnografica utiliza base tedrica, obséovag; coleta de dados para estabelecer o
contexto mais abrangente possivel do campo-swejteto. Implica uma interpretacao das
opinides, crengcas e compreensodes sustentadasilbagat pelas pessoas que constituem o
mundo social. Estas ndo podem ser analisadas éwaahtextos em que sao produzidas e
interpretadas, e, compreende-se melhor a falagieml se, procurarmos conhecer o mundo
de opinides e crencas que a cerca. Assim comoabestender sua historia de vida, seus
projetos sociais coletivos e individuais, o entodas tradigcbes culturais que demarcam os
sentidos comuns e os duplos sentidos, modos dgamdanento com 0s outros, constituicao
do grupo de relagdes mais proximas, e assim potalia

Seguiram-se trés passos para organizar a infornaag@izada: 1) Estabelecimento de
categorias: as respostas foram organizadas emodatggagrupadas a determinado item em
um pequeno numero de categorias, estabelecendorse principio de classificacdo as
opinides favoraveis, desfavoraveis, “neutras”, lastés, exce¢bes e outras, em relacdo a
proposta da pesquisa; 2) Codificacdo: numeraraasggerguntas de 1 a 6, o numero destas
sdo os codigos; 3) Andlise estatistica dos dadilzou-se a porcentagem e a média em
calculos transcritos. Cada questdo foi analisagaradamente, bem como os resultados e
discussbes destas analises foram agrupadas postmie. A letra A refere-se a alyno
seguida de um numero em ordem crescente de 1ZeRtionaram-se respostas e trechos de
respostas que se harmonizaram com a proposta, e os discordantes, supostamente
neutros, e exce¢cdes. Como o objetivo foi verifcgue os alunos acharam da proposta posta
em pratica, ndo sendo preocupacdo a quantidadeadées positivas ou negativas, mas, sim
tentar compreender o porqué das opinides, selacisadrechos considerados pertinentes,
para formular uma opinido geral, sem desconsideyasoladas. Tendo-se consciéncia que a
situacao de pesquisa, a andlise dos dados, bema®oigetivos que se pretendeu investigar,
e expor a partir desta, séo artificiais e ndo sysujeitos a varios fatores, - jA comentados -
tanto para os pesquisados quanto para a pesqusdlmscou-se entender os alunos nao
como meros objetos de pesquisa, ciente de que, dari@on os classicogle individuo non
est scientidDo individuo ndo existe ciéncia” (DEMO, 2001,14.7).
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CAPITULO 2
A POESIA NOS ESTADOS UNIDOS POS-Il GUERRA MUNDIAL E SYLVIA PLATH

2.1Introducao

Na primeira se¢cdo desse Capitulo, tecem-se coasiiks, de modo geral, sobre a
leitura poética. Varios fatores se interligam ¢ {guenciam na “origem”, conceituacao e/ou
“definicdo”, bem como na funcdo do gaeleterminada arte, para que serveeeservepara
alguma coisa, bem como na interpretacdo e critifstieas e, na apreciacdo, experiéncia e
julgamento do expectador comum ou especializadas Tatores - histdricos, sociais,
culturais, politicos, econdémicos, ideologicos, bédigos, individuais, conhecimento de
mundo entre outros - podem, e em alguns casos, dosialunos pesquisados, devem fazer
parte de conhecimentos prévios e textuais pargegnetacdo de um texto poético.

As proximas secdes tratam, de modo geral, sobcerdextos socio-historico, cultural
e literario, dos Estados Unidos pés-1l Guerra Mah(lecbes 2.3 e 2.3.1, 2.3.2 e 2.3.2.1) que
em gue surgiu e esta situada a producao de SRizantio os principais movimentos poéticos
da época, especialmente o Confessionalismo, emesté inserida SP. Faz-se, também,
consideracfes e comentarios a respeito de suaabagobra e estilo, e producao literaria, a
poética principalmente e, andlise dos poemas (seXdee 2.4.1). Procura-se articular esses
pontos aos abordados sobre leitura poética e nonpodCapitulo sobre traducdo poética, e a
analise da traducéao desses poemas (secfes 3.B E@diderando estes como os objetos a
serem recebidos, ou seja, lidos, percepcionadospreendidos e interpretados pelos sujeitos
da pesquisa (ver Capitulo 4).

2.2 Poesia e a leitura poética

Segundo Cortez; Rodrigues (2003), se se considaratéria-prima do poeta lirico o
sentimento e a poesia lirica como seu estado emaddicico, 0 maior interesse da poesia nao
€ a realidade fisica e historica, e a leitura desjgorefere-se mais a busca de um estado, de
uma emocao especifica, aliada a fatores estéticoelectivos. Tal emogéo alimenta-se de
algum modo na realidade, que é resultado de ingtitalizagfes. O entendimento da poesia
como comunicacdo de um “estado psiquico”, revet®w interesse: propor ao leitor uma
experiéncia cognitiva mais imaterial, que podetac®u recusar, apreender ou ndo o sentido

do “sentimento”, do “estado psiquico” sugerido rmema. Ler um poema seria também
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buscar o estado poético do poeta, mas ndo no galdidjue 0 poeta ou 0 eu-poético “quis
dizer”, pois se sabe que o sentido desse dizee t@wvdriar de leitor para leitor.

Dessa forma, a criacdo e a leitura de poesiatarrese menos pela busca de uma
realidade (fisica, social, historica etc.) e matapdemanda de um estado, de uma emocéao
particular de modo introspectivo. O leitor podeidentificar com ou repelir a emoc¢éo ou
estado sugeridos pelo eu-poético, como também edimfpoeta e eu-poético, pois a relacédo
entre estes dois pares € bastante complexa, iitadsi ainda mais em poemas que se
apresentam em primeira pessoa.

A mensagem poética, embora possa conter um fatatosi narrativos, busca, ainda,
acionar estados, vivéncias, idéias, pensamentbkezais. Ndo se nega a poesia tentativa de
forca representativa ou expressiva, mas de destaeas recursos que normalmente aciona
suas proposicdes suplementares. Essa mensagemmti#o seostuma emanar dos varios
estratos do poema com inten¢des ambiguas. Consilbese a metaforizacdo, é incoerente
evocar a questdo da inverossimilhancga, principaiena®externa, em relacdo a poesia. Ela tem
um modo de ser diferente da prosa, se a inclinagadiata do leitor em face da prosa é
buscar a realidade representada, diante da poes& tendéncia precisa ajustar-se aos
parametros sugeridos pelo poema, mesmo que estenaeptivo. Nesse caso, ndo se trata
apenas de reconhecer no poema por si sO, acotsdestle algum personagem, mas também
um estado ou uma emotividade estética; assim, @antido se instala na acdo ou atitude
descrita.

O contato do leitor com a poesia, seja com olmedi fruicdo espontanea ou analitico,
requer um “ajuste de espirito” e da inteligéncieapama experiéncia emotiva e intelectiva
especifica, intensificada, ativacdo de intuicdoeesdnsibilidade. Um poema pode sugerir
hermetismo extremajonsenseaparentemente gratuito, que requerem um leitorivsEng
sofisticado. O poema funciona como uma caixa d@réscia, onde pulsa cada fonema, cada
palavra, cada frase, e assim por diante. Comomegttico que €, tende a “singularizar”,
estilizar sua mensagem e sentido, para melhor expgorender os sentidos do leitor. Assim,
a condicdo poética de um texto ndo depende sondenfeguracdo explicita, de recursos
sonoros intensificados geralmente considerados cwemacteristicas que tornam um texto
poético. A revelacdo do poéticol/lirico depende ®mbda atitude do leitor, que deve
mobilizar a inteligéncia e o espirito para o re@mmento da natureza da poesia, de suas
exigéncias. Dessa forma, torna-se ele mais apial@gdr com ela de modo mais proveitoso.
Para uma analise mais detida, esse dialogo pressipda certo conhecimento de recursos

técnicos e tedricos poéticos, isto €, o leitor deseiniciado, digamos, “treinado” para ler
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poesia. O reconhecimento desses recursos podeaaglianimo investigativo propiciando
ilacdes e relacbes importantes. Num quadro de plastsugestdes, a interpretacdo divergente
e a polémica apenas chancelam o alto indice dag@arido olhar poético, sujeito a todo tipo
de interferéncia: biografica, emocional, individuaktorica etc.

Costuma-se associar a poesia a mensagem, a igéwmgae, sendo estética, é também
testemunho de subjetividade. Ela ndo representa,énéepresentacdo, nem expressdo de
sentimento, mas pode apresentar, derridianamenge emocionalidade inserida numa forma,
num involucro, que é o poema. Cada leitor tenderael “sentir” um poema de modo
particular, mas fruir a criagdo poética reconheoesiduns fundamentos técnicos e tedricos
pode ser mais enriquecedor. Ensinam os manuaisequmesia € destringar os estratos do
poema: 0 semantico, o sonoro, o lexical, o sirdéi grafico ou visual. Reconhecer tais
elementos, avalia-los, sondar seus entrelacamentmsas repercussdes para o sentido do
poema em maior ou menor grau € importante, massabd@lade, o gosto, o prazer do leitor
para a poesia também sao importantes, caso cordrégitura pode ser meramente mecanica.
Ao mesmo tempo em que, uma leitura bem sucedidamdpoema, como de qualquer outro
texto literario ou ndo, ndo depende necessarianwmteonhecimentos técnicos e teoricos
poéticos, que podem enriquecer a leitura.

Fala-se e teme-se muito “a dificuldade da poes§iatda poema é, assim, considerado
uma porta que conduz o leitor para um caminho cpw& la um espaco inesperado,
inexploravel ou intransponivel. HA uma certa doserakdo nessa crenca, ndo é possivel
“transitar” de modo muito facil por certos poemperque a poesia requer um modo de
leitura ndo convencional. A leitura de um poema @& mesma que de um texto de outro
género literario, este requer a leitura em voz, alfaec em alguns poemas pode ser
imprescindivel, podendo revelar muito de seu sentiévido ao ritmo e a musicalidade das
palavras. Ha, também, um desencontro entre o keitopoeta, que ndo consiste apenas em o
primeiro deparar-se com uma linguagem diferentes n@asua recusa em proceder a mais de
uma leitura, que o préprio texto pode requerer aswezes.

A dificuldade da poesia ndo resulta sempre de oinsauridade intencional, mas do
uso pelo poeta de um conjunto de imagens ou palawa, progressivamente, se afastam do
leitor, seja pelo tempo, seja pelo vocabulariodteperdido seu sentido convencional. Outro
fator que se deve levar em conta € a mudanca e dRodrigues (2003) usam a palavra
evolucdo, que, ndo é um termo adequado para reter@r nenhum tipo de arte - da arte
poética e a quebra do equilibrio entre o artistpdeta) e o leitor. Essa mudanca € quase

sempre determinada por uma mudanc¢a nos meios dlgalpao e forma de expressao artistica



34

e linglistica. Lidar e ultrapassar esses desnfuesse manifestam entre o poeta (criador de
valores estéticos) e o leitor (que procura tomarsci@ncia desses valores) na tentativa de
descobri-los em cada poema néo é tarefa facil,énmsssivel. A explicacdo poderia estar no
conhecimento e estudo das varias razfes que adndni para a definicAo dessa cultura
através de certa concepcdo de vida, orientacadogiea, selecdo de atitudes, onde a arte
poética acabaria por estar, também, incluida. Senda, um conjunto de condi¢cfes sociais e
culturais especificas cujo peso se impde e queetapaculta ou refere-se a elas nas suas
obras. Os problemas, as dificuldades de intergetgge essas obras apresentam, podem ser
amenizados em grande parte com um estudo prévise desndicionalismo, além do
conhecimento sobre os movimentos literarios, quaepo auxiliar na solucdo dos varios
“enigmas” que podem se apresentar sob forma dedraemas ou alusbes contextuais
historicas.

Outro caminho para solucionar possiveis dificuéaderia a leitura do poema tendo
como ponto de partida a sua realidade expressigae-Be ter um conhecimento basico da
linguagem utilizada, considerando-se o0 aspectacd®dgdio seu desenvolvimento. Sem esse
conhecimento prévio e cuidado, o texto mostra-sapaz de fornecer ao leitor sentido e valor
que o poeta propde. Essa “invencdo” da linguagemnseétrata, porém, de um jogo habil e
gratuito que o poeta elabora, mas se apresenta aomocaminho que se abre sobre uma
realidade cujo sentido seria desvalorizado ou feaid®, caso o poeta nao dispusesse de tal
recurso como possibilidade expressiva. A ciénciariza a funcdo logica da linguagem,
procurando estabelecer em face do real um sistendesignacdes que permite formular leis
rigorosas, capazes de descrever - mas nao tot@méemomenos. A poesia, na tentativa de
descobrir o que a ciéncia ndo consegue esgotarusazde um registro diferente da
linguagem, a partir da tentativa de apreensédo da&ftexdo sobre a realidade de modo mais
abstrato, permitindo-se a incidéncia de um conjuigwalores expressivos que conduzem a
alteracbes e/ou rearticulagdo do sentido conveaCidntretanto, o conhecimento deste é
imprescindivel para a construcdo de sentido desito poético.

As palavras poéticas ndo solidificam um concaito, sentido convencional e fixo,
mas apresentam uma tenséao resultante de suasiglidenes significativas e/ou de seu valor
contextual. Por isso, um poema pode se isolar emesmo, fechando-se nos seus enigmas e
afastando-se das possibilidades de entendimenta@odstrucdo de sentido do leitor em
relacdo as palavras que resistem a solidificacatietanto, esse afastamento ou dificuldade,

dificilmente consegue anular completamente o semt&s$ palavras que, como ja mencionado,
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possuem conteddos semanticos pré-existentes, ,istongencionais, que no caso de uma

leitura ndo bem sucedida podem prevalecer.

2.30s Estados Unidos Poés-1l Guerra Mundial

Apbs a Il Guerra Mundial (1939-1945), o pensamel@diumanidade consciente em
todos os setores mudou radicalmente, bem como @ rdod artistas pensarem sobre e
produzirem arte. Houve uma onda de pessimismo tanalsém de reflexdo e critica, em face
aos estragos causados por uma guerra de atrocid@@esas em nome de conquista
territorial, dinheiro e poder as custas de milhdes/idas humanas perdidas brutalmente. A
opinido publica, intelectuais, fildsofos, cientsstaoliticos, sociélogos, artistas, entre outros,
do mundo todo, inclusive, norte-americanos, matafam-se contra o desenvolvimento e
consequéncias do conflito. Um dos destaques faideofo francés Jean-Paul Sartre, que
refletiu polemica e influentemente sobre o assuoto sua filosofia existencialista aliada ao
marxismo.

Enquanto os paises envolvidos foram devastadasoetoa e humanamente, pois
grande parte da populagdo masculina jovem ficodlithw ou morreu em combate, os Estados
Unidos saiu praticamente ileso e rico do conflgendo a nacdo que mais lucrou com ele,
devido, principalmente a venda de armamentos I®jewa as nacdes que participaram da
guerra. Com sua populacdo e riquezas intactasrefagio para estrangeiros europeus,
principalmente, no periodo da guerra e posterioela Abrigou grandes nomes e
personalidades de varios campos do saber e dastaitecomo, o0s cientistas Albert Einstein
e John Von Neumann; os sociologos Hannah Arendirbeft Marcuse; os arquitetos Walter
Gropius e Luwing Mies van der Rohe; os artistastés Piet Mondrian, Joseph Albers e
Marcel Duchamp, e os compositores musicais eruditosld Schonberg e Igor Stravinsky,
entre outros. Muitos permaneceram no pais e caoifailm para a sua cultura, mesmo depois
da guerra, mas a maioria voltou para a Europa cbm do conflito.

Muitas obras desses artistas foram representapiges a cultura deles ao mesmo
tempo em que contribuiram para que a norte-amexisanlivrasse, de certo modo, do seu
anterior isolamento provincial. Gragas a muitossled sua obras, 0 pais tornou-se o centro
cultural ocidental de producdo de arte, - posigdersmrmente ocupada pela Franca - pela
primeira vez na sua histéria. Tal fato mudou suturaj ja que néo era um centro tradicional

de producédo artistica, devido, em parte, ao ofe@tio de “liberdade” de expressdo
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reprimida em outros paises, desde que ndo houwessiestacfes contrarias a politica e
interesses nacionais (KOSTELANETZ, 1982).

Houve umrevival do American Dream“O Sonho Americano”, também chamado de
American Way of Life‘Modo de vida americano” omericanism“Americanismo”: ordem
politica, econdmica e social liberal progressistga origem idealista, ética e utdpica remonta
a euforia da colonizacdo inglesa. Promovido por as®eracdo do crescimento econémico
visando a expansdo da economia capitalista, plidspler adquirida devido a producéo de
armas bélicas tecnoldgicas e quimicas, e no satavid¢cao; e no envolvimento com a Guerra
Fria e a Guerra da Coréia, em que o0 pais conguista monopdlio no comércio
internacional com sua producdo industrial. Adicoimaao baby boome explosdo de
consumismadesenfreado e irresponsavel de bens materiais uravals como suposta fonte
de prazer, melhora para a auto-estima, auto-realiza felicidade individual.

Tal consumo foi incitado pelo governo, o que olgiruma cultura consumista que
sustentou essa economia. Incentivou-se comprasz,pcriou-se o cartdo de crédito e o
shopping centerque se tornou um simbolo desse consumismo, d&rocal de maior
atividade recreativa principalmente dos jovensndeoproblemas, tais como infelicidade e
baixa auto-estima seriam, supostamente, resohédi@/és de compras, caracterizando a
“shopping culturé “cultura shopping. Distorceram-se as idéias originais d&onho
Americand na ilusdo de que auto-realizacdo e felicidade ma#te e popularidade
corresponderiam a auto-realizacdo e felicidadetendsal, levando o individuo a acreditar
que € livre. Substituiu-se um idealismo nobre, am@botopico, por individualismo e
materialismo, gerando, aparentemente, um climd deraatisfacdo e otimismo baseados em
tais idéias e “ideais” em uma sociedade e cultumafarmistas. Tal mentalidade teve, e
continua tendo, consequéncias psicolégicas negateassimas, quando essas metas nao
eram/sdo atingidas, ndo sé no pais, mas por ondspsg¢hou. E, tornam-se problematica
também quando o individuo as atinge, e ndo se sealigado, mas vazio existencial e ndo
liberdade, auto-realizacao e felicidade.

Com o envolvimento do pais nas Guerras Fria, d2i€® do Vietna, as tensdes
sociais criticadas nos campos intelectuais e iadgstignoradas pelo conformismo de varios
setores nos anos 50 emergiram nos anos 60. Ascagpks da Guerra do Vietna foram
cedidas diante da pressao do ativismo politicacehdi opinido publica. Houve uma exploséo
cultural e de movimentos de ativistas politicog\a#s de apoio dos universitarios contra o
conflito, a afirmacdo negra e das mulheres, o memtmhippie, outros movimentos de

contracultura, entre outros. O resultado foi umaomaonsciéncia das minorias sociais,
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étnicas, de raga, género e sexo e restabelecirdantderancia aos desvios politicos e sociais.
A idéia de que o povo era homogéneo foi fraturadacritica social radical e os intelectuais
declararam-se contrarios as instituicbes politiochsiais durante a época de Dwigth D.
Eisenhower e John F. Kennedy. Principalmente, ap@ssassinatos em série, de lideres que
apoiaram causas e movimentos sociais e raciaist Kehnedy (1963), Malcom X (1965),
Martin Luther King (1968) e Robert Kennedy (1968):

Era como se o abatimento cultural esperado depdis@uerra Mundial tivesse sido

adiado. Os assassinatos do presidente Kennedyemd& Robert Kennedy e do
lider negro Martin Luther King pareceram eviden@jae na vida americana havia
algum mal profundo, e a impopularissima Guerra detnd e os escandalos da
presidéncia Nixon serviram ainda mais para deséacagrande numero de

americanos, principalmente os cultos e os jovensieftalidade de estado de sitio
dos anos 50 foi suplantada por uma impressdo domeinde que oS inimigos

estavam do lado de dentro dos portdes - ndo pa@réiavtransposto as muralhas,
mas porque eram cidadaos ali nascidos (KIERNAN31p811-12).

O setor intelectual dividiu-se entre o apoio eriica a sociedade conformista. O
economista John K. Galbraith alertou que sustemterescimento econdémico e gabar-se de
sua prosperidade néo resolveria problemas soaaie-americanos, e que a nacao tinha de
atentar para a pobreza das cidades e das are@s @rficos culturais questionaram a suposta
felicidade e bem-estar oferecidos pela vida daselasédia suburbana. John Keats criticou
acidamente a vida suburbana, para ele, as pesstasara vivendo em um inferno pos-guerra,
assombradas por inseguranca financeira, alienagasrsas em uma rotina de mediocridade
massificante (TINDALL; SHI, 1989). David Riesmansigdlogo social, detectou uma
mudanca fundamental na personalidade e comportansectal dominante da classe-média
conformista norte-americana, denrfer-directed” “dirigido internamente” para dther
directed” “dirigido pelo outro”. O primeiro tipo possuia umanta de valores implantados
em suas personalidades através da educacao. Risneipalores fixos e seguros de tradicdo
puritana e protestante: piedade, religiosidadéétitia e economia financeira referentes ao
século XIX (KIERNAN, 1983).

O rapido desenvolvimento da ciéncia e tecnologisse periodo, conhecido como
era atbmica ou nuclear, inquietou e dividiu opisjdem relacdo a energia nuclear, a
tecnologia computacional, a televisdo e sua trassni em tempo integral, & bomba de
hidrogénio, o pouso na Lua, a identificacdo do DIdA,descobertas astrofisicas, como os
quasars as radiogalaxias e os buracos negros etc. Tasndelvimentos provocaram um

sentimento embriagador de progresso, mas, tambénsemtimento perturbador de que a
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ciéncia e a tecnologia seriam cancerigenas paranmaridade. Os progressos na fisica,
cibernética e tecnologia ultrapassavam a capacidaehana para lidar com suas implicacées
morais, éticas e sociais e alguns desses desemeniios pareciam ameacar com um conflito
cataclismico, em particular, os riscos de uma guauclear. Outra area de preocupacéo foi a
inteligéncia artificial, que propiciaria uma me@agdo do pensamento e da informagéo,
dominando a criatividade humana. Os opositoresasedescobertas e aos usos desenfreados
da tecnologia temiam que o0s seres humanos estaestinados a se tornarem técnicos e
zeladores de maquinas mais sofisticadas do que Eleguanto, Marshall McLuhan afirmou
que o mundo havia sido “retribalizado” pelos modsrsistemas de comunicagéo, que uma
“aldeia global” havia recapturado, pela tecnologiascala intima de vida tida como destruida
pela tecnologia (KIERNAN, 1983).

Quanto aos setores culturais e artisticos, comwéhom periodo de incertezas, devido
as consequéncias terriveis da Guerra e a ameagatm@ecatastrofe nuclear com a Guerra
Fria, a critica intelectual, artistica e de outsesores do saber se manifestou indiretamente;
por meio de consciéncia de alienacdo, desenganicakadepulsa universal, angustia,
sentimento de absurdo ou pesadelo vivente de um dattla e explicitamente critica de outro
e, ainda conservadora em outro. Tais manifestagésaram corpo no Modernismo tardio,
principalmente nos movimentos artisticos vangutasi® no Pds-modernismo (ver sec¢do
2.3.2.1).

Pode-se considerar que houve dois periodosorh$ importantes da producéo
artistica cultural norte-americana do pos- gudase de transicdo do Modernismo para o Pos-
modernismo. O primeiro ocorreu por volta do fim cmflito até o final da década de 50,
periodo que alguns historiadores e criticos culueatisticos e literarios afirmam que “nada
aconteceu” aparentemente, pois houve uma reaca@oimbelectual do que pratica nos varios
campos do saber e das artes.

Na musica, o compositor Aaron Copland é o maisveditdia danca, Martha Graham
e, no cinema, James Dean e Marlon Brando. Na pintlestaca-se Edward Hopper, que
retratou em suas telas o homem urbano extrema fengemente alienado, desolado,
melancolico, anénimo, imovel e solitario, fruto a@wodo de vida industrial urbano da
sociedade corporativista e da cultura consumistanéormista. As cenas e figuras evocam
uma atmosfera de siléncio ensurdecedor, sugerimdoretonia tomando conta do individuo
e a alienacdo o absorvendo. Destacaram-se, tambenexpressionistas abstratos, que
desenvolveram uma nova técnica de pintura, po@egiores ndo podiam expressar a nova

época de confusao, impossivel de ser retratadangero@m formas definidas. A sociedade do
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pdés-guerra era tao irracional e caotica, que n&podava uma representacao literal, o ato de
pintar era tdo importante quanto o resultado firal.pintura n&do tinha mais de ser
exclusivamente mimética, mas, também representggeasamentos e acdes pessoais do
pintor por meio de tragos, cores e formas abstratas

No fim da década de 50, um movimento contra cultimportante se manifestou
através do8eats Beatniks originando o movimento e cultuBeat. Formado por um grupo
de jovens artistas da boemia underground novadimmagdicaram conhecidos como Béeat
Generation” “Geracao Beat”: escritores, poetas, pintores, mgisaure outros; anarquicos e
rebeldes inconformados, que protestaram contrawsrls e alienagédo da vida da sociedade
e cultura conformistas e consumistas. McQuade.e{(1#887) ressaltam a musica popular,
principalmente os concertos dck como fundamentais, pela caracteristica inerentésica
de atrair e unir pessoas, e pelas letras de ppogest conscientizaram e uniram a juventude
beat e mais tarde osippies Na literatura, que teve funcéo similar a da najdiouve muitas
parcerias de producdes entre poetas e musicopriweéma sec¢ao).

Os Beatsconseguiram atrair a atencdo dos jovens atravésuds manifestacfes
artisticas, que criticavam a sociedade e culturgeramericanas conformistas. Tornaram-se
uma forga contracultural chocante e “perigosa” [@asaciedade, ao pregarem solucéo pessoal
apolitica e ndo comprometida socialmente para sspsrancas, ansiedades e problemas
através de uma alegria anarquica e evasiva por deetrogas, alcool, sexo livigzz vida
da rua dos guetos urbanos, religides orientais lecidade nas estradas. Propiciaram o
surgimento dosippiesnos anos 60, jovens que pregaram esses valomsoam@mm a maioria
deles em pratica. Nenhum outro movimento jovem is&dta ocidental até hoje, foi tdo
polémico e significativo quanto osippies Conquistaram vitorias, entre outras, ao
protestarem por meio de passeatas e discursosacanguerra do Vietnd, conseguindo
mobilizar a juventude e pressionar o governo pdiienado conflito. Abriram, desse modo,
caminho para os jovens norte-americanos e de opdirdss do mundo se conscientizarem e,
se rebelarem ativamente contra injusticas politeasociais, incomodando mentalidades
forcas contrarias.

O segundo periodo da producdo artistica culturatereomericana pos-Il Guerra
Mundial situa-se por volta de 1959 até o fim daadécde 1960. As caracteristicas desse
momento de mudancgas radicais foram propiciadass peladancas ocorridas nas artes
plasticas apos | Guerra Mundial, por meio das vardas modernistas que se estenderam
para as outras artes. Foi a era da poig do minimalismo, intermidia, artes formadas por

mais de um tipo de artBappeningsmeios cinéticos, poesia visual, texto sonorq s&ndo o
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campo artistico que mais se destacou o da pintuwtaseartes plasticas. A liberdade de
expressdo do momento propiciou uma criacdo adistiais audaciosa e livre do que em
qualquer periodo antecessor, tanto na arte ergaéato na popular.

Discutiram-se 0s conceitos de e a distingcdo emteeppular, arte comercial e arte
erudita e, houve uma tentativa de romper a baregitiee esses tipos de arte. Varios trabalhos
polémicos, principalmente no campo das artes pesstientaram unir as caracteristicas de
ambas, ao mesmo tempo em que refletiam e discutipndprio fazer artistico e statusdo
que € ou nao é considerado arte. Muitas dessas, olmaicamente, acabaram consideradas
como arte de alta qualidade por especialistas,radagam o gosto da elite, se tornando
objetos de desejo de colecionadores e investidarate ladroes e quadrilhas especializados -
negociados por quantias absurdas. E varios aulestas, que criaram o0 conceito de antiarte,
contrarios a idéia romantica do artista como gérser superior aos outros seres humanos, se
tornaram muitos famosos e celebridades, tais com@imtores e artistas plasticos Andy
Warhol e Marcel Duchamp (KOSTELANETZ, 1982).

2. 3.1 Contexto literario

Por volta de 1940, a literatura norte-americarstava sendo ensinada em
universidades do pais e fora dele, e por professespecializados. O prémio Nobel de
Literatura que Sinclair Lewis recebeu em 1930yfsio como um tributo duplo, a sua arte e
também a literatura do pais, e incentivou e propica producdo de uma literatura
independente de influéncias coloniais britanicas.

O governo estabeleceu uma politica literaria coaniazdo doNational Endowment
for the Artssomente no inicio da década de 1960, mas que ev& nuito impacto na
literatura. Epoca em que Nova York era o centro eroial de publicacdo e
consequentemente, central de exportacdo literdréss ndo o centro da criacdo literaria.
Houve, nesse periodo, uma expansao educacionalpsifatores que mais contribuiram para
tornar a industria do livro mais lucrativa do quenca. A preocupacdo das editoras
comerciais, em conjunto com corporacdes diversiisanova-iorquinas, era vender o maior
namero de livros no menor tempo possivel sem ppEoese com a qualidade, o que originou
os best-sellersE, a publicacdo de literatura de qualidade écaritteraria ficou a cargo de
poucos editores novos e modestos, os “editoresnatieos” espalhados pelo pais, que

publicaram a melhor literatura da década 70.
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A cena literaria situava-se afastada da capitgdads e do governo. Escritores e poetas
notaveis viviam em varias regides dos EUA, isoladts dos outros ou em grupos unidos por
preocupacoes literarias e/ou ideoldgicas similaresstritas, tais como: literatura de ficcdo
cientifica, de vanguarda, questdes académicasaétniaciais, de género e sexuais etc.

No fim de 1950, surgiu um grande namero de esesterpoetas comprometidos com
sua arte, devido as aulas ainda na escola, egarge cursos dedicados a criacao literaria.
Estes visavam desmistificar o mito roméantico daalivina do escritor como seres especiais,
gue criavam mediante talento e inspiracao - os $ase polémicos cursos de escrita criativa,
em que se pregava que qualquer pessoa adequadasstmelada, direcionada e ensinada
poderia produzir literatura de qualidade- para cié@aa producao literaria profissionalmente.
Sendo possivel obter um diploma de curso supen@strado e doutorado em criacédo
literaria. A maioria dos novos escritores saiu degsirsos, o que influenciou o trabalho deles.
A profissdo da maioria desses estudantes tornoueseno ensinar, ministrar aulas de escrita
criativa por razdes financeiras. Na década deof@nf também oferecidos cursos de criacao
literaria nas escolas, que acabaram por estimslgvens a reconhecer e apreciar literatura.
Todos esses fatores aumentaram o numero e a gleatidaeitores e escritores do pais. Estes
se caracterizavam pela diversidade de estilosaapaitcialmente, isto €, um mesmo escritor
possuia reputacdes diferentes dependendo do puhleedesse e/ou analisasse seu trabalho.
Essa variedade incentivou e deu oportunidade paresvestilos de producdo literaria,
originando muitos grupos distintos e ndo um certzrticular (KOSTELANETZ, 1982).

Kiernan considera que a literatura norte-amerigeisall Guerra Mundial compreende
o periodo de 1940-1976. Ndo h4 um movimento cenwal varios géneros literarios, mas
varios grupos distintos nos interesses e modos xgpeessdo. Com feicbes estéticas e
estruturais modernistas e pos-modernistas, temasigais relacionados a guerra e suas
consequéncias, bem como questdes posteriores dodkamente existenciais, politicos,
sociais e nacionais. Alguns autores preferiram ategto critico intelectual intimista e
pessimista, principalmente na década de 50. Hsesatlra foi influenciada pelos primeiros
modernistas norte-americanos: Pound, Eliot, Willi@arlos Williams, Wallace Stevens,
Hemingway, Dos Passos, e William Faulkner. Tal uiéficia propiciou o naturalismo
experimental e o realismo na ficcdo e o0 neoclassizieclético na poesia, com novas vozes
contestando as antigas ou servindo-se delas cdinérinia (FEDER, 1988). Outros autores
produziram uma literatura de protesto, engajadadamente critica no fim da década de 50 e

inicio da de 60.
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O aspecto variado e “amorfo” da literatura, e datsas artes do periodo seria reflexo
da atmosfera nacional norte-americana. Diversosntecionentos politicos, sociais,
econdmicos, intelectuais e culturais tenderam er tegses anos sem emprestar-lhes forma ou
direcdo definidas, caracteristicas dos tempos miemos. O autor discute quais sdo as
grandes questdes dessa literatura dispersa, magialelade. Valoriza tanto a producao
literaria estabelecida do passado como a contem@ar&onvencido do empobrecimento de
se concentrar somente nos “grandes” autores, endeezo fluxo total da literatura, até
meados da década de 80, focalizando grandes noraesokes significativos, e outros e
escolas menos populares e isolados.

A literatura regional floresceu com surpreendengervna década de 50, quando um
pais homogeneizado parecia ser o ideal nacioraln® a sociedade adquiriu um carater cada
vez mais urbano, os escritores sulistas celebraraistentemente uma sensibilidade rural e
tradicionalista. Os escritores judeus e negros éambpresentaram seus personagens em
oposi¢cao ao meio-ambiente urbano.

Os autores rejeitaram as formas literarias vigem@®o0 a narrativa lirico-realista e o
verso formalista, por exemplo; consideraram-nasagédo IUcidas para a obscuridade do
periodo, e se dedicaram a uma literatura de sédaie tortuosa adentrando no solipsismo e
na loucura. Na poesia, o verso formal cedeu lugmosa poética e a improvisagdo. Os poetas
buscaram falar com mais simplicidade a um publi@@om(ver proxima secao). Escritores
como Flannery O’Connor e Robert Lowell refletirars interesses religiosos variados da
época, enquanto Thomas Pynchon e Norman Mailearérat da tecnologia e midia em
ebulicdo, e John Barth e Donald Barthelme retrataaanova ideologia da comunicacéo. E, a
literatura dos negros, e a feminista inspiradas Bilck Powere pelo Movimento Feminista
respectivamente, iniciaram uma relacdo complexa, @ critica entre literatura, cultura e
sociedade. Na ficcdo, especificamente no romancetnigidade travou uma luta com a
metaficcdo, cada uma delas lucrando com os atagumgra, mantendo carater e publico
distintos.

Para Klarer (1998), similarmente a Kiernan (19889, PO0s-modernismo norte-
americano, por volta de 1960, questdes modernistasio técnicas inovativas foram
reavivadas e adaptadas de modo académico ou fstanaDesenvolveram-se, também,
caracteristicas estruturais do Modernismo, tais ocotécnicas narrativas com multiplas
perspectivas, enredos complexos e experimentogréficos. E, tratou-se de temas
relacionados a guerra e suas consequUéncias, pampkxeos crimes nazistas e a destruicdo

nuclear. Trabalhos de John Barth, Thomas PynchapwnBnd Federman, e de John Fowles,
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levaram o movimento a ser reconhecido pela criiegaria. Enquanto o Drama do Absurdo
de Samuel Beckett e de Tom Stoppard e o filme pgdenmo adaptaram muitos elementos da
poesia e ficcdo pdés-moderna para seams.

Na ficcdo e no romance, houve influéncia da fil@esafe Sartre. Os personagens
refletem sobre os dramas e consequéncias da goerraesmo participaram dela, num
verdadeiro pesadelo vivente. Durante e depois ddlitmy mulheres escreveram sobre
inocéncia e experiéncia utilizando a técnica dedlde consciéncia e mondlogo interior em
prosa feminina, procurando descrever e entendena@séera do momento em tom intimista e
individual. Tais escritoras refletiram sobre sotidfiincertezas relacionadas a vida da mulher
em meio a esses acontecimentos, produzindo litarakeminista. Tindall; Shi (1989)
destacam que muitos dos melhores romances e pecpsrido lidaram, assim como as
outras artes, com o tema central a imagem discyi@aRiesman, da sociedade norte-
americana moderna conformista confan€ly crowd, de individuos, alienados e/ou solitarios
vazios no centro, tateando por um sentido de panemto e afeicdo. McQuade et al., (1987)
destacam os escritores Vladimir Nabokov, James Ageelora Welty, Wright Morris,
Tennessee Williams, John Cheever, Tillie Olsen,pRédktllison, Bernard Malamud, Saul
Bellow, Arthur Miller, Walker Percy, Gwendolyn Brk®, Norman Mailer, William Gass,
James Baldwin, Flannery O’Connor, John Barth, DérBarthelme, John Updike, Susan
Sontag, Philip Roth, N. Scott Momaday, Joan Didioarry McMurtry, Thomas Phyncon e
Joyce Carol Oates.

No teatro, a década de 50 foi marcada pelas pezdsddard Albee e Tennessee
Williams e Arthur Miller, que retrataram e reflein sobre o drama do homem norte-
americano do pés-guerra em meio a uma sociedaddtugacconsumistas, conformistas e
opressivas de modo assustadoramente real e crificiiccdo também retratou esse drama,
devido também as consequéncias dos horrores deaggemo o holocausto e o terror e a
ameaca nuclear constante. Muitos escritores remmsaelebrar o modo de vida e valores
norte-americanos modernos e reagiram para desaad@sdes de seu tempo. Caracteristicas
de romances de James Baldwin, Saul Bellow, JohreveéneRalph Ellison, Joseph Heller,
James Jones, Norman Mailer, Joyce Carol Oates, Salihger, William Styron, John Updike
e Eudora Welty, entre outros. Nao ha quase fimdizels e muito menos celebragdes do modo
de vida da sociedade e cultura conformistas. Osopagens tendem a ser atormentados,
inquietos, impotentes e incapazes de ajustarem-sena auto-imagem satisfatéria, néo
conseguem encontrar nem contentamento nem resgmitam mundo onipotente, hostil e

impessoal. Sofrem de alienacdo moderna e estrambaree relacdo a sociedade, a todas as
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pessoas, e a eles mesmos como individuos. Outresnagens sao receosos e assombrados
pelo medo de serem diferentes; ou sdo atormentadsglitarios demais para se sentirem, no
minimo, com direito de estar e viver no mundo; owa tdo dominados por intolerancia,
hostilidades reprimidas, incertezas encobertasp@ilos secretos, que a violéncia deles acaba
se voltando contra eles mesmos ou contra 0os ouRosecipalmente negros, judeus e
imigrantes de outras nacionalidades, sentem-seaalos e estranhos, em relagcdo ao mundo
ao seu redor e a si proprios. Encontram-se dividaddre a perda de um pais que eles amam,
mesmo que nunca o tenham conhecido de fato, ao anesnpo em que repudiam o Unico
pais em que ja viveram.

Os escritores da década de 50 usaram e direcionardignacdo, desespero e
desilusdes para servirem a experimentacao e rejdvenNa ficcdo, a heranca da literatura e
da histéria do passado foi transformada em algstiaemente inédito, e o hostil e o sombrio
foram fundidos de modo experimental. Tom predontmalé o inicio da literatura engajada e
de protesto dos anos 60, em que se destac&wabs Joseph Heller, Kurt Vonnegut, Thomas
Pynchon, John Gardner, James Baldwin, Philip Retiihert Coover, entre outros.

O clima frenético e a intensidade nas experiénmas drogas alucindgenas, bebidas
alcodlicas e liberdade sexual foram os assunto®bes doBeats produzidas por jovens
anarquicos e rebeldes, inconformados com os hermralienacdo do modo de vida e da
cultura da sociedade conformista e consumista. @egto e critica social e politica
prenunciaram a literatura que retrata a dissolu@@@u, e tiveram grande éxito junto aos
jovens. Allen Ginsberg, Jack Kerouc, Gary Snydeilli&h Burroughs, Neal Cassady e
Gregory Corso sao os principais escritores. Gimghautor deHowl, publicado em 1956, e
Kerouc, autor d®©n the Roadpublicado em 1957, sdo considerados os melhsmgazes,
autores das duas obras mais representativas doneata, que incitaram o0 sarcasmo e a raiva
de muitos criticos tradicionai€©n the Roadse tornou unbest-sellere logo o termo Beat
generatiori ou “beatnik passou a ser usado para se referir a qualquemaebelde que se
manifestava e renunciava aos ideais e conforto ddonde vida e cultura conformistas
(TINDALL; SHI, 1989) (ver secéao anterior).

Na década de 1980, a literatura feminiB&, (Doris Lessing, Erica Jong, Margaret
Atwood, entre outras), das minorias étnicas, raci@e género e pds-coloniais principalmente
na ficcdo, conquistaram importancia na criticarditea. Demonstram retorno a técnicas
narrativas e géneros mais tradicionais, priviledlarmensagens criticas socio-politicas,
apresentando-se como literaturas engajadas, magtapreocupacoes estéticas e estilisticas.

Embora se discuta muito sobre o valor destas, @llegae que as mensagens
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conscientizadoras que veiculam, quando nédo-panélsiaelegariam a qualidade literaria a
um segundo plano na maioria das obras. Ao mesmpotem que, geraram teorias e criticas
literarias para tentar compreendé-las e, contabuipara uma mudanca no panorama da
literatura contemporanea (KLARER, 1998). Esta agrts tom engajado e trata de temas
mais globais e internacionais, tais como, por exempmlobalizacdo, didspora,
transculturalizagéo, terrorismo, fic¢do cientifiegnologia computacional e o universder,

entre outros.

2.3.2 A poesia

A geracdo de poetas que produziu apos a Il Guewadil tinha algo em comum:
precisava se estabelecer em relacdo aos seusegsedess modernistas. A poética e a estética
norte-americanas foram estabelecidas pela pringgracdo modernista de poetas norte-
americanos do século XX. T. S. Eliot e Ezra Poumzdrdm com que a poesia do pais
adquirisse um carater internacional e elegeramrsoviévre como 0 modo modernista por
exceléncia. Escreveram como homens educados,ekeitte historia e linguas estrangeiras,
“homens de cultura”. Demonstraram e utilizaram-ge ggande conhecimentos de outras
culturas, referéncias historicas e alusdes em peeamas de estilo neoclassico modernista
conservador, principalmente os eliotianos. Robesstrestabeleceu e defendeu o direito de a
poesia norte-americana representar seu caratemaagior meio da sintaxe e sotaque local, e
William Carlos Williams produziu uma poesia urbalaodnica de realismo extremo.
Langston Hughes e outros escritores da Renascenttaidem reivindicaram valor poético
para o inglés dos negros e para a representacémaao gueto. Wallace Stevens, o mais
alusivo dos modernistas, trouxe ceticismo filospfjgara a poesia em estilo meditativo,
irdnico e elaborado sintaticamente, adequado a lexmpde do assunto abordado em seus
poemas.

A segunda geracdo modernista herdou essas castctey,i em parte, procurou ndo
imitar a poesia inglesa, ndo acreditando mais fesiamidade cultural em relacao a Inglaterra
ou a Europa, e abriu-se para influéncias intermac$o A maior delas foi o vienense Sigmund
Freud e seu modelo da vida interior humana, qudidio eu em trés componentes: superego,
id e ego, substituindo o modelo classico e crigtifaculdades como o intelecto, a vontade e
a imaginacao. Analisando-se com distanciamento desthpndo surpreende o fato de que a

énfase freudiana nos impulsos violentos, obsctidiss como imorais e, por isso, reprimidos,
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mas que viriam a tona através de violéncia ou l@yapelou a uma geracdo que acabara de
experienciar a Il Guerra Mundial (MCQUADE et al8T).

Além das consequéncias fisicas e mentais ocasienaela guerra, e dos conflitos
entre lutas de classes, as teorias freudianas dgan que a vida humana é influenciada
profundamente por forcas além de classe social,onmdtural ou de género e raca,
“gentilidade”, ética ou educacédo. Tedlogos chamssa éorca de mal, e os psicologos, talvez,
de libido; de qualquer modo, séo forcas de desiatd® que destroem os velhos padrbes da
civilizacdo. Suas faces publicas podem ser, pompik®e as das duas guerras mundiais, de
seus campos de concentragdo, genocidio, e a atheagaa guerra nuclear.

Entretanto, a poesia para ser moderna ou do pdsagn@&o precisa necessariamente
lidar com questdes psicoldgicas ou com os hormoésu posteriores ao conflito. Precisa é de
seriedade, compromisso, habilidade e disposicapodta para encarar (suas) experiéncias,
ndo utilizando saidas faceis de estimulo reacqwsés convencional ou incoeréncia
chocante. A psicologia deixou suas marcas na pdesise periodo, primeiro, porque o poeta
ndo p6bde mais negar com seguranca a existéncianddes e desejos que ele ndo quer
encarar e enfrentar; ele sabe que eles estao tarabsente, mesmo que tente encobri-los.
Segundo, tendo reconhecido tal existéncia, o pa&#baé mais absolvido da necessidade de
usar sua habilidade para fazer sentido poéticasdBlesse modo, no contexto freudiano, a
dicotomia romantica entre emocao e inteligéncigoseou sem sentido (KOSTELANETZ,
1988).

Mas, foi outra parte da teoria de Freud que inftien amplamente a poesia dessa
época, principalmente a dos poetas confessioral(sexr proxima se¢do), que consiste na
conjetura de que o comportamento dos pais de ussn@&ontribui significativamente para o
sentido do eu e da vida adulta dessa pessoa (MC@uARI., 1987).

Outra influéncia importante foi a poesia estraregetiomo Arthur Rimbaud, Herman
Hesse, Cesar Vallejo, Pablo Neruda, Carlos DrummimdAndrade e outros poetas da
América do Sul, Ted Hughes, poesia budista e CotiseaCavafy. W. B. Auden tornou-se a
principal influéncia britanica para os jovens peetarte-americanos. O interesse pela poesia
estrangeira ndo foi de maneira eliotiana ou pouradigue adotaram modos europeus de fala
na poesia. Os poetas estrangeiros foram absommlasglés norte-americano, e através de
estruturas e tipos de imagens novos. Houve pountatitea de imitar uma voz européia ou
internacional, mesmo quando a perspectiva do gogtabal ou internacional, € expresso em
tons norte-americanos, como em Lowell, Ginsber&oyder. Através de Ginsberg, a voz do

imigrante entrou na poesia norte-americana de npmileroso pela primeira vez. A sua
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documentacdo social rica marcou uma nova era iga lflo pais, em que foram retratados
judeus beatniks protestantes contra a guerra do Vietna e homoagenrbanos.

Comecou-se, também, a publicar poemas escritos puetas negros. O
reconhecimento da etnicidade, como assunto e gaadgem, marcou uma nova diversidade
na poesia do pais e reagiu contra a impessoalidadernista da primeira geracdo. Contra a
histdria convencional da poesia norte-americanaocoescendente da poesia inglesa, a nova
etnicidade insistiu que a predecessora da poesianah era a produzida pelos primeiros
habitantes do pais, os indios norte-americanogueambém funcionou como estimulo para
0S nativos se reapropriarem de sua proépria litexaticontinuarem a produzi-la.

Uma crescente diversidade regional também se apoesaa poesia e, pela primeira
vez, uma escola poética importante foi fundadaastacoeste. Apesar de varios escritores
“beats$ serem da parte leste, outros eram nativos da @este. Ambos 0s grupos celebraram
a paisagem e a ecologia, por meio de consciénmiaceupacdo ecoldgicas tratadas por Gary
Snyder e John Haines. No Sul, Allen Tate, John @€r&&ansom, e Robert Penn Warren
continuaram a tradicdo das belas letras. E oudgies mantiveram ou iniciaram atividade
poética.

Programas e cursos de escrita criativa prolifergoata pais (ver se¢do anterior) em
universidades, e a unido de velhos e jovens poessas ocasides mudou a constituicdo dos
departamentos de inglés. Universidades e outraardsgse tornaram locais para leituras e
palestras de jornais e de poesia, reunindo graautiéncias, tornando a leitura de poesia em
um rito social popular.

Poetas da segunda geracgdo trataram da realidaidé podtica e histérica. Ha pouca
documentacéo lirica sobre a Il Guerra Mundial, eematavel exce¢do 0s poemas de guerra
de Randall Larell. Os principais acontecimentostjgok discutidos foram a guerra do Vietna
e 0s assassinatos politicos de 1960. O modo commas$auntos foram tratados por esses
poetas foi muito importante, pois eles polarizaeasociedade se aliando aos jovens e contra
a politica oficial do governo. O sentido entre etisque tinham uma mensagem importante,
necessaria e de proposito sério para passar, attalipoesia o tom formal e meditativo
cultivado durante os anos 50. Os poetas partigipgaabéem de eventos publicos de protesto
politico e social da época. A amargura expressaetagdo a America na poesia dessa época
reflete uma dupla desilusdo: com a guerra do Vifetréido pais e os assassinatos dentro dele
(ver secao anterior). Com o fim do conflito, a fongolitica da poesia diminuiu, e com a

excecdo da poesia negra e feminista, adentrou emfaga meditativa novamente.
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Os temas abordados foram o subconsciente, o sogalitico e, mais sutilmente o
cientifico. A maioria dos poetas ndo aceitou o nwdaéentifico para o conhecimento, ao
mesmo tempo em que ndo tinha uma religido ou cpeditico. A concepcao de universo
deles ndo continha mais um Deus onipotente e pitop@eoldgico, estavam familiarizados
com descri¢cdes e descobertas fisicas e quimicamiderso, mas poucos incorporaram o
vocabulario da ciéncia. Entretanto, por analogra couniverso complexo (varias camadas de
ordem: macrocosmo e microcosmo; dinamica complexawblucdo fisica e bioldgica), as
propriedades formais de um “bom” poema, na concepi@les, deveria representar a
propriedade formal do universo que o poema reptasenum universo complexo nao pode
ser representado por uma estrutura estatica. D@ssa, a liberdade do verso livre moderno é
tdo filoséfica quanto experimental, e a difusdofdchamento € um gesto em direcdo a
multiplicidade dos processos que existem no universomo ele passou a ser explicado.

A linguagem da poesia de uma era geralmente costeftesir sobre o entendimento
do eu de tal época. Nesse periodo, a desconfiangeelacdo ao excessivamente racional
apresentou-se em muitos poetas através da desugnfia linguagem adulta. Também para
dar forma a linguagem do inconsciente através,epemplo, de fala infantil ou retorno a
contos de fadas. A linguagem poética passou apocar palavrées, ironias, coloquialismos
de todos os tipos, girias das ruas; e a nocdo docoeww um composto do seu passado,
originou uma amalgama de linguagem, em que a fagpé@ssoal é entrelacada com a histéria
do mundo. O contrario da linguagem emblematica miergon, na qual um objeto natural €
feito para revelar realidade espiritual, aparecefer®. Ammons, que constréi um estado
interior real unindo-o a natureza. A linguagem dagia chinesa e japonesa ganhou nova vida
nos versos minimalistas de W. S. Merwin e Gary 8ynd cantos budistas influenciaram
Ginsberg. O inglés norte-americano, que se fezrnmtda primeira vez em Whitman e
Dickinson, conquistou certa independéncia em relagéinglés britanico.

E visivel a continuagio de muitas tentativas idiasapelos primeiros modernistas. O
poema longo na colagem poundiana (Olson), ou pdo e seqiéncia poética (Stevens,
Lowell, Ammons), o poema discursivo longo (Ashbekyamons), “poema conversa’ longo
(Merril). Experimentos na disposicdo das palavraspagina (Ammons, Merril, Ashbery),
poema em prosa (Ashbery, Ginsberg e Rich), bem aorerso livre e o formal continuaram
a disputar terreno. Essa variedade de formas comgprque muitas formas poéticas séo
possiveis, que modos de expressao e formulac&ds&ariados quanto a psique humana; e a
contribuicdo norte-americana mais importante parpoasia foi seu encorajamento da

diversidade. Costuma-se denominar a poesia nonrtei@ana pos-Il Guerra Mundial de poés-
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moderna, que resiste a uma tentativa de descrigf@udh. Apos a formalidade dos anos 50,
veio a retorica e declaragdo politica dos anosé@uidas por tom mais intimista, interior e
irdnico nos anos 70. Todos esses momentos reatizatarefa da poesia: registrar e analisar,
em cada época, a vida interior e exterior da hudaa® e cultivar a frescura, a imaginacéo e a
invencgdo da lingua (MCQUADE et al., 1987).

Kiernan (1983) caracteriza a poesia norte-amerigasal Guerra Mundial, de modo
geral, compreendendo o periodo de 1940-1970 apeabdmente, como uma luta entre o
Modernismo e o Romantismo; o académico contra oimmvo beat o movimento
reconhecido contra o marginal; o conservador contlideral. Os escritores erancdras-
palidas” (elegantes e controlados) opetes vermelhdgintensos e espontaneos). A estética
apolinea de Eliot considerou que a poesia deveriargoessoal e celebrar a coeréncia formal
- W. B. Yeats, Frost, Wallace Stevens e Auden erelyrou de 1940 até por volta de 1960,
guando os seguidores de Pound e de suas idéiasidi@s reagiram contra a estética anterior
e, a partir de 1970, a poesia apresentou-se desfores serenamente reflexiva.

Os poetas desse periodo se situam em varios goup@scolas” diferentes, sendo os
mais importantesThe MovementPoetas Formalistas e AcadémicoBlack Mountain Poets
“Poetas deBlack Mountaifi, San Francisco Poets e os Bedtpetas de S&o Francisco e 0s
Beats$, The Confessionalist®©s Confessionalistasiew York Poet¥oetas de Nova York”,
Deep Image Poet4magistas Profundos™Black Poets'Poetas Negros” &he Independents
“Os Independentes”.

Mcquade et al., (1987) consideram importante aipdeminista produzida por poetas
mulheres denominadas & omen PoetsPoetas Mulheres”, tais como, Elizabeth Bishop,
Sexton,SP e Rich. N&o formaram uma “escola” com uma est&imaum, entretanto, a
poesia feminista, incluindo a poesia lésbica (Reciudre Lorde), tinham um objetivo
politico em comum, a reivindicacdo de espaco lilendara as vozes das mulheres, estas que
antes dessa geracdo ndo tiveram acesso, da mesmaargue 0os homens, a educacgéo e
espaco literarios. Essa poesia se rebelou contraod®es tradicionais patriarcais de como a
mulher era representada literariamente e contrazacenvencional da mulher na literatura:
obediente, ddcil, religiosa, timida ou louca e mag®&lo século XIX, mulheres escreviam
sobre natureza, amor, Deus, morte, etc.; influelasigpelos poetas modernistas em aspectos
técnicos e estilisticos, as “Poetas Mulheres” Hdandonaram esses temas tradicionais, mas
os trataram de modo irbnico e denunciatorio encéelao tom patriarcal, versificando, por

exemplo, sobre as condi¢des de filha, esposa eAl&a. de escreverem com maestria sobre
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assuntos considerados tradicionalmente ideais [mm@m abordados por homens,

consolidando voz feminina na poesia norte-americana

2.3.2.1 Os Confessionalistas

O termo “poesia confessionalista” foi criado peloeta Robert Lowell eniife
Studies publicado em 1959. Durante uma visita aos pad#aSao Francisco em 1957, ele se
deu conta, negativamente, de que o estilo e tosede poemas eram distantes, simbdlicos e
complexos. Ja tendo abandonado a influéncia de iHepEliot e Allan Tate para o modo
confessional que iria resultar ebife Studies escrevendo prosa e sua autobiografia, ele
concluiu que o melhor estilo para a poesia eraoagpde Chekhov ou Flaubert, Bishop e
William Carlos Williams.

O uso de linguagem direta e coloquial, truques cometro e/ou abolicdo deste,
liberdade nova com rima e adaptac6es dos ritmdaldatom prosaico, foram técnicas que
ele desenvolveu para a sua autodescoberta em p@ssipoemas evocam 0 passado e a
juventude de seus pais, e conforme a relacédo pas&ado e presente se desenrola, a histéria
da América aparece em pedacos de didlogos ou irieglbreves para acabar em frustracao
pessoal, sofrimento e loucura. Nos ultimos trabslhe vezes, retornou para o metro formal e
imagens miticas abandonados. Escreveu em vatitms esformas tradicionais, do soneto ao
verso livre, mas sua obra como um todo € consestantum ponto, como ele mesmo disse “0
fio que amarra toda ela € minha autobiografia” (ERD1988, p. 347, Traducdo minha). Em
todos os estilos, a livre associacdo € o impulsmaf motriz interessante e perigosa, ao
mesmo tempo em que anula a incoeréncia por majoathele precisao e inteligéncia no modo
de usar as palavras, conferindo a suas versddstdadhe da experiéncia pessoal e intima um
carater dramatico extraordinario.

A poesia de Lowell apresenta sintaxe e tom tensuos, espécie de faria contida. Os
poemas iniciais relacionam tensamente seu catolicisao espirito de uma época que
cultivava a religido hipocritamente. Seu psiquiatigeriu que ele escrevesse o diario de suas
experiéncias de infancia, que se tornar@m Rever Stregtuma memorialistica em prosa no
centro deLife Studies Um impulso psicanalitico para pesquisar os recesdscuros da
consciéncia persistiu nos poemas que acompanhamrio dobre sua infancia, familia,
casamento e internacdes como paciente mental. Mig,0, também, contém poemas que

descrevem um mundo mais vasto que se dirige asgsrggra 0 apocalipse e, assim, 0 poeta
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assimilou o mal-estar cultural e politico dos EstadUnidos a suas confissbes pessoais
(FEDER, 1988).

Alvarez (1988) considerhife Studieso grande passo inicial contra a poesia anterior
que cultuava a impessoalidade eliotiana. Lowel gntes tentou externalizar seus disturbios
utilizando-se teologicamente do catolicismo e fetmnente de certos maneirismos de
linguagem, nesse livro tentou lidar com eles serdiesse, transparentemente. Mas, esse
desnudamento ndo lhe garantiu feito artistico ddidpde, e varios poemas parecem mais
“preocupados” com processos de psicanalise do@uepcocessos poéticos.

DesdeLife StudiesLowell foi reconhecido como a voz mais importaateriginal da
poesia norte-americana pos-ll Guerra Mundial. @limostrou-se mais um ponto decisivo
para a poesia do que para o0 proprio poeta, ja gaegentura através da épica pessoal foi
apenas parte de uma incansavel busca de modetosqrder seu estilo ressonante.

Seguindo seus passos, por volta da década de a0dat&0, poetas denominadde
Confessionalists'Os Confessionalistas” expressaram através deigpaemfessionalista a
condicdo mais extrema da alienacdo moderna noreei@ama pos-Il Guerra Mundial, em
relatos autobiograficos que acabavam na fragmemtacdissolucdo do eu, loucura e/ou
suicidio, percorrendo o percurso vida real/ficq@metica e vice-versa. Tal preocupag¢do com a
loucura difere da dos surrealistas, que acreditayaenos produtos do automatismo psiquico,
mesmo gue a loucura servia para unir 0 poeta cdrnoam uma consciéncia revolucionaria
social e estética. A abordagem da loucura pelofessionalistas variou entre eles, mas todas
convergiam para isolacdo extrema na sociedade, m&keinio simultdneo com a dissolucéo
de suas proprias psigues, o0 “abismo” do eu. A émftia de Freud foi bastante representativa
para esses poetas, principalmente a conjeturaale gomportamento dos pais de uma pessoa
contribui ampla e significativamente para o sentiboeu e da vida adulta dessa pessoa.
Muitos confessionalistas fizeram psicanalise eferaptia psicanalitica, e o trabalho das
sessOes terapéuticas, comumente lembrancas daianfarda juventude, apareceram como
temas na poesia deles. A abordagem terapéuticdidrey pregando a exploracdo dos
instintos e desejos obscuros e inconscientes daenmeimana, levava a “confissfes” feitas
nas sessoes e transferidas para os poemas.

O que foi inovador nessa poesia foi que variossajuebrados nos Estados Unidos
nessa época passaram a ser tratados como tenfaessaxios em revelagcdes de experiéncias
muito privadas atipicas. Aléem da exposicdo de fatograficos muito intimos e idéias pos-
freudianas em relacdo a doencas mentais, e tratamarnematica da loucura explicitamente

na literatura. Outro tabu quebrado foi em relacéo\a liberdade pessoal e sexual como uma
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rebelido politica pela geragdo que atingiu matdedaos anos 60. Poetas que protestaram
contra a guerra do Vietna ou se envolveram no mewvinfeminista escreveram sobre essas
questbes. Aléem da constatacdo de que o individoopodsuia mais um papel estavel na
sociedade, o que colocou a existéncia do sujetimamo em davida (FEDER, 1988).

Tais poetas revelavam sentimentos e percep¢Oe® rauitintensamente pessoais,
intimas e dolorosas sobre si mesmos. Temas tratiElosaneira extremamente sincera em
poemas de estrofes improvisadas, sintaxe desiguglica densa e prosa poetica. O que
funcionaria como uma terapia auto-imposta para psieose real ou imaginaria, sendo
considerada franca e sincera por eles, ja queitarach que a época histérica em que viviam
necessitava de tal franqueza. Essa poesia foi orrdasafio para o formalismo neoclassico
que pregou a impessoalidade poética na década, g@iS(poesia com o sofrimento do poeta
No seu centro é caracteristica romantica. E, pelorento do poeta estar no e ser o centro
dessa poesia, ela foi discriminada e consideragdngente apenas como outra manifestacao
do Romantismo do século XIX. Ao julgar superficialme tal poesia sem valor literario e
aplicar a ela o rotulo confessionalista pejoratigata, alguns criticos ndo distinguiram entre
vida e arte, e ndo atentaram para o fato de geeadacdo pessoal sempre existiu na arte, e
que tal caracteristica ndo implica, necessariamemiéxa qualidade literaria. Por ser
extremamente sincera, € polémica, porque revelagrtande veracidade quase sempre um ser
humano vulneravel, sofrido e oprimido pelas realetaexterior e interior que o cercam. As
opinides a respeito sdo paradoxais entre critigagicos e leitores especializados ou nao.
Bishop chamou os confessionalistas de poetas deol&Esle Angustia”: “Eu odeio poesia
confessionalista, e tantas pessoas a estdo esdoenesses dias” ela disse a um aluno seu da
Universidade de Washington em 1966: “Além do meliss raramente tém algo interessante
para ‘confessar’ de qualquer modo. A maioria deteseve sobre um monte de coisas que eu
acharia melhor ndo serem ditas (WEHR apud ERKKIL992, p. 149, traducdo minha).

O Confessionalismo assemelha-se em relacdo a podts poetas e em alguns
pontos tematicos, estéticos e estilisticos ao Rtieaman. Em Casagrande (2007), defendeu-se
que pode ser considerado uma “espécie” de Romamtisaderno do século XX levado as
altimas consequéncias, principalmente em relagdséa e culto do eu e da morte. Ou ainda,
um Romantismo pds-moderno, seguindo o0s “conceite$érentes ao pos-moderno de
Berman (1986), Rybalka (1991), Compagnon (1996)roRe-Moisés (1998) e Hutcheon
(apud PERRONE-MOISES, 1998) (ver secéo 1.3.2).

O centralismo do poeta romantico implica uma al@iacdo do ser individual e da

individualidade humana, enquanto o poeta confeakid@ambém, apresenta individualidade
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humana intensa, mas bem menos auto-estima. E ddscjelos sintomas da sua psicose e
dificilmente moraliza ou sente necessidade de mzaratua condi¢cdo ou buscar solucao(des)
para o(s) seu(s) conflito(s) fora do isolamentacioa, ou morte por suicidio, que se estende
da realidade para a ficcdo poética e vice-versa.

King (1979) diferencia o Confessionalismo do Ronsand, no qual os poetas
desenvolveram uma consciéncia das suas propriagdddes. Os romanticos argumentavam
que podiam usar a consciéncia de suas experiépessoais para exporem emocdes e
pensamentos mais generalizados e universais. Aaréfa” diretamente dos seus proprios
sentimentos eles estariam criando a forma esgigkeiaima imaginacao universal. Enquanto
os confessionalistas referem-se as experiéncigsegsdes, exploracdes e expressdes quase
estritamente pessoais e intimas de seus estaddsries, sem se preocuparem em generaliza-
las, mas isso acaba ocorrendo também. Em relagdort@, para os romanticos era ldeal,
cultuada platonicamente, ja para os confessionaligra bem mais real, uma necessidade e
atracdo, sendo que varios deles se suicidarang megmo pressagiaram o préprio suicidio
nas suas obras. Entretanto, o sentido da morte atgo@ositivo e melhor que a vida real ou
solucéo ou fim para os seus problemas é simila gabas as concepcgdes.

O Confessionalismo também parece se “encaixar’aenm@o pés-moderno, ja que se
iniciou durante um periodo de incertezas que sucedg Guerra Mundial, devido as suas
consequéncias terriveis e a iminéncia de uma narsodzante catastrofe nuclear com a
Guerra Fria. A critica intelectual, artistica ecdgros setores do saber se manifestou de forma
indireta por meio de consciéncia de alienacao,dgs® radical, repulsa universal, angustia,
sentimento de absurdo ou pesadelo vivente de um &dcida e explicitamente critica de
outro e, ainda, conservadora em outro. Tais maagées ganharam corpo no Modernismo
tardio, principalmente nos movimentos artisticos\gumrdistas, e mais tarde no POs-
modernismo, tendéncia nova e polémica, surgidavplba do inicio da década de 60 e que
perdura indefinivel até os dias atuais, que orapée, ora ndo, ao Modernismo e aos outros
movimentos precedentes.

Para Compagnon (1996), o movimento anterior aonRiernismo, as vanguardas do
inicio do século XX, tiveram como preocupacdo esté estilistica centrais, a busca pelo
novo e a destruicdo do passado. A partir da dédad®80, a consciéncia do moderno e de
sua faléncia aumentaram e perguntou-se se o pésrnwderia 0 auge do moderno ou sua
recusa, se se estaria recuperado da busca do rowwoderno acabado, dando lugar ao pos-
moderno. O autor “define” o termo poés-moderno “fgoriamente”, ciente de que ha muitas

opinides diferentes, como novo cliché dos anos @@ invadiu as artes, de modos
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diferenciados, decepcionadas com as vanguardas,apagias e rupturas, que a partir dos
anos 60, integraram-se ao fetichismo da mercadearisociedade capitalista e a publicidade.
Tendo como caracteristica utilizar-se de elemetgiwsiticos, estéticos e estilisticos de todas
as épocas, de maneira ndo depreciativa, mas iréfoecacritica. Um revivalismo de antigos
estilos com efeito de amalgama ou hibridacado, &itapastiche, parédia ndo necessariamente
depreciativa, dialoguismo entre diversos registtedala, combinacao de diversos jogos de
linguagem, aliados a critica engajada social, ipalieconémica, filosofica e estética.

Berman (1986, p. 13-14) exp0e sinteticamente adeeainda em discussao da poés-

modernidade:

(...) ser [p6s-] moderno é viver uma vida de paxade contradicdo, (...) E ser ao
mesmo tempo revolucionario e conservador: abertoa®s possibilidades da
experiéncia de aventura, aterrorizado pelo abisiilsta ao qual muitas das
aventuras modernas conduzem, na expectativa deecdanservar algo real, ainda
quando tudo em volta se desfaz. Dir-se-ia que parainteiramente moderno é
preciso ser antimoderno. (...) [e] a mais profursdsiedade moderna dev|e]
expressar-se através da ironia.

Assim, se se relacionar o pos-moderno a algumasteaisticas tematicas, estéticas e
estilisticas do Confessionalismo, constata-se seétter pdés-moderno, além do romantico,
sendo possivel estabelecer uma ponte entre ambds. $&r considerado como reflexo das
desilusdes e incertezas politicas, que sucederamodim da Il Guerra Mundial e inicio da
Guerra Fria. Tais incertezas provocaram nas artes atitude de consciéncia de alienacao,
desengano radical, repulsa universal, angustiéinsemo de absurdo ou pesadelo vivente; em
gue o eu se volta para dentro de si em asco ai@iértecnologia, e sociedade modernizadas,
desenvolvidas, mas ndo o espirito humano.

Além das confissdes pessoais intimas e dolorosas) sempre agradaveis, o
Confessionalismo, desse modo, representa uma readélectual no campo poéetico,
engajamento indireto, aparentemente alienado, qoerrew praticamente como um
movimento académico de professores universitargoditératura e, também, poetas. Como
resultante dos fatos que se desenrolaram duraap®s a Il Guerra Mundial, que geraram
mal-estar socio-cultural e politico, e das pressidesociedade e cultura conformistas, que
tentou moldar os individuos a padrbes pré-estaldelecbem como incita-los a atingir ideais
nem sempre facilmente atingiveis ou desejaveistqaos. O poeta e, conseqientemente, o
eu-poético, véem-se oprimidos e fragmentados caomividuos ndo autbnomos, que ja nao

tém personalidade propria individual ou ndo podemnifasta-la publicamente, - pressagiando
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a fragmentacédo do sujeito pés-moderno (FOUCAULBSIHALL, 2004) - e voltam-se para
dentro de si, de seu mundo interior e refletem esafiis fatos do mundo exterior que 0s
oprimem. Fato que, as vezes, nem 0s poetas tinbastiéncia, e que acabava resultando
além de em poesia, em conseqiéncias para a viatasacomo distlrbios e colapsos
mentais, dissolucdo do eu, loucura e/ou morte pigidio, este considerado muitas vezes a
Unica saida, tanto na vida real quanto na ficcape@icialmente analisada, essa poesia pode
parecer alienada, mas sua intencéo é exatameptestno

O critico norte-americano M. L. Rosenthal (apud &INL979) denominou essa poesia
de “confessional” porque procurava remover qualquéscara do eu-poético, que € o préprio
poeta retratando seus momentos mais intimos coacidade, confessando realmente. E
justamente nesse ponto, nessa juncéo de dificraefo entre o poeta (real) e o eu-poético
(ficcional) que se instala a problematica e o medg Confessionalismo, tanto para o préprio
poeta, quanto para o leitor. Ambos podem ser lewvadoonfundir e ndo diferenciar vida e
arte, realidade e ficgdo, e poeta e eu-poética, pmia linha muito ténue separa esses pares,
que se estabelecem em intercambio.

Sobre esse aspecto do Confessionalimo, Alvarez8f188menta que surgiu nos
EUA ap6s a Il Guerra Mundial, fator que auxilia ae tentar explicar as razdes e
caracteristicas dessa poesia, antecedida por uesiapde impessoalidade neoclassica e
formal. Durante o final da década de 20 e 30, dewiols alcances técnicos e a reavaliacdo
radical da tradicao literaria que ocorreram, osuskyges de tal técnica foram questionados.
Durante os anos 40, quando a poesia inglesa estavaise, 0 Confessionalismo apresentou-
se com uma nova geracao de poetas, que tinhamilagsiras “licdes” de Eliot e dos anos 30,
concordavam que um poeta deveria ser muito talentesginal e inteligente, mas né&o
estavam interessados na luta eliotiana com os agtimomanticos. Contra o culto da
impessoalidade rigida, essa poesia de imensa dwd®litécnica e inteligéncia combinava-se
com e refletia abertamente o imediato de expe@dnextremamente pessoais e confessionais
e, as vezes, no limite da desintegracdo e do aoipsu.

O Confessionalismo chocou-se comNew Criticism“A Nova Critica” que quis
provar tecnicamente que ndo havia conexdo necassdri significante entre a arte,
especificamente a poesia, e suas razbes com dwiddista. Tais colocacdes se chocam com
a poesia confessional, em que se confundem pogqiaético, fato ou emocgdo reais e
ficticios, ndo havendo uma divisdo nitida entreggmres, e com algumas abordagens pos-
estruturais e contemporaneas, que consideram umha lde separacdo muito ténue e

intercambiavel entre esses pares.
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Lowell e John Berryman foram os melhores poetagessionalistas, e contribuiram
para mudar a sensibilidade poética mais que quaistjutros poetas de sua geracdo. W. D.
Snodgrass, Sexton 8P sdo também confessionalistas notaveis; todos, @x@ebdgrass,
suicidas. Com limites confundindo-se com os da ipoastobiografica sdo considerados
também confessionalistas: Theodore Roethke, Clagsgiteman, Sandra Hochman, Marvin
Bell, Stanley Pumly, Willian Heyen, entre outroprésentam dignidade serena na franqueza
autobiografica. Lidaram de outra forma com o impulsonfessional que vigorou
intensamente na década de 60, ao recuar da feordairloucura, se colocando a meia
distancia do ego, reconhecendo seus “pecados”, ta@ém, o respeito por si mesmos,
caracterizando-se como confessionalistas equilidsr@dIERNAN, 1983).

2.4 Sylvia Plath: vida e obra

Vida

SP nasceu no dia 27 de outubro de 1932 em Bastoestado de Massachusetts, nos
Estados Unidos, e morreu em Londres, Inglaterral&rde fevereiro de 1963 suicidando-se
ao inalar gas de cozinha. Existem varias biografdse a poeta e cada uma delas destaca um
viés diferente de sua personalidade, tentandordedfia vida, quem foi SP, através de
diferentes angulos de visdes. Aléem das biograf@sm publicadas as cartas que a poeta
escreveu para sua mae e seus diarios, e feitoloma fiiografico sobre sua vida. A vida da
poeta € de grande interesse para o publico leélr geustatusde mito, e segundo alguns
criticos e estudiosos, importante para se tentapoeender sua obra.

Anne Stevenson, também poeta, € autora de umaidgafias mais polémicas e
controversas, tendo vivido quase na mesma épocaRtter Fame: A Life of Sylvia Plath
teve a primeira edicao publicada em 1989, e a skgwom algumas modificacbes e ainda
mais polémica, em 1998, traduzida no Brasil por Lyff, comoAmarga famauma biografia
de Sylvia Plath, publicada em 1992. Stevenson itecad retrata sem rodeios - e sem
elegancia - minuciosamente, apds meticulosamestpEada, a vida da poeta desde os anos
de faculdade nos EUA, de mestrado, na area litendai Inglaterra, e a vida de casada até sua
morte. Auxiliada pela irma@ do marido de SP, quadoeu informacdes intimas, e por trechos
de poemas, diarios, cartas, fatos biograficos, idegtos de amigos, colegas, professores,
parentes, conhecidos e inimigos; construiu um noosagssas informacoes. Os depoimentos

das pessoas que conviveram com SP sdo paradopiss dalam de alguém meigo e
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especial, outros de uma pessoa egoista, excéninzdura e infantil, desagradavel e
inconveniente.

SP é retratada como uma universitaria muito bomteligente, calculista, uma pessoa
dificil; ao mesmo tempo em que ingénua, imaturinenavel, de vida sexual bastante intensa,
superficial e volavel. Muito agradavel com quem atizava € muito desagradavel com
quem nado simpatizava, com mudancas de humor rapé&laatitudes inesperadas.
Completamente transtornada quando ndo era bem idacetfio conseguia lidar com
momentos dificeis e perdas, o que contribuiu pa@apsimeira tentativa de suicidio aos vinte
anos. Ciente de seu talento, ambiciosa, obcecadi@reseus trabalhos publicados e atingir
fama literaria, ser reconhecida como poeta, desddaacia, quando teve seus primeiros
contatos com poesia e escreveu seus primeirossvé?seta talentosa e invejosa de amigos e
amigas poetas reconhecidos. Algum tempo apés onessa, comecou a sofrer de crises de
ciimes infundadas, agravadas ap0s o nascimentoadprsneira filha e a inseguranca com
sua forma fisica. O poder de seducdo do marideaule vigia-lo e sufoca-lo, tornando-se
uma mulher perturbada psicologicamente, anti-sod@jpersonalidade dificil, transformando
a vida de amigos e familiares em um inferno.

O mito é, assim, desmistificado, a poeta é vistaccoausadora dos problemas que a
atingiu, sendo o marido vitima, sofrendo nas gadasuma mulher psicologicamente
perturbada, com crises de ciimes, nao |Ihe restamta saida a ndo ser arrumar uma amante,
0 que teria sido a causa de seu suicidio. Paraesiey SP conseguiu fama literaria e ser
reconhecida como uma grande poeta, mas uma “fanagaimque lhe custou a vida,
realizando-se as custas de sua prépria morte. Desde, sua vida e arte poética sdo vistas
como inseparaveis. Mas, remetendo-me, tambémiudo dia biografia, essalimaversdo da
vida de SP, nda vida de SP e sua personalidade real, que nuncaceefh&cida, mas
especulada e construida de inUmera formas, comdbypara a imagem positiva ou negativa
da poeta.

Dentre tantas biografias, ha mais duas consideragastantes, de acordo com Bawer
(2007):Sylvia Plath: Method and Madnes$e Edward Butscher, publicada em 1978ykvia
Plath: A Biography de Linda Wagner-Martin, publicada em 1987. Butscfaz um retrato
somente psicoldgico da poeta, tenta explicar S, @ partir de termos da teoria psicanalitica
aplicados aos seus problemas e disturbios menmaimmeta possuiria varias facetas diferentes
e conflitantes entre si, Stevenson teria simplifcca@ssas facetas em duas, uma SP artificial,
gentil e alegre, garota norte-americana univergitér poeta talentosa; e uma SP real,

demoniaca, invejosa, calculista, maquiavélicaergsta de sua mae e dos planos que esta fez
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para sua vida, que os teria inculcado em sua cablesde criancga, e que ela tinha de atingir a
qualquer preco. Tal ponto de vista € afirmado &rpdas leituras das cartas a mae, em que SP
se mostra gentil e feliz, e de trechos dos diaeos,que expde sua raiva e ressentimento.
Linda Wagner-Martin faz uma analise muito supeafidie SP, e ndo explora seu lado literario
ou psicoldgico. Considera a depresséo suicida d@mmomo se nao fosse algo relacionado ao
dia-a-dia dela, e sugere que ela era “normal”’,Hatghes aparecer em sua vida, e vé seu
suicidio como uma tragédia doméstica feminista.

Os diérios, publicados com algumas omissoes, fqgralnticados na integra em 2000
(comentados a seguir), - embora ndo se tenha aafterjue suas informac¢des também nao
tenham sido manipuladas. Em 2003, foi feito umdilpiografico sobre sua vida na Inglaterra,
chamaddSylvig traduzido para o portugués coi@glvia, Paixdo Além das Palavradirigido
pela neozelandesa Christine Jeffs. Retrata suapddao antes de ela conhecer Hughes até
sua morte, enfatizando a vida conjugal, foi bastanticado, por falhar como retrato de uma
poeta, porque seu universo e fazer poéticos, sminimdas e luta com as palavras néo foram
explorados.

Muitos biégrafos e estudiosos da vida e obra dat8Buem a causa de seu suicidio
nao ao fim do casamento como alguns, principalmpatdarios de ideologias feministas,
mas como decorrente de tratamento psiquiatriccemaado:

Como seus diarios mostram, SP tinha uma ansiediaétada; ciclos de
planejamentos maniacos seguidos de colapsos depsessorreram ao longo de
toda sua vida, causando uma tentativa de suiaiasirdda aos dezenove anos e uma
bem sucedida aos trinta. A doenca maniaca-depaessio era bem entendida na
época, e SP (...) passou por terapia eletro-conmaylgiternamento involuntario em
um hospital psiquiatrico e terapia psiquiatricateEstratamentos paliativos ndo

preveniram a recorréncia dos sintomas (MCQUADEL.et1887, p. 2544, traducao
minha).

E, ainda, o fator social pode ter contribuidoapseus distlrbios mentais e seu fim
tragico, se considerados como resultante negatividablogia que ditava o modo de vida da
sociedade da época: revival do “American Drearh e reflexdo pelo proprios poetas
confessionalistas sobre os resultados negativagedados pela I Guerra Mundial (ver
secao 2.3). E, também, da ideologia da educacé&e-aorericana, em que somente ser o
melhor, o primeiro importa. Problemas psicologieaiicidios em grande escala entre jovens
no pais ocorreriam, porque tanto a sociedade qumamducacdo escolar acabam impondo
padrdes altos e homogeneizantes que nem todoy@ssjeonseguem, ou mesmo, desejam

atingir, fato constatavel até os dias atuais.
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Sob uma perspectiva psicoldgica e social pés-nmadsngere-se o prenuncio da crise
identitaria - devido a desestabilizacdo da crengasujeito autbnomo, em detrimento das
varias posicdes de sujeito, “o sujeito hibrido”elgpqual passa o0 homem contemporaneo
(FOUCAULT, 1995; HALL, 2004). A busca e a énfass donfessionalistas no eu, como em
um retorno, de certo modo, ao Romantismo (ver s2¢&@.1), ilustra o fato de que esse eu
estabilizado, centrado ndo pode ser encontrad® aeracomo ilusédo, construcao fadada ao
fracasso. O eu-poético é fragmentado, sofre dérbtliss e colapsos psicolégicos e mentais,
complexo, paradoxal, confuso, mentalmente perturb@cbblemas que a sociedade da época
tentou solucionar com a psicandlise freudianaeatat estabilizar, normalizar e, nivelar o ser
humano e sua personalidade/identidade. Um ver8Pdelo poem&tings deAriel, ilustra a
questao: “(...)/have a self to recovdr..)” “Eu/tenho um eu para recuperar’ (FORD, 1988,
534, traducdo minha). Essself” “eu” uno ndo pode ser recuperado pelo eu-poépooque
ele nunca existiu, a ndo ser como construgcdo diselrpensando-se foucaultianamente
(1995). A insisténcia nessa busca é fadada acsBacporque o objeto de busca nao existe, o
que pode culminar em perda de sentido na vidagr@s, distirbios e colapsos psicoldgicos
e mentais, loucura, e suicidio tratados nos poefhzado 0 eu-poético, quanto o poeta vém na
morte a Unica solugdo de encontro com esse el cequete ao Romantismo do século XIX.
Entretanto, considerando-se a pluralidade de senti@ um texto, pode-se interpretar esse
“self como a subjetividade e o sentido de dignidade dnams perdidas do eu-poético, que

precisam ser resgatadas.

Obra

SP escreveu poesia e ficcdo, durante sete anos esonitora profissional, mais de
duzentos e cinquienta poemas, dezenas de contoepistas, e para a BBC, uma peca para o
radio, um livro de poesias infantis, um romancématle um diario extenso e muitas cartas
para sua mae, ambos publicados. Dois livros foramligados em vida, e 0 restante
postumamente.

The Colossusnd Other Poemg1960), primeiro livro de poesia, apresenta grande
habilidade, controle técnico e estilistica. Em @srévres com estilo e regras proprias, firmes,
parece terem sido escritos e rescritos a exaustédadosa e vagarosamente (KING, 1979).
Sobriedade, de visao individual forte e marcamb@ginacdo ndo usual e intensa e pressao de
sentimento. O tom € de pavor e vulnerabilidadeymads da experiéncia, sentido em relacao

a hostilidade do universo e as for¢cas mais sisistraameacadoras da vida interior, com
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subserviéncia ao passado. Projeta suas emoc¢Oesrenmmiverso em que as pessoas Se
retiraram e/ou com as quais ndo experiencia relani@ntos genuinos e, 0 senso de eu
auténtico € ameacado pelo nada (ver secao 1.3.2).

The Bell Jar(1963), unico romance, é autobiografico e confesdidescreve em tom
irdnico, perturbador, indiferente e de humor, areggho, 0 colapso mental, a tentativa de
suicidio e recuperacdo de uma jovem universit&RINER, 1982). SP teria dito: “O que eu
fiz foi juntar acontecimentos da minha propria yidananceando-os para dar mais colorido -
€ uma caldeira, realmente, mas acho que mostraaisolada se sente uma pessoa que esta
sofrendo um colapso nervoso. Tentei retratar 0 mando e as pessoas dentro dele como
vista através das lentes de uma redoma de vid®SUNCAO, 1991, s/p) (ver secéo 1.3.2).

Ariel (1965), segundo livro de poesia, publicado postuemde) € considerado o
melhor. Escrito em um tempo muito curto, no momelganaior e melhor inspiracao de SP,
estabeleceu sua reputacdo como grande poeta nwetécana do século XX, e uma das
figuras centrais dos Confessionalistas. Sucesscermma entretanto, considera-se que isto
ocorreu, devido ao culto atraido pela sua mortgidea Os poemas sdo notaveis por sua
liricidade original, imagens vividas e surpreendsré tom espirituoso. Ela atingiu, segundo
Lowell, uma “realizacao/preenchimento espantosauafante”, em poemas de intensidades
tdo grandes quanto dolorosas (ver segéo 1.3.2).

Crossing the Watef1971) sdo poemas escritos antes e na mesma épotael
considerados inferiores e deixados fora deste. R@mao tom contido e controlado e, ao
estilo trabalhado dos poemas iniciais. Considergummmas da fase de transicdo de SP.
Winter Trees(1971) reune poesia escrita eniree Colossuse Ariel, com caracteristicas
semelhantes aos poemas iniciaisgma peca escrita para o radio.

Letters Home: Correspondence 1950-19@3®75) consiste de cartas selecionadas
escritas para sua mae, compiladas, editadas e taasrpor AuréliaThe Bed BookK1976)
sdo poemas para crian¢gdibe It-Doesn’t-Matter Suifl976) € um livro para criangagohnny
Panic, and the Bible of Drean($979) é uma coletédnea de ensaios, enxertos desjiéontos
e prosa escritos em sua maioria na época da famyldzara revistas femininas, que
apresentam nuances de morte, futilidades femimriaka de humanidade.

The Collected Poemd981), editado por Ted Hughes, relne quase tosgmemas
escritos apds 1956, e alguns selecionados de amésse periodo apresentados
cronologicamente datados por SP, além de trazgp@sta ordem dela driel. Ganhador do

Pulitzer Prizeem 1982, ajudou a consolidar o prestigio da poetzena literaria.
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The Journals of Sylvia Platli1982) sédo os diarios editados polemicamente por
Frances McCullough e Hughes, este escreveu tambémtreducdo e teria omitido
informacdes e partes importantes, principalmentziaados ao suicidio de SP (RATNER,
1982). The Unabridged Journals of Sylvia Plath 1950-198R00) s&o diarios na integra,
estando ausentes dois referentes aos Ultimos tr@s @e vida, que Hughes alegou ter
destruido para preservar a memoria dos filhos, masmdo afirmado a importancia-chave
deles para a compreensdo do processo de compadicAciel. E fundamental para se
conhecer melhor sua vida e obra. Vida que, depigdas biografias, um filme, esmiucada
em varios e muitos detalhes e angulos, permanecdieida. Nao ha um consenso sobre
guem foi SP, mas: “Com os diarios, escritos pouéig que quis viver com a intensidade da
arte, pelo menos temos [a maior parte de] suaiprgprsao” (LOPES, 2004, s/p).

SP abordou alguns assuntos polémicos e tabussparapoca, tais como, obsesséo,
atracdo e culto & morte, suicidio, autodestruigéaja e tentativa de afirmacédo da identidade,
busca pela realidade e sentido do eu e do muniéoaefo, distlrbios e colapsos psiquicos,
loucura e dor, pesar e sofrimento interiores f&sieoexistenciais, condicdo feminina na
sociedade, erotismo, entre outros. Geralmente em donfessional, quase sempre em
primeira pessoa, transcendendo ao universal, m#lencdepressivo, sério e resignado; sua
voz controlada, as vezes, se torna fria, irbnicidaa e violenta. O tema recorrente, que
permeia quase todos os poemas, mesmo implicitap®atenorte, seja em sentido fisico/real,
psicolégico, simbdlico, negativo ou positivo, devid crise existencial e perda de sentido no
eu, na vida e no mundo. A interpretacdo do semtzdmorte na poesia plathiana é variada.

Holbrook (1988) argumenta que por SP ter sido esdp@nica, foi capaz de por meio
de sua poesia ter iluminagfes, momentos que oseegiglistas denominam dgorge o
“pavor”, que espreita a existéncia comum. Indo @atque Heidegger observou, de que, nao
h& como viver em concentragéo Unica, “de olho cetapiente aberto” consciente em relacao
ao destino terrivel da nossa existéncia, que éwdtabilidade da morte. O eu-poético em
Varios momentos experiencia um pavor genuino d& esta e de ser um “ser-para-a-morte”
no sentido heideggeriano, principalmente nos poenizais.

Para Feder (1988), a preocupacdo central da pdes@&P foi o suicidio, como um
construto mitico de poder transcendente, o queoodweu na vida real. A morte € o inimigo,
que ela incorpora e possui 0 poder de transceral@aonudanca. Nenhum poeta tratou de
modo melhor e tdo minucioso, o conflito do suicidide um suicida. Nos ultimos poemas,
detalhes realistas de doencas, partes de rostop@scodores e sons emergem como imagens

alucinatdrias, que seriam “a voz do nada” procusdddntidade na linguagem.
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King (1979) analisa a questdo seguindo HolbroolB8).9e a ordem cronoldgica das
obras. Enirhe Colossus and Other Poerasmorte € vista pelo eu-poético como uma ameaca,
inevitavel para o ser humano, que é o “ser-paradet) e o mundo - os objetos do mundo,
principalmente os da natureza - € indiferente @ iEmAriel, nos poemas iniciais, a morte é
vista como uma possibilidade de renascimento ende existéncia e senso de sentido de
sujeito auténtico. Nos ultimos, seduz o eu-poétigeg a considera como uma solucgéo final
para uma vida/identidade que ndo é auténtica, mgeadrada em padrdoes sociais. Tal
solucéo é concretizada através do suicidio, qestemdeu a vida da poeta. King lamenta que
a poeta de uma poesia de uma linguagem, imagetme &0 vigorosos, de entusiasmo e
criativos, embora tratando de um colapso de idadédnéo tenha encontrado sentido para si
propria, para sua vida na sua arte, nas suas psalespletas de sentido, que €, também, o seu
sentido. Sua poesia, mesmo nos momentos mais abjspwssui uma forca vital, que
permanece como um exemplo para se considerar esigcapa uma existéncia sem sentido.
Essa afirmacéo de sentido foi deixada em testamaatteitor capaz de entender esse poder
de sua poesia.

Holbrook (1988) afirma que ndo é possivel entemdecriticar os Confessionalistas
sem considerar a psicanalise e o “inconscient&matlie disciplinas fenomenoldgicas na
interpretacdo dos simbolos de disturbios intermekcionando-os ao eu e a perda da
identidade desse eu, que permitem que se adenttemmalexidade da vida desses poetas.
Considera o Confessionalismo de valor universal,e@gpor um problema social e histérico e
profundamente existencial e complexo, relacionadocdedade norte-americana da época: o
colapso de valores culturais e individuais tradiaeis, que pode levar o individuo ao colapso
de identidade, principalmente entre jovens nos déstdJnidos, e em outros paises, ao
experienciar grande perda de sentido na vida, segpente desejo de morrer e suicidio,
como solucao para esse problema.

Esses poetas sofreram, falaram e trataram dessielerpas da consciéncia moderna
ocidental, e sua busca por um senso de sentidadodew fracassos no amor, dos
relacionamentos humanos, e da falta de uma expe&xiGamiliar adequada, além do modo de
vida e da cultura da sociedade. Os poemas tratamtudam ao espirito infantil, pavor terrivel
do mundo em que se encontram, mas, também alpgazer e mistério da existéncia. Tal
consciéncia, que ndo consegue encontrar nada @aditar exceto no eu, encontra no amago
do eu um vazio. Ha dois extremos de variacdo pssa gimbolismo interno. Um de raiva e
odio contra as pessoas e si proprio. E outro, temmmento de um eu profundamente

imaturo, como uma crianga que nunca tenha nascigl@@ira comecar a nascer, ser; e a
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constatacdo de que as potencialidadéss do eu nunca foram, nem serdo experimentadas
existencialmente. Assim, a vida perde o sentideymao tem mais sentido de identidade

estavel, sofre uma perda de identidade, refletees@so e ndo suporta essa descoberta,
culminando em colapso mental, suicidio, morte. Bstaeio desconhecido, pelo qual essa

identidade possa, talvez, ser recuperada. A saigedderece como ajuda tratamentos

psicolégicos e psiquiatricos, enquanto os poetassaam no alcool, sexo e suicidio. Ha uma

opinido corrente no mundo literario de que essebl@mas ndo existem ou que a critica

literaria ndo deve tratar deles. Holbrook cita A&z que aprovou o cultivo da psicose pelos

Confessionalistas, pois o melhor trabalho de unstarhasceria do cultivo da sua psicose.

Mas, muitos poemas deixam a “desejar”, sendo alguit® bem sucedidos.

Instala-se, assim, um enorme perigo do cultivo slaoge, se estendido para a vida
real, porque a solucdo psicética pode pertencema falsificacdo total da realidade e
dissociacdo total de raz&o, culminando em suiciBliqossivel que, ao experienciar uma
ilusdo psicética na poesia, como a crenca de SPpoemas finais, de que o suicidio
representava uma chance de renascimento, 0 posta @Eeguir uma légica e solucao
invertidas ou equivocadas também na vida real. ésgalvez, o que a poesia de SP fez por
ela, segundo Brink, citado por Holbrook. A poetalga ter continuado viva e tratando de
seus problemas na poesia, mas fria e deliberadajstido a sua psicose, se devotou ao
argumento que a matou. Esse tipo de poesia pogesggoso para o leitor, envolvendo-o na
sua loucura, e este pode acabar compartilhande dessinho mais facil, que se apresenta
como solucao para o problema.

A psicanalise freudiana e pés-freudiana se tornaemsunto Sério na poesia
confessional, que explorou como tema, por exemiglims descobertos e discutidos nas
sessOes. Varios poetas passaram por terapia deican@ou fizeram psicanalise, ou mesmo
tratamentos psiquiatricos mais seérios. SP foi diagoada com varios problemas
psicolégicos: anti-social, neurdética, dupla peréidade, melancélica e esquizofrénica. Apés
sua primeira tentativa de suicidio, foi consideratkniaca-depressiva, sendo submetida a
terapia eletro-convulsiva em internamento involuatéem hospital psiquiatrico. Apos
recuperar-se, aparentemente, voltou a psicanabsgidepressivos ap0s uma recaida. Nessas
sessodes, descobriu problemas em seu relacionamentoos pais e outras pessoas e 0S
transformou em poesia, periodo considerado de naida e fértil inspiracdo de sua carreira.

Seus problemas psicolégicos ndo afetaram suagéialia, habilidade, técnica e estilo
poéticos. Pode-se arriscar a dizer que, tenhamemiado seus processos de construcdes

poéticas criativos, insolitos e originais. Tais qassos podem ser ligados com o
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funcionamento mental esquizofrénico e/ou alucinagdas sdo racionalmente controlados.
Sua linguagem expressa a vida sentida de modosmteom observacdo exuberante e
eficiéncia de apreensédo em relacdo aos sentidod/AlHE, 1985). King (1979, p.171) fala
de “mindscap€s que seriam “paisagens mentais” pessoais da mpaticular de uma
pessoa, recorrentes, que SP teria desenvolvidoodwaf poética original, construindo
metaforas insdlitas a partir de imagens, objetesnentos da natureza e pessoas, para fundir
0s sentimentos e emocdes pessoais a elementosasxteA maioria dos poemas séo pecas
trabalhadas cuidadosamente, notados por estas neggessoais reconstruidas mental,
metaforica e surrealisticamente de foco e modmsa®, em reorganizacao e reelaboragéao de
fatos e imagens pessoais, que ultrapassa o canfakhteral e direto. O Surrealismo faz com
gque as coisas, 0s objetos e as pessoas do cotatlgnoam funcdes novas e fantasticas. SP,
muitas vezes, anima o inanimado e desanima o aninmdjeta suas emocdes e estados
mentais e psicolégicos em figuras e objetos distarg inanimados metaforicamente.
Mendonga (2005, p. 133) mencionactusterde metéforas” e Lopes (2005) mélting-fusion
techiniqui” e o “imagismo plathologico” (ver secdo 1.3.2).

Tais marcas caracterizam o estilo poético plathiemm consideravel hermetismo,
ressaltado também por elementos recorrentes qtmrsem simbolos. Essas caracteristicas
conferem complexidade e dificultam a construcaselgido por parte do leitor, que se nao
bastante atento, pode ser surpreendido por imagesitadas, aparentemente de uso gratuito,
sem nexo ou sentido, em poemas que, muitas veeesssitam de releituras. Sua poesia
requer grande participacdo do leitor, pois sua gid#orte saltam de quase cada linha, criando
um mundo intenso, a partir do estado psicologiconental, uma “paisagem mental”
emocional de crise profunda; sendo outras pessafigeza e/ou realidade externa, as vezes,

inteiramente modificadas pela sua consciéncia (KINgF9).

2.4.1Lady Lazaruse Words

King (1979), como muitos criticos e autores, afirque os poemaBaddy e Lady
Lazarus(ANEXO A), ambos pertencentesAaiel, publicado em 1965 (ver sec¢des anterior e
1.3.2), sdo os mais famosos de BRddyé um dos mais poderososl.&dy Lazarusum dos
mais originais. Ela passou a ser considerada jgoefassionalista morbidamente atraida pela
morte pejorativamente por uma parcela da critiewvjdd ao tom e conteddo pessoais e
autobiograficos referentes as suas tentativasrdidest de suicidio tratadas nesses poemas.

Estes ndo passariam de demonstracdo publica desdbseprivadas, em tom confessional,
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intenso, doloroso, moérbido e histérico, vindos adeaupoeta com problemas e disturbios
mentais, interessando ao publico leitor, que layaritora e obra por fascinio ou curiosidade.
N&o representam o0 artesanato, técnica e estiloicpsétaracteristicos iniciais, mais
controlados e tradicionais. Escritos pouco tempgesade sua morte, refletiriam seu estado de
mente perturbado: “Ela foi uma poeta notavelmergeiglinada e controlada, e fazemos uma
injustica a sua poesia, se colocarmos nossos esfery louvar os poemas escritos quando
este controle comecou a falhar e seu processavoriagrdeu o controle” (THWAITE, 1996,

p. 62, traducdo minha).

Para outros criticos, ambos apresentam origirddida qualidade, tais poemas mais
“descontrolados” comecaram a demonstrar a verdadéonica de SP, mais poderosa e
original a ser desenvolvida. Por mais que incitenedores a explorar aspectos biograficos,
também ampliam experiéncias privadas a nivel usateitravés de comparacdes criticas
referentes a fatos histéricos da Il Guerra Mundiajerindo que os sofrimentos da poeta nao
sdo indiferentes a estes, além de serem tdo istemsanto. Colocacdes atacadas como
oportunistas, desrespeitosas e insensiveis (BLOZIMY) (ver secdo 1.3.2). Apresentam
também uma reacao forte contra o patriarcalismadem ser lidos como poemas feministas.

O tema déAriel é a morte, segundo King (1979), - que analisara db SP sob um
viés existencial, além de atentar para 0os aspestéicos competentemente - ha duas rotas no
livro que parecem levar & morte. Na primeira, lébpupacdo com o sentido de identidade do
eu-poético e seu relacionamento com outras pessoaegunda, lida diretamente com a
morte, particularmente a tentacéo do suicidio, sentm mais positivo do livro, porque trata
da morte de modo simbdélico como um renascimentoofigjico ou, ainda, como uma
resignacdo e aceitacdo da morte como forma dec@adéncialLady Lazaruse Words

pertenceriam a segunda rota.

Lady Lazarus

Lady Lazarus(1965), datado pela propria SP em 23-29/10/196&ete a fatos
autobiograficos. Trata das tendéscwsuicidas e tentativas frustradas de suicidio, fatos
biograficos reais transformados em ficcdo poéfices a poeta se da o direito de muda-los,
adequa-lo ao efeito de sentido que busca, umawezlq teria tentado se matar duas vezes
na vida real e ndo trés, como exposto no poengunal biégrafos comentam uma suposta
primeira tentativa aos dez anos de idade; sendpromadas a segunda vez, aos vinte por

overdosale tranquilizantes, e a terceira, em que ela jegado seu carro fora da estrada com
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intencéo suicida pouco antes da vez fatal. O etiguorelata e reflete sobre acontecimentos
anteriores e posteriores a essas tentativas,a&@ss que a levaram a cometer tais atos, bem
como os resultados que eles acarretaram.

Lady Lazaruslida com a tematica poética plathiana usual detanersuicidio que,
frustrado vérias vezes, culmina em um renascimestooldgico. Sobre o tema, SP em
introducdo a esse poema, que ela recitou na BB€eg:diO narrador € uma mulher que possui
o grande e terrivel dom de renascer. O Unico pnudke que ela tem de morrer primeiro. Ela é
a Fénix, o Espirito Libertario, o que vocé quiddga € também uma mulher bem-sucedida,
boa e honesta” (PLATH apud LOPES; MENDONCA, 2005LQ1).

O tom é bastante ambiguo e irbnico. De um ladosdréedade e honestidade em
diccéo coloquial e oralizada, usando-se de girsiataxe simplificada, ao mesmo tempo em
que em tom irreverente e bastante exibicionistaolteo, uma ambivaléncia no tom, que
sugere, a0 mesmo tempo, um descarregamento dmeetts pessoais profundos e também
uma expressao de um tipo sleow exibicdo pessoal irdnica da parte de uma mulhierda
frustrada.

Para Lopes; Mendonca (2005), ha a construcapetisonaem acao, 0 eu-poeético
metaforiza a relacdo platéigperformere passa por um ciclo de mortes e ressurreicdese SP
confunde com o eu-poético, que ironiza as suasonmeainces suicidas, transforma em
espetaculo suas tentativas de suicidio, para gsgsilas cinzas como Fénix, e se vinga,
poeticamente, sobre a “claque que assiste”, argimpercebe o sentido libertario e positivo
que essas tentativas frustradas acarretam. Fauddiza alienacéo, renascimento e poder
feminino, ameagca e clama por vinganca também, sisbgeie a levaram a tentar suicidio trés
vezes, tentativas que ao fim do poema adquirememtid® positivo.

SP arrisca em possibilidades coloquiais e oraie, leitor adquire importancia no
poema, em que O eu-poético, as vezes, dialoga cterton. O eu-poético dramatiza e se
personifica em uma suicida, prisioneira judia, ltazamastrip-teaser Elektra, e em fémea
fatal. O desnudamento dedy Lazarusap0s suas ressurreicdes milagrosas, tem a fulecdo
persuadir o leitor a penetrar em seu universo. i@timidade é apresentada de modo
draméatico, como uma “conficcdo” (Lopes; Mendonga)3). Ha um jogo em cena: neste
circo, o leitor se torna a platéia anénima queigertg, sadica, com a tortura da narradora e
de sua tragédia. SP perverte a relacéo leitor/astrgwper/voyeuy ironizando sua dor, lanca
adivinhas aparentementensensee celebra a propria morte - uma performance qoeteea
cada poema ou a cada dez anos. Esta atracdo matahgificada através de uma ironiair e

repeticdes enfaticas por meio do usmdesery rhymes



67

Uma interpretacdo feminista do poema é quase éaljta cada tentativa frustrada de
suicidio o eu-poético, sujeito feminino oprimide fortalece, e apds a terceira e Ultima
tentativa revolta-se e ameaca seus opressores ImascuLiberta-se através de auto-
aniquilacado psicolégica, e as tentativas frustraddquirem o sentido de renascimento
psicolégico. Com a morte do sujeito feminino opdmie o nascimento do sujeito feminino
livre passa a ameacar seus opressores. H4 umadsugesjue o eu-poético era oprimida por
figuras masculinas, que exerciam poder sobre elapama relacdo entre carrasco e vitima,
comparada metaforicamente ao carrasco nazistaitgre yudia. O carrasco é representado
pelas figuras do médico, Deus e Lucifer; e por ¢iptacdo com sua biografia seria o pai e o
marido, todos figuras masculinas poderosas e apeess

A cada tentativa 0 eu-poético chega muito pertomdee, a desafia, mas ndo morre, e
isso a fortalece cada vez mais. A atracédo e cdla morte remetem a tematica romantica,
que idealizava a morte, como uma sublimacgéo idgdat®nica. Mas o sentido e modo de
tratar esses temas sao distintos, ndao tem sedtdd platbnico, metafisico, transcendente ou
niilista, mas um sentido psicologicamente positivm, renascimento psicologico individual e
real. Desse modo, morrer e renascer psicologicamenba-se tdo trabalhoso e vigoroso,
quanto criar uma arte, um objeto artistico; ac@eensificadas por um dos versos mais
famosos de SPDYying / is an art (décima quinta estrofe). O sentido dessa met&enafere
ao contexto geral do poema, pois 0 eu-poético éuinida frustrado, que ja tentou se matar
varias vezes, tais tentativas foram trabalhosasiativas, como criar um objeto artistico
também é um processo criativo e trabalhoso. Em ajaefoi muito bem sucedida, ndo
alcancou a morte fisica, mas uma ressurrei¢caolpgica, um renascimento de autonomia de
sujeito feminino em vida, além de vinganca e revdads seus opressores, que a levaram a
desejar a prépria morte, ou mesmo a “mataram” o e opressao.

O sentido de morte-ressureicdo em vida é inteasific também, por meio de
metaforas e alusdes intertextuais, que utilizanesritistdo e classico relacionados a morte e
a ressurreicdo, além de alusdo e comparacdo mesadw ditado popular, que relaciona a
relacdo do gato com a morte, que teria nove vidasuttura norte-americana. As estratégias
estilisticas pés-modernas (CASAGRANDE, 2007) patalelecer um didlogo com a heranca
literaria e cultural representadas por mitos s&iveis, SP utiliza-se de contelddo mitico
classico, mas busca formas “originais” para exjaressa subjetividade.

O mito cristdo de Lazaro aparece no titulo, enmatearde intertextualidade, mas
modificado, Lazaro € o eu-poético, uma mulher ui¢etianos. O eu-poético sugere a transicao

vida/morte/vida, de modo miraculoso, divino, poigitm de ndo morrer, passar perto da morte
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e voltar a vida é um milagre. O mito classico dai¥éassaro magico da mitologia classica,
gue vive por centenas de anos antes de se qugdaa,em seguida, renascer das suas
proprias cinzas, é sugerido na ultima estrofe. i@ipa como sujeito feminino, reduzida a
cinza,a nada o que a faz querer tirar sua propria vida tréeseo longo do poema, mas que
ressurge forte, ameacadora e auto-suficiente, ¢el@ago fim do poema.

O poema também alude e incorpora informagéo histopara intensificar a relagéo do
eu-poético com a morte e sofrimento de opressapeogerou muita polémica (ver secao
1.3.2). Tais alusdes, que se casam com a identmfal@ida do eu-poético, permitiram que
este se retratasse como um tipo de vitima hist@rieterna, referem-se a fatos da Il Guerra
Mundial, as atrocidades dos campos de concentregAstas e 0 holocausto dos judeus. Fatos
com 0S quais 0 eu-poético se identifica, além deodestrar critica em relacdo a eles. Sao
valiosas como comparacdo metaférica, para um paahee uma mulher suicida, como
também aplicavel ao mundo moderno brutal. A pddium fato politico do mundo real, o eu-
poético metaforiza seu préprio estado interior,cfomando como um efeito de sentido
poderoso, ao auxiliar o eu-poético a expressar seanfimentos e estados interiores, e
generaliza-los para o leitor. O eu-poético comgatasofrimento e martirio, sua tentativas de
suicidios frustradas, como tentativas desespedaaair da vida, do sofrimento que esta Ihe
causa, comparado ao holocausto dos judeus. Pagartioular para o universal: os campos
de concentracao foram ignorados por muitas pesgsasabiam de sua existéncia, do que
estava acontecendo, mas nao agiram contra eles-pOético assimila o problema politico e
social e também ético da guerra, que abalou a hdadm tarde demais a sua condi¢ao
pessoal, generaliza e universaliza sua dor e estaaidiculares, se sentindo na vida e no
mundo oprimida e vitimizada injustamente como uadigi num campo de concentragdo. O
que confere mais intensidade a sua dor e sofrimenéo maneira como expde os fatos
autobiograficos, do confessional e pessoal paraversal.

Apds a abertura aparentemente casual e confessioBalversos seguintes se
apresentam em tom de choque, por alusdo intertexfuado comparativa metaférica entre a
historia pessoal de SP e do eu-poético com edtes ligstoricos, em que ela se coloca como

uma vitima judia (nas segunda e terceira estrofes):

(...) my skin
Bright as a Nazi lampshade,
My right foot

A paperweight,
My face a featureless, fine
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Jew linen.

Tal alusdo, que volta a aparecer ao fim do poenmgerse uma tentativa de ligar o
sofrimento e vitimizacdo privado ao publico, nunspéxie de hipérbole também. Tanto no
mundo privado da poeta como no mundo publico darms a morte € vista como um assalto
a identidade. Os carrascos nazistas queriam destidentidade de uma classe toda, enquanto
0 eu-poético faz isso, eliminando a identidadealeess feminino oprimido a cada tentativa
frustrada de suicidio, para assumir uma nova idadé feminina, passando de oprimida a
opressora. Sugerido na ultima estrofe do poemauyparidentidade de sujeito feminino nao
mais oprimido, como em uma morte em vida, por ®masculinas. Esta € parte do sentido
da imagem da Fénix evocada nas duas ultimas estf@feu-poético triunfa, invoca, desafia e
alerta as figuras masculinas poderosas tradiciat@idGod Deus e Lucifer’ Lucifer, a
“tomarem cuidado” com ela, oprimida, mas capazedgir e agir contra seus opressores, do

mesmo modo e forca com que eles a oprimem, os fdedlo” “eat’, isto €, anulando a forca
opressora deles sobre elaletr” € uma palavra alema, que significa senhor, qoeeteria a
alusdes a Il Guerra Mundial, e por aproximacéao faifica, ao pai de SP de origem alema. A

cor do cabelo vermelhaéd hair’, remete a cor de cabelo comum entre judeus:

Herr God, Herr Lucifer
Beware
Beware.

Out of the ash
| rise with my red hair
And | eat men like air.

O posicionamento e acdo do eu-poético propdem taninéa desconstrucdo, pois ela
reverte sua situacdo de sujeito mulher oprimidosefgito mulher opressora, desafia tanto
“God” quanto Lucifer’, tanto o bem quanto o mal. Questiona e critigatiarcalismo, pois
estes nomes pertencem a figuras masculinas podedmainadoras e opressoras, € 0 bem e
o mal, forcas, também, opressoras e dominadoras.obaervacdes permitem também uma
aproximacdo com a Desconstrucao de Derrida.

Outra ligacdo é estabelecida entre a situagdo efta @oa dos judeus nos campos de
concentracdo, através das referéncias a objetsg;aimo, Nazi lampshade e “jew linerf,
gue seriam feitos das sobras das vitimas, embar&aja comprovacao historica sobre isso.
O eu-poético se sente desnudado e transformadaoreabjeto de curiosidade, para a familia,

amigos, médicos, curiosos, e até para o leitoifdrahtes ao seu sofrimento; e talvez, até
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para si mesmo em tom sarcastico, irbnico, autadoda de humor negro, “brinca” com um
assunto sério. Fato estereotipado em se tratandmidelas, que despertam a atencdo das
pessoas, e consideram que o suicida, que nao sedm&to, quer somente chamar atencéo.
O eu-poético as compara a platéia de um ciroguersde um “strip tease’;, para a qual ela
representa unperformerfazendo um show, sua “arte” teatral para uma p@latéiriosa e
insensivel, que ndo considera suas intencOes asicigrdadeiras: It's the theatrical

(décima sétima estrofe), nas nona e décima estrofes

(...)
The peanut-crunching crowd
Shoves in to see

Them unwrap me hand and foot —
The big strip tease.

(.)

Tal atague aos que conseguem olhar e assistirfamento dos outros sem simpatia
ou entendimento inclui o leitor, cuja resposta p@ggrimeiras linhas que abrem o poema
podem ter sido de curiosidade em relacédo a coofids&u-poético do seu inferno pessoal, e
ao qual este se dirige.

O eu-poético ndo se mostra arrependido sobre ttit@s de suicidio. HA uma leve
sugestao da futilidade do atdVhat a trash / To annihilate each decddeitava estrofe), o
poema muda através de tons diferentes, mas nenhastmanrarrependimento, tais como as
desagradaveis descricOes dos efeitos fisicos aj@isadiva de suicidio:They had to call and
call / And pick the worms off me like sticky pedr(glécima quarta estrofe).

Nestas mudancas de tom as tensOes subjacentepodosas sdo controladas e
exploradas, tais tensbes sdo expressas em conéatsée conteido e forma. O assunto
extremamente sério, pesado e complexo € expresseermm leve. A diccdo € coloquial, a
estrutura das estrofes € simples com muitas liobasponto final e repeticdes freqlentes de
palavras e sons em um padrao semi-regular de nteena. Tais aspectos contrastam, cujo
efeito € de um tom jocoso, humor sardénico e negnapressao de uma piada grotesca.

Ao fim do poema essa piada se volta contra o |edoataque do eu-poetico aos
expectadores vai além. Eles se juntam a todos togspuue ndo deixam o sofredor sozinho,
como o doutor que traz o suicida de novo a vidé, lgado ao Doktor’ dos campos de
concentracdo, que experimentavam com suas vitimasgueles que dao explicacbes

religiosas para os sofrimentos humanos atravésGod' “e “Lucifer’, que ndo curam a dor,
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todos sao vistos como se mexendo, espalhandozssao morto. Figuras que nao deixam a
vitima sofredora morrer em paz, e que nao conse@stancar a dor. O poema, dessa forma,
se torna uma critica violenta, que acaba na amgagdinhas finais. Os espectadores nao
conseguem entender a dor da vitima, somente apdnaatie € que se dardo conta do que esta
sentiu, mas de qualquer modo é tarde demais paaadofrimento e abrandar a culpa dos
espectadores. O que remete ao sofrimento dos judebh&lo, mas ndo impedido a tempo,
pois quando uma atitude foi tomada ja era tardeaden® poema lembra que o que restou
deles foi 0 ouro, e a lenda de que se fariam sdbddmwrdura dos seus corpos e abajur com a
pele, em tom de denuncia da indiferenca dos egfet® Mas, para 0 eu-poético é possivel
renascer, pois ela oprimida e morta psicologicagentas ndo fisicamente, é capaz de
rebelar-se, recuperar-se, renascer das cinzagdamev

Lady Lazaruspossui uma forca indubitavel, um poder chocanteaca dramatizacao
do estado mental de uma suicida. A histeria subfacé apresentada e controlada pelas
rapidas mudancas de tom. Estas servem para titaiton da sua posi¢cdo de observador
indiferente do inicio do poema, para se solidarz#o acusar - com o sofrimento intenso da
vitima no seu senso de perda de identidade, devidpressdo. As estrofes iniciais sdo
casuais, quase indiferentes, como se 0 eu-poédb@abe o0 leitor saber de uma fofoca
interessante, e expressam uma certa naturalidadelagiio ao assunto. Mas, ao longo do
poema nota-se que essa naturalidade é aparentep@ético identifica seu perfeccionismo
como poeta, sua dedicacédo e absorcdo no trabath@absessdo com sua autodestruicao e
emancipacdao de modo irbnico e ambiguo. Parece rquervencer o leitor da seriedade
implicita com que vé a possibilidade de morte pacidio e, de que considera este como um
ato criativo. Tal argumento, quando atinge o leitlér forma ao poema e distancia 0 mundo
invertido peculiarmente deste da realidade do mujueoo leitor conhece.

A linguagem é coloquial, em alguns trechos ha om bralizado de conversa,
aparentemente simples. Um mondlogo confessionapimeira pessoa de um eu-poético
que, varias vezes, se dirige ao e interpela orlditd metaforas densas e inusitadas; em versos
livres, mas trabalhados por regras proprias. Dedacoom Rosenblatt (2001), a repeticao
obsessiva de palavras e frases confere um grander o estilo e tom aparentemente
“claros” do poema. A medida que o eu-poético fasece impor e intensificar sua energia, e
as repeticbes estaccatodas frases constroem uma intensidade de pensamelmguagem
coloquial, também, se liga a outra caracteristcaabma, que foi feito para ser declamado. A

voz do eu-poético se regula em varios niveis amsitiade retérica. Esta, construida de modo
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intencional, requer que ele seja ouvido para sénanénterpretado e apreciado, devido ao
seu carater dramatico.

O poema é longo, distribui-se em vinte e oitoodss, e transforma um padréo de
estrofacdo tradicional para obter seu efeito reddtym dos mais notaveis aspectos da poesia
tardia de SP é o didlogo entre formas tradiciomaisdo-tradicionais. A estrofe de trés
linhas/versos, terzina, refere-se a rimerzd da tradicdo italiana e as rimagsefzd dos
experimentos dos primeiros poemas da poeta. Masema emprega essa estrofe somente
como uma estrutura geral, para um verso de padn@ascos, ritmo e rimas irregulares. A
medida idmbica € dominante, mas néo é regulaizardo-se também de encavalgamento,
repeticdes enféticas e obsessivas, rimas Obviasaigi e reversas, principalmente internas,
off-rhymes, aliteracdes, assonancias e consonancias. Todes aspectos caracterizam e
sustentam a sonoridade do poema, cuja musicalidadentra-se na estrutura entonacional
firme e de prosa poética, ja que foi feito paradealamado, fator que se liga ao proprio
sentido da sua mensagem.

Mendonca (2005) (ver secao 1.3.2) afirma que a nietornou enAriel, sendo SP
obcecada por elas, aspecto em que residiria umeadasteristicas mais interessantes do seu
artesanato. Ela tece um espectro de rimas, chadetiama-fantasma”. Enhady Lazarus
ocorre um exemplo dessa técnica, o deslocamentgirdas de suas posi¢cdes normais na
terzina. Os dois primeiros versos da primeiraoéstterminam com /n/ e ha um “fantasma”
de sons em inglés entre /i/ e /a/:

| have donetiagain.
One yeain everyten
| manage t -

A poeta também teria realizado uma leitura critiaaconfiguracdo estréfica de Dante
Alighieri, e transgredido a harmonia da terzinatesea de verso regular e rigorosamente
metrificado e de rimas precisamente posicionadas priar uma respiracdo pessoal, um
deslocamento, muitas vezes, em forma de encavatgantgie permitisse causar suspense e
expectativa no leitor. Absorve influéncia de e tabante, remetendo a leitura de seu texto
para a atemporalidade das cria¢des literarias ¢zamtas, no cas@ Divina ComédiaRompe

a harmonia regular, assim, uma conformacao dantgsraeria:

Herr God, Herr Lucifer, beware, beware.
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Torna-se fragmentada, estilhacada, com uma reépi@gssoal e misteriosa, nas duas ultimas
estrofes:

Herr God, Herr Lucifer
Beware
Beware.

Ha, dessa forma, vérias caracteristicas de émokagares diferentes na construcdo do
ritmo, aspecto da poesia pés-moderna. A misturtaideaspectos diferentes gera um ritmo
poético inusitado e Unico. Enquanto para algunficasi o tom violento e histérico
“esconderia” a fragilidade do poema estética digg&tamente, que ndo possui uma estrutura
ritmica e métrica racionais e trabalhadas de mdte eonferir qualidade.

E detectavel enLady Lazarusa presenca de temas, caracteristicas estilisticas
estéticas, além de posturas, classicas, romangiGasdernas, o que permite denomina-lo
como pés-moderno. O tema de morte e suicidio cdguopmsitivo, lembra o grande tema dos
romanticos, mas é tratado de modo real e simbd@\iéo. ha dissolucdo das formas, mas uso
de verso livre com regras préprias, apoiado emargegiassicas tradicionais também.
Construcdo de metaforas e de outras figuras deudgem, bem como alusbes e
intertextualidades utilizando-se de mitos cristaela&ssico, e fatos historicos. Estes séo
retirados de seu contexto e retrabalhados, de maanéio depreciativa, e usados como
ferramentas para enriquecer e intensificar a memsag sentido poéticos, adquirindo outro
sentido além do original. SP estabelece um didlegie passado e presente de forma
respeitavel; utiliza-se de elementos do passaddzndo-os em novo contexto.

Constatam-se caracteristicas e recursos poétiégssmpdernos, tais como a
sinceridade, a volta do autor (fragmentado e esfpéizico, a0 mesmo tempo em que critico)
no texto: “Como se separa 0 personagem ficticioLddy Lazarus e a informacéo
autobiografica de SP?” (BONNICI, 2004, traducéo iy e do sentido no texto. Este,
expressado em uma linguagem de prosa poética égaemte simples, e altamente ambigua
e irénica, que ora mostra, ora esconde, engana,jogmnde sentido desconcertante com o
leitor. O poema é ambiguo, deixa davidas quantseo sentido aparentemente de facil
acesso, pois exige conhecimentos diversos da parteitor, para construir e ativar seu
sentido de maneira mais ampla, além do biograficoedacdo a poeta que pode auxiliar.

Todos esses aspectos apontados nao caracteripaema de modo tematica, formal,
estetica ou estilisticamente novo. O que se evideno dialogo entre varias caracteristicas de

movimentos literarios do passado de maneira naed@piva e ndo “copiativa”’. Revelam-se
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tracos da estética e teméatica pds-modernas, seguad‘conceitos” referentes ao pos-
moderno de Berman (1986), Rybalka (1991), Compadt®e86), Perrone-Moisés (1998) e
Hutcheon (apud PERRONE-MOISES, 1998), tais comi@logb das formas e temas antigos,
intertextualidades e alusbes num novo contextana@ nova forma, pensando no presente, a
partir do passado, mais do que no futuro e, tahsssim mais proximo dele. Tais
caracteristicas tornam o poema uma obra com tpemsiares e, por isso, pode-se considera-
lo “original”, e por que ndo “novo”, um novo difeite, pos-moderno (CASAGRANDE,
2007) (ver secbes 1.3.2 € 2.3.2.1).

Words

Words(1965), datado por SP em 01/02/1963, € um dos astippemas. Segundo criticos
que interpretam sua obra ligando-a a fatos biagréfiseu tom resignado seria prenancio de
sua morte, confirmado explicitamente nos poemast@salepois deste. A linguagem, tom e
estilo trabalhados, controlados e meditativos remeéas obras iniciais, que contrastam e
diferem radicalmente do tom explicitamente confessi irbnico e triunfante déady
Lazarus Outros criticos o interpretam como um poema rimgfaistico, que trata sobre o
fazer poético e a impossibilidade do poeta de dcoesapalavras - indomaveis - formal e
semanticamente na composicao poética e atingintidsee'real” delas, e o0 eu-poético exporia
seu reconhecimento disso.

King (1979) afirma que eu-poético parece retoraar senso de fracasso nos
relacionamentos, colapso de identidade e paravatab#idade da morte como uma solugao
pessoal final, 0 que remete ao tom, tematica b ekis poemas plathianos iniciais. Expressa
também caracteristicas dos poemas finais, calmassignados, cujas palavras ecoam na
memoria do leitor por muito tempo apos serem lidos.

As “Palavras” sdo “machados” que ecoam nas andaéfioresta” das nossas vidas.
O que elas expressam € a razao do ferimento nee&eoconde The sap/ Wells like tears”
(segunda estrofe). Em uma sequéncia plathianatij@dransformacdes metaforicas, sep"/
tears, os sentidos das palavras, sdo vistos como ageatenta se restabelecer, mas €
desestabilizada por uma pedra que cai e rola, gyarece com umwhite skull, / Eaten by
weed greens’(terceira estrofe). As profundezas do eu liberates palavras, incluindo as
palavras do poema, continuam a incomodar muito deeagds serem proferidas. O poema
termina com um sentido de que vidas sdo deternsnpda palavras stars: “From the

bottom of the pool, fixed stars / Govern a.lif@lltima estrofe), mas nada, nem as palavras,
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pode alterar os poderes que controlam nosso dedama pode mudar o conhecimento da
poeta e do eu-poético da inevitabilidade da suaen&iing liga, assim, a interpretagdo do
poema a dados biograficos de SP.

Kendall (2007) também afirma qWiéordsfaz parte de outro estilo que SP comecou
a desenvolver em seus Ultimos poemas, ligado aoesgio inicial. Words sugere uma
apologia a poesia, a seu novo estilo, que a cariszdaede seu poder de controle limitado
sobre as palavras e seus sentidos.

As “Palavras” e seus sentidos possuem édrale comparacdes metafdricas e
metéforas, um poder “transubstantivo” no poemaoesea fim, ndo sdo “como os cavalos”,
mas se tornam cavalos que ndo podem ser montaldopgeta. Mesmo quando 0 eu-poético
as “encontra” fneet “anos mais tarde” Years latet, o verbo em inglésrheet sugere um
encontro por acaso, e que elas ainda sdo incoverslgelo eu-poético. O sentido de
desolacdo, presente em muitos dos uUltimos poearabém se apresenta, a forca metaforica
do poema assegura que ele nunca sera “segurados@elautor: as palavras e seus sentidos
tomam uma existéncia além do alcance da feituginadi do poema. O corte feito pelos
machados na estrofe inicial também se transfornaaég de comparacdo metaférica. Como
0s cavalos, este percorre uma longa distancisafiatears water, mirror, rock, antes de
chegar a “awhite skull, / Eaten byveed greens.”(terceira estrofe). A passagem, uma
exploracdo de metéfora, ilustra como esta deseaewala préopria l6gica, controlando o ato
criativo: a metafora, ndo a poeta, controla o calsg@oema. Essa impressdo do poema se
inscrevendo a si mesmo metaforicamente como imageaisgaves de imagens, da origem a
outras e inusitadas imagengeaforca um sentido devastador de fatalismo dpagiico. As
“Palavras” ‘Wordg, além de “desgovernadastiderless sédo “secas” try’, mesmo tendo
participado da imagem da agua. A poeta, por cdeira&e evade do mundo da agua, a
metafora, a despeito de todas as suas transforsjagdela leva a poeta para a morte
inescapavelmente, o “cranio brancoitHite skull fora da agua. Ao fim do poema, a
metamorfose é reposta por fixidez, ewhite skull por “estrelas” $tars' fatais: o destino
da poeta é fatal e esta colocado.

Dentre os quatro ultimos poemas que BRyrds representaria uma conclusdo no
campo poético, sendo uma descricdo metafdrica signagdo desesperancosa ante um
destino implacavel. Essa interpretacdo também digdoado o sentido do poema aos dados
biograficos de SP. E, no campo estilistico e estg@presenta o trabalho de composicéo

metaforica plathiana e funcionamento da metafaracteristico dos poemas finais.
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Lopes; Mendonca (2005, p. 104) consideMiordsa Ars Poeticade SP, cujo tema é
metalinglistico, problematiza a impossibilidade dieninio por parte do poeta sobre as
“Palavras” e seus sentidos. O eu-poético medivaeso fazer poético e impossibilidade de
controlar e atingir esse sentido. A linguagem enfreo problema de espelhar sempre o
mesmo sentido, e ndo uma verdade Unica e imuthgele € uma impossibilidade. Atentos as
dificuldades do poema, em relagéo a apreensdoudsesido, os autores afirmam a presenca
de uma forte tenséo: se as palavras ndo podenficagmnais nada além do mesmo, SP sente
seu cavalaiderless“sem rédeas”, e sua poesegaderless'sem leitor”.

Lopes (2005) aponta o uso do “imagismo holdigico” (ver secdo 1.3.2), que
permite que o0 eu-poético se expresse de formarauddsiva, em um imagismo interior ou
subjetivo, através do uso de alguns elementos siieesda obra poética plathiana, e que
constituem sua paisagem: cavalos, arvore, cortes, &spelho, rocha e morte. O olho da
poeta funciona como uma lente de aumento ou umhesgeformante: objetos sdo descritos
na medida em que ajudam a iluminar e a descregendicdo emocional durante a cena do
poema. Os momentos poéticos mais altos de SP sficedBistram tanto a totalidade quanto
0 vazio do universo, e um dos exemplos mais beM&kls em que na estrofe final, para
intensificar esse sentido se apropria intertextaeatsn dos versos de ShakespeareKang
Lear. “The stars above us, govern our conditiofh©OPES, 2005, p. 122).

O assunto dopoema parece ser sobre o problema do fazer poétwoambito
linglistico e principalmente semantico, que o daraza como metalinguistico. O tema € a
impossibilidade de se atingir o sentido “verdade&qleno das palavras, além do sentido
convencional, pelo eu-poético, o que representidemd de qualquer poeta preocupado com
essas questdes, e que persiga tal objetivo. O @icpsugere a constatacdo, por si proprio,
da impossibilidade de domar as palavras formaireipalmente semanticamente, e de atingir
0 seu sentido “real’O titulo, Words “Palavras” sugere que o poema busca explorar seus
proprios métodos de producgéo, e que o sentido @lasrps ndo pode ser totalmente atingido
pelo eu-poético, no maximo resvalado, vislumbrddas, o eu-pdetico ndo desiste dessa
busca, que é uma de suas tarefas/objetivos conta.deese € seu conflito insolavel, que
parece aceitar resignadamente. Entretanto, o reconénto de tal fato ndo impede/anula o
fazer poético, o que seria um caminho mais faal,cenfeccdo do préprio poema que revela
esse conflito e o préprio sentido e razdo do fppético.

A linguagem utiliza um vocabulario aparentementepges e coloquial, mas o sentido
desse poema hermético articula-se com, situa-se @bésentido literal e convencional das

palavras, conectando-se, assim, ao conflito expdespelo eu-poético. O poema é uma
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metafora sobre o ato de compor um poema, sobrepassibilidade de dominio formal e
semantico das palavras e apreensao total do semédd delas, fatores que, articulados,
constituem o sentido do poema. Tal sentido coreetaes elementos que caracterizam sua
estrutura ritmica e métrica. Construir o sentidaterpretacdo desse poema, seguindo essa
linha de raciocinio, implica apreender que seuidgemsta intrinsecamente ligado a apreensdo
de sua métrica e ritmo.

O poema distribui-se em quatro estrofes de cimt@a$, quanto as estruturas métrica e
ritmica, o ritmo € construido através de versosediy com consideravel numero de
encavalgamentos, e com regras proprias, por merepiicdes de palavras, rimas internas,
rimas visuais, com auséncia quase total de riméndele verso, e presenca marcante de
assonancias e aliteracdes. O ritmo € intensifigaala descricdo que gera uma onomatopéia
das batidas insistentes dos machados, que cortamdaira, e dos galopes dos cavalos
(primeira estrofe). S&o sugeridas, desse modajasaé sons repetitivos e regulares, porém o0s
cavalos, que representam também as palavras essantidos, se desgovernam ao fim do
poema (Ultima estrofe). A tentativa de metrificaverso regularmente, de construi-lo com
rimas regulares, bem como controlar as palavrasi® sentidos, ndo € totalmente controlavel.
Pois, as palavras se tornam como cavalos desgalera incontrolaveis, cujos galopes
produzem sons de cascos incansaveis. Essas imagetagoricas buscam expressar a
impossibilidade de controle total do eu-poéticorea ritmo e sobre o sentido das palavras,
como também a imagem do espelho de agua sobr&a e cai e rola, que expressa a idéia
de movimento, instabilidade. Esse retinir incessadbs machados na madeira dura,
representado pelas aliteracdes e assonanciasesag@ancadas, a “lapidagédo” no material
linguistico formal e semantico também hostil, sspguicdo obcecada do poeta pela busca do
sentido “verdadeiro”, poético desses materiaisitrorinsistente das machadadas produzidas
por um lenhador, que repercute pelo poema, sug@@eta tentando metrificar, rimar, dar
forma a seus versos.

O poema € construido semanticamente através de sucessdo de metaforas e
comparacdes metaféricas, os caracteristicogelting-fusiofi e cluster de metaforas
palthianos (LOPES; MENDONCA, 2005), que formam ommdscape(KING, 1979), que
nesse caso, emprestando um termo do vocabulaniwdedusical contemporaneo, seria
também umaoundscapépaisagem sonora” metafdrica, ja que evocam sAnsilustrar a
insisténcia do eu-poético em lidar com as palay@seguir o sentido delas, que lhe escapam
onomatopaicamente, como 0s ecos das batidas dbsduacna madeira, estas incontrolaveis,

indomaveis, inatingiveis, como cavalos e seus galafesgovernados, como a seiva, que
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escorre como lagrimas, como agua, que tenta réstaipese sobre uma rocha, que cai e rola.
E, que, de repente, se transforma em whité skull, / Eaten by weedy greén&Cranio
branco, / Comido por ervas daninhas.”, que paressar esse movimento de busca sugerido
desde o inicio do poema. Este € um objeto parassiyel e imével, que remete a morte, -
tema recorrente na poesia plathiana, que marcarmq@sambém nesse poema - e esta parado
como as fixed stars “estrelas fixas” no fundo do poco dos dois verBoais, sugerindo que

a busca do eu-poético s6 cessa com sua morte oo Giondo poema ou da poesia.

Imagens e metafora relacionadas a agua comunpaewsas plathianos aparecem
nesse poema também. O sentido inatingivel totaknda$ palavras € comparado, num ciclo
metaforico, a seiva, transposta em lagrimas, go@resn como agua, que tenta-establish
“restabelecer-se” como um espelho de agua soboehar que rola e caia. Ha, também, a
imagem de agua parada no poc¢o, do fundo do qudl.gsfixed stars / Govern a life’(...)
estrelas fixas / Governam uma vida.”, ao fim dorpae

Essas estrelas podem ser interpretadas comoasgsak/ou o sentido “real” delas. O
eu-poético parece sugerir que, se ha um sentidpalasgras, aléem do convencional, que ela
nao pode conhecer inteiramente, esta parado, fiwd “bottom of the podl “fundo do
poco”. A idéia e imagem de auséncia de movimené&vesgem ao fim do poema contrastando
com o movimento ao longo dele, o sentido real, f@alcance do eu-poético, esta no fundo
do poco, parado. Fato selado pelo encontro pooaea®s Years “anos” com as Words
“Palavras”, que continuamdty’” “secas” e fiderless “desgovernadas”, incansaveis,
incontrolaveis, enquanto “Do fundo do poc¢o”, o semtelas fixado governama'life” “uma
vida”, a vida do eu-poético, essa busca incess&@ueerri “governa” da sentido a sua vida.
Aparece um tom pessoal, através do uso do prontbhi&u”, e a expresséaod'life” “uma
vida”, mas esse sentido pode ser entendido e édteadbusca do fazer poético de modo
geral.

Por meio de intertextualidade, segundo Lopes; Megal (2005), a poeta se apropria e
alude a Shakespeare eing Lear “The stars above us, govern our conditipnsara
intensificar o sentido desses versos finais. Taltide buscado através de movimento
incansavel e incontrolavel, encontra-se na ausé@iemovimento. O eu-poético descobre,
assim, o mecanismo de funcionamento de entendintensentido das palavraspedeesse
sentido reside, embora ndo possa atingi-lo. Tastatecdo € expressa de modo resignado e
com ar de quem, ao refletir sobre a arte poétitagia uma “verdade” sobre ela, ndo a
verdade do sentido das palavras, mas a verdadeedesge sentido ndo pode ser apreendido

totalmente pelo poeta humano. Os versos finaisjaaipodem ser interpretados como
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remetendo a metafisica transcendental de Kantafijuea que o conhecimento humano tem
limite, mas ndo se sabe até onde vai esse limitg-@oético atinge o conhecimento de que o
conhecimento humano poético do sentido das palsemasimite, ndo podem ser atingidos de
modo total, sendo seu conflito buscar pelo realidemelas, mesmo ciente desse limite. E,
também, tentadora uma ligacdo intertextual a frdsefilosofo grego Demdcrito: “Nao
sabemos nada sobre a verdade, a verdade se enuofitrado do poco”, afericdes permitidas

a partir dos dois ultimos versos da penultima ed3osltima estrofes:

Years later |
Encounter them on the road —

Words dry and riderless

The indefatigable hoof-taps.

While

From the bottom of the pool, fixed stars
Govern a life.

Nesse Capitulo, discorreu-se sobre a leitura @mét sobre o contexto socio-
historico, cultural e literario norte-americanosspbGuerra Mundial, para contextualizar a
época a que pertenceu SP e sua producéo litepamajpalmente a poética. O contexto
cultural e literario foi detalhado com o objetive daracterizar sua producéo focalizando-se o
movimento poético em que esta inserida, o Confeakgmo. Comentou-se, também, sobre
sua a vida, obra e estilo e, fez-se andlise ciitttegipretativa dos seus poemas que séo o
corpusdessa pesquisa. E procurou-se articular todes gesitos nas analises interpretativa e
na das suas traducdes (feita no préximo Capitet@cs3.4).

Considerando, também, os poemas como o0s objetaseram recebidos e
percepcionados, lidos e interpretados pelos ssjéidopesquisa. E, de que todos esses fatores
mencionados se intercomunicam e se influenciane, eoshecidos pelo aluno-leitor podem
contribuir e/ou influir na leitura poética e na sttrncdo de sentido de um poema quando este

é lido, caracterizando-se como conhecimentos texéuprévios.
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CAPITULO 3
TRADUCAO E TEORIAS DA RECEPCAO

3.1lIntroducéo

Nesse Capitulo, comenta-se sobre fundamentac&watesobre traducdo e TL,
principalmente, a literaria poética contemporanseces 3.2 e 3.3). Além do papel e
expectativas do texto, do tradutor e do leitor elagdo a traducédo. Séo feitas tambéem
consideracdes sobre os tradutores e as traducOekspdaa a lingua portuguesa dorpus
utilizado nesse estudo (se¢éo 3.4), para carag&tierizomo os objetos a serem recebidos e ter
suas recepcoes pelos sujeitos do estudo analisadas.

Discorre-se também sobre as Teorias da Recepgsaasefundamentacdes tedricas. A
énfase é sobre uma das trés principais linhas dedadpens: dReader Response-Criticism
(secOes 3. 5 e 3.5.1). Tecem-se, ainda, consicesaphre o ensino de poesia de Ll e, o uso e
estudo de TL no ensino superior brasileiro emdalaula de Curso de Letras (secéo 3.6).

Abordam-se esses dois assuntos tedricos de mod, getendo-se nos pontos
pertinentes ao objetivo da pesquisa que é a amfilisdados (ver Capitulo 4). Tendo em vista
a articulacdo, mas nédo a validagédo dessas teodabziadas com a analise, 0 que se justifica

dada sua base etnogréfica (ver Introducéo, seddo 1.

3.2Traducéo

Parece simples dizer o que é tradugéo, mas asd&csobre traducdo existe ha muito
tempo e é ativa entre tedricos e criticos conteémmms importantes. A impossibilidade de uma
traducéo perfeita “fiel”, que preserve o sentidatexde uma lingua para outra €, a0 mesmo
tempo, a necessidade do uso da traducdo, fazessdota uma questdo de discussao historica
permanente.

Vermeer (1986) aponta a traducdo como necesdaniao a mudanca de forma /meio
de comunicacéo entre os seres humanos. A coménitiaguistica social oral face-a-face ou
ndo se seguiu pela comunicacdo através do textiboestepois a comunicagdo passou a ser
transcultural, esta precisa geralmente de um irgteidmio para se realizar, e este € o tradutor
e/ou o intérprete, que buscam e devem transpoeitasrlinglisticas e culturais, para
transmitir uma mensagem de uma lingua para outtalente, considera-se que ha muitas

implicagbes e fatores envolvidos e influentes neaB@dade complexa, ndo somente
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linglisticos, mas também histdricos, politicospldgicos, sociais e culturais, e até pessoais,
se se considerar o tradutor, e outros participgresiveis do processo tradutdério. Atribui-se

ao tradutor uma grande responsabilidade ética Eméaiee ao processo e ao ato tradutorios em
qualquer tipo de texto. Além de dever conhecerspe@os gramaticais e linguisticos da sua
lingua, precisa conhecer o0s aspectos gramatigaggjisticos, culturais, entre outros, da

lingua que traduz.

A traducao, principalmente a literariguigada pelo leitor e senso comum como um
ato “conspurcatorio” ao texto original “sacrossan(dUBERT, 1993), ou como uma
atividade simples, “somente” transpor “completareénima mensagem, um conhecimento,
uma informacdo, transmitir um sentido, comunicage&ma lingua para outra, bastando para
isso 0 conhecimento e competéncia linguisticogattutor. Enquanto o tradutor profissional,
o tedrico e o critico sabem das dificuldades e sti@mgique podem ocorrer durante 0 processo
e 0 ato tradutdrios, e os varios fatores textuastmtextuais implicados em tais atividades,
gue ndo dizem respeito somente a linguagem, maéta, aos varios aspectos e fatores
ligados a ela.

Diante disso, traduzir poesia, considerando-a arteada palavra, € uma tarefa mais
exigente e complexa ainda. Para mentes tradiciaieaisoricos, escritores, poetas, tradutores,
professores e alunos, o texto traduzido e a TLsta\pejorativamente, como algo que nao
consegue abarcar o sentido total do texto origida@hdo considerada “boa” a traducéo fiel,
que busca atingir esse objetivo, mas mesmo neseert@o deixa de ser vista como “um mal
necessario”. O tradutor é discriminado e tido cammw profissional inferior, que por néo
conseguir realizar uma tarefa mais rentavel, n@adbkta outra alternativa a ndo ser a traducao
como “bico”. Enquanto a traducéo é, de fato, urnaitzo &rduo e minucioso, Amorim (2005),
por exemplo, considera o tradutor também um autotegto que traduz. E o leitor, e mais
ainda, o aluno-leitor universitario que utiliza B du de outros géneros textuais ndo € bem
visto.

Segundo Olher; Wielewicki (2006), tal mifib é corrente entre professores e até entre
estudantes universitarios, quando se fala em u3d g@r alunos de Cursos de Letras em sala
de aula de ensino superior. A questéo torna-se ooamplexa, devido a facil constatacao da
pratica comum de uso de TL pelos alunos, contrargade do professor, muitas vezes
inevitavel, por questdo de sobrevivéncia no cuEsses estudantes, em grande numero,
compartilham da opinido de gueda substitui o “texto original”, e sentem vergonhaue/
desconforto por precisarem utilizar traducdesdiias. A razao para tal opinido seria porque

tais alunos ndo sdo instruidos teorica e criticamemensando-se em abordagens
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contemporaneas, em como e porque ler e/ou utiizdt, e quais seriam as vantagens e
desvantagens desse uso, ou seja, por ndo estusialoeeno assunto. (A relacdo entre o aluno
de Curso de Letras e TL é discutida na secao Bd6&apitulo 4).

Argumentar contra opinides negativas em relacéb ado € muito dificil. Somente o
fato constatdvel de que as linguas estdo constantenem mudancas, como algo vivo e
mutével, que depende da traducdo para terem setos {éerarios ou ndo, conhecidos em
geracao futuras, é suficiente. O que € conhecidmodoaducao intralingual, necessaria para
preservar e recuperar escritos e memorias ardséicaulturais literarias, que precisam ser
revisadas e atualizadas linglisticamente. Tal asecrefere a cada lingua em particular, que
precisa ser traduzida, atualizada, de tempos ermognpara preservar seu sentido para as
geracoes futuras. Enquanto a traducéo propriantiateentre linguas, proporciona o contato
com textos néo literarios e literarios de linguaukuras diferentes, além de conhecimentos
cientificos, os quais muitos leitores s6 podenatesso atravées da traducao.

Tais constatacfes conferem a traducdo uma cdsdici funcional, utilitaria e movel,
como algo necesséario e vendavel, um produto, begosio da época de capitalismo tardio
contemporaneo. Dessa forma, ela se tornou um prashli encomenda, uma operagao que
envolve varios participantes: encomendador, pradweisor, vendedor e consumidor, entre
outros; influenciados pelo contexto socio-cultwdlistorico em que se situam e por relacdes
de interesse e poder, tanto politicos, ideoldgicoslturais quanto financeiros.

Sobre a traducdo hoje, como todos os conceitotodas as areas do conhecimento,
ciéncias humanas e exatas, artes etc.; o “concggdtaducao foi influenciado, repensado e
modificado ap6s a Il Guerra Mundial, com o advedto P6s-modernidade e, devido a
pensamentos tedricos tais como o Pds-estruturgliarb@sconstrucdo, o questionamento de
verdades dogmaticas (como as metanarrativas lyates), contra abordagens tradicionais
positivistas e essencialistas, e os Estudos Cidtusando uma das principais caracteristicas
dessas posturas questionar e/ou desmontar disauistadizados ou investiga-los, bem como
0s suportes ideoldgicos que o legitimam.

Seguindo essas abordagens, a teoria e a critioaadtaducao, bem como a disciplina
que a estuda, os Estudos da Traducédo, preocupa@&rdssenvolvem discussdes e estudos
voltados para essas caracteristicas, com preocegagiais culturais e politicas que
lingUisticas. Para o pensamento da pos-modernigeidegstruturalista e desconstrutivista, a
traducao € vista como uma adaptacédo, ou seja, xtmgermite muitas traducdes diferentes,
que servem a propositos diferentes, dependendo bgktivm, intencdo, contexto socio-

histérico-cultural, bem como da ética e respongkule do tradutor, para ser considerada
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satisfatéria. Considerando-se, que o texto traduz;dpermeado por fatores politicos,
ideoldgicos e culturais, que se relacionam a todssparticipantes envolvidos no ato
tradutdrio juntamente com suas ideologias, autoasmisubmissodes.

Os Estudos da Traducéo e/ou Ciéncia da Tradugdoram a Teoria da Traducéo e da
TL, todas disciplinas académicas, e caracterizgpage ser uma disciplina académica
interdisciplinar emergida na década de 1990 nos EUReino Unido, que contesta posi¢cdes
positivistas que permearam 0 pensamento anterle s& traducdo. Esta inserida na Pos-
modernidade, sendo influenciada principalmente eaconstrucdo de Derrida, Estudos
Culturais e Linguistica.

A crenca tradicional positivista na busca pelaucdo perfeita, fiel e literal, que se
buscava e acreditava possivel, além de traduzir Bé&o linguas, mas culturas:
domesticacao/aculturacdo ou estrangeirizacao/taitgd € questionada através de fatores
lingUisticos culturais intraduziveis, seguindo cstuBos Culturais. O dilema traducdo ou
adaptacao parece se resolver em muitos casos@eersso entre tedricos e especialistas em
traducdo, tanto n&do-literaria quanto literaria, gqlee toda traducdo € uma adaptacdo e
interpretacdo e o ato tradutorio ndo pode ser dereilo neutro. Traduzir € interferir, inferir e
produzir significados. Sob o viés dos Estudos Cailt a tradugcdo € considerada um ato
cultural, politico, social e historico, o que, @&tof ela sempre foi, mas nao era discutido as
claras:

A partir de uma dessacralizacé@o do “original” e dosceitos tradicionais de autoria
e leitura, e da conseqiiente aceitacdo de que tradlirzevitavelmente interferir e
produzir significados, num contexto em que se came@ reavaliar as rela¢des
tradicionalmente estabelecidas entre teoria egar&iao abandonar a perseguigdo
in6cua da leitura desvinculada da histéria e sirasiristancias, a reflexdo sobre a
traducdo sai das margens dos estudos linguistitagrios e filosoficos que (...)
buscaram a repeticdo do mesmo e o algoritmo imfalfla tradugdo perfeita e

assume um lugar de destaque no pensamento con@Emepofiliado a pos-
modernidade (ARROJO, 1996 apud TREVISANI, 2003§).

A revisdo da traducdo consiste huma expansdoimited do texto para o territorio
socio-hitorico-cultural reconhecido por manter ¢éla estreita com o processo tradutorio.
Para Pym (2005 apud TREVISANI, 2007), a valorizacko fatores contextuais é uma
tendéncia geral que influenciou os Estudos da T@&uauprincipalmente proveniente dos
estudos contemporaneos de disciplinas como a lstigéij Sociolinguistica, Andlise do
Discurso, Estudos Literarios e Estudos Culturaismpacto da teoria critica do discurso,
principalmente com os estudos de Foucault, levorictes da traducdo a considerarem texto e

contexto em termos de formacdes discursivas, estelada textualidade ao dominio social.
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A traducéo - foucaultianamente - também poss@wdiscurso: o discurso tradutorio,
que pode ser percebido através da andlise da &adie; um texto, que pode revelar como
determinado texto foi traduzido, para que fim esevigo de qual interesse e/ou ideologia.
Assim como nao ha neutralidade envolvendo a lingoag seu uso, o ato tradutério nédo
escapa a uma intencdo, ndo pode ser neutro. Aciadws recursos de interpretacao e
adaptacao que a envolvem, considerando-se a quistoder e do discurso, transita pela
area da Linguistica moderna e dos Estudos Culfuaaiser considerada como processo e ato
translinguisticos e transculturais (BAKER, 1999)sBa forma, se apresenta como um
assunto de discussdo importante no momento atuglbflalizacdo, que revé (pré) conceitos
estabelecidos e aceitos ingenua e/ou ideologicanex mesmo tempo em que hi um
constante enecessariointercambio comunicativo entre culturas e, consatgimente, entre
linguas diferentes.

Para as abordagens desconstrucionistas, os pam@®nucos original/traducdo e
traducao/adaptacao adquiriram outro sentido, sdiftbdl determinar, delimitar onde comeca
um e termina outro. Amorim (2005), baseado na Descecdo de Derrida, afirma que a
adaptacéo, considerando-se que ha varios tipodajgagao, € a unica maneira de se tentar
preservar e expressar o sentido, produzindo mefeihelhante do texto-fonte e respeitando o
“querer-dizer” do autor, e reexprimir os efeitoss#mtido do texto-fonte de modo coerente.
Essa afirmativa confirma a tendéncia de que o détande fidelidade tradutdria em relagdo ao
texto-fonte €, ainda, bastante discutido atualmebomsidera-se que a fidelidade é relativa,
como nas colocacgdes de Venuti (2002) sobre esiraaggio e domesticacdo, que afirma que
se deve buscar a estrangeirizacdo na traducédcaomagsmo tempo a domesticacdo, embora
muitas vezes evitavel, é inevitavel e inerenteracgsso tradutorio (ver secao 3.6). Quanto a
qualidade, julgar uma traducéo “boa” ou “ruim” towmse relativo a finalidade e publico a
gue ela se destina, e contexto em que esta inserida

A traducdo como arte, ciéncia, disciplina, prodwgatre outras denominacgbes que
recebe, revela-se necessaria, sem dlvida, ao sartida por posturas teoricas e criticas
contemporaneas. Estudiosos, teoricos, criticoRgofos pos-estruturalistas e pdés-modernos
importantes dedicaram-se e, ainda, se dedicamcassd@es e producdes tedricas e criticas
sobre o assunto, uma vez que a palavra, a coménieageu sentido, sao de importancia
fundamental contemporaneamente, além de estaraligexl construgcbes de discursos
foucaultianamente. E, em plena era de globalizag@@ducao € fundamental como um meio

de comunicacdo trasnlingiiistico e transculturalohiso, ligada a estruturas de poder; fato
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reforcado em relacdo a traducdo da LI, por sdngu& das duas poténcias econémicas
mundiais atuais: EUA e Inglaterra.

O filosofo aleméo Walter Benjamim (2000), no eas# tarefa-renuncia do tradutor”,
publicado em 1923, reflete sobre a traducdo e cepsw tradutdrio literario de modo
complexo, em tom metafisico e transcendental, agdoiaeus argumentos em conhecimentos
intelectuais, filosoficos e linglisticos para vahids. Esse ensaio foi discutido por Derrida,
que aponta dissonancia, mas, também, certa corganaentre 0 pensamento
desconstrucionista e o pensamento de Benjamin swdmtacdo, partindo das idéias deste,
para refletir sobre traducéo e Desconstrucdo (ctadera seguir). O mesmo ensaio, também,
foi discutido por Haroldo de Campos em relacd@ducdo poética (ver secéo 3.3).

Benjamin contesta a teoria da traducdo tradiciadelsua época, tais como a
transposicao de sentido literal e da forma de wito titerario, na busca pela fidelidade, de
acordo com as crencas filosoéficas e da Linguisticdécada de 1920, sendo o texto permeado
por palavras “mal vistas” contemporaneamente, tamsmo, “verdade”; “puro”;
“essencialmente” e assim por diante. Entretantgynaés afirmacdes apresentam-se validas
para os dias de hoje. Resumidamente, “a tarefafrattutor é tentar ser um reconciliador
“babélico” entre as linguas e os seus sentidognelis a uma suposta “pura lingua”; e sua
“rentncia” é a traducéo literal, na busca, fadawl&racasso, por o objeto de busca néo existir,
pela reproducéo do sentido fiel e exato do texigiral na lingua em que se traduz, ao invés
de busca por “recriacdo” desse sentido e do qu@adsui de “ndo-comunicavel’, e pelo
encontro, para Benjamin, “babélico” e metafisicesdes linguas através da traducao.

Derrida, no ensaio “Torres de babel” (2005) ingesbntra a postura positivista e
tradicional sobre a traducéo e o tradutor, relaidie-os & Desconstrugdo, ao desconstruir 0s
pares original/traducéo e autor/tradutor. Em tergersis, considera a atividade da traducao
necessaria e impossivel e afirma os limites inspaniveis da traducdo, que caracterizam o
ato tradutério como uma atividade complexa e arditdiza-se de algumas opinides de
criticos e de tedricos do passado sobre o assyueexpressam crenca tradicional, positivista
e metafisica, para refuta-las e afirmar seu poatwista, por exemplo, o mito biblico cristdo
de Babel, entre outros e principalmente o ensaiBelgjamin citado a pouco. O texto
benjaminiano de tom mais metafisico do que birmrietn relagcdo a linguagem, e aos
elementos relacionados a traducgéo e tradutor, @ntople partida para Derrida desenvolver
suas reflexdes, sendo que a palavra “tarefa” diotio levou a chegar a “nocédo” da “divida

impagavel” do autor e do tradutor para com o texiginal.
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Derrida discorre, metaforicamente, sobre o senti@® palavras e como entende esse
sentido desconstrutivamente, e afirma a imposgdui da traducao fiel e perfeita, devido a
“divida” que tanto o autor, quanto o tradutor teriee que ndo podem pagar. Esta “divida”
consiste no fato de que o sentido que 0 autor expsessar € impossivel de ser expresso
completamente no texto; e o sentido do texto amigoue o tradutor quer expressar na
traducdo, também, ndo pode ser expresso compleamem distorcdo, modificacdo ou
prejuizo em relacdo ao sentido do texto traduZiessa forma, o autor tem uma divida em
relacdo ao sentido, que ndo consegue expressatradutor tem uma divida em relacdo ao
sentido do autor, que ndo consegue atingir e esgraompletamente através da leitura,
interpretacdo e traducdo, e ambas sdo “impagawi®ips sdo “eternamente endividados”.
Endividados em relacdo a esse sentido (embora trmac8es diferentes: “escritura” e
traducao) intraduzivel perfeitamente, “transpam@ngioibida”, “univocidade impossivel”,
desde o0 momento em que estabelecem contato coxto) $eja para escrevé-lo em uma
lingua (no sentido de “escritura” de Derrida) ovagaaduzi-lo em outra.

Um texto, assim, “traduz e ndo se traduz”, o ti@dnéo € capaz de traduzir a intencao
do texto original por completo na sua ou em odutrgua, denominado de “intocavel”; por
exemplo, o traco idiomatico de cada lingua. Magjeptransmitir algo desse sentido “o
tocavel”, pode renovar, interpretar o original, piir-lhe uma “sobrevida”, entendida como
adaptacao, versédo, transformacao, sem uma fronigmoeosa. Derrida, em obra anterior
L'oreille de lautre publicada em 1982, considerou a traducdo com@lémento” do
original e o originala priori, “devedor” em relacéo, ao textadraducao: o original solicita a
tradugdo como seu complemento (apud CHANUT; BONATA003, p. 87), porque a
traducdo, também, é uma interpretacdo do origimalacrescentar e/ou modificar algo ao/do

original.

Traducéo literaria

Vermeer (1986) comenta sobre o dilema da TL: odis&ncia o leitor do texto de
chegada, para o qual a traducdo se destina atrdaéssua versdo dita literal
(estrangeirizacdo/transposi¢do); ou se lhe aproxdm@xto adaptando-o aos habitos em
manutencdo da forma e aproximacio do efeito (déraedb/aculturacdo). E o objetivo, a
intencdo da traducdo, que determina o caminho aseguido pelo tradutor. Todo ato
tradutorio tem e € regido por uma intencdo, paed pablico e/ou fim se destina. O texto de

partida ndo é o fator determinante, nem a fidekdadeste, mas o objetivo, a intencado, o
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destino que se da ao texto de chegada. O fataratelet cada traducdo é o texto de chegada.
A atencao do tradutor deve deter-se na “producadégto de chegada nao na “reproducao”
do texto de partida.

Barzotto (2007) no artigo “A traducdo literaria éado sua propria historia”,
baseando-se no referencial tedrico e histéricoldeob uma perspectiva cultural, reconstréi a
histéria da TL ocidental, desde suas primeiras festaicoes até a contemporaneidade. E
investiga a TL contemporanea como “parceira” dotudes Culturais e da literatura pos-
colonial, abordando como a identidade cultural $&ao constituida e estudada pela TL.

Considera-se que a traducdo da literatura iniclogean interdisciplinaridade a par
com a assimilacdo e incorporacdo dos valores aisturegemonicos de cada época. Os
primeiros vestigios datam do século IX, em queadutado era feita em mosteiros medievais
europeus com o intuito de copiar autores gregds, ymo do latim; e autores latinos eram
traduzidos para o latim vulgar. Dessa forma, forreewa base da literatura medieval, em que
o maior modelo de inspiracdo foi a antiglidade grelgssica. A histéria da TL ocidental
mostra que 0 objetivo da TL sempre teve implicacpekticas, linglistico-culturais e
ideoldgicas de acordo com a ideologia e interesdésy dos literarios de cada nacao e época.
Ora se tentava preservar ou domesticar/aculturdidsee forma, ou ora o sentido, ou ora a
forma em detrimentos de tais interesses.

Nietzsche (2000) tratou da questdo da TL e adese politico, que envolve essa
atividade, discutida contemporaneamente pelos Bst@llturais, ao afirmar que, o senso
historico de uma época pode ser avaliado pelo modw nela sdo realizadas as traducdes e
pelo modo como se incorporam o passado e os li@egundo o filésofo, os franceses se
apropriaram da antiglidade romana; enquanto, @stmodo violento, atualizou e adaptou a
seus interesses “tudo de bom e elevado” (NIETZSCHB(, p. 181) da antiglidade grega,
substituindo o passado grego pelo tempo contemporarromano. Renovaram o antigo se
inserindo nele, ndo o preservaram, mas o distorcettaavés da tradugdo. A antiglidade
romana desvirtuou as obras da antigliidade gregaspavir a propositos politicos e culturais,
para consolidar o império e a lingua romanos, tigamssim, interesse politico e traducéo.
Nessa época se conquistava quando se traduzitia@éugdo ndo somente deixava de lado o
que era historico, mas também costumava incluinisgdo a atualidade, substituir o nome
de um poeta grego por um romano, por exemplo, nfendendo isto como roubo, mas em
nome da consolida¢do do império romano.

Nietzsche observou, também, que o que ha de nifad dara se traduzir de uma

lingua para outra “é o tempo do seu estilo” (p.)1B& outras palavras, a atmosfera da época
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histérica particular em que um texto foi produzids tracos culturais e modos de se expressar
peculiar de cada lingua, de cada cultura, e cadeaéporque essas caracteristicas mudam
com o0 passar 0 tempo. Muitas vezes, ndo € podshdelzir caracteristicas culturais de uma
lingua para outra, ou seja, o idiomatico, o trateaduzivel da lingua apontado por Derrida
(2005).

A tendéncia contemporénea é de que a voz do tradefja ouvida e seu trabalho
evidenciado. Os estudos sempre privilegiaram ait@al da poesia, mas a atencao aos outros
géneros literarios vem aumentando, e a teoria \eapsfundando mais nesse espaco. Aléem
disso, a caracteristica socioantropoldgica estéderfante aliada a TL apdés a
institucionalizacdo dos Estudos Culturais na Imgtat sendo a partir de entdo, possivel
expandir, investigar e questionar o valor da Tlguamto formadora de pensamento critico de
uma nacéo e de seus sujeitos.

Os Estudos da Traducdo e os Estudos Literariokgeagiaram por muito tempo o
papel e importancia da TL. A traduc&o pode seridersda como um palimpsesto, pois cada
vez que o texto é traduzido, uma “nova” leituranterpretacdo passam a ser feitas e, assim,
uma “nova” traducdo, quanto mais se traduz maiasdgodem surgir e ser acrescentadas. O
texto literario assemelha-se, entdo, ao palimpsestwada nova versdo acrescenta-se uma
nova e revela-se o que ja foi traduzido nas versbésriores, em uma espécie de revisita
constante da mesma obra. E utépico pensar que@pduutexto original pode ser resgatado de
forma integra, porque a interpretacdo que se féz @endividual e produto da mente do
leitor-tradutor, afastada temporal e culturalmetdeautor. O autor € 0 que se pensa ou 0 que
se quer que ele seja, mas isso ndo garante queceittosobre esse autor seja verdadeiro. A
leitura e/ou traducéo expressa uma visao diferdmido leitor, pessoal do tradutor em relacéo
ao autor e de suas atencdes, levando em contebashesconhecimento de cada um.

Venuti (2002) menciona que o inglés é a linguasrtraduzida atualmente, mas para a
gual menos se traduz. Além do aspecto da hetezaipate do texto traduzido, o fato de um
texto partir de sua cultura e chegar a outra, tesa impossibilidade de sua homogeneidade,
sendo tal processo de constante e diferente vare@®ntato. A traducdo deve conservar o
carater estrangeiro do texto que € estrangeimrdiimo o “residuo” sem afetar a originalidade
da traducdo. O “residuo” seria resquicios da lingg@aminada” presentes na lingua
“dominadora”, visto que, qualquer uso da linguaresga uma relacdo de poder que acaba por
desvelar esse procedimento. Como o “residuo” éddme em uma traducéo e € legivel, a

participacdo do leitor € interrompida s6 momentarezde (ver secao 3.6).
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A heterogeneidade e a estrangeirizacdo da TL paimrsar estranheza diante de sua
leitura, que é um desafio e empreendedorismo diglatie do leitor enquanto agente cultural
e social, pois tem a oportunidade de se aperfeigbalectualmente. O traduzir e a traducao
devem ser existentes de forma visivel, o leitoredpeder perceber que se trata de uma
traducéo e ndo da obra original.

A partir dos conceitos de sujeitos hibridos (HAI2004) foram se desenvolvendo os
estudos da TL na pds-modernidade, que vém congdstam espaco de trabalho, discussao e
propagacao para a literatura e para outras artdmlgiente. Visto que, muitas nacdes se
formaram e se propagaram pelos estudos de teathszidos até atingirem autonomia da sua
lingua oficial e das outras areas da ciéncia eomdiparticular. A TL é fundamental para a
propagacdo do conhecimento literario em nivel malpndator mais singular na era da
globalizacdo, em que a TL continua a tecer suarjrdpstoria como campo e fonte de
conhecimento e informagdo, que serve como interfagecionalidades, etnias e saberes

diversos.

3. 3 Traducao poética: a possibilidade do impossivel?

O texto literario atinge, geralmente, o ponto nate de complexidade na poesia,
devido, principalmente, a ambiglidade inerentegulagem poética, entre outros fatores. Tal
aspecto influi na traducdo poética, devido a impdstade de traducdo exata do sentido
semantico, como figuras de linguagem e expressematicas, por exemplo; e dos varios
elementos técnicos poéticos nos planos sintateagdl, sonoro e da forma, tais como o
ritmo, rimas, cadéncia melddica de cada lingua stndo esses elementos, comumente,
fundamentais para a leitura e construcdo de sedgdom poema (aspectos comentados no
Capitulo 2, secao 2.2). Diante da complexidadeaderfpoético, do poema considerado como
resultado de uma manifestagdo cultural e artiitearia linglisticas e um objeto
estético/artistico textual, muito se indaga e desemtre tedricos e criticos e entre os préprios
tradutores sobre como traduzir sem distorcer oiderdugerido pelo texto-fonte? Qual
sentido sugerir? Como preservar a poesia do poemanth lingua para outra? Isso é
possivel? Quem sendo um poeta-tradutor para teatdar essas sutilezas? Ha um certo
consenso contemporaneo de acordo com abordagersstpdisirais e pdés-modernas, que
considera a traducdo poética como uma versao,emi@ € procura preservar o sentido do
poema do texto-fonte, mas ndo como uma transpoggadta do sentido e dos elementos

poéticos de uma lingua para outra, ja que iss@marssivel.
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Os signos linguisticos possuem uma articulagdadaegor normas particulares a
cada idioma, e cada lingua possui uma cadénciadinalpropria. Desse modo, os elementos
sonoros inerentes aos signos linguisticos apresevdtor semantico, estrutural e contextual
no texto poético de cada lingua; e dimensodes estetDs fonemas ndo sdo meros elementos
formadores dos signos linglisticos, mas possuewr wairinseco no contexto do poema.
Como a poesia apresenta, comumente, linguagem @mmyaximo de ambiglidade, além do
impasse do sentido semantico ambiguo relacionadi@xao e a sintaxe; ha, também, o
sentido ambiguo que emana do ritmo e da formactspgque, fatalmente, se perdem e/ou se
transformam em diferentes graus na traducdo poétioaprocurar-se manter o sentido
“original”, provavelmente, altera-se a camada sanque, também, contribui para a
construcdo desse sentido e vice-versa. Para aimdas tedricos, a tentativa de preservacao
do sentido é a alternativa mais coerente, considerae que a perda do “sentido original”,
que pode ser adequado ou transformado para a limgdazida, durante o processo de
transposicdo de uma lingua para outra € incontsti@vque ritmo e forma sdo elementos
geralmente indissociaveis do sentido de um poeoré&aiiRo, consensualmente, considera-se a
traducédo poética uma versdo e ndo uma transposgtade sentido, ritmo e forma de uma
lingua para outra (CARDOSO, 1991).

Deduz-se, entdo, que traduzir poesia ndo é uma fael, e a qualidade do resultado
do processo tradutério depende principalmenteattutor. Costuma-se dizer que os melhores
tradutores de poesia sao 0s poetas, porque selpdesgue tenham maior aptiddo para captar
estados e sutilezas poéticos no texto-fonte naabdecseu correlato na lingua de chegada.
Mas, sob um ponto de vista tradicional, que preda fidelidade, ou seja, traducdo “boa” é
traducdo “fiel” ao sentido e forma; a poesia éadtizivel porque seu sentido demanda
apreensédo de estados e sensacdes nem sempreriteilangiveis e expressaveis por escrito,
nem mesmo pela prépria composicéo poética, pdladet interpretacdo e muito menos pela
traduc&o. E consenso entre tedricos e especiadistasadutologia afirmar a impossibilidade
da traducdo fiel & obra original, devido a difiadé do processo, mesmo em textos
cientificos e ainda mais em textos literarios, @ gemete ao famoso cliché/trocadilho de
origem italiana de “trad(i)dutor”. Nestes ultimasguestao da interpretacdo € um fator muito
importante e principalmente em poesia: o grau mé&xdmdificuldade do processo tradutorio,
uma vez que a linguagem poética apresenta grandegi@idade, além de desvio de
linguagem, e de seu sentido de uso convenciongnaico ou rearticulagdo deste (ver

Capitulo 2, se¢éo 2.2).
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Vizioli (1991) enumera trés questdes fundamentais um tradutor competente de
poesia: 1) Dominio dos dois idiomas envolvidos racesso tradutorio; 2) Gosto pela poesia
e conhecimento de elementos e estruturas poé®yaSpnhecer o poeta a ser traduzido.
Cardoso (1991) enumera quatro itens similares:r@juRdo conhecedor da sua lingua e da
que traduz, bem como das caracteristicas cultpegigliares a esta, ou seja, dominio dos dois
idiomas envolvidos no processo tradutério; 2) Ceithento sobre teoria poética; 3)
Habilidade no manejo dos recursos comuns (elemergos linguagem literaria; 4)
Capacidade criativa e sensibilidade artistica.

Assim como Vizioli, Cardoso, também, ressalta asfgpeomo arte literaria, ao falar
de traducdo poética. Em sua opinido, € precis@miista da palavra para traduzir poemas,
pois realizar tal tarefa € recriar, esteticameute,texto, adaptar, remetendo suas colocacdes
as idéias sobre traducao poética de Campos (188heftadas a seguir). Mas, para Cardoso,
a traducdo poética sempre perde para o originglyaTtio que para Vizioli, o contrario é
possivel, isto é, pode ocorrer que traducdes dena®esejam melhores ou superem 0s
originais, devido a uma série de fatores e acOabzaelas pelo tradutor. Na literatura,
especialmente na linguagem verbal poética, a lisgusansforma em material estético, além
de resguardar ou subverter seu valor pragmatide sen tratamento especial em todos os
seus niveis e os elementos adquirem valor pantjcaendo passiveis de serem tratados
esteticamente. Nas outras formas literarias (romateram etc.), usualmente, a trama assume
uma importancia maior do que o0s outros elementosodaposicao, e a traducdo encontra
barreiras mais facilmente transponiveis, do quejues oferece a poesia. Por exemplo, na
poesia “a orquestracdo do texto” possui dimenstties, € fundamental e intraduzivel, como
a camada sonora, ou seja, a organizacdo métnmomaitdo verso, as rimas, 0S ecos,
repetices, paralelismo de construcdes, jogosdaratc.

Como ja dito, para posturas contemporaneas néicitradis, pos-estruturalistas e pos-
modernas, a traducdo fiel € impossivel, ndo ha cpmeervar o sentido exato de uma
mensagem de uma lingua para outra, e a tradugdtsé&erada uma adaptacéo. E seu valor e
funcionalidade séo relativos a intencédo, aos olgste ao publico que pretende atingir ou
servir etc. A seguir, sdo apresentadas alternatjuagpoetas-tradutores defendem e discutem

para a realizacdo da tarefa, na opinido delesjyabska traducdo poética.

Chanut e Bonatti nos artigos “Poesia e traducatiraducdo como interpretacdo ou
compreensao intersubjetiva” (2003), refletem sabrelacdo que aproxima o texto poético

original e traduzido, apoiando-se em algumas cayiEppoéticas e teorias contemporaneas,
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com énfase para a psicanalise, que tratam da mgalice da “presenca” do leitor-tradutor na
producao do “novo” texto traduzido.

O autor de texto original, primeiro seria o leitle si mesmo e, depois, reescreve o
proprio texto. O tradutor praticaria 0 mesmo preoede reescritura, diferenciando-se na
guestao de que o texto original € do outro, estite®€m outra lingua e € para ele, “estranho-
estrangeiro”. A leitura de si mesmo ou do outrdré@geiro ou ndo) seria a mesma, se
existissem sentidos e significados univocos, est&euais para todos, em todas as épocas.
Mas, como cada ser € um e mutante, e a linguadie quaal representa o que cada qual é
inserido em sua cultura; leituras de um mesmo teifierem em construgcdo de sentido,
devido a esses e outros fatores. Dessa forma, gog@erguntar, como se |é e se traduz o
outro, e se o0 que é traduzido é um ato de intexgiietou de compreensao? De apreenséao de
sentidos ou de formas?

N&o ha consenso sobre o que ocorre na mente doreitato da leitura (ver se¢bes 3.5
e 3.5.1). Uma linha da hermenéutica moderna corsidsse ato uma “compreensédo” do
texto, e a psicanalise “interpretacdo”. Uma visé@ardindo ndo existe isoladamente, ndo se

expressa em uma voz individual, ela se forma derées de outras visoes:

(...) as teorias da compreensdo postulam que tidsede suas “expressdes” é
acessivel ao sujeito mediante um movimento herntienéde autocompreensédo. As
da interpretacdo postulam que o sujeito, de uno eceodo, ndo tem acesso enquanto
tal a uma tal compreenséo. E todo o conflito dagpsilise e da fenomenologia tal
como esta manifestado em Merleau-Ponty e Ricoel@RBAN, 2002 apud
CHANUT; BONATTI, 2003, p. 88).

Sendo a realidade considerada contemporaneameante wma construcao subjetiva e
intersubjetiva que, depende da acao dos sentidasneente, antes de tudo inseridos em um
contexto socio-historico que influencia essas agossntidos atribuidos a ela. As coisas nao
sdo somente o0 que aparentam, nada (ou quase nestajiéo, permanente, igual a si mesmo,
tudo tende a se alterar, se transformar, e 0 muadoé mais pensado como uma evolucéo
linear e teleoldgica.

A arte e seu mundo refletem tal mutacdo, dessaafoem relacdo a poesia e ao poeta
que, ao criar uma nova légica estrutural do texferehte da logica estrutural do texto
padronizada pela gramatica convencional, emborta ghasta, propde uma nova visdo de
mundo contraria ao convencional e ao bom-senso orRor isso, uma das caracteristicas da
arte contemporanea € considerar o objeto estdtitsti@> em sua “dimenséo do provisério”
(CAMPOS, 1969 apud Id. Ibid., p. 89). Tal qualidatistintiva resulta do questionamento
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filoséfico pés-moderno que abalou a idéia da otas® tradicional obra terminada e da
“estabilidade perfeita e paradigmal dos objetosnet®, em detrimento da obra aberta e
provisoria que se abre a varios sentidos e reqadicipacdo ativa e critica do receptor.
Campos afirma que, tal relativismo ndo renega tmes permanentes e atemporais da obra
de arte, citando Max Bense: “a qualidade estétadartem a ver com a fugacidade ou a
eternidade do objeto estatico” (CAMPOS, 1969 aplidhid., p. 89). Tanto o “se-fazer” da
obra, quanto a propria abordagem do objeto adisticorrem em meio a instabilidade
identitaria, coletiva ou individual, que ndo anuies relativiza seu valor.

Jakobson descreveu as principais fungfes da liegnagpontando a funcdo poética
como dominante no espaco do poema, apontando a diséingue das comunicacdes verbais
nao-poéticas. Valéry argumentou que a linguagemtiqggo&contém recursos emotivos
misturados as suas propriedades praticas e sahs. Cabe ao poeta enfatizar e acionar as
potencialidades das palavras quanto a esses recarfim de libera-las dos elementos que a
tornam convencional na linguagem pragmatica. Ebémm devido ao ritmo que cria e que a
sustenta que essa palavra recriada volta a setic@géndependentemente de apontar um
sentido definido pelos dicionarios e consideradoeto pelas normas. Nesse espaco de ficcdo
e recriagcdo, Campos (1969 apud Id. Ibid., p. 8®eda: “ndo ha afirmacdo ou negacao de
nada, nem de verdade alguma”. O poeta busca etakfedos que se configuram na
materialidade da linguagem; e “ndo importa se acamogue ai se instala é real ou
imaginada”. Desse modo, a critica literaria conter@pea incorporou a linguistica, que
possibilitou uma analise mais objetiva para desremodus operandia elaboracdo da obra
literaria artistica, e do texto traduzido.

Quanto a Teoria da Tradugdo, costuma-se atribairebmo matriz a hermenéutica
moderna. Esta remonta a obra de Gadawerdade e Métod§1998 apud Id. lbid.), que
provocou uma mudanca radical nos rumos do entemtimeéa palavra “compreender”.
Resumidamente, a sua perspectiva hermenéuticacapost limites da metafisica classica,
enquanto hermenéutica do sentido, fundamentada adones absolutos, ao defender uma
consciéncia historica, pela qual a razdo s6 € seradp na historicidade do sentido. A leitura
de um texto se faz segundo a perspectiva histérichamado horizonte hermenéutico -
porque depende do contexto atual de quem |é eg reesgido, reelabora um conceito de
verdade para si, em seu tempo. A “verdade” corredgria a totalidade da experiéncia
hermenéutica que “acontece” no momento em quetar,l@inculado a tradicédo histoérica, ao
mesmo tempo em que € herdeiro dela, pode interlare@mo um ser inserido num contexto

atualizado, € anipresenca da interpretaca®ara Gadamen que é(o ser) ndo pode ser
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compreendido em sua totalidade; ha sempre um “atiamtilo que a linguagem expressa. Os
mestres da hermenéutica moderna, Nietzsche e Hmdgg@ haviam afirmado que ndo ha
objetividade nem, portanto, verdade absoluta otinitigh no jogo dialdégico, mas apenas

pontos de vista, opinides. E Freud postulou querdade é uma interpretacdo que ocorre
somente no dialogo intersubjetivo.

Dessa forma, a relacdo desse “além” de Gadamer &@uoesia e a traducdo, enquanto
atos de escritura, leva a considerar que, quanttacigz, ndo so se aprende, mas se apreende
o0 sentido da lingua e do texto estrangeiros euspreendeem seu mecanismo, em sua
génese. Interpretar nacsentidodo texto literario, o que é surpreendido pelo tradam seu
trabalho refere-se a unfarma que se desfaz e se refaz, ndo ha interpretacdentmlo de
explicacdodo texto, porque o significado, supostamente apliderfoi novamente codificado
na lingua poética do tradutor. Sua escrita napaenas‘ato de compreensdo” do outro para
comunicar. Os lacos estabelecidos entre poetaettraconfiguram relagdes mais complexas,
se considerar-se que o0 “espirito poético” que pddai uma compreensao do “outro
estranho” enfrenta a problematica da relacéo ctingaa estrangeira:

[...] Afirmar que a traducdo é uma interpretacaun, ato de “compreensao”, etc. é
uma evidéncia enganosa. O fato de haver inter@etagn toda traducdo nédo
significa que toda traducéo seja apenas inter@etag se baseia essencialmente na
interpretacdo. A relagdo com a obra e a linguargtiras que se trava na tradugéo
€ sui generis sé pode ser compreendida a partir de si mesmantefpretacédo visa
sempre um sentido. Ora, a traducdo depende tdm mmiaima captacdo total de
sentido que, afinal de contas, é preciso sempdeiziatextos e linguas que nado se
“compreende” totalmente. O ato de traduzir prodeu Proprio modo de

compreensdo da lingua e do texto estrangeirosé gliferente de uma compreenséao
hemerméutico-critica (BERMAN, 2002 apud Id. Ibjal. 91, grifos do autor).

O trabalho de tradugdo comeca na mesma linguareadar & combinagdo nao
apenas dos seus elementos estruturais, das sum$ntiraas engrenagens, mas as permutas
com elementos vindos do sujeitpue criou o0 texto. Lembrancas, leituras, impressie
sujeito alteram a palavra nesse percurso que vaiuaexisténcia convencional e pragmatica
ao emprego unico e combinacado inédita. E o tradsegundo manipulador dessa palavra
modificada, acrescenta novos aspectos difereng@ad@rimeiramente, a sua lingua outra,
estrangeira; em seguida, as “suas escolhas” relelaas entrelinhas as “singularidades” do
sujeito que (se) (re) escreve (FROTA, 2000 aputbld., p. 91).

Fala-se aqui de uma interpretacdo de signos-signiis, dos elementos formais -
Campos fala ermaterialidade, fisicalidade, iconicidad#o signo estético -, porém atento a
introdugcéo do sujeito, que interfere e altera eolbscdesses significantes. Isso significa

lacanianamente, poder reafirmar esse ato de regacdomo um “novo texto” que encerra
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um novo simulacro na medida em que aquilo que guigem materializa e simboliza ndo
deixa entrever geal (inapreensivel) do desejo inconsciente, pois estara semprsob as
palavras. A consciéncia da impossibilidade de umtide absoluto € o que legitima a
traducéo, apontando o trabalho com o “jogo de Bagmites” (BERMAN, 1985 apud Id. Ibid.,
p. 92), como astratégia possiveale leitura do texto poético, na leitsai generisque é a
tradugéo.

Dessa forma, uma abordagem baseada apenas na &eticeeringuistica ou filosofia
nao explica o evento poético, nem a traducdo pélianto no processo intralingiistico
(producdo literaria), quanto no interliglisticaftucéo), deve-se considerar o que esté “além”
da materialidade textual. A proposta psicanalipeamite que o escritor ou o tradutor
observem, por exemplo, em que nivel suas escaligiddticas operam; no caso do tradutor,
como os “desejos inconscientes” podem alterar sua gpe@o” do texto original ou
determinar a forma do texto traduzid@ual é o tradutor que conhece sua traducagp’
91).

Foram sempre criticados na historia da traducadcostra-sensos”, os absurdos e
disparates praticados pelo tradutor, julgado e eoado como traidor. Chanut e Bonatti
(2003) se perguntam, se estes deslizes séo p@icamhscientemente ou nao, se toda
subversédo linglistica é prevista e calculada peletgoou, como diz a psicanalise, se a
linguagem sempre conserva as marcas do desejcsiriente. Sera que o tradutor esta sempre
consciente de suas escolhas e possui controle gotak o texto que reescreve? Tais
guestionamentos levam a investigar e afirmar gpeeta-tradutor pode buscar um modo de
compreensao que vai além de uma interpretacéocetitislas das palavras.

O tradutor pode marcar sua presenca de autorpeeata na tradugcdo. Robin (1986
apud Id. Ibid.), poeta e tradutor bretéo falecidodécada de 1960, afirma que o tradutor tem
o deverde praticar 0s mesmo atos que o poeta quandoztraduseja, de praticar o seu
proprio “contra-senso”, mas em fung¢do do modo cgamfez o poeta anteriormente. Sendo
0 “tom” tdo importante, o tradutor tem o direito deida-lo, mas com respeito ao tom
original, embora uma palavra, sobretudo a poétinaca seja a mesma quando repetida. O
dilema, entédo, €: como repetir o mesmo quandaase $empre de um outro, em outra lingua,
as vezes, em outro tempo ?

Tal “mudanca” que o tradutor pode operar em swgudrvisando “restituir a rudeza do
texto do outro” ndo se realiza sem traumas, “eleiodenta, o violenta” (p. 95). Uma
“mudanca”’ no tom original ndo significa necessagata uma ruptura radical, e ai reside o

perigo méximo da traduc¢do: o trabalho sobre a,letino a busca de “achados engenhosos”,
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pode levar a um abuso de ornamentagfes, sobresade® fluir poético caracteristico da
lingua e trair o principio de literalidade. O sdatde mudanca afirma que € ilusério pretender
apagar a voz do tradutor, querer evitar a suafamércia, e de sua lingua no texto que
reescreve, a0 mesmo tempo, ha a consciéncia de lherdade do tradutor ndo é compativel
aguela do criador. Segundo Robin, deve-se respeitanilagre poético alheio” (apud Id.
Ibid., p. 95). Quando o tradutor consegue reawavanz do outro por meio de suas recriacoes,
consegue uma “literalidade libertaria”, ou sejénase ao original, a0 mesmo tempo em que
o metamorfoseia, traz elementos novos para a sgaalj enriquecendo-a e libertando-a de
suas injungdes, 0 que seria como que uma unidozes\ou voz individual ao mesmo tempo.

A traducdo poética ndo deve caracterizar-se come pnetensa atitude servil, que se
limita a uma transposicdo semantica estrita, neoma adequacdo a morfossintaxe da
estrutura gramatical. Ao contrario, revela respadmutro buscando ser fiel a forma, rima, ao
ritmo e as invencdes lexicais dos originais; todasab transformar sua propria lingua, impoe
sua prépria criagdo. Seguindo Robin, Chanut e Booabcluem que a chave do trabalho
poético do tradutor de poemas € surpreender aisgaal buscando nos idiomas o “lugar
geomeétrico” que une e liberta as formas esparsasdas as linguas (p. 96). Tais afirmacdes
remetem a opinido de Campos (1991) sobre tradgg&oé bem mais minuciosa e complexa.

No ensaio “Traducgdo e reconfiguracdo do imagin&itradutor como transfingidor”
(1991), Campos prop8e uma saida para a traducdicgpd@ traducao criativa”. Equaciona a
teoria da traducdo do linglista Roman Jakobson @ata Benjamin (2000), pertencente ao
artigo benjaminiano “A tarefa-rentncia do tradutgcomentado na secdo 3.2), baseado
teoricamente em poesia, semidtica e na teoriaaltoeafstético de Wolfgang Iser. Afirma que
a teoria jakobsoniana esté para a benjaminianap fisivada traducao para a soeetafisica
e conclui que, se o poeta € um fingidor (Fernaness®a), o tradutor € um “transfingidor”.
Para elaborar e operacionalizar uffiisica para ametafisicada traducdo benjaminiana,
Campos, também, se baseia nos “jogos” iserianos‘fdtmes intertextuais” (de estrutura
interna ou imanente do texto) (ISER, 1961; 1979&pAMPOS, 1991).

Inicialmente, reinterpreta o conceito de “linguagdyp.18-19) de Benjamin do traduzir
(inspirado na cabala e hermenéutica biblica, p@mgto) com a nocdo de Jakobson de
“funcdo poética”. Esta, em sua opinido, centrabpmrcompreensao da atividade tradutéria
poética e de textos similares; distinta da tradud& mensagem textual de sentido
comunicativo referencial.

Repensa a “lingua pura” em termos laicos sem “adearestituicio messianica, como

se fosse um “lugar semidtico”: espaco operatoridraducdo em poesia. Interpreta a tarefa
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do tradutor benjaminiano como sendo liberar na nadjingua a “lingua pura” exilada na
estrangeira; libertar na transpoetizacdo a lingigeegtava cativa na obra. Tal tarefa “salvica”
€ vista como exercicio metalinguistico aplicadooaginal, que nele desvela o “modo de
representacdo” ou de “encenacdo” da “funcédo pdétiealakobson: que promove a “auto-
referencialidade”, a “materialidade dos signos disticos”. O tradutor “desbabeliza” o
stratumsemidtico da lingua interiorizado no poema, pronddeomo sessse “intracédigo”
de “formas significantes” fosse intencional ou &mdonalmente comum ao original e ao
texto resultante da traducéo. “Desconstréi” o aagnum primeiro momento metalinguistico,
e constroi, paraformicamente, ao original sua 4caacdo”: a traducdo. Benjamin rejeita a
traducao literal em detrimento da “figuracdo”, pasaacterizar a operagdo tradutoria. Ao
invés de assemelhamento superficial ao “sentidodritginal, ha a “parafiguracdo” do modo
de “significar” desse original relacionada a idé&“afinidade”. A traducéo opera, devido a
uma deslocacdo reconfigurada, uma reconvergéncigetpda das divergéncias, ao
“extraditar” o “intracédigo” de uma para outra lisg em “uma perseguicdo harmonizadora
de um mesmo telos”.

A traducédo, entdo: a) responderia a sua vocaca@ “@aexpressao da mais intima
relacdo reciproca entre as linguas”; b) corresptmd® “grande motivo que domina seu
trabalho”: “uma integracdo das muitas linguas nizgiieica, verdadeira”; c) permitiria acenar
para o “reino predestinado e negado da culminag@anciliada e plena das linguas”. Numa
abordagem laica, essa operacao € “provisoria”, rgaBen admite que, restringida ao fazer
humano “toda traduc¢éo € um modo provisoério de tiiscam a estranheza das linguas”. Esse
provisorio é “histérico”, e substitui o “fim mesgid@o” dos tempos da teoria benjaminiana do
traduzir pelo cadmbio e fusdo de horizontes, e tatiaa como uma marca d’agua acidentada
todo processo de traducéo.

Benjamim nega o carater “comunicativo” da obra de a a consideracdo ao receptor
desta, seja de qualquer tipo. Pré-marxistamenge;discussao tedrico-estética” pressupde a
existéncia e a esséncia do homem em geral, posgnesua opinido, a arte toma como
pressuposicao “a esséncia corporea e espiritudodeem”, nunca sua “atencao”. A partir
dessas afirmacfes, Benjamin destaca as “caraciasisia “ma traducdo”, que Campos
entende como dirigidas a poesia tambéna ihessencialidadgreocupacdo com o contetdo
comunicativo; 2a inexatidao inapreensao do que esta além da transmissaontieticdo do

original: a “lingua pura” nele aprisionada. Senagsim, a “ ma traducdo” € “ uma

transmissao inexata de um conteuddo inessencial”.
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Benjamim inverte o propoésito tradicional de ‘“rastit sentido”, suspendendo a
consideracdo do “conteddo” de sua transmisséo, micagio ou recepgdo. Contra a traducao
servil, nega que o objetivo da traducdo, como oluta, seja servir o leitor. Atribui ao original
a tarefa de “preconfigurar”, de ordenar o conte(odoa desonerar o tradutor desse encargo,
gue deve se concentrar na sua tarefa: atestamidaafé entre as linguas. Tal afinidade néo é
necessariamente histérica ou etimoldgica, e s@taroio plano da intencionalidade oculta, o
que a faz tender para a reconciliacdo na plendadéingua pura”.

Para Campos, ha nessa suspensédo do valor de cagamie de concepcao da obra de
arte e da traducdo algo de tatico. Benjamin estabetomo essencial para a traducdo de
poesia o “residuo ndo comunicavel”, “cerne” origifiatangivel” apos ter extraido seu teor
comunicativo. Dito de outro modo, estabelece coanefa do tradutor a “redoacdo” em sua
lingua, ndo do sentido superficial, mas das “formigsificantes” cativas nas obras como
“germes da lingua pura”, sob o peso desse sengidotativo que lhes € alheio.

Segundo Campos, Benjamin n&o considera pertinemecdo de um receptor de
qualquer espécie para a discussao tedrica estéfiaga a arte, apenas pressupde a existéncia
e a esséncia humanas. Entretanto, a recepcaatimidrpor ele por outro lado, ja que parece
mais interessado num publico determinado. Como déamklauss objeta o aspecto
“determinista” da sociologia da literatura de Eptapara quem toda compreensao ulterior da
obra, toda nova concretizacdo de sentido, para d@seu publico socialmente definido, é
estranho a realidade dela, um “eco deformado”. dekpedo junto a esse “primeiro publico”
que, para Benjamin, seria o publico do tempo hEidda criagdo da obra, ndo é pertinente,
tal como a referéncia de um receptor ideal. Pofaimde a obra encontrar ou ndo um leitor,
ou um tradutor, que corresponda a sua demandamp&ole que a “traduzibilidade” dela seja
vista como algo inerente. O pré-requisito para umaducao plena, que corresponda “a

1]

esséncia de sua forma”, esta “no valor e no vidarlinguagem do original; quanto menor for
o teor de comunicacdo desta, maior o grau de saloralcdo, “mais ela permanecera
traduzivel, ainda que no mais fugidio contato cosew sentido”.

Benjamin confere importancia a traducdo em relagdduracdo da obra, a sua
“sobrevida”, onde se reintroduz a dimensédo da tést® traducdo é posterior a obra e
responsavel por sua sobrevida. Proclama como &add filosofo “entender toda a vida
natural, inclusive da vida da obra, como algo aeseiarada “da perspectiva mais ampla da
histéria”. E o desdobrar do original na recepca® gkracdes sucessivas, a “era da sua fama”,
o fator que promove a traducdo e nela se exparaledeBenrolar é visto idealisticamente,

sempre renovado e “fundamentalmente eterno”. Nanémt as idéias de cambio e
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transformagao estdo muito presentes nessa higagéo da “sobrevida” da obra: em seu
perviver o original se altera, pois perviver impleg mudanca e a renovagao do que € vivo. Ha
uma mudanca, inclusive, das palavras que a es$idtao que, no tempo de um autor, pode
ter sido tendéncia de sua ou da propria linguageétiqa, mais tarde pode exaurir-se; outras
podem atualizar-se; o que foi novo pode torna-séoga corrente, arcaico. Benjamin credita
tal processo de mudanca ndo ao cambio de horiztogereceptores (0 que designa por
“subjetividade das geracfes sucessivas”, indaggo@&olhe parece padecer do “mais cru
psicologismo’), mas sim a uma objetivacdo orgarfiessencial” da propria “vida da
linguagem” (traco de idealismo ontologizante). Aa8e na inevitabilidade da mudanca e da
transformacado aponta para a sua ulterior teorfaididria como construcéo”, tese contida em
seu ultimo escrito de 1940. Em 1931, Benjamin (18@8d Id. Ibid., p. 21-22) elaborou o
conceito de literatura como a histéria abrangenteido da vida e do efeito das obras que
tém o mesmo ou, ainda, maior direito de ser cormildedo que a historia de sua génese.
Compreende-se o destino delas, a sua recepcaatdedpa contemporaneos, suas traducoes,
sua fama. As obras assumem internamente a corg@muie um microcosmo, nao se trata de
apresenta-las no contexto de seu tempo, mas desegpar, no tempo em que surgiram, 0O
tempo que as conhece. A literatura, assim, se&ftrana num 6rganonda histéria”, e a
tarefa da historia literaria é operar essa transdgéo, ndo fazer da literatura o campo
material da historiografia.

Dai a relevancia prospectiva, para a relacdo dialé@ntre traducédo (como forma de
recepcdo) e tradicdo: “Longe de ser a ensurdeadacéo entre duas linguas mortas, a
traducdo, entre todas as formas, é aquela exataraemiial mais concerne assinalar o pos-
amadurar da palavra estrangeira, as dores de §estlac palavra” (p. 22). A traducdo da
tradicdo vista como “estranhamento” e como maiéuticPor um lado, pode-se ver ai
sugestdes para uma “poética sincronica”, a culmmoara “Historia Estrutural da Literatura”
como a vislumbrada por Jakobson (1960 apud Id.,lIpid22-23): “A escolha de classicos e
sua reinterpretacdo a luz de uma nova tendéncia éas problemas essenciais dos estudos
literarios sincrénicos”. Por outro, a questao terditura comodrganonda histéria” pode ser
repensada no sentido da quinta tese jaussianaup@a‘teoria da recepcdo estética”, que
buscando dar uma dimensé&o histérica a teoria dgachinanentista, pergunta pelos fatores
histéricos que fazem a novidade de um fendmenatite

Campos cita o estruturalista tcheco Vodicka (19di),‘Histéria da repercusséo (ou do
eco) das obras literarias”, onde se pode encontrarcritério para reformular em termos

laicos, o teologema do “sacro evoluir das linguas&diante o qual Benjamin procurava
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distinguir entre “esséncia” (“a vida mais intima ld@guagem e de sua obras”) e “motivo
exterior” (“a subjetividade das geragbes suces3jivaas transformacdes de “tom” e de
“significado” das obras poéticas através dos séculoansformacdes que caracterizam a

traducéo como “um dos mais potentes e frutuosaepsos historicos”:

A vitalidade de uma obra depende das prioridades I sdo potencialmente
intrinsecas com relagdo a evolucdo da norma liéer&e uma obra literéaria é
avaliada positivamente, mesmo quando ocorra megifies da norma, isto quer
dizer que sua vitalidade é maior do que a de afira, cujo efeito estético cessa
com a transformacéo da norma vélida em determigégdaa. O eco de uma obra
literaria € acompanhado por sua concretizacdo @damga da norma requer uma
nova concretizacdo (...) mesmo a traducao €, etn sentido, uma concretizacédo
levada a efeito pelo tradutor. O eco de uma obirz @s leitores e os criticos de um
ambiente estrangeiro é com freqiiéncia bem difedmtepercussdo encontrada no

pais de origem, porque a norma também é divers®(ERA, 1941 apud Id. Ibid.,
p. 23-24).

O argumento de Benjamin envolve também a “distraigiatencao”, tratada no ensaio
de 1935-36: “A obra de arte na era de sua repnadatle técnica”. Ao afirmar a suspensao
do carater comunicativo da obra, o “distrair-se’samificado (desvalorizando-o do seu valor
de culto sacralizado na teoria da traducdo se®dpjamin enfatiza o processo translaticio
para a “esséncia’, para o “modo de intencionare(quambém um “modo de formar”, em
termos de ECO) da obra. Assim, a “recepcao disttaithisseminada” do tradutor-
transcriador, quanto ao significado (que a obrgimmal ja pré-ordenou, liberando o tradutor de
ocupar-se com 0 mero aspecto comunicacional) gugefj num outro nivel, aquela do
espectador de cinema “examinador distraido”. Rtmodado, o “efeito de choque”, pelo qual
o filme propicia a modalidade de recepcao que lpecéiliar, encontra um curioso paralelo no
tratamento “chocante” que o tradutor deve dar alswma, “estranhando-a” ao encontro
violento da obra estrangeira.

Nos dois casos, se trata de reproducédo, a novidadeaducdo € a “reproducdo da
forma”; no cinema, o0 que € novo sdo 0s meios tésrde massa. Em ambos o0s casos, ha um
abalo dos valores de culto “auraticos”, pois, tantaducdo (na teoria tradicional) e o cinema
(pelo menos no seu inicio) sdo “suspeitos” de dmipa medida em que “desprivilegiam” a
unicidade, “autenticidade” e “autoridade” (autori) obra. O tradutor € um “leitorautor” (p.
25) “traidor” ou “usurpador”. Com os meios de refugdo de massa, a competéncia do artista
da literatura, tradicionalmente resultado de unoanibicdo especializada”, é substituida pela
“instrucado politécnica” e “cai no dominio publico”.

Benjamin considera o original a servico da traduciasonerando-o de organizar um

conteudo pré-constituido, mas nao exclui sua “awaliferenca categorial ontologica entre
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original e traducao permanece. Transfere a “aucatedto de origem para 0 messianico da
“lingua pura”, acentuando o aspecto “provisoério” tdaduzir. Mas, ao atribuir a traducao
como “forma” especifica, tarefa de “resgate” (deéual “deslocamento”) da intencionalidade
de uma outra forma (a poética), evoca uma proposigasenvolvida quanto a
reprodutibilidade técnica: “A historia de toda farde arte conhece periodos criticos, nos
quais esta determinada forma visa a efeitos que nsa&ior esfor¢co, s6 poderédo ser colimados
através de um cambio do padréo técnico, ou sefaamova forma de arte” (p. 25).

Iser (1961 apud Id. Ibid., p. 25) denomina a pamsagotextoa suauncéo,a passagem
dos “fatores intratextuais” (imanentes estruturacs “fatores extratextuais” (relagéo do texto
com a realidade extratextual), entendida na aceggamntexto historico e na da ambiéncia
constituida por outros textos literarios ou ndont&a pergunta pela “génese” do texto, porque
“no conceito de funcdo néo se cogita do receptods a pergunta pelalidadedo texto (sua
“sobrevida” para além das condi¢des historicas eensgirgiu) impde o recurso a um “modelo
de interagao entre texto e leitor”.

Campos afirma por analogia com a teoria iseriang @& operacao tradutoria, tal
modelo articula-se entre original (texto) e a tig@du(leitor). A reconfiguracdo da estrutura
do texto pela “transcriacdo” redetermina-lhe a isngomo seu horizonte de sentido: o
“extratexto do original via de regra situado nosaa®, sofre a interferéncia do “extratexto”
do presente de traducéo pelo qual ele € “lido"aksterferéncia na determinagdo do “sentido
do sentido” (duncdoque o texto traduzido € chamado a preencher num cavtexto, afeta
0 processo pelo qual “o texto se converte em objeg@ginario, na consciéncia do seu
receptor” (ISER, 1961 apud Id. Ibid., p. 26).

O texto literdrio é definido como um “discurso fmwal’, “a recepcdo nédo é
primariamente um processo semantico, mas sim oegsoc de experimentacdo da
configuracdo do imaginario projetado no texto”, uwe que por meio dela “se trata de
produzir, na consciéncia do receptor, o objeto ind@gp do texto, a partir de certas
indicacOes estruturais e funcionais”. Para Iserobjeto imaginério é produzido como o
correlato do texto na consciéncia do receptor”jnteginario, em principio difuso, nunca se
pode integrar totalmente na lingua. “Os atos dg@aéit, que outorgam ao imaginario sua
“configuracdo concreta”, s6 podem existir na lingda qual emprestam o “carater de
realidade”. Assim, criam um analogo para a, e,spaesabilidade daquilo que ndo cabe na
lingua. Iser cita Jeremy BenthamT(teory of Fiction§ e Jakobson (“a funcéo poética
predomina sobre a funcéo estritamente cognitivaide esta “mais ou menos obscurecida”),

para ressaltar o papel das “fic¢cdes linguisticasiominio da poesia.
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Baseado nessas colocagbes, Campos conclui que,raaspdsicdo criativa”
(Jakobson) e a “transpoetizacdo” ou “transcria¢g&&@hjamin), pensada de modo laico e nao
transcendental, pode designar um processo de fiteinogalizacdo”, e permitir afirmar que o
“ficticio” da traducéo é um ficticio de segundogrgue reprocessa, metalinguisticamente, o
ficticio do poema” (p. 26).

Para desmistificar a “ideologia da fidelidade”, dgia servil da traducdo-copia,
repensa a traducdo enquanto fantasia, ficcdo jpBaseia-se em outro ensaio de Iser: “Os
atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficad?r’, publicado em 1979. Iser descreve uma
“relagéo triddica” que se estabelece entre o oefitticio e o imaginario no texto ficcional. O
“ato de fingir” atribui uma “configuracdo ao imagio”, repetindo no texto determinados
elementos da “realidade vivencial’, de modo queealidade repetida” se transforme em
“signo” e o “imaginario” em um “efeito” desse praii@ento.

Campos, entdo, elabora analogica e semioticamesste aescricdo nos termos da
“funcéo signica” e de sua concepcdao triadica (Mard® via Pierce e Morris), e conclui: “o
TEXTO FICTICIO € um SIGNO ou mais exatamente, um GROSSIGNO, um icone de
relacdes” (p. 27). Propde que o texto ficticio pederepresentado por um triangulo: um dos
angulos corresponde a “referéncia de realidadestopiepresentacédo ou dimensdo semantica;
0 outro a “referéncia de imaginario”, interpretarggpressao ou dimenséo pragmatica. No
vértice, esta o “ato de fingir” visto como “refecéa de meio” linguagem, dimensao sintatica,
onde o ficticio se apresenta como “figura de ttéanentre o real e o imaginario” e o
relacionamento, como “produto do ato de fingir'imva ser a “configuracdo concreta de um
imaginario” (BENSE, 1971 apud Id. Ibid., p. 27).

Para Iser, o “ato de fingir" pode ser caracterizadono uma “transgressao de
limites”. A realidadeé transgredida para se transformar em signo (emogesemioticos mais
exatos: para se transformar na “referéncia de @bkt signo. Oimaginario (“referéncia de
interpretante” do signo) recebe uma “determinaddigoracao” pelo “ ato de fingir” (no pélo
de mediacado, na referéncia de meio do signo). @iiméeo € transgredido, porque passa da
“difusdo” da fantasia a “determinacao” (relativa) @bnfiguracdo (de um “estado cadégeno” a
um “estado de determinacédo”, na terminologia ia@a3. Devido a mediacdo do “ ato de
fingir’, o texto ficcional irrealiza (no plano dagferEncia do objeto”) e realiza o imaginario”
(no plano pragméatico da recepc¢do do texto”, o midointerpretante, por sua vez, um
processo signico de revezamento, “semiose ilimitaftle Eco via Pierce), mais

simplificadamente, uma visdo “behaviorista” a Merro polo do “usuario” do texto.
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Os “atos de fingir’, como atos “transgressores’eramm medianteselecao,
combinagdo e desnudamento da ficcionalidafleselecdose refere ao “extratexto™ ao
“tematizar o mundo”, o texto procede a uma selelgioelementos extratextuais; 0s “campos
de referéncia” do texto, dados a perceber enguastemas existentes nos seu contexto sao
transgredidos. Certos elementos sdo “destacados”’submetidos a uma nhova
“contextualizacdo”, num jogo perspectivistico, “@ementos presentes no texto s&o
reforcados pelos que se ausentaram’coibinacéorefere-se aos fatores “intratextuais”.
Opera através da “ruptura de fronteiras” no plaxichl (por exemplo: a neologia em Joyce;
a rima como produtora de diferenca seméantica atrdeéimilaridade fénica); age também na
combinatéria dos “elementos do contexto seleciopag®lo texto”, nos esquema
narratolégicos que envolvem transgressdes dos ¢espaemanticos” (articulacdo de
personagens e acdes) dir.desnudamento da ficcionalidateez com que o texto exiba a
marcas do seu proprio carater “fictivo”, enquardis¢urso encenado”, em que o mundo real
é “posto entre parénteses” sob o “signo do fingtwie(o COMO SE).

Os receptores que experimentam o sentido do textw ¢'uma pragmatizacdo do
imaginario” sdo compelidos a um “processo de tradyygpara conseguirem assimilar algo de
uma experiéncia que os transgride (o0 COMO SE dgadicprovoca uma “atividade de
orientacdo” que se aplica “a um mundo irreal, afjsalizagcdo tem por consequéncia uma
irrealizacdo temporaria dos receptores”). Iserngefo escalonamento dos diversos atos de
fingir”, na relacdo dialética entre o real e o imago, como “um processo de traducao (...)
gradual, no qual o dado correspondente (...) é setramsgredido” (p. 30).

Campos propde a utilizacdo, por analogia, de alganseitos da teoria iseriana dos
“atos de ficgdo”, que recorre constantemente a&goabs da “transgressao” e da “traducao”,
para uma teoria da traducdo poética como “trarggwiae “transficcionalizacao” (p. 30). A
traducédo como “transcriacdo” seria o pér em pogsipoesia. Novalis (apud Id. Ibid., p. 30)
definiu o tradutor como “o poeta do poeta”, o ttaduranscriador pode ser denominado
como o “ficcionista da ficgéao”.

Ao converter a funcdo poética em funcdo metalinigidis o tradutor opera
transgressivamente em diversos graus uma novacdglee “combinacdo” dos elementos
extra e intratextuais do original. Como operac&an%gressora”, a traducao coloca “entre
parénteses” a intangibilidade do original, “desmatao” como ficcdo e exibindo sua propria
ficcionalidade de segundo grau na provisoriedad&CdaMO SE”. Reconfigura, numa outra
concretizacao imaginaria, o imaginario do origimaimaginando-o. As expectativas e reacdes

do receptor também séo reformuladas nessa co-gees@msgressiva de original e traducéo,
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onde todo elemento recessivo corresponde ou padesponder a um elemento ostensivo, e
vice-versa, do texto de partida ao de chegada, penspectivacdo de segundo grau.

O “imaginario” do texto “transcriado” ndo pode skieduzido simetricamente (ponto
por ponto, termo a termo) do “imaginario” do teg®partida. Mantém em relacédo a este uma
relacdo de assimetria, de perspectiva “astigmaticl®’ convergéncia “assintética”, de
aproximacao sempre deferida:

O texto traduzido, como um todo (como um iconeetlgcBes intra-e-extratextuais),
nado denota, mas conota seu original; este porusea,tndo denota, mas conota suas
possiveis traducdes. Ocorre assim uma dialéticapetivista de auséncia/presenca.
A traducdo é critica do texto original na medida que os elementos atualizados
pelos novos “atos ficcionais” de selecéo e comidinagitam os elementos ausentes;
0 original, por sua vez, passa a implicar as soasipeis cita¢des translaticias como
parte constitutiva de seu horizonte de recepgétsdbrevida” do original, o seu
“perviver”, na terminologia de W. Benjamin) (Id.idb, p. 30-31).

“A supremacia da funcdo poética sobre a funcéereatial ndo oblitera a referéncia,
mas a torna ambigua” Jakobson afirma, ao retomar,cetto modo, esse problema
recolocando-o do angulo dos “atos de ficcdo” (p. 3der fala de conversdo da “funcéo
designativa” em “funcéo figurativa”, mediante aafisgressdo do significado literal (lexical),
com a paralisacao do “carater denotativo da linguaeu “uso figurativo”. A referéncia que
permanece no processo “fictivo” ndo é mais desigih&uscetivel de traducao verbal literal.
Sua representabilidade se manifesta como figurdg@o-idéntica”, “ambigua” como
“analogo da representabilidade” e indice da “intmldilidade” (verbal, literal) daquilo a que
aponta; a essa dimensao analdgica é possivel, tiemente, chamar deonicidade Nos
plano dos “fatores intratextuais”.

A “transcriacdo” seria a operacao que traduz rem@ode chegada a “funcdo poética”
jakobsoniana desocultada do poema de partida, rdasfiosicéo criativa” (Jakobson) e da
“transpoetizacdo” ou “transcriacdo” (Benjamin). & “transficcionaliza¢do” poética seria a
partir da teoria iseriana e semidtica. O ficticéotchducéo € um ficticio de segundo grau, que
reprocessa metalingiisticamente, o ficticio do @@ lingua-fonte: “Nada mais oportuno,
entdo, no momento em que se desmistifica a “idéldg fidelidade”, a idéia servil da
traducdo-copia, do que repensar a propria tradegdoanto fantasia, enquanto ficcao” (p.
27). E, correlatamente, por “transfiguracao” naplaos “atos de ficcdo”, a reimaginacdo do
imaginario do poema de partida pelo poema de cleegdadvés da reconfiguracdo do
imaginario, do percurso da “funcéo figurativa” isem, sendo tal tarefa realizavel pela

traducao criativa. A traducdo poética deve ser tiraasposicao criativa”, uma interpretacao
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do ndo opoema original, o que se assemelha ao consensengooitdneo da impossibilidade
de uma so traducgdo, definiticke qualquer texto, mas traducdes.

3. 40s poemas de Sylvia Plath traduzidos no BrasiLady Lazaruse Words

Parece haver um consenso entre os tradutoretebmsdos poemas de SP de que néo
apresentam uma traducdo dificil, embora complexak,complexidade n&o reside na
linguagem que apresentam, de construcdo sintatiexieal relativamente simples e até
mesmo de tom classico. Como se utiliza de palaussglas no cotidiano, ndo altera o
significante das palavras, mas o sentido destdificaldade de sua poesia esta na pluralidade
de sentidos que evoca; e na exigéncia de umadeitéo-convencional e atenta para a
construcdo e apreenséao do sentido. Este se copsirépalmente através do uso de imagens
e metaforas inusitadas e insolitas, o leitor temageender a ler o estilo poético de SP,
penetrarno seu mundo poético, para compreendé-lo, o qasteade ao tradutor.

Dantas (1990), que traduziu quinze poermasSP, publicados em uma revista
especializada em traducao, tece comentarios mhare sopoesia e o estilo da poeta do que
sobre a traducdo que realizou. Justifica que trachlguns poemas de SP, porque desde que
comecou a ler seus poemas ficou intrigado poreelesia poeta. Declara que os escolheu de
acordo com seu gosto pessoal, dentre as diferlarstes de SP, com énfase para 0s escritos no
altimo ano de vida. Estes, em sua opinido, sddessegrimas de seu “realismo patologico”,
misteriosamente contidos e violentos ao mesmo tempo

O autor denomina o estilo plathiano dealiseno patologico” porque 0s poemas
apresentam a descricdo de um mundo bastante cdahewas tratado sob um ponto de vista
distante e monstruoso: um mundo que pega no mesntid® de uma doenca. Descrevem 0s
afazeres domeésticos de uma dona de casa, as tdeefasia mae, agonias do parto e/ou
aborto, o toque sexual em muitas ressonanciagteaes amorosas, “peripaques” cotidianos
diversos, paisagens, lugares e figuras. As imagaosvistas e apresentadas através de uma
lente deformante, reforcam a descricdo ganhandopridpria e contagiando os poemas como
um todo. Os sentimentos kafkianos séo tarefas ereée\esvaziados de sentido, o desejo é
apenas um mecanismo que funciona por si, opacouto @ a experiéncia humana. A
situacdo dramatica nasce da cozinha, do berco,uddogou de um passeio a cavalo. As
descricbes tendem a abstracdo, figurando os senttm@ maneira de estranhos processos
“metabo-licos”, e metaforas que evocam processasmigbiologicos”. Esta “metastase

lirica” tem freqlientemente na morte o ponto supe#onde contempla o0 mundo. A morte é
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mais fria que este mundo onde se morre de frieass merte que a sociedade condenada a
inércia do mesmo. Mas, o gelo e a inércia possu¢emsidade e pureza maiores que as da
vida que resta a viver. A intensidade e a purepassfitimentos impossiveis a uma vida
menos humana e mais historica, e a morte € inoremle humanizada como sentido de
autenticidade. O tradutor recomenda que se leipoesas e 0s compare com as fotos da
fotégrafa norte-americana Diane Arbus, que comd&@® da mesma opacidade relacionada a
realidade.

Dantas afirma que se disp0s a imaginamalgpoemas em portugués, sendo que o estilo
deles é pouco apreciado pelos poetas brasileiraspOiso do verso plathiano é descritivo-
expositivo e a forma é alegorica no sentido classix efeito final ndo € convencional e o
conteudo de sua figuracdo dramatica extravasa ugraggquematismo alegorico.

Sobre sua traducédo \deords comenta que este € o mais belo poenaas goeticamais
requintada da poesia plathiana. E, identifica &riltia e semelhan¢ca com o universo de Paul
Celan na poesia de SP, em que surge o mesmo imagwaholocausto dos judeus, devido a
I Guerra Mundial, empregado em termos biografieopsicolégicos eniLady Lazarus.
Prova da forca da poesia de SP, que se projetasferas da lirica das trevas, a partir de uma
experiéncia lirica mais limitada e confessional.

Para o tradutor, os poemas plathianosapéiesentam grandes dificuldades, além das
costumeiras de traducdo de poesia, mas requeremgamespecial. Afirma que, é preciso

LENTY

que o tradutor se prenda as relacbes “dramaticas”“skuacionais” cifradas
“micrologicamente” em versos concisos e/ou numadmacao inusitada de simbolos, sendo
estes tracos tipicos da poesia de SP. E preciatesa tais relagdes para que na transposicao
0 texto ndo se obscureca ainda mais; e para aaseguompreensao dessas relagbes ou
situacOes, ele utilizou-se de certas licencas aasposicdo. Comenta que, ao discutir a
pertinéncia de certas soluc¢des tradutdrias quedeviemar durante o processo tradutorio -
gue contou com a participacdo de outras pessoas-um especialista em literatura norte-
americana, cuja lingua materna € o inglés, condjui® seus principios tradutérios eram
estruturais. Pois, costuma relegar a um segundo @is. implicagdes simbdlicas, psicolégicas
e “mitopoéticas”, mais “naturais” para quem se gielaa nativamente com o contexto da
literatura de LI. Justifica-se dizendo reproduziraalicdo poética da poesia brasileira em que
se formou, que tende a desqualificar os planosgiisacdo mais arredios a literalidade e a
linguagem direta, desconfiando dos ardis da swijetle em detrimento de uma

racionalidade antilirica.
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Assuncgédo (1991) comenta soliteemas/Sylvia Platk2005), cuja primeira edicdo &
de 1991, que traz poemas de SP traduzidos pareugpés em edicdo bilinglie por Rodrigo
Garcia Lopes e Mauricio Arruda Mendonca. E a prienaioletanea de poemas de SP
publicada no Brasil, em que foram traduzidos vietsete poemas, selecionados Tde
Collected Poems of Sylvia Plataditado por Ted Hughes e publicado pela Harperir@oll
Publishers, cuja data de publicacdo ndo é mencopelds autores, sendo a maiorigidel.

Ambos os tradutores sdo poetas, tendo publicadoslige traducédo de poetas de LI,
ingleses e norte-americanos, além de livros de psaia autoria propria. Apaixonados pela
poesia plathiana desde 1984, iniciaram o trabathtratiucdo sistemética trés anos antes do
lancamento do livro. Focalizaram a ultima fase detg, segundo eles, porque € a época dos
melhores poemas. Preparados para a tarefa diicillesnudar um poema em uma lingua e
vesti-lo com as palavras de outra lingua”, comot&arf1990), ndo encontraram grandes
dificuldades para traduzi-la: “apesar de ter umasp@o extremamente musical, ela nao
apresenta uma artesanato dificil. Ndo é como um n@ngs” (MENDONCA apud
ASSUNCAO, 1991, s/p). Embora ndo exijam operacdespticadas de recriacdo, as
traducOes publicadas esparsamente em suplementossias brasileiros ndo os agradavam.
Mendonga, ciente de varios aspectos debatidostpeta e critica da TL contemporaneos,
comentados nas subsecdes anteriores, observa que:

Alguns tradutores tentam um certo virtuosismo neagem do universo poético de
Sylvia, ndo conseguem atingir um equilibrio entresicalidade e coloquialismo
(...). Tem que levar em conta que é uma mulhereesodo. E preciso haver um
envolvimento direto com a obra dela. Além disscespm € desvio de linguagem.

Muitos tradutores esquecem que a linguagem poséigareza pela conciséo. Eles
traduzem de maneira literal (apud ASSUNCAO, 194), s

O maior problema que apontaram foi consegerter para o portugués a técnica de
derretimento e fusdo de imagens utilizada por $Romhinada derelting-fusion techniqui”
(ver secédo 1.3.2QQue se apresenta a partir de um evento, do qualcs® uma alucinante
sucessdo de imagens, que sofrem rapidas metansorfese um processo quase
esquizofrénico: “Procuramos manter o mesmo eqiglithe ritmo, imagem e sonoridade que
existe no original. N0s queriamos que essas tradufidassem tdo equilibradas que os
poemas dessem a impressao de terem sido escritggogogués” (MENDONCA apud
ASSUNCAO, 1991, s/p).

Lopes (2005) fala de outro ponto complegue se refere a pericia de SP no uso da
ambiguidade, multiplicando os sentidos de uma mepalavra, que nos poemas finais

parecem adquirir um sentido arquetipico. As imagegnseus poemas se tornam “iscas” para
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se compreender sua dindmica poética. Um mesmofisagrie se abre a varias leituras,
tornando mais dificil sua traducdo, que o autorodenou de “imagismo platholégico”,
construido através de elaboracdo de metaforastasséloriginais, osclustersde metaforas”,
(ver secdes 1.3.2 e 2.4 e 2.4.1) (MENDONCA, 2005,33) de traducdo complicada. Além
dessa observacao, os autores ndo comentam nadibre o processo tradutorio, mas somente
sobre o estilo e a obra poética de SP (ver se@d?).1.

As consideracdes a seguir sobre a traddgo@gpoemas realizada pelos tradutores em
questdo sdo tecidas baseando-se na teoria e cdacatraducdo com abordagem
contemporanea. Nao se pretende realizar uma amdigeaducdo desses poemas, mas um
comentéario sobre alguns aspectos destas, de caanm fealizadas de modo geral, porque
analisar a qualidade e caracteristicas dessasc@i@slindo € o intuito dessa pesquisa, que
analisa como estas foram recebidas a par com o-fiexte pelos estudantes de poesia de LI

pesquisados (ver Capitulo 4).

Lady Lazarus

Na traducdo déady Lazarus ja analisado (secdo 2.4.1) (Anexo A), os tradhstor
(LOPES; MENDONCA, 2005) optaram, como declararaor, pma tradugcao praticamente
literal, para dar a impressdo de que foi escritoliegua portuguesa. Considerando-se a
intencdo deles, a traducdo € bem-sucedida e cansegnter o sentido do texto-fonte sem
grandes modificaces ou distorcdes semanticasreaier

Tentou-se preservar a forma, ou sejagtyo, o ritmo, a sonoridade, a pontuacao, e a
rima, esta um aspecto importante em relacao aaeeafds poemas plathianos de modo geral,
para manter um equilibrio entre esses elementesraagens evocadas pela linguagem entre
o texto-fonte e o traduzido.

Foi mantido o mesmo numero de estrofess gersos também possuem um tamanho
idéntico, e a pontuacgéo é praticamente a mesma dadexto-fonte. Em relacdo as repeticoes
de palavras, de versos inteiros, assonanciag,aglites, consonancias, rimas visuais e em sua
maioria internas, também se tentou preservar asnageposicoes. Entretanto, manter o
mesmo timbre, a mesma sensacao, que ocorre naaleituLl ndo é tdo possivel. Apesar de
tom de prosa poética, 0 poema apresenta um ritnito rfarte e caracteristico, devido em
parte ao uso de rima interna, que “segura” o ritimmoe e de dramaticidade irbnica, aspecto

perdido na traducéo.
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Em relacéo aos aspectos linguisticosyrode prosa poético e irbnico foi preservado e
conseguiu-se manté-lo na traducdo, devido ao fatoSBE usar palavras coloquiais e
vocabulario relativamente simples, sem muitas st&s sintaticas. Entretanto, alguns
aspectos linguisticos culturais diferentes entrbamas linguas se destacam, sendo que 0s
tradutores optaram por estrangeirismo/transposigdodo domesticacdo. Tal fato néo
corresponde a intencdo declarada por eles, emBeka¢raducdo, de dar a impressdo de que
0s poemas foram escritos em lingua portuguesa.

O titulo do poeméady Lazarus foi mantido em LI, n&o foi traduzido, provavelmente
porque o sentido pode ser apreendido facilmente leébr brasileiro acostumado com os
estrangeirismos em inglés correntes no dia-a-dihdd@ciséo revela a proximidade de relacéo
da cultura brasileira, da lingua portuguesa conh @dis os tradutores parecem ter tomado a
decisdo de néao alterar o titulo do texto-fonte,qugmorem que nédo haveria comprometimento
de sentido pelo fato de as palavras estarem e@singl

Na sétima estrofe (terceira linha) apareen ditado popular ou provérbio, que
basicamente possui 0 mesmo sentido, tanto na lotguea lingua portuguesa, mas apresenta
uma diferenca sutil, devido a uma palavra diferetdad like the cat | have ningmes to
die” “E como um gato tenho nowadas”. A traducédo incorporou o ditado popularptoo
pela transposicdo, isto €, manteve o sentido llideall, da lingua do texto-fonte, e nédo
realizou uma domesticacdo, que seria trocamin€™ por “sete”, jA& que no ditado em
portugués o gato possui sete vidas e ndo noveeQeJia coerente, ja que o intuito era dar a
impressao que o poema foi escrito em lingua poesmuComo tal ndo ocorre, a cultura
norte-americana manifestada através do ditado popalLl n&o € anulada pela traducgéo feita
em lingua portuguesa, mas apresentada, o que @aated leitor a um certo “estranhamento”
na leitura.

O pronome alemadHeérr”, que significa senhor, repetido duas vezes (rgésima
segunda estrofe, nos dois Ultimos versos, e ndtpealestrofe, na primeira linha) também &
mantido na lingua alema pelos tradutores, o qua giito semelhante ao descrito acima,
além de contribuir para preservar o sentido dotéte, acrescido do fato de envolver uma
terceira lingua diferente. A escolha dos tradutaes manter a palavra em alemao pode
instigar o leitor a pesquisar o sentido da palawnaa vez que a traducdo nao oferece legenda
ou qualquer tipo de informacéo sobre o sentidoalavpa estrangeira, ou ainda prejudicar a
construcao de sentido do poema.

A traducdo do ultimo verso, da ultima estrofe, som tanto estranha, Lopes;

Mendonga (2005), em nota aos poemas e a tradug@entam que a solucdo para a traducao
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desse verso tentou preservar o carater ambiguatiecedo texto-fonte: And | eat men like
air.” “E como homens como ar”. Aparentemente, podega&ruma transposicao literal, mas
€ uma domesticacéo, porque o sentido que o poeraagpsugerir com o uso do verbeal
“comer”, que apresenta um sentido sexual pejorati@oLl como na lingua portuguesa.
Entretanto, no contexto do poema em LI parece mmaetm sentido figurado de vingancga,
de aniquilar, “acabar com”, devorar o inimigo: ¢®fens”, e ndo em sentido sexual. Além
disso, o sentido desse verbo em portugués envahaequestao cultural, sendo extremamente
pejorativo sexualmente, uma giria de forte conaagkual, que remete a propria realizacao
do ato sexual, que parece nao “combinar’ com oidemto poema, tanto no texto-fonte,
quanto na tradugao.

Em relacdo a esse verso, também, a traducao t&matugpor a repeticdo da cadeia
sonora para preservar, 0 que no poema originalr@cmm a repeticdo do som /ai/ do
pronome 1” e da conjuncaolike’, correspondendo a repeticdo da conjuncéo “cor@ogue
revela a busca e certo sucesso na solugdo encmoadim efeito sonoro semelhante, mas

nao idéntico, ja que isso nao € possivel.

Words

Quanto a traducao dé&/ords (Anexo B, analisado na secdo 2.4.1) € praticamente
literal, como a de.ady Lazarus A traducdo literal “funciona”, se se considerangmncao
mencionada pelos préprios tradutores, e de quangad-fonte o poema também se apresenta
em linguagem literal. Mas, com sugestdo de sentidassignificativo permitindo varias
leituras e interpretacdes diferentes, o sentidopguece evocar situa-se além do sentido literal
das palavras (ver se¢des 1.3.2, 2.4 e 2.4.1).ntidleedo poema se constréi por imagens, um
encadeamento de imagens metaféricas em linguagemativa, em que o sentido intencional
poético difere do sentido literal convencional.

Quanto a forma, os tradutores mantiveram o metnotmo, a pontuacdo e a rima,
aspectos importantes e caracteristicos da poes&Pdéundamentais nesse poema, em que
forma e o sentido se intercomunicam e se complemerpesar de tom de prosa poética, ele
apresenta um ritmo forte, marcante e caracterjgliedido em parte ao uso de rima interna e
visual, ndo havendo quase rimas de fim de verswragdes, assonancias, consonancia,
anaforas e repeticdes. A traducao tentou prestavpadréo de uma lingua para outra, ciente

de que a musicalidade das palavras, o plano satmppema é um fator importante para a
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interpretacdo e construcdo do seu sentido, sengkrida por esses elementos, juntamente
com o nivel sintatico e lexical.

A traducao néao prejudicou drasticamente esse @spattretanto, COmo esses recursos
técnicos poéticos sonoros se apdiam na sonoridasi@alavras, em cada fonema, em cada
palavra, alguns aspectos fatalmente foram modii€a@s tradutores parecem ter pretendido
manter as caracteristicas sonoras, preserva-lasogsspondéncia com a lingua portuguesa
ao mesmo tempo em que se preocuparam em mantartidoséoriginal” da mensagem
semantica. Eles lidam com essas peculiaridades comizecedores de causa, “sabem o que
estdo fazendo”; mas, a traducdo do poema caractimais como uma traducdo no sentido
tradicional do termo, do que uma interpretacéo,rgqueaso desse poema funciona.

Quanto aos aspectos linglisticos e sgood, Words apresenta asnfindscapes”
caracteristicas de SP, o maior problema que ositts apontaram na traducdo de sua
poesia: verter para o portugués a técnica de deaeto e fusdo de imagens utilizada por SP,
denominada pelos criticos denélting-fusion techniqui’ que se apresenta a partir de um
evento, do qual se inicia uma alucinante sucess@ointhgens, que sofrem rapidas
metamorfoses em processo quase esquizofrénicodasliax pericia de SP no uso da
ambiguidade, multiplicando os sentidos de uma mgsafevra, e imagens se tornam “iscas”
para se compreender sua dindmica poética. Um msegmificante se abre a varias leituras,
que o autor denomina de “imagismo platholégico’nstouido através de elaboracdo de
metaforas insélitas e originais, oslUstersde metaforas” de leitura e traducdo complicada
(ver secbes 1.3.2, 2.4 e 2.4.1).

Os tradutores afirmam terem tentado resguard&nsébd poética original, no caso
especifico do versoOver the rock // That drops and turns, / A whitallsk Eaten by weedy
greens. (segunda e terceira estrofes), tendo optado pedbo “rachar”, em vez de “rolar”
“turns”, a fim de enriquecer a palavra rocha: “Sobre &ad¢ Que cai e racha, / Créanio
branco, / Comido por ervas daninhas.” (LOPES; MENI3, 2005, p. 88-89).

3.5 Teorias da Recepcao

Desde o inicio do século XX, os estudos e team@msarea da literatura ampliaram
notavelmente as possibilidades de leitura e criticgexto literario, devido a sua ambiguidade
inerente e, que o caracteriza como literaturatekdtura passou a ser considerada como a arte
da palavra, e surgiram varias teorias e critit¢agiliias, tais como o Formalismo RusNew

Criticism; Estruturalismo; Teorias da Recepc¢do; Semidticads-Estruturalismo;
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Desconstrucao; Critica Literaria Feminista, Estu@odturais etc. Num primeiro momento,
estudaram-se 0s aspectos intratextuais intrinsecqaalidade estética, os elementos que
formam o texto e que lhe conferem qualidade litay&@onsiderando-o com significado em si
mesmo. Relegou-se a segundo plano ou ignorou-seypacdes com fatores extratextuais e
contextuais socio-culturais historicos, além doogub sentido semantico leitor, aspectos
tidos como importantes mais tarde. Em seguida,nal@studos, teorias e criticas literarias
preocuparam-se e procuraram marxista, sociologieagajadamente estimular e buscar na
literatura a denuncia de problemas sociais, pofitieconémicos etc., enfim, conscientizar o
leitor considerando e utilizando a literatura coamo meio para tais objetivos. Tais teorias e
criticas entre varias outras ndo mencionadas ndauls@passadas e/ou equivocadas, tém
muito a oferecer, ja que cada uma se dedicou ssanaima faceta da literatura, e podem ser
complementares umas as outras, dependendo do numdoomtexto em que sao articuladas.

O interesse pelo leitor e pela leitura como eldogeimportantes para se pensar a
caracterizacdo da literatura é um fato relativamamivo, relacionado a teoria literaria
moderna. Eagleton (1989 apud ZAPPONE, 2003) enuitnésagrandes fases: a primeira,
marcada pelos modelos da teoria romantica em \agoro século XIX, cujo foco era os
estudos biogréafico do autor, sendo a obra liteféut® da genialidade deste. A segunda fase,
por volta das primeiras décadas do século XX, faraada pela preocupagdo com o texto,
como nas tendéncias do Formalismblewv Criticism A terceira fase refere-se a tendéncias
mais contemporaneas que privilegiaram a figuradorl como a Estética da Recepcéo e suas
varias vertentes. A proposta de desenvolvimentdedda e critica literarias de Eagleton
mostra que cada um dos elementos envolvidos nadedesempenhou certa influéncia sobre
0s modelos tedricos que se preocuparam com o edtuditeratura: primeiramente o autor,
posteriormente o texto e, finalmente, o leitor,centemporaneamente, o contexto socio-
cultural e historico envolvendo e explicando todsses elementos.

As Teorias da Recepcéo, que possuem varias e&stesutrgiram por volta de 1960, na
Alemanha e mais tarde nos EUA, sendo a primeirdenter a Estética da Recepcdao.
Inicialmente fundamentadas teoricamente na Fendiogino de Edmund Husserl,
caracterizam-se como abordagens teoricas que propde modelo tedrico de leitura,
interpretacdo e critica do texto literario e debetacdo da histéria literaria. Entendendo a
leitura e 0s mecanismos e atividades que ela ésspara realizar-se como uma forma de
desvendamento e compreensao do texto literaribtedatura e de sua historia. Enfim, o que
0 sujeito-leitor faz ao ler ou que processos desdrFiam-se em sua mente quando Ié que, sdo

guestionamentos de teodricos e estudiosos de \@udagersas areas do conhecimento nao sé
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no campo da literatura e linglistica. A leiturag@smto processo, habilidade e atividade
individual e social tem sido bastante estudada. danla relacdo literatura e leitura seja

evidente e inquestionavel, os Estudos Literariospagsaram a tematiza-la a partir das
primeiras décadas do século passado, e sistersaicaicamente a partir da década de 1960,
conectando-a as novas concepg¢des contemporanei@sguegem (Pragmatica, Teoria da

Enunciagéo, Andlise do Discurso etc.) sobre atgato, leitor e contexto.

Quanto ao autor, declarou-se sua morte, comoaglgtidetentora do sentido do texto
que ele proprio escreve. E o produtor do textaliisticamente falando e, para a Analise do
Discurso, € o articulador e organizador linglistiomas, ndo consegue controlar 0o(s)
sentido(s) que sua producao textual pode susoean, consegue expressar o que realmente
gostaria de dizer, pois a linguagem ndo consegpessar o sentido do pensamento, nem do
sentimento humanos de forma total. O autor ndo pedeonsiderado o “dono” do sentido do
texto, sua interpretacdo de sentido sobre o tex¢qgoduziu é mais uma dentre varias.

O texto desvencilhou-se das concepcdes estristasake funcionalistas que atribuiam
exclusivamente a textualidade as chaves para grarietacdo. Ao considerar-se a relacédo da
linguagem com a sociedade, o texto deixou de apmsragntendido como uma organizacao
lingUistica, que carrega e/ou que transmite pens@se informacdes ou idéias de seu
produtor. Para os estudos linguisticos contempogree linguagem € incapaz de transmitir,
expressar todas as inten¢cdes do autor, de modo letomg perfeito. Tal concepcao de
linguagem caracterizou a propria linguagem, assimoco texto literario, como uma estrutura
permeada de lacunas, que podem ser preenchidadoowe mle ndo-ditos, sentido implicito,
gue pode ou nao ser inferido pelo leitor.

Como o texto ndo é capaz de dizer tudo, e o siew afio € o dono do seu sentido, 0
leitor € tido, entdo, como fundamental no processo leitura, considerando-se que
autor/texto/leitor estdo inseridos em um contextacshistorico amplo e que sdo bastante
influenciados por este. Individual e coletivamesighjetiva e intersubjetivamente, é o leitor
guem atribui sentido ao que |é. A materialidadetaldo (as letras impressas) s6 adquire
sentido quando um leitor o |é. E os textos sacslidanterpretados de modo variado e néo
neutro, de acordo com as possibilidades de leiauexperiéncia de vida de cada leitor, de
leituras anteriores, e num certo momento histér@oleitor, entendido como sujeito néo
autbnomo inserido numa rede discursiva ampla (FOUICA 1995), é fundamental na
construcado de significacdo desencadeado peladaltutexto.

O leitor, considerado dessa nova forma, € o ala@lemento de estudo da Estética

da Recepcéo, sendo que o principio geral das waisantes é refletir sobre a experiéncia de
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leitura e apresenta-la com base para se pensarddendémeno literario, quanto a historia
literaria. Tais vertentes foram fundadas tendo &ta\a experiéncia de leitura do leitor, mas o
leitor tem sentidos diferentes para os represesgativersos, mesmo dentro de uma mesma
vertente. De modo geral, tratam dos leitores naaitde do ato da leitura e interpretacdo do
leitor de um texto literario como elementos fundatais - além de outros fatores - para
caracterizar esse texto. Interessam-se pelo leisgu significado para a leitura do texto, o
sentido que este atribui ao texto, constituind@aberdagenstedricas, que propdem um
modelo tedrico de leitura, interpretacdo e critioaexto literario e de elaboracédo da histéria
literaria, contrariando a Hermenéutica, que afirangue o texto possuia um unico sentido, “o
que o0 autor ou o texto quer dizer”, sendo os dems@midos reivindicados, interpretacbes
equivocadas.

Para as Teorias da Recepcédo, o texto permitesvaassibilidades de interpretacao,
mas determinadas pelo proprio texto, e pelas cdpades e possibilidades interpretativas de
cada leitor: o sentido de um texto caracteriza@®io, como uma indeterminacéo
determinada, o que anula criticas a essas abomlagem relativistas e pregadoras de vale-
tudo interpretativo e critico. Esta centralidadesogeito-leitor implica que ndo ha um sentido
fixo para um determinado texto, mas também que estgturas textuaimitam sentidos
incoerentes. E cada leitor apresenta uma leitud@idual e imprime marcas individuais de
interpretacdo e constru¢do de sentido, ao mesmuaotem que sua leitura sera similar ao de
outros leitores que tenham modos similares de eigeertencam ao mesmo contexto social e
historico; estabelecendo-se um consenso interp@taOu seja, foucaultianamente, de
mesma forma, que ndo ha sujeito neutro, que naocsejstruido por um discurso, também
ndo ha leitura e interpretacdo neutras, que na&msepnstruidas por um discurso (ver
proxima secao).

Algumas investigacfes procu(ra)ram explicar oeelp fisiolégico e cognitivo do
processo de leitura. Tentam estudar certos mecasique sdo empregados na transformacao
dos signos visuais em um texto coerente e comdeenti mente do leitor, como Iser propde
em sua teoria (ver proxima secédo). O leitor é & pbave, priorizado em relacdo ao autor e
ao texto; a sua interpretacédo do texto é importaaetrariando o conceito anterior de que o
texto seria o limite e objeto de reflexdes, e avale campos aos quais se vincula seriam de
investigacdo secundéria e/ou complementar, pammgpreensado, interpretacdo e construcéo
de sentido; atos de responsabilidade do leitor.u@rando é o “dono” do sentido, sua
intencaol/interpretacdo é mais uma dentre variasilpbdades, o texto permite varias

interpretacdes diferentes e ndo é capaz de dider Eio leitor, sujeito-leitor ndo auténomo, é
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considerado fundamental no processo de leitura, @aile quem ativa o sentido do texto,
através do ato da leitura.

As mudancas teodricas nas areas da teoria e driicias sdo decorrentes em grade
parte do desenvolvimento de modelos filosoficos afirmam formas novas e diferentes de
ver a realidade e o mundo. O surgimento da EstéicRecepcdo, a primeira vertente das
Teorias da Recepcdo, como um modelo tedrico dardeié interpretacdo do texto e de
elaboracdo da historia literaria esta relacionadmmadesses modelos: a Fenomenologia de
Husserl.

A Fenomenologia, desenvolvida no inicio do séckl, pelo filosofo aleméo
Edmund Husserl prop0s que se repensasse o proll@maparacdo entre sujeito e objeto,
consciéncia e mundo, enfocando-se a realidade #&moendos objetos: a maneira pela qual
0S objetos sé@o percebidos pela consciéncia humabase desse método fenomenoldgico
consiste em ver todos os objetos cgmioos fendbmengsio modo como eles se apresentam
na mente humana, caracterizando a Fenomenologia aommétodo filoséfico, que procura
pensar sobre as condi¢fes que tornam possivelugudtirma de conhecimento humano. Este
seria possivel quando se compreende qualquer ferme maneira total e pura, que

significa apreender dele o essencial e o imutavel:

Se a fenomenologia assegurava, de um lado, um moogdooscivel, por outro

estabelecia a centralidade do sujeito humano. Mdade, ela prometia ser nada
menos do que uma ciéncia da propria subjetivid@dewundo é aquilo que postulo,
ou que “pretendo” postular: deve ser apreendidorelagdo a mim, como uma
correlacdo de minha consciéncia (EAGLETON apud ZBRE, 2003, p. 136).

Relacionando-se a fenomenologia husserliana eatlitea, um texto seria umpuro
fenbmenose se apreendesse sua esséncia, 0 que sO podlesa dtravés do ato e da
experiéncia de um sujeito leitor através da leitidias, o sujeito e, conseqiientemente, sua
leitura sdo, inevitavelmente, influenciados porniefios fatores: intra e extratextuais, e
intersubjetivos e subjetivos, entre os quais, éstamlturais, sociais, politicos, econémicos,
conhecimento de mundo, horizonte de expectativasilsiidade para as artes etc. O texto €
algo, uma realidade, que é dada a consciéncia/mtkeitor, mas ndo uma realidade
independentele uma consciéncia que o percebe. SO seria umneediante uma consciéncia
que o experienciasse, e tal experiéncia sO seopigisda mediante a atuacdo de um leitor.
Qualquer fendmeno é afetado pela percepcao queetelaquele que o apreende por meio da

consciéncia, da propria subjetividade, mas tamb&nmt@rsubjetividade. Ler, desse modo, &
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criar o texto também. Portanto, as raizes da Eatéa Recep¢do situam-se em principios da
fenomenologia de Husserl, e as vertentes da Estéic Recepcdo sdo uma espécie de
fenomenologia direcionada para o leitor, mas quemganharam as mudancas e
readequacdes que essa fenomenologia sofreu aodortgmpo.

Com o desenvolvimento de outras teorias que, tamb#&luenciaram as Teorias da
Recepcdo, tedricos e estudiosos admitiram que svéaiores influenciam a construcdo de
sentido do leitor, inicialmente mais “fechadas’glfluéncia da fenomenologia husserliana,
buscando construir analogicamente a esta uma feraawga da leitura. Enquanto aquela
busca evitar o problema da separacéo entre sej@bpeto, consciéncia e mundo, procurando
enfocar a realidade fenomenal dos objetos tal celewaparecem para a consciéncia humana
de modo universal, sem considerar as interferéreiasediacdes externas. As Teorias da
Recepcéo contemporaneas descartaram a crenca feslogiea husserliana na possibilidade
de conhecer o mundo em sua esséncia e descrealé&tonto ele € dado a consciéncia, que se
daria de forma universal e sem interferéncia daéatintersubjetivos (CULLER, 1999).

Sob o viés desta, 0 sentido correto de um texia semesmo, de certo modo, para
todos os leitores. Mas, com o surgimento do Pastasilimo, Desconstrucéo e os estudos de
Foucault sobre os discursos e o poder, passouesmsaderar os fatores intersubjetivos e
extra-textuais que, inevitavelmente, medeiam @a@mitiam a leitura, a constru¢ao de sentido,
e conseqglentemente, a interpretacdo de qualqter. IBi contexto socio-historico e cultural
em que os individuos estdo inseridos passou apssiderado fundamental na influéncia da
formacéo do gosto individual e coletivo do publieior, e, conseqientemente, na construcao
de sentido textual, sendo estes os pontos aborgemosutra das vertentes das Teorias da
Recepcdo: A Sociologia da Leitura. O sentido tdxtw@o é fixo como afirmou o
Estruturalismo, e a resposta do leitor em relaghitedoé sempre mediagdanesmo que em
diferentes variacdes e intensidades, devido a sbgefatores. Nao ha uma leitura pessoal e
neutra, livre de influéncias e interferéncias, mssomo, foucaultianamente, ndo ha sujeito
autdbnomo social neutro, livre de interferénciadréianto, isto ndo anula a possibilidade de
uma leitura critica ser realizada por um leitore qenha consciéncia da existéncia e
funcionamento desses mediadores da leitura.

Contemporaneamente, as Teorias da Recepcéo a@amsidditeratura como categoria
histérica e social e, portanto, em continua transgao, devido a consideracao que tem pela
recepcédo da literatura pelo leitor. E, 0 que tédizar sobre a leitura e interpretacdo do texto
literario como contribuicéo teodrica e critica égaucontexto socio-cultural e historico do qual

0 sujeito leitor faz parte e no qual estd inserido,0s muitos fatores subjetivos e
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intersubjetivos, intra e extratextuais, influencianrecepgéo, a leitura, a interpretacdo e o
julgamento de um texto literario. H4 marcas dape&e de cada leitor, cada leitura depende
desses fatores e é articulada e influenciada psr €D leitor € valorizado, fazendo da leitura
ou dos mecanismos ou atividades que ela pressupédarma de desvendamento de texto e
compreensao da literatura e de sua historia. Ca@ngesse, assim, a recep¢do e a leitura
critica como o resultado de uma articulagédo fedld feitor entre a materialidade do texto,
que permite varias possibilidades de construcacetido, que depende da escolha, da
selecédo e da énfase em determinados sentidos emede#d de outros, além de ser afetada
pelos diversos fatores mencionados. A leitura éstcoida a partir da articulagdo dos
elementos que constituem a materialidade signesiratural do texto, resultado da interacéo
mediada entre o texto e o leitor, e afirma um densocio e historicamente possivel e
provisorio.

Muitos autores discutiram e teorizaram sobre arditira a partir do enfoque
recepcional de forma variada, seus pontos de sstlaieo queenfocar da recepcéo literaria
diferem, mas compartilham o foco a partir do qusil@éam a literatura: o de sua recepcao
pelo leitor. Tais opinides diferentes possustatusde vertentes das Teorias da Recepcéao,
abordagens teéricas que consideram os receptitaedee o ato da leitura fundamentais para
caracterizar o texto literario, que se dividem &&s tinhas principais.

A Estética da Recepcao, a primeira delas, é anpis valoriza a figura do leitor, e
relaciona-se especificamente ao aleméao Jaussresegpante mais importante e exponencial
das teorias orientadas para 0 aspecto recepc@ealye os autores que consideram o leitor e
a leitura como elementos privilegiados nos Estudteyarios, cujas idéias sdo conhecidas
como a Estética da Recepcdo. Desenvolvida por witafim da década de 1960 na
Alemanha, e mais tarde nos Estados Unidos. Emdigheais, tem como fundamento a defesa
da soberania do leitor na recepcéo critica da Otaaria, entendida como obra de arte.
Privilegia e considera a interpretacéo do leitagfeato que a obra gera no leitor, para julgar o
valor estético desta, ao longo da historia da sgapcgdo, considerando que esta varia ao
longo da historia. Sendo esse efeito estéticoyithgial, social e histérico, a literatura tem
carater estético e funcao social: a dimenséo daesepcao e os efeitos que ela ocasiona, 0s
efeitos que a obra sucinta, desperta no leitor. IB#ar ndo ha texto.

A Sociologia da Leitura é a terceira linha de dagem das Teorias da Recepcéo, de
origem francesa, sendo seu principal represengaimieiador Escarpit, seguido por Chartier e
Bourdieu. O livro de Escarpi8ociologia da literaturapublicado em 1985, traz as indicacfes

principais das direcfes que seguem esses estudagjea leitura € focalizada a partir dos
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elementos que dao base e sustentacdo para quastda e publico leitor, o livro e a leitura.
Escarpit analisa a literatura ndo a partir de sfelientos textuais, mas como um tipo de
leitura gratuita que permite a evasao, excluindaspecto estético de suas pesquisas.
Interessa-se, também, por todos os circuitos quelvm o livro: sua producdo na esfera do
autor, do editor, sua distribuicéo e circulacacar@ér focaliza a historia do livro e da leitura,
privilegiando as apropriagfes que os leitores fade® textos, a historia da leitura, e a
“materialidade” dos textos enquanto aspecto quecexafluéncia direta sobre a(s) leitura(s)
que se pode(m) realizar de um texto (ZAPPONE, 2003)

3.5.1 Reader-Response Criticism/olfgang Iser e Stanley Fish

O Reader-Response Criticisna segunda linha de abordagem das Teorias da
Recepcéo, desenvolveu-se principalmente nos EUAs Bpresentantes sdo o alemao lIser,
Fish e Culler. O que estes tedricos tém em companéarem especificamente no(s) efeito(s)
que o texto desencadeia no leitor. Contrapdem-senaepcdo de que o texto seria uma
estrutura de onde emana um sentido, consideranesigesé ganha existéncia no momento da
leitura e os “resultados” ou “efeitos” desta s&Gudfamentais para se pensar no seu sentido.

Iser emO ato da leitura uma teoria do efeito estético (1996; 1999 a)lipatio em
1976, desenvolveu alguns pontos mencionados pas J@omentados na secao anterior).
Jauss se preocupou mais em criticar a questaond@rwgdo da historia da literatura contra os
modelos vigentes de sua época apresentando umasfaop um projeto para escrever a
histéria da literatura de modo diferente. Em tajgto, a recep¢do da obra literaria pelo leitor
e os efeitos estético e social que gera sobreaeskengo da histéria, € fundamental para tal
construcdo; o efeito estético da obra sob o ldorconsiderado de modo amplo como
historico e social, individual e coletivo.

O efeito estético gerado pela obra no leitor @sada leitura, entendido como prazer
de leitura e senso critico despertado por umaldbraria no leitor ao |é-la, foi desenvolvido
de modo bem mais tedrico e complexo por Iser. Kf@oeou a questdo, a partir de uma
perspectiva fenomenoldgica, com colocacdes inia@aten relacionadas a Fenomenologia de
Husserl. Como Jauss reviu alguns pontos abordadasea ensaio reconhecendo falhas, Iser
mais tarde (1999 b), também reviu algumas congjdegracriticadas pelo tom husserliano, e
readequou alguns pontos a Fenomenologia pos-Husseno os estudos de Heidegger e
Maurice Merleau-Ponty. A contribuicdo de Iser érer® para as Teorias da Recepcao,

nenhum tedrico antes dele focalizou e se preocopouo leitor, a leitura, e a interpretagcéo
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do texto literario e, conseqientemente, com aatiiea do modo teodrico e cientifico que ele
fez; criando a Teoria do Efeito Estético. Seus dmguinfluenciaram muitos tedricos e
estudiosos importantes na area, - além de em oatems do conhecimento, propiciando
estudos nas Ciéncias Cognitivas relacionadosurdedto texto literario, por exemplo.

Iser discorre de modo bastante complexo e minogobre o0 processo mental, o que
ocorreria na mente do leitor durante “o ato daitalt durante esse processo. Constroi, dessa
forma, uma fenomenologia da leitura, ao discoroéres os efeitos que a leitura de um texto
desencadearia na mente do leitor, enquanto esstr@on sentido do texto, utilizando-se
também de outras &reas do conhecimento como ddtitgi) a psicanélise etc.

Considera a literatura como arte literaria, exid como um objeto estético, sendo o
leitor importante no processo da leitura. O texdoasum detentor de sentidos possiveis, em
potencial, virtuais, que teriam de ser ativadosemmalizados pelo leitor (sendo que essa
ativacdo depende também do tipo de leitor, do sdersprévio, do seu “horizonte de
expectativas”, através do “ato da leitura”, gerandefeito estético, ja que é considerado um
objeto estético. Estudou e sondou os mecanismoslepen ser ativados pelo leitor no “ato
da leitura”, e os efeitogue a leitura gera no leitor a partir dessa ativaga mente do leitor
fenomenologicamente, de modo subjetivo e intersiubjeAnalisou elementos que fazem
parte da estrutura textual literaria que gerariamaracterizariam tais efeitos durante o
processo de construgdo de sentido, criando véeimsos a partir da combinacdo desses
elementos, suas respectivas fungdes e como fumEionabu seja, como seriam ativados pelo
leitor durante o ato da leitura e para a construgdosentido, tais como, “lacunas”,
“negatividade”, entre outros. Nitidamente, relacorsua andlise e teoria a textos ficcionais,
mas as idéias, de modo geral, podem ser aplicadd®t a poesia.

Reconheceu, mas nao considerou muito, o fato @ quntato entre o leitor e o texto
€ bastante e inevitavelmente mediado por varicwrdatextratextuais, ndo é um contato
“puro” no sentido husserliano. As Teorias da Re@gemgm geral foram influentes e de grande
importancia na década de 1970, ao reagir as teeririticas que privilegiavam a andlise
textual para atribuir sentido ao texto, e ndo atorlee sua interpretacdo. Mas, foram
questionadas por criticas e teorias, sendo quemalgcriticas partiram das Teorias da
Recepcéo, como a Sociologia da Leitura, e as cerasjdes de Fish (1980), que focalizaram o
texto, como construcdo discursiva textual e o odatesocio-historico, apoiando-se nas
colocacdes Poés-estruturalistas e de Foucault (198%) relacdo ao questionamento da
existéncia de sujeito autbnomo e neutro. Assim codw ha leitura e interpretacdo textuais

autbnomas e neutras, e sim construidas e deterasindilecionadas por varios interesses de
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poder presentes nos discursos legitimados portuitétes sociais, que contribuem para a
formacdo do texto, do autor e do leitor, e que @ar grande influéncia em relagdo a
recepcao, leitura, interpretacao e critica litexsari

Iser (1999 b) mais tarde, reviu alguns conceitdsesas “lacunas” e “negacdes” como
modos de negociar a assimetria entre leitor e tektinteracdo entre “ficticio” (sentido
“dado”) e o “imaginério” (sentido “ndo-dado”), e datras formas possiveis de se negociar 0s
“espacos vazios/lacunas”, sendo que tal interagée per concebida em termos de “jogo”, no
sentido de que, joga melhor quem sabe as regrgsgdo ou seja, um leitor critico e/ou
iniciado. E, ainda, esclareceu o que entende poooiogia literaria relacionada a teoria de
Jauss. Essa frase do autor resume seu traballefieléio sobre a recepcéo, o “ato da leitura”
e a construcao de sentido textuais pelo leitorrééepcéo de algo que escrevemos nao pode
ser controlada e muito menos predeterminada” (ISEBR9 b, p. 131). Afirmacao refutada
por Fish (1980).

As teorias de Jauss e Iser surgiram em resposiacassdo sobre a interpretacdo
literaria que, apos a descrenca na interpretacéorashe nha Hermenéutica classica, e nas
teorias e criticas imanentistas, descambaram emvalextudo interpretativo. (Reader-
Response Criticisrpode ser considerado como desenvolvimento contémeordas idéias
jaussianas e iserianas (SCHZLLHAMMER, 199Bkader-Response Criticisnraduzido
para o portugués, seria semelhante a “respostadredg; leitor em relagdo ao texto”. Como
mencionado, essa vertente das Teorias da Receps@oviblveu-se nos EUA, sendo seus
representantes mais importantes Iser, Culler e. Fsises autores partilham do fato de
pensarem nos efeitos que o texto literario desemmaub leitor durante o ato de leitura.
Entendem o texto ndo como uma estrutura de entEnaum sentido, para eles, o texto sé
ganha existéncia e sentido no momento da leiteradas os “resultados” ou “efeitos” desta
fundamentais para se pensar nesse sentido (ZAPPZINEB). A citacdo abaixo sintetiza as
colocacdes de Iser sobre a recepgédo, bem comiwiaa)eionstrucao de sentido e interpretacéo

literarias pelo leitor:

Para o leitor, a obra é o que é dado a consciépoide-se argumentar que a obra
ndo é algo objetivo, que existe independentementpidiquer experiéncia dela, mas
€ a experiéncia do leitor. A critica pode, dessaaina, assumir a forma de uma
descricdo do movimento progressivo do leitor asale um texto, analisando como
os leitores produzem sentido fazendo ligacBes,nphemndo coisas deixadas sem
dizer, antecipando e conjeturando e depois tends sMpectativas frustradas ou
confirmadas (CULLER, 1999, p. 20).
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Fish, tedrico norte-americano e professor unitémisi de LLI nos EUA, ents There a
Text in this Class?: The Authority of Interpreti@@mmunities(1980), trata da recepcéo e
ensino de literatura em contexto académico, fomatlp a interpretacdo de textos literarios,
enfatizando a poesia, pelo aluno-leitor estudaateld de curso de Letras. Suas reflexdes séao
apoiadas nos estudos poés-estruturalistas e de lHbsohre discurso e poder e sujeito nao
autdbnomo, para analisar a leitura do texto liter@rsua interpretacé@o pelo leitor, inserido em
um contexto maior e social, que medeia a relagéo-teitor. Fish afirma que, esses sentidos
sdo muito similares, ha “nichos” de interpretac@Es)jominados por ele de “comunidades
interpretativas”. Embora trate do contexto sociehd@&mico, suas colocagbes podem ser
estendidas para outros contextos, ou seja, leithregpertencam a uma mesma faixa social,
gue tenham um mesmo nivel de escolaridade, entrasaaemelhancas, por exemplo, tendem
a ler e interpretar um texto de modo similar, erabcom variacdo individual e marcas
individuais de interpretacéo. Dessa forma, a imétggao conta com a subjetividade, mas com
outros fatores também, ndo € puramente subjetigaima as Teorias da Recepcdo,
contemporaneamente, examinam a leitura e integéetisterarias e investigam porque, onde
e quando um texto é lido; bem como examinam tamtEmas praticas de leitura de grupos
sociais, étnicos ou nacionais.

De acordo com o Pés-estruturalismo, o sentidauédxiode ser multiplo e ndo é fixo,
sendo sua construgcdo pelo sujeito leitor mediadav@oos fatores inter e extratextuais e,
subjetivos e intersubjetivos. Tal abordagem posgise em relacdo a linguagem, ao texto, e
ao leitor como um anti-humanismo e anti-essenamisA lingua € a chave do conhecimento;
0 texto € ambiguo e seu significado € relativontudtiplas interpretacdes e a interpretacéo
definitiva € impossivel, sendo que é uma construghn estratégias de poder e controle; a
leitura é desempenho através da pluralidade ddisegios dados pelo leitor. E o individuo é
formado por estruturas discursivas sobre as glersa® tem controle (BONNICI, 2003).

Fish afirma que n&o ha sentidos/significados/metacdes determinados, mas a
instabilidade do sentido de um texto literario defda pelo Pds-estrurturalismo ndo é
“verdadeira”, mas construida. Ao analisar os legoe suas leituras em relacdo aos grupos
sociais dos quais fazem parte; segundo ele, awdsitproduzem leituras e interpretacdes
textuais literarias similares, condicionadas e @k por crencas dos grupos, adquiridas nas
“instituicbes” em que estdo inseridos, que ele denou de “comunidades interpretativas”.
Estas possuiriam habitos de leituras viciados, ideges de modelos de interpretacao

estabelecidos ou, pelo menos, dentro de um pado@siruidos discursivamente, aceitos e
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legitimados consensualmente, servindo aos inteyekspoder de estruturas superiores a elas,
as “instituigdes”.

Tais “comunidades” estabelecem as leituras etagpnmetacdes textuais “adequadas”,
que séo determinadas pelos discursos (foucaultemayn Considerando-se a existéncia nao
s6 das “comunidades interpretativas” universitariise segue o discurso académico, da
instituicdo académica, entre varias outras, pom@ke a religiosa, a educacional, a de
esquerda, que legitimam e estabelecem o sentidmdexto aceito consensualmente.

Os alunos-leitores estudantes universitariostdeatura que se querem, e deveriam ser
criticos, apresentam leituras e interpretacéesdadicionadas e dirigidas quanto outros tipos
de leitores, pertencendo a “comunidade interpretatiniversitaria. A instituicdo académica
legitima as criticas e interpretacOes literariase gao incorporadas pelos professores e
transmitidas aos e aceitas pelos estudantes cuite. Sendo o aluno-leitor considerado um
sujeito leitor foucaultianamente, o discurso dictatiliterario académico constréi a
interpretacdo “critica” e a legitima/autoriza sendizsseminada através do professor e
repetida/parafraseada pelos alunos.

Os estudos na area da Linguistica sobre compreas@nterpretacdo textuais
apontam trés “conhecimentos” necessarios reeisamser interligados pelo leitor, para a
realizagdo de uma leitura satisfatoria, a partiquia seja possivel construir e conferir sentido
coerentemente a um texto literario ou ndo: 1) Contento prévio (conhecimento de
mundo); 2) Conhecimento lingiistico (lingua); 3)nGecimento textual (género textual a que
pertence o texto) (KLEIMAN, 1989 apud RODRIGUES; NEEGASSI, 2005, p. 126).

Kigler (1987) descreve 0 processo e 0s niveisedepgdo literaria no ensino
concebido como um processo de comunicacdo, nawligaocao de transporte de mensagem
do emissor a um receptor, mas pelo processo dagaie dialética entre leitor e texto. O autor
divide este processo em trés niveis de leiturdeilyra primaria: percepcao individual do
texto; 2) leitura secundaria: constituicdo coletd@a significado: confronto com outros
significados (em sala de aula: opinides e integgfts do professor, de textos de criticos, dos
colegas etc.); 3) modos secundarios de ler: leituitica e critica ideoldgica. Sendo que
nenhum desses modos é neutro e livre de intermesi&influéncias.

Fish enfatiza o discurso didatico literario acam®ntomo intermediario legitimador
e estabelecedor de modelos de interpretacdo ecacriiierarias, disseminados pelos
professores e seguidos a risca pelos alunos. N&Rrt@ e seu sentido, e nem o leitor, sdo
entidades independentes e estaveis. Se o0 sentileses no texto, ao leitor caberia a

responsabilidade delimitada de retira-lo, mas otidense desenvolve em uma relagdo
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dindmica com as expectativas, projecdes, conclugd&gmmentos etc., do leitor. Estas
atividades, “as coisas que o leitor faz” ao ler aomexto, ndo SG0 meramente instrumentais
ou mecanicas, mas fundamentais e o ato de desc&ia comecar e terminar com eles.
Na pratica, isto substitui a pergunta “o que estdot significa” por “0 que este texto
faz/provoca”, evocando esta uma referéncia a agito/elo texto em um leitor, e as agdes
feitas por um leitor, enquanto ele negocia com walala o texto. A “resposta/reacéo”
“responsédo leitor ndoé ao sentido, ela é o sentjdmu pelo menos o meio pelo qual o que
se chama de sentido vem a existir ou se manifesta.

Esse leitor estd inserido em uma “comunidade pre¢ativa” e € uma decisao
comunal do que vai ser considerado literatura dessanunidades interpretativas”, que |Ihe
confere sentido, e das instituicdes acima desta®degitima. “A conclusédo desta concluséo”
€ que o leitor é que “faz” a literatura, emboraegarsubjetivismo, ndo o &, se pensar-se que 0
leitor ndo é um agentagent livre, mas um membro de uma comunidade, cujasnafibes
sobre literatura determinam o tipo de atencéo tpidispensa ao texto. O leitor e esse ato de
“construir/fazer” ndo séo entendidos sob uma tetaiagéncia individual autbnoma. O ato de
reconhecer a literatura ndo se deve a algo preserigxto, nem de um desejo independente e
arbitrario, mas procede de uma decisao coletivaesolmue ir4 contar como literatura, uma
decisdo que vai prevalecer, enquanto essa comend#akbitores continuar a segui-la e acata-
la, ou seja, um consenso intersubjetivo.

A nocao de uma deciséo pela qual uma pessoa@cai@o algo implica que no que
alguém acredita € uma questéo de escolha. Ocsliyeg ou autbnomo nao € eliminado, mas
garantido do poder de que pode determinar as @eugadeterminam o seu mundo. A leitura
critica seria a realizada por um leitor informadesghs nogdes convencionais, como 0
resultado de que qualquer “decisdo” em afirmar greaca seria permitida por crencas que
ele ndo escolheu. Caracterizando dois tipos décigétor, em um primeiro tipo, o sujeito &
constituido tanto quanto o texto que ele conspiti modos convencionais de pensamento.
No segundo tipo, 0 sujeito tem uma posicdo de gantada qual ele consegue perceber
modos convencionais de pensar e escolhe entre eles.

A relacéo entre interpretacao e texto é entaatidae as “estratégias interpretativas”
ndo sao postas em execugcdo apOs a leitura, mao sGwee dao forma a leitura e,
consequentemente, ao texto, o construindo, e n@éo emnanado dele. Mas, isso nao implica
em deslocar a autoridade do texto para o leitor uwenstroi mediante as estratégias de
interpretacdo. Porque estas estratégias nao pemtemele no sentido que o fariam um agente

independente, elas ndo provém dele, mas das “cdades interpretativas” da qual ele é um
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membro; elas sdo propriedades da comunidade e, e@®m@ermitem e limitam as operagdes
de sua consciénciale € também propriedade das comunidadesocdo de “comunidade
interpretativa” é central na argumentacéo de Fisls é ela que produz o sentido do texto, e é
responsavel pela emergéncia de caracteristicasaifrne ndo o texto ou o leitor. As
“comunidades interpretativas” sdo formadas pelda®rés que compartilham “estratégias
interpretativas” ndo s6 para ler, mas para escrex¢os. Estas estratégias sferioresao

ato de ler e, dessa forma, determinam a caraatarésb sentido do que ¢ lido.

Os clamores de objetividade e subjetividades n@em mais ser debatidos porque a
a agéncia autorizante, o centro da autoridadepimitiva, € ao mesmo tempo ambos e
nenhum. Uma “comunidade interpretativa” ndo é dolgeporque, como uma gama de
interesses, propasitos particulares e objetivos,pauspectiva € de interesse e ndo neutra; e,
pelos mesmos motivos e razdes, os sentidos e textmkizidos por uma “comunidade
interpretativa” ndo sao subjetivos porque elespréaoedem de um individuo isolado, mas de
um ponto de vista publico e convencional. Membres uina mesma comunidade iréo
necessariamente concordar porque verao e constroitéxto, em relacdo aos propositos e
objetivos defendidos pela comunidade; e da mesmaafo membros de comunidades
diferentes, irdo discordar, porque a partir da gmativa de cada uma delas, a outra néo
consegue perceber o que é ébvio e inescapavel.eiggica a estabilidade de interpretacdes
entre leitores diferentes: eles pertencem a mesmarmidade. Como também explica porque
h& desacordo e porque eles podem ser debatidogongiwe ha estabilidade nos textos, mas
pela estabilidade da formacéo das “comunidadempnetativas” e nas posi¢cdes contrarias que
elas possibilitam.

Como o que é aceitavel em uma comunidade pode &0 em outra, a respeito do
mesmo texto, conclui-se que ndo ha um unico moderdgue seja natural ou correto, mas
somente “modos de leituras” que sao extensbeseatapqrtivas da cada comunidade. Assim,
o trabalho da critica ndo € determinar um modoetorde leitura, mas determinar de um
namero de perspectivas possiveis a leitura inti&jiwe, trabalhando com a negociacéo e a
persuasdo. Fish discorda do Pds-estruturalismop(v&R1), que afirma que o texto possui
estratégias de poder e controle, ao consideraagjeatidades que ja competiram pelo direito
de ditar a interpretacdo: autor, texto e leitor §&odutos” da interpretacdo, ou seja, é a
interpretacdo ditada pelas “instituicdes”, legititagelos discursos e aceita e posta em pratica
pelas “comunidades interpretativas” que forma/adngt autor, o texto, e as intencdes dos

leitores.
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Sobre o conceito de texto e de interpretacao aéxtara alunos-leitores estudantes
universitarios de literatura, afirma que estescetia inseridos no contexto académico e com
idéias tdo marcadas e imprimidas neles pelo disaligatico académico, pela “instituicao”
académica que ndo se dao conta disso, e se pemggitossalunos-leitores criticos, por
estarem estudando literatura em uma universidade. pércebem que sédo produtos das
circunstancias, pois, desde que um sujeito este@d® em uma instituicdo, suas atividades
interpretativas ndo sao livres, mas condicionaddasppraticas e afirmacdes da instituicéo,
antes de pelas regras e os sentido fixados de stemsi linglistico. As sentencas ndo séo
limitadas/controladas pelo sentido que as pala@émsem um sistema linglistico normativo;
como nao € livre para se conferir um sentido qugussra, pois dependem e sempre estdo
inseridos em um contexto. A identificacdo do cottex o fazer sentido ocorrem
simultaneamente dentro de uma instituicdo e dedacam suas regras.

A autoridade na sala de aula e na critica litar@élépende da existéncia de um
determinado consenso de sentidos porque, na feltéaid consensos, ndo ha um modo
normativo ou publico de construir o que alguémalizescreve, resultando em interpretacao
de construcéo individual e privada nao sujeita danga ou correcdo. Na critica literaria, isto
significa que nenhuma interpretacédo pode ser ceraid melhor ou pior do que outra, e na
sala de aula, os professores devem consideratumaates que dizem que sua interpretacdo €
tdo valida quanto a deles. Isto é possivel, desdéhgja uma base compartilhada de consenso
guiando a interpretacdo e fornecendo um mecanisam gecidir entre interpretacdes, nao
permitindo um relativismo. Os sentidos ja vém daldas, ndo por causa de normas
incrustadas na linguagem, mas porque a linguageempre percebida, a partir e dentro de
uma estrutura de normas institucionais. Tal estautdo é abstrata e independente, mas social
e, dessa forma, ndo é uma estrutura Unica com elagdo privilegiada ao processo de
comunicacao quando ela ocorre em qualquer situatad® ¢ uma estrutura que muda quando
uma situagdo, com seus panos de fundo de prapoaggsitos e objetivos dao chance a
outras.

Afirmar que afirmacdes individuais e opinides ndertencem ao sujeito ndo é
solipsismo. O sujeito ndo é criador das opinidesequite, € mais plausiveizer que elas séo
ele é a disponibilidade anterior delas que delimaitariori 0s caminhos que sua consciéncia
pode possivelmente seguir. No ato de construir tidse nenhuma das “estratégias
interpretativas” a sua disposicao é unicamenteujits. Ele a(s) segue(m) a partir do seu
pré-entendimento de interesses e objetivos querippg®ssivelmente, animar o discurso de

alguém funcionando dentro de uma determinadauigib, interesses e objetivos que néo séo
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propriedades de ninguém em particular, mas quiga® Ide tal modo que suas caracteristicas
sao tao habituais a ponto de ndo séo percebidagjeéstionadas. As pessoas sao capazes de
se comunicarem e expor essas intencdes, ndo posjgeus esforcos interpretativos sao
limitados pela forma de uma linguagem independemas porque 0 seu entendimento
compartilhado sobre algo, ja que pertencem a me&mstituicdo” e “comunidade
interpretativa”, resulta na linguagem parecend@ es na mesma forma. O entendimento
compartilhado é a base da confianca com a qual falamm e argumentam, mas estas
categorias pertencem a eles somente no sentidorde atores dentro de uma instituicéo,
eles automaticamente aderem ao modo de produidseda instituicdo, seus sistemas de
inteligibilidade. Por isso, é tao dificil para aégn que é definido (que tem a sua vida
definida) pela sua posicao dentro de uma institugpgplicar para alguém de fora dela uma
pratica ou um significado que para ele parece agoearer explicacdo, porque ele considera
isso como natural. E porque é ou porque é Obvaiifitmndo, assim, que a pratica ou o
significado em questéo é propriedade comunitaoisocele também é.

Os intérpretes agem como extensfes de uma coaugnidstitucional e, o solipsimo e
o relativismo ndo sdo possiveis. Porque a condpgia que alguém seja solipsista ou
relativista, a condicdo de ser independente denafides institucionais e livres para criar 0s
propésitos e objetivos préprios nunca poderia abzer. Nao precisa se temer, os multiplos
sentido de um texto, se ndo ha sujeito autononritieo; da mesma forma, ndo ha leitura e
interpretacdo autdbnoma e critica. A critica destgetito consiste em ele saber que esta dentro,
inserido, que faz parte de uma instituicdo sodaluma “comunidade interpretativa” e que
pode escolher se compartilha dela ou ndo, em dattorde outra, mas ndao ha a auséncia, o
fora de uma instituicdo ou comunidade.

Os habitos de leituras desses alunos sao diremena treinados por um método
interpretativo consensual. Bem como, também, exéogplque o texto aceita qualquer
sentido que se lhe dé, ele ndo traz um sentidoUséndo que tais interpretacdes se mostram
muito coerentes e convincentes em relacdo a sgumantos. Além de questionar a questéo
gue atormenta a critica literaria, sobre as catigtitas da linguagem literaria que a distingue
da pragmatica, que caracterizariam um texto cote@lio, pois a linguagem de um poema
comportaria as caracteristicas que sao ditas gan@nias dos poemas, que se conhecidas vao
ser reconhecidas. Mas, que nao funcionou na listaFggh apresentou a seus alunos como se
fosse um poema, e que foi vista, lida e interpeetamino um poema, enquanto ndo passava de

uma simples lista de sobrenomes, cuja estruturbrbara a da poesia concreta moderna.
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N&o é a presenca de qualidades poéticas que pdessertos tipos de atengcédo, mas o
€ prestar um certo tipo de atengéo que resultaneagéncia de qualidades poéticas. Logo que
ele disse aos alunos que a lista era um poemac@iescaram a olhar para ela com olhos de
guem estava vendo um poema, com olhos que viameimd@lacdo as propriedades que eles
sabem que um poema possui, ensinadas pelo prgofessoo se estivessem seguindo um
modelo, que dara um resultado interpretativo maism@nos previsivel. Interpretar dessa
forma, é fazer o desejavel e o previsivel, porguessa fazendo o que se aprendeu a fazer “no
curso” de se tornar um leitor habil e “critico” peesia.

A leitura habilidosa comumente é discernir o gat éa (no texto), mas diante do
exemplo da lista-poema, € um modo de saber comdupiroo que pode ser dito estar la.
Interpretacédo nédo é a arte de “entendediistruing, mas arte de “construir’constructing.
Intérpretes ndo decodificam poemas, mas “fazens: elepressuposto d@eader-response
Criticism, o textmmdo emana sentido, o leitor é que constréi, quatiileui sentido.

Os objetos/textos sdo feitos pelas “estratégiterpretativas” do sujeito-leitor, que
nao sao subjetivas porque 0os meios de que sdorwioiast s&o sociais e convencionais. O
sujeito-leitor que interpreta € um sujeito socia@ld® isolado, as operacdes mentais que pode
realizar sdo limitadas pelas instituicdes na qjéissta inserido. O sujeito é formado por
estruturas sobre as quais ele ndo tem poder,iastagicfes o proceda priori e €, somente
habitando elas, ou sendo habitados por elas, étejueacesso ao sentido publico e
convencional que elas constroem. Entmuanto é verdade dizer que nds criamos poesia,
nos a criamos através de “estratégias interpretadivque ndo sdo nossasias que tem suas
fontes em um sistema publico disponivel de inteligiade. Este sistema (no caso o literario)
nos limita e nos forma, nos moldando com categaléasntendimento, com as quais nés, por
sua vez, formamos o sentido do texto. Entdo, a L&t objetos feitos e construidos, noés
podemos adicionar n0s mesmos, porque nos ndo menmpge 0s poemas e listas que vemos
como poemas, somos produtos produzidos por padodess e culturais de pensamento.

A oposicao objetividade/subjetividade € falsa pergenhuma delas existe na forma
pura que daria a outra a razao. Fato ilustradogeatmplo da lista-poema, em que se constata
que nao se tem leitores autbnomos em uma relacd@ddquamento perceptual ou
inadequamento a um texto igualmente autdnomo. i@sde tém suas consciéncias formadas
por uma série de no¢des convencionais que, quaostagpem acdo constituem um objeto
convencional e convencionalmente visto. Os alunmeram fazer o que fizeram de forma

quase idéntica, porqgue como membros de uma comueiiteraria eles sabiam o que um
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poema “era”, o conhecimento deles era publico,ueleogconhecimento levou eles a perceber,
“olhar” de tal modo para a lista e atribuir-lhe tsao.

O sujeito-leitor € um agente por extensdo da tesiuinstitucional. O ato
interpretativo ndo é exclusivamente individual, neata conectado a ele em algum meio
socialmente organizado, e que sdo sempre compaidthe puablicos. Se todas as concepcgdes
que preenchem a mente do sujeito sdo culturalméeteadas, a nocdo de um sujeito
auténomao, livre, ilimitado se torna impossivel.dS&ujeito ndo € uma entidade independente,
mas um construto social cujas corporacoes sao itedias pelos sistemas de inteligibilidade
gue informa ele, entdo, os significado que cordergexto, ndo sado seus, mas tem suas fontes
na “comunidade interpretativa” (ou comunidades) dasis ele é uma funcdo. Esses
significados nunca serdo subjetivos ou objetivas teomos tradicionais: ndo sao objetivos
porque, sempre serdo o produto de um ponto demaigdo que ter sido simplesmente lido;
e ndo sao subjetivos porque, este ponto de visisssepre social ou institucional. Ou os dois
pontos sdo subjetivo e objetivo: eles sdo subjetiporque possuem um ponto de vista
particular e ndo sdo universais; e sdo objetivosque o ponto de vista que controla eles é
publico e convencional, ndo individual ou Unico.dylae 0s sujeitos sao construidos pelos
modos de pensar e ver existentes nas instituig®sais e, se estas constituem os sujeitos
que, por sua vez, constituem o0s texto do mesmo meakdio ndo pode haver relagdes
adversaria entre o0 texto e 0 sujeito porque eles Bécessariamente produtos relacionados
das mesmas possibilidades cognitivas. Um texto pidade ser destruido por um leitor
irresponsavel, ndo ha porque se preocupar em proteg‘pureza’” de um texto das
idiossincrasias de um leitor. E, somente, as @i&és entre sujeito e objeto que fornecem
estas demandas, e uma vez que, esta distincac#ogada ela se esfacela. Entéo, os leitores
constroem significado da mesma forma que, o smadfh na forma de categorias
interpretativas culturalmente derivadas constrosneitores. O leitor ndo “fala” nada sobre o
texto que néo faca parte do consenso da “comunidegteretativa” a qual ele pertence.

Se se elimina a dicotomia sujeito-objeto, os mials sdo desmascarados como nunca
tendo sido problemas. Como na auséncia de um sistermativo de sentidos estaveis duas
pessoas poderiam mesmo considerar a interpretacamal obra ou mesmo de uma frase? Tal
dificuldade o é somente se essas pessoas sdo gengamo individuos isolados cujos
acordos devem ser estabelecidos por algo exteralesa Mas, se 0s entendimentos das
pessoas em questdo sdo informados pelos mesmaspimsn interpretativos, entdo, o
consenso entre eles € assegurado, e sua fonteer@am texto que impde sua propria

percepcéo, mas um modo de perceber que resultmel@gé&ncia daqueles que compartilham
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dele. A forma e o significado que um texto adgeirparece ter € o resultado daqueles que

concordaram em produzi-lo.

3.6 Traducdo, recepcao e ensino de literatura e de pgia de lingua inglesa em sala de

aula de ensino superior

Bonnici (2004) comenta sobre o ensino e estudpodsia de LI no ensino superior,
em uma antologia de poemas selecionada por elealjiea desde o Romantismo até o
século XX da poesia inglesa e norte-americana.m&fique escolheu 0os poemas com o
objetivo de propiciar o contato e conhecimento sieidantes universitarios brasileiros de
Letras que estudam poesia de LI produzida na kwgtae Estados Unidos, com culturas e
estéticas poéticas diferentes. Em sua opinido,sagl@ntes devem perceber que a poesia
inglesa e norte-americana nao é superior a poeasldira ou vice-versa. Conhecer outro
mundo, outra cultura, ndo implica e nem deve inapliser dominado ou anulado por este. A
cultura, bem como a poesia brasileira esta “na“clznds como sujeitos brasileiros, quer se
queira ou nao”. A poesia de outra nacionalidadeemmat uma tentativa de entender, ser e de
viver, como sujeitos em um mundo de cultura plghbalizado. Bonnici menciona a
extincdo anunciada de centenas de linguas nasma$xiécadas, e que 0S poemas escritos
nessas linguas podem ser perdidos, sendo o estudantliteratura responsavel pela
sobrevivéncia e manutencdo das linguas e dos poesuetos nestas. Embora Bonnici ndo
toque no assunto traducédo, eu acrescentaria, tanabigatducao e adaptacédo dessas poesias.
Segundo o autor, ler e analisar unm@oebjetivamente ndo é uma tarefa facil na
lingua-materna, e muito menos em outra lingua; ar@jsar objetivamente ndo € um termo
adequado para discutir um trabalho humano tdo pdofiquanto a poesia. Ler e estudar
poesia ndo devem ser temidos pelos alunos, comdarefa ardua, para descobrir 0 sentido
do poema: “o que o poeta quer/quis dizer’, umad#ocabeca ou um pesadelo aterrorizante,
mas um prazer. O poema geralmente deve ser lideognalta para se apreciar sua beleza e
ritmo poéticos, além de ser necessario conhecinsafiee 0 contexto historico e filoséfico do
poeta. Leituras complementares podem auxiliar ahewer e entender sua vida e,
consequentemente, seu trabalho, e sdo importaataseptender sua mentalidade e tema(s)
recorrente(s). Além de um bom dicionario ou engiéttia, conhecimentos sobre os elementos
técnicos e tedricos e técnicas poeéticas, que n&endeser vistos como instrumentos
mecanicos a ser aplicados rigida e automaticaments como itens auxiliares, que

juntamente com a musicalidade das palavras e oderpaema, podem fazer o leitor apreciar
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esta faceta da criacdo artistica e vida humanasta®oantigos podem ser tornar
contemporaneos pela ativacdo de sentido do texd@tcpopelo leitor, ao ler, refletir e “dar”
vida, sentido as palavras em uma interpretacédo mowantexto da época histérica atual.

Diante dessas consideracfes ndo parece arduo repugtaa em LI, desde que se
goste de ou se interesse pelo assunto e se dorhinga#isfatoriamente, preferivelmente em
nivel de proficiéncia, para desempenhar leiturasfietir sobre estas oral e textualmente
dentro dos padrbes de exigéncias do discurso fieenticadémico. Entretanto, isso nem
sempre acontece, sendo esta a razao/problema plesgaisa, detectado por pesquisas de
Wielewicki (2002) e Olher; Wielewicki (2006).

Venuti (2002) afirma que, durante o processduti@io, o tradutor dissemina no
texto traduzido “residuos domésticos”: inscricbesdlores, crencas e representacdes ligadas
a momentos historicos e posi¢cdes sociais na culiimeéstica (de chegada). A excluséo ou a
repressdo da traducdo na sala de aula “faz comagjudéias e as formas parecam estar
descomprometidas, historicamente soltas, transododas diferencas linglisticas e culturais
que ensejaram nao so6 a traducdo, mas também suarétdcdo em sala de aula” (p. 147).
Trabalhos publicados na area de estudos de traquf@bIM e MASON 1990; BAKER,
1992 apud OLHER; WIELEWICKI, 2006) consideram avigtade tradutdéria como uma
pratica discursiva em que inumeras acOes reflexsés realizadas pelo tradutor: ler,
interpretar, analisar, pesquisar, tomar decisdesg eutras atividades, que vao da escolha de
palavras ou sentencas até o nivel do discurso.

Mudancas de paradigmas ocorridas apos a Il Guerwadil que influenciaram
areas diferentes do saber apontaram uma redefid@g@oocesso tradutério tradicional, como
a desconstrucdo da oposic¢ao binaria texto tradiieido original. Estruturalistas definiram a
lingua como um sistema constituido de signos, eencqda signo representa o resultado da
relacdo convencional entra a palavra e o significal partir do Pds-estruturalismo, tal
sistema foi desconstruido pela instabilidade, emeinacdo e pluralidade da construcdo de
sentidos, devido as particularidades da interpietaeassou-se a considerar que (ver as duas
secbes anteriores) o sentido € construido considerse o contexto e os valores historicos
socio-culturais, morais etc., adquiridos e vivedompelo sujeito, ao longo de sua experiéncia
de vida. Tanto o original quanto a traducao, saoados da interpretacéo ou “leitura” do
autor/leitor/tradutor. Os sentidos sao heterogénmmsjue as culturas de origem e de chegada
comumente também o séo.

A traducdo.em muitos contextos, passa por “isolamento institd, divorciada dos

desenvolvimentos culturais contemporaneos e doatelelmue a revestem de significado”
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(VENUTI, 2002, p. 148), como no ensino de LLI. Gthe/ielewicki (2006), a partir de tal
statuscontemporaneo da traducédo, indagam como a TL jgosler percebida por estudantes
de LLI, considerando-se questdes ideoldgicas egogjiieas.

Venuti discute a traducdo em relacdo a LI e a Lbhsiderando os fatores
ideoldgicos e culturais domésticos envolvidos nacesso tradutorio despercebidos muitas
vezes. Relaciona tais aspectos em relacdo aoestodo da traducéo por alunos e em sala de
aula de ensino superior até o nivel de doutoradoBstados Unidos e no Reino Unido; e
propde praticas pedagodgicas para o estudo da Té,pgdem ser utilizadas também no
contexto brasileiro. Além de evidenciar que o peald envolvendo a falta de conhecimento e
reflexdo de estudantes de cursos de Letras salohectio e TL em relacdo a esses aspectos no
ensino superior (graduacéo, poés-graduacdo e ddoadordio € unicamente brasileiro. E, que
os professores norte-americanos se utilizam de¢ées literarias e ndo-literarias em sala de
aula, sem atentar para tais caracteristicas.

Em relagdo a situagdo atual em que a traducgéo lese lencontra na economia
cultural global, desde a Il Guerra Mundial, o imgé&a lingua mais traduzida mundialmente,
mas uma para a qual menos se traduz. Tal assirass@gura a hegemonia dos EUA e Reino
Unido sobre outros paises, ndo somente politicaoabenica, mas também cultural. A
influéncia internacional da LI é tdo imensa commarginalidade da traducdo na cultura
anglo-americana contemporanea. Embora as litesaturginicas e americanas circulem em
muitas linguas estrangeiras, comandando o cam@taludtas editoras estrangeirasgraducéo
de literaturas estrangeiras para a LI atrai poneestimento e atencdo. A traducdo € mal
remunerada, ndo reconhecida pela critica e invipae os leitores de LI. O poder cultural
anglo-americano mundial tem limitado a circula¢gd® allturas estrangeiras em ambito
nacional, diminuindo as oportunidades doméstices pansar sobre as diferencas linguisticas
e culturais. Mas, nenhuma lingua pode (nem con$egetuir inteiramente a possibilidade de
dialetos, discursos, codigos e comunidades cudtuddierentes. Fato confirmado pela
variedade de LI em relagdo as diversas formasraigte linglisticas que existem nas nacgdes
em que € a primeira lingua. Narcisismo e complaaéoglturais sdo possibilitados pela
posicdo marginal da traducdo, tal falta de inter@eto que € estrangeiro tende a empobrecer
as culturas e promover valores e politicas base@ldssigualdade e exploracao.

Tal marginalidade apresenta-se também nas irgtési educacionais de ensino
superior, manifestada através de “uma contradigéanelalosa” (VENUTI, 2002, p. 171). Ha
uma dependéncia quase total de traducées nos snsuraculos, pesquisas e publicagdes e,

uma tendéncia de omitir statusde textos traduzidos como traduzidos, como sesfoss
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escritos originalmente na lingua-alvo. Desde adkcke 1970, a traducdo ganhou espaco e
reconhecimento como um campo de estudo acadéntome uma area de investimento em
publicacdo académica institucionalizada, como eirafi da escrita criativa, o programa de
graduacédo, o curriculo em teoria e critica da gadue as séries de livros dedicadas as
traducdes literarias ou estudos da traducdo. Mésxisténcia” da traducdo continua sendo
reprimida no ensino de literatura traduzida. Veeuplora duas questdes relacionadas a essa
repressao: 1) “Quais sado seus custos politicofiwais, isto é, que conhecimentos e praticas
a traducao possibilita ou elimina?” 2) “E que pextag pode ser desenvolvida para tratar da
questdo da traducgdo, especialmente do residuo ldeevadomeésticos inscritos no texto
estrangeiro durante o processo tradutério?” (p).171

Tanto o uso como a repressao de TL no ensino suEo inevitaveis, e de modo
acentuado nos EUA, onde alunos de graduacéo s&gadbs a se matricular em cursos da
“area de humanas” ou de “Grandes Livros” dedicados textos candnicos da cultura
ocidental. As leituras consistem de traducdes #aglale lingua arcaicas e modernas. Alguns
departamentos de lingua estrangeira, devido adcmas esparsas durante o periodo poés-Ii
Guerra Mundial, instituiram cursos nos quais liteas estrangeiras sao lidas somente em
traducdes em LI, e a traducdo, provavelmente, ndiscitida, pois o corpo docente ndo a
considera como um método de instrugédo de linguaresira.

Desde a década de 80, a traducdo possibilitouessngolvimentos em teoria
cultural, que transformaram radicalmente a crititeraria anglo-americana, introduzindo
metodologias novas e poder explanatorio, ligandaoltura a questdes sociais e politicas, e
gerando tendéncias multidisciplinares como os Bsti@ulturais. Esses conceitos, debates e
revisdes curriculares estdo, em muitos casos, pados com a questdo da diferenca
linglistica e cultural que reside na traducao:ep@mplo, as questdes das ideologias étnicas e
raciais nas representacfes culturais; a elabordgaeoria pos-colonial, para o estudo do
colonialismo e das culturas colonizadas no decdsstistéria mundial; e a emergéncia do
multiculturalismo para desafiar os canones culuearopeus. Mas, 0 ensino e a pesquisa nao
tratam da realidade diependerenta traducdo, sem discutir que as interpretactsinaas
estdo afastadas do texto em lingua estrangeirsi,spoi mediadas pelo discurso tradutério do
tradutor.

Ao deixar de discutir e ensinarstatustradutério do texto confirma-se o comentario
de Derrida de que, a traducdo é um “problema potitistitucional da Universidade: como
todo ensino em sua forma tradicional, e talvez coodm ensino qualquer que ele seja, [a

traducdo] tem como seu ideal, com traduzibilidagaustiva, a obliteracdo da lingua”
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(DERRIDA, 1979 apud VENUTI, 2002, p. 176). A pedggo contemporanea entende a
traducdo como a comunicagdo ndo afetada pela lougeia torna possivel ou, nas palavras de
Derrida: “governada pelo modelo classico da voedkd transportavel ou da polissemia
formalizavel”. Pensar na traducdo como “dissemioa¢i. Ibid., p. 176), como a liberacao
de significados diferentes, devido a substituic@w pma lingua diferente, levanta um
problema politico: questiona a distribuicdo de patke sala de aula, expondo as condi¢des
linglisticas e culturais que complicam a intergy&bedo professor.

Estudar os significados de uma versdo em inglé&sger um tradutor inglés de uma
obra estrangeira, o que a versao inscreve na ghliangeira, pode enfragquecer a autoridade
interpretativa do professor que ensine que a stiladeé verdadeira e adequada a obra. A
traducdo envolve uma disseminacdo imprevisivel igeifeado, implica uma relacdo de
perda e ganho entre o texto da lingua-fonte e to W@ lingua-alvo, tal ensino presume que
essa relagéo tenha sido superada, que sua inggigoeteja uma traducéo transparente em LlI.
Sao preservadas, entdo, a autoridade da intergoetas; professor, e da lingua por meio da
qual ela € comunicada. Derrida observa que, o idealtraduzibilidade que orienta a
universidade também “neutraliza [uma] lingua naafb@d. Ibid., p. 176), isto é, o fato de
que a lingua do professor ndo é imparcial em quasentacdo dos textos estrangeiros, mas
nacional especifica dos paises de LI. A repressao do as@aducdo em sala de aula oculta a
inscricdo dos valores culturais norte-americanodriganicos no texto estrangeiro e,
simultaneamente, trata a LI como veiculo transpgarda verdade universal, propiciando o
surgimento de “chauvinismo lingtiistico” e “naciasaio cultural” (Id. lbid., p. 177) .

Tal pratica ocorre principalmente nos cursos @a de humanas, em que a tradugéo
de um texto estrangeiro canbnico pode ser incln@daprogramas. A defesa reacionaria dos
Grandes Livros, que emergiu na década de 80, dcegéentemente, por exemplo, uma
continuidade entre eles e uma cultura britanicaate-americana nacional, enquanto ignora
diferencas histéricas e culturais importantes,usige as introduzidas pela traducdo. Quando
a questdo da traducdo € reprimida no ensino destesaduzidos, a lingua para a qual se
traduz e sua cultura podem ser valorizadas, vista® expressao da verdade do estrangeiro,
podendo construir uma imagem que sirva aos ineseades certos grupos domesticos.

Uma pedagogia da literatura traduzida pode ajodaalunos a aprender a serem
autocriticos e criticos de ideologias culturaideaentes, ao analisar os contextos dos textos e
das interpretacdes. As traducdes sdo sempregintal para publicos culturais especificos
em momentos histéricos especificos. Reprimi-lagrfaZzcom que as idéias e as formas

parecam estar descomprometidas, historicamenteassotranscendendo as diferencas
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lingUisticas e culturais que ensejaram ndo s&dag¢én, mas também sua interpretacdo na sala
de aula’(ld. Ibid., p.178.

Venuti propde técnicas pedagogicas para a arélestudo de traducbes em sala de
aula. O esforco para reconstruir o periodo no quixto estrangeiro foi produzido, para
criar um contexto histérico para a interpretacado c@mpensa a perda da historicidade, mas
complica e exacerba essa perda. Os alunos acalema@ndo tais interpretacdes historicas
como inerentes ao texto, ndo determinadas por rdisguradutérios e metodologias criticas
que respondam aos valores culturais de momentesedies. Tendem a desenvolver um
conceito de verdade interpretativa, como se fossa simples adequacdo ao texto, sem
perceber que eles o estdo constituindo ativamaatselecionarem e sintetizarem a evidéncia
textual e a pesquisa historica e, que sua intexgiieté formada por restricdes linguisticas e
culturais, que incluem sua dependéncia de uma ¢émduReconhecer um texto como
traduzido e incorporar esse reconhecimento apiatacdes em sala de aula pode ensinar aos
alunos que suas operacdes criticas sdo limitada®wsorias, situadas em uma historia
transitoria de recepcédo, numa situacao culturah aurriculo, e numa lingua especificos. E, a
partir do conhecimento dessas limitacdes, tomamai@ncia das possibilidades diferentes de
entender o texto estrangeiro e seu momento cultural

Tal pedagogia forca uma reestruturacdo dos closcdos cursos, canones e
disciplinas, uma vez que as traduc¢des sdo indicedam leituras obrigatdrias porque os
textos estrangeiros que elas traduzem séo valoeszadio por causa do seu proprio valor,
mesmo sendo selecionadas mediante varios crité&imsdar a questao do uso da tradugéo na
sala de aula torna essas avalia¢cdes problemagtioeple requer um foco duplo, abarcando
nao so o texto e a cultura estrangeiros, mas o &eatcultura da traducao.

Deve-se revisar roteiros de cursos, confrontaoreeito de uma tradugcéo candnica
de um texto idem e, desenvolver materiais que anuzenteiras disciplinares entra lingua e
periodos. Ndo sé o autor, mas também o tradutoawdor também deve ser abordado:
reconstrucdo do contexto da obra traduzida e dhugée da obra. Uma justaposicdo de
trechos selecionados em lingua-fonte e na tradupdde evidenciar caracteristicas
particulares aos dois textos, bem como seus momdnsboricos culturais diferentes. Os
alunos podem ser levados a perceber que os classam tdo “Grandes” quanto suas
tradugbes permitem que sejam, que a canonicidade d&pende simplesmente de
caracteristicas textuais, mas também de formasedepcdo que refletem os valores de

comunidades culturais especificas em detrimentmuttas.



135

A pedagogia da literatura traduzida procura ergerad diferencas linguisticas e
culturais, e, assim, pode ser considerada um exenhplconceito de Giroux sobre uma
“pedagogia de fronteira”, segundo a qual, “a caltudio € vista como monolitica e inalteravel,
mas como uma esfera mutavel de fronteiras multiplaseterogéneas na qual histérias,
linguas, experiéncias e vozes diferentes se mesatammeio a relagbes variadas de poder e
privilégio” (GIROUX, 1992 apud Id. Ibid., p. 180)Ensinar a traducéo revela como formas
diferentes de recepcao constroem o significad@xko estrangeiro, mas também quais dessas
formas sdo dominantes ou marginalizadas na culioraéstica em qualquer momento
histérico. Tal pedagogia em relacdo ao multiculismeo, ndo defende que os canones
literarios europeus sejam abandonados, a menosaqo@tura contemporanea continue
profundamente enraizada nas traducdes culturagpéias e dependente das traducdes de
seus textos candnicos. O estudo da literatura Haomericana contemporanea, considerado
exemplar do multiculturalismo, requer “ndo sé osorées recebidos das literaturas hispano e
anglo-americana [...], mas um cenario recém-elalndr6GREENE, 1995 apud Id. Ibid., p.
180), que inclui nomes nacionais e estrangeirogimaizados. Da mesma forma que, a
traducédo € inevitavel para o entendimento dasatiless étnicas norte-americanas, nao €
viavel exclusdes de traducdes de textos candnicos.

Essa pedagogia questiona, também, uma integradétora entre textos candnicos e
de culturas excluidas, ou seja, a nocdo de um eanuuticultural, que promova um
nivelamento, ao remover a especificidade histofqoa distingue os textos, criando “o
horizonte de falsa igualdade e uma nocéo despaldizie consenso”, ignorando as exclusdes
existentes em qualquer formacgéo candnica e ingueducacional (GIROUX, 1992 apud Id.
Ibid., p. 181). O estudo da traducéo sugere geserto pela diferencga cultural - um objetivo
pedagogico do multiculturalismo - pode ocorrer peistoricizacdo de varias formas de
recepcdo do estrangeiro, incluindo as formas dis@s aplicadas na traducdo de textos
estrangeiros, canbnicos e marginais. Assim, a pegiagla literatura traduzida pode servir a

agenda politica que Giroux concebeu para a pedagedironteira:

[se] o conceito de pedagogia de fronteira for lggeabs imperativos de uma
democracia critica, como deve ser, os educadoresrder um dominio teorico das
formas pelas quais a diferenca se constréi por rdeiovarias representacdes e
praticas que denominam, legitimam, marginalizanx@uem as vozes de grupos
subordinados na sociedade americana (GIROUX, 196842 &l. Ibid., p. 181).

A mencao de “americana” sugere que o0 autor peapeunas nas variacdes da LI, e

ndo nas linguas estrangeiras e na questdo da dmdwpomo outros defensores do
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multiculturalismo, as Unicas fronteiras que entes@iteaquelas entre as comunidades culturais
norte-americanas. Enquanto os indices de tradunghcam que as culturas estrangeiras séo
“subordinadas” em paises de LI, como o Reino UeiddJA. A traducao estabelece um grau
de subordinacdo em qualquer lingua-alvo, ao cansima representacao do texto estrangeiro
que é inscrito com valores culturais domésticosreéMelar a domesticacdo que opera em cada
texto traduzido e seu significado politico e cwdtuuma pedagogia da literatura traduzida,
como a pedagogia de fronteira de Giroux, pode @mai como “parte de uma politica de
diferenca mais ampla [que] torna fundamental aulaggm da politica e da ética” (GIROUX,
1992, apud Id. Ibid., p. 182).

Ao considerar que a traducdo ndo € uma simplesimicATa0, mas uma apropriagao
do texto estrangeiro que serve a propositos dooodstipode-se questionar movimentos
apropriadores em encontros com culturas estrarsgésso € possivel por meio de estudo das
qualidades estéticas ou literarias do texto trathjziocalizando a diferenga no nivel da
linguagem e do estilo, do dialeto e do discursairar a questao da traducéo requer atengao
rigorosa as propriedades formais ou expressivdgedatura, ja que estas sao historicamente
situadas e “marcadas” com valores das comunidadesais pelas e para as quais a traducéo
foi produzida. Aprender a respeitar a diferencaucal envolve, entdo, uma operacao dupla:
1) reconhecer as nuangas domeésticas que qualifiearas estrangeiros, o que na tradugéo
ndo € estrangeiro e altera, inevitavelmente, osipeis sentidos do texto estrangeiro; e 2)
permitir que tais temas e significados desfam#diem valores culturais domésticos, revelando
suas disposi¢cdes hierarquicas, seus canones ensarge

A pedagogia proposta examina as diferencas entegto estrangeiro e a traducéo
dentro da prépria traducao. Isso pode ser feitaliando-se o “residuo” (p. 183): os efeitos
textuais que operam somente na lingua-alvo, asafotimguisticas domésticas acrescentadas
ao texto estrangeiro no processo de traducdo, §aecwontra o esforco do tradutor para
comunicar o texto, tais como, dialetos, registrestdos, relacionados a varios momentos na
histéria da lingua. Esses aspectos sdo reprimidesidp a traducdo é lida como uma
comunicacao transparente e neutra ou como algstimgiiivel do texto estrangeiro. Ensinar o
“residuo” na traducdo € chamar a atencéo pararam$omultiplas “policrénicas” (Id. Ibid.,
p.183) que desestabilizam sua unidade e obscursce@nsuposta transparéncia. Abordar
versodes traduzidas buscando o “residuo” no disctrestutorio pode revelar “a mao” do
tradutor, o discurso que segue sua ideologia, eseslhas que faz. Podendo ser encontrado,
por exemplo, no uso de expressdes idiomaticasngadgem padrdo ou coloquial da lingua,

bem como na sintaxe e léxico padrdo ou coloquis, IeM sempre corresponde ao texto-
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fonte, servindo aos interesses e intengcbes dottnadu que n&o significa, necessariamente,
que a traducdo seja ma ou incorreta.

Ensinar o residuo pode ajudar a interpretar tantexto traduzido quanto a versao
traduzida, ao considerar que a traducdo € umagietacdo, mas também que esta pode ser
invocada para sustentar ou interrogar as repregggano texto original. Ao examinar o
residuo e pensar sobre essas possibilidades, ngsapodem entender os limites de suas
interpretacdes. Em sala de aula, pode ser feitobas®a em passagens breves selecionadas. O
residuo tem utilidade pedagogica porque pode ssereddo na propria traducdo, nos varios
efeitos textuais liberados na lingua-alvo. Permite leitura de tradug&nquantotraducao,
como textos que simultaneamente comunicam e inserey texto estrangeiro com valores
domeésticos. Tal leitura é também histérica: o esiél visivel numa traducdo apenas quando
seus diferentes discursos, registros e estilo® esitdados em momentos especificos da
cultura doméstica. A analise do discurso de umdug@o deve ser combinada a histéria
cultural. O residuo é a deflagracdo no uso-padedimminas linglisticas que ndo fazem parte
do padrdo do momento, “o local de inscricdo de wunyas linglisticas do passado e do
presente” (LECERDE, 1990 apud Id. Ibid., p. 190)agpecto temporal do residuo pode ser
identificado quando varias tradugcfes de um Unigtotsdo justapostas. As versdes multiplas
revelam os efeitos de traducbes diferentes possieei momentos culturais diferentes,
permitindo que tais efeitos sejam estudados enquéorinas de recepcdo afiliadas a
comunidades culturais diferentes. Uma amostragsbdrita pode ser util para desmistificar
uma traducéo dstatuscandnica na cultura doméstica: quando uma tradrgg@esenta um
texto estrangeiro para um publico, quando quertsguinsou ser aquele texto para os leitores.
O residuo pode mostrar que sua autoridade culdeénde ndo apenas de sua acuidade ou
precisao estilistica, mas também de seu apelmaegatiomésticos.

O residuo pode ser util também para estabeled@érias para a escolha de uma
tradugdo. Comumente, os textos traduzidos aparaosrprogramas de cursos porque o texto
estrangeiro é pertinente ao tépico de um cursouwticalo. A pratica geral nos EUA e
Canada é escolher uma traducdo com base numa @géparom o texto estrangeiro, e por
consideracfes extrinsecas, por exemplo, custo pordislidade. A acuidade é o critério
aplicado de forma mais consistente, mesmo que msned de acuidade estejam sujeitos a
variacdo. E, quando se ensina a questdo da tradecfimta a acuidade outros critérios que
levam em consideracao o significado cultural erggdio social de uma dada traducéo, tanto
no seu proprio momento histérico como no atualu@eexto traduzido independente de sua

acuidade, constitui uma interpretacdo de um testoamgeiro, entdo, a escolha de uma
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traducdo apropriada torna-se uma questdo de swheciona interpretacdo especifica, que
ofereca uma articulacdo eficiente das questbesitedas pela traducdo, mas, também, que
trabalhe de forma produtiva com metodologias @gtiaplicadas a outros textos do curso.
Dessa forma, escolher uma traducéo significa escalim texto com um “residuo rico”, por
exemplo, um discurso que deu a tradugdo uma posigddnica ou marginal na cultura
doméstica; ou, ainda, uma versdo contemporaneapgasente valores culturais idem.
Ensinar o residuo possibilita que os estudantezpam o papel desempenhado pela

traducdo na formacdo de identidades culturais. Tadode ensino destina-se a formar
subjetividade, equipar os alunos com conhecimempiwadifica-los para posi¢cdes sociais. I1sso
€ mais evidente em cursos que ensinam formas eesatwilturais e que, com freqiéncia,
dependem muito de traducbes. A criacdo de sujedosala de aula € a criacdo de agentes
sociais. Um curso de literatura pode oferecer upitaldingtiistico-cultural consideravel, nao
acessivel a todos, capazes de dotar os agentesdae gocial. “O programa literario”,
segundo Guillory (1993 apud Id. Ibid., p. 198):

constitui capital em dois sentidos. Primeiro, pited linglistico, o meio pelo qual

um individuo alcanga um discurso socialmente creddo e, portanto, valorizado,

também conhecido como “Inglés-Padrédo”. Segundapéal simbdlico, um tipo de

capital de conhecimento cuja posse pode ser deradasa pedido e que, assim,

habilita seu possuidor a usufruir das recompensateriais e culturais da pessoa
bem letrada.

Como a literatura traduzida é um meio para a tnissso de capital linguistico-cultural,
a traducéo se torna um meio pelo qual o proceasmenbnal de formacédo de identidade pode
ser estudado e mudad®elo menos dois desses processos operam sSimuti@mEa na
traducdo. A diferenca cultural do texto estrangest@ ser traduzido €, geralmente,
representada de acordo com os valores da lingoa-ghe constroem identidades culturais
para os leitores dos paises estrangeiros e pdestaes domésticos. Ao estudar a traducao,
os alunos podem aprender a identificar interessesesticos, aos quais qualquer traducéo
submete o leitor e o texto estrangeiros. Aprendeespeitar a diferenca cultural implica
perceber as diferencas que formam a identidaderautto leitor doméstico, assim, a tradugéo
pode revelar a heterogeneidade que caracterizgugratultura.

Nesse Capitulo, teceu-se, de modo geral, fuadtapaaedrica sobre traducéo e
TL, focalizando a tradug&o poética contemporaneaifivou-se que a questdo da TL sob uma
perspectiva contemporanea € complexa, sendo qualga@ucdo inevitavelmente uma

adaptacdo, que ndo pode transpor o sentido deingualpara outra, acarretando a “divida
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impagével do tradutor” em relacdo ao texto queuzg@ERRIDA, 2005), além de implicar
nao sO questdes linglisticas e semanticas, masidtiaas-culturais, ideoldgicas e politicas
(VENUTI, 2002). E, também, de escolhas e éticaatteplo tradutor.

Quanto as consideracdes sobre os tradutores adagdes daorpusutilizado nesse
estudo, viu-se que a tradugdo poética implica, alénconhecimento sobre o assunto a ser
traduzido, em ética e em escolha e interpretacgmadea do tradutor, que deve ser adequada
ao contexto e propdsitos que se visa da sua partke @uem ele esta a servico. Sendo uma
adaptacéo, uma “recriacao” do texto original (CAMRQ@991). Bem como, a consciéncia das
guestbes linguisticas-culturais, ideoldgicas etipal que o0 processo tradutdrio implica
(VENUTI, 2002). Sendo que sua qualidade dependedmsisitos que visa, mediante essas
guestdes.

Discorreu-se, também, sobre as Teorias da Recepg@mpreendendo
fundamentacéo teorica, destacando-se os pontaspais, para esse estudo. Focalizou-se a
linha de abordagem dReader Response-Criticismnfatizando-se as consideracdes de Fish
(1980) a respeito das “comunidades interpretativa®’ relacdo a leitura e interpretacao
literarias pelo aluno-leitor de Curso de Letrag qamplementam as colocacdes sobre leitura
poética tecidas no Capitulo 2 (secdo 2.2). Conoeseotambém, sobre o ensino de poesia de
LI no ensino superior brasileiro em sala de aulaudso de Letras. E sobre 0 uso e estudo de
TL, de acordo com Venuti (2002), que destaca atgoesdo so linglistica, mas cultural,
ideoldgica e politica envolvida na TL; comenta sobstatusda traducéo de LI, em relagcéo a
globalizacéo e ao fato de ser a lingua das duasm@ncias econémicas mundiais atuais,
EUA e Inglaterra, no ensino superior desses passggere praticas pedagdgicas para o
estudo da TL, que podem ser aplicadas em conteasildiro.
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CAPITULO 4
OS DADOS

4.1 Introducao

Os dados foram analisados de modo interpretatiticec qualitativa e
quantitativamente, procurando articular a pratioan cas teorias e informacdes teoricas
expostas nos Capitulos 2 e 3, principalmente asdseda Recepcao (ver Capitulo 3, secdes
3.5 e 3.5.1), e vice-versa. As informacdes sobnaé&®dos e técnicas de pesquisa, e sobre os
métodos e técnicas usados na interpretacdo e niseadéds dados, entre outros, estdo
apresentadas na Introducéo (ver Capitulo 1).

O intuito do estudo é constatar quais foram agasgdes dos alunos em relacéo a
recepcéao por eles da proposta da leitura dos poeathsidos juntamente com 0s poemas na
lingua-fonte, através da analise de suas respastgerguntas do questionario aplicado. A
preocupacao € investigar se, para o aluno, o egudm de traducdo com o texto-fonte no
estudo de poesia de LI € necessario; se € positiveegativo, se auxilia ou ndo, ou “tanto
faz”; se desperta o interesse pelos poemas eneld;goeta em questdo, SP, e por poesia de
modo geral. A abordagem quantitativa € apenasdiraedo, j& que ndo é viavel apresentar
nameros exatos, que os dados ndo permitem, umauezas respostas foram oscilantes;
portanto, buscou-se entender a maioria, a minoaacecdes, sem privilégios. Discutem-se
em seguida, os resultados obtidos com a analise,ocproposito de verificar a validade e
necessidade, ou ndo, da proposta defendida; aléwrpde pontos inesperados e importantes,
gue emergiram das respostas dos alunos e da pab@itiae.

Como dito na Introducdo (Capitulo 1), a propostalggogica defendida nao é
considerar e relegar o texto-fonte literario a selguplano em detrimento do estudo e uso da
sua traducdo em sala de aula. Mas, questiona-seraees dessa pratica pedagogica, que
propde o estudo e uso da TL, juntamente com o-fexte, pode-se despertar e aumentar o
interesse do aluno pelo texto-fonte. A traducaeifuraria como auxilio, um primeiro acesso
a este, para alunos nao proficientes, com um wliedll aguém do necessario para realizar
leituras e interpretagfes, analises, trabalhosméngeios dentro dos padrées minimos do
discurso cientifico exigido pela academia.

A nao proficiéncia em LI interfere e comprometeissaente a recepcao, leitura e
construcdo de sentido do texto literario em LI (®ERJ WIELEWICKI, 2006). Dessa forma,

indaga-se como € possivel para um aluno com tél perrelacionar com o texto através da
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leitura, preencher as “lacunas” e os “espacos séaeit., de que fala Iser (1996; 1999 a; 1999
b), fundamentais para a construcéo de sentido tuamprocesso do “ato de leitura” (ver

Capitulo anterior, secfes 3.5 e 3.5.1) e expeaerzileitura literaria e “o efeito estético”,

segundo as concepcdes de Jauss (1994) e Iser (1®PHa; 1999 b). Acredito que tal ndo é
possivel, resultando em leitura e interpretacacersicfais e frustrantes abaixo do nivel

requerido pela academia, sendo inevitavel o ussutiéerfugios para se, nao resolver, pelo
menos amenizar o problema.

O aluno, entdo, apodia-se nas interpretactes degswf, dos colegas que possuem um
conhecimento maior da LI, em adaptacBes cinemdiogsde, em traducdes e outros
materiais similares, muitas vezes de procedéngizabdades duvidosas, que complementem
essa leitura, e o auxiliem, pelo menos, a ser apmwas disciplinas de LLI. Esses materiais
“traduzidos” sdo provenientes de varias fontespsghternet programas de computador,
tradutores amadores, alunos e colegas com maiardgraonhecimento ou proficiéncia em
LI, sendo mesmo comercializados entre os alunos apos anos, mesmo em condi¢cdes
precarias. Tal insercdo da pratica pedagogica mpdambém, por fim ou enfraquecer esse
“comeércio negro” de TL, que ocorre paralelo as e LLI, e se tornou um meio de vida,
uma transagao/atividade econdémica.

Dessa forma, a formagdo académica ndo correspopdeposta do curso de Letras.
Acredita-se que se deve saber sobre o0 assunto cual ge lida, tanto da parte do professor,
como da parte dos alunos. Estes devem ser conzaog teoricamente a respeito da questao
da TL e dos varios fatores (inter e extratextusibjetivos e intersubjetivos) que implicam e
influenciam o ato complexo de traduzir literatuea objeto traduzido, pontos que os Estudos
da Traducdo e a Teoria da TL contemporaneos discUfenesses termos que se propde
inserir, como ferramentas didaticas, o estudo ectiticos da TL de LLI, especificamente da
traducéo poética, como pratica pedagdgica em sakuth de ensino superior de cursos de
Letras, nas disciplinas de LLI; considerando-seosasibilidade de que este uso e estudo
possam desviar-se desses propdsitos mencionadaglejando podem ser inteiramente
controlados.

Como a recepcao dessa proposta pedagogica petmsa o foco abordado na analise
dos dados, justifica-se as implicacdes para asmdbs Capitulos 2 e 3, pois tais colocac¢des
se relacionam ao objeto de investigacdo em relac8oa recepcéo pelos alunos: o texto
poético na lingua-fonte e traduzido. A intencdoedposicao das informacdes tedricas foi
relacionar o objeto a ser investigado em relacéigaarecepcao pelos estudantes pesquisados,

caracterizando-o mediante sua complexidade, ouaégétura poética, considerando a poesia



142

como arte literaria; a contextualizacdo sociocaltr literdria historicas, principalmente a
poética, dos Estados Unidos em relacdo a SP e apmuaacdo poética, bem como
comentarios sobre sua vida e obra e a andlise lWdepE®Emas que servem com@pusa
pesquisa. E, ainda, consideracdes historicas easosobre traducdo e TL, enfatizando a
traducdo poética, considerando o papel do tradgsse percurso; e a analise da tradugéo do
corpus objetivando compreender a complexidade e os véaitwres envolvidos no “produto
final”’, a ser percepcionado pelos estudantes pesdos. Essa recepcdo foi analisada,
também, de acordo com as Teorias da Recepcéo, ianteedonsideracdes sobre traducao,
recepcéo e ensino de LLI em sala de aula do essiperior brasileiro, em relagdo ao texto
poético traduzido que é lido pelo aluno, que destarea par e refletir sobre o percurso que
essa traducéo implica e percorre, desde a criag@doema até sua traducéo, recepcao, leitura
e interpretacéo.

A seguir, 0os questionarios respondidos, hum tgaseis perguntas, sdo analisados
pergunta a pergunta separadamente. Na sequérssajedse, de modo abrangente, sobre a

analise e os resultados obtidos a partir destajdegdas consideracdes finais.
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4. 2 Andlise dos dados

A primeira pergunta foi a seguinte: “1) Read the two poems in English: ‘Lady
Lazarus’ and ‘Words’ by Sylvia Plath and presentworeading of them in Portuguese.
(Make a brief translation or retell the poems)?l) Leia os dois poemas em inglés:Lady
Lazarus e “Words de Sylvia Plath e apresente a sua leitura delesreportugués. (Faca

uma traducéo breve ou reconte os poemas). ”

O objetivo dessa pergunta era investigar comorec@ recepc¢ao, leitura, construcao
de sentido e interpretacdo dos poemas na lingde-fde modo geral, pedindo-se que os
alunos pesquisados fizessem uma leitura interpratatformal dos mesmos, para constatar
se eles conseguiram realizar o solicitado lendooesnas em LI e, consequentemente, sondar
o nivel de proficiéncia do grupo.

Praticamente todos os alunos realizaram a targfasitada sem dificuldades com a
decodificacdo linglistica em LI. Entretanto, agpossas foram muito semelhantes, sendo
praticamente uma repeticdo, uma parafrase, apepatiram minha interpretacdo ou foram
evasivas e/ou superficiais, exceto algumas exceg@eestudantes seguem um modelo de
interpretacdo do professor, o que confirma as egldes de Fish (1980) a respeito das
“‘comunidades interpretativas”. N&o fizeram a assg@® entre forma e sentido semantico,
prevalecendo este ultimo, por meio de comentamplgicado e sintético sobre o sentido sem
uma argumentacdo muito elaborada ou convincentdtieacconsiderando-se os padrées
académicos exigidos de tais alunos, exceto excecdes

Poucas respostas destoaram em relacéo a integweda tema dos poemas que eu
realizei previamente na ocasiao da apresentacéorgasa eles (ver Capitulo 2, secao 2.4.1).
Séo citadas mais as respostas referentes ao segaad@Words (ANEXO B) porque o0s
comentarios dos alunos se detiveram mais em rekagdte, do que ao primeiro poemadgy
Lazarus (ANEXO A). Os dois trechos abaixo s&o algumas daggdes, que diferiram da

minha interpretacao tematica dos poemas:

“Lady Lazaru% fala sobre a morte de maneira bastante escracHatards
também fala abertamente sobre a morte, mas na rogih&o usa mais simbolos
(A3%).

® A partir daqui usa-se a sigla A seguida de nimeeos a 20 (por exemplo: A3), para referirem-seaosos
que participaram da pesquisa, vinte no total, quaabrdo como o principio da pesquisa etnogr&ii&a,podem
ter seus nomes revelados. Os trechos das respustascritos ndo foram corrigidos ortografica e
gramaticalmente.
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Words tematiza a vida sem movimento do eu-lirico (A6).

Na resposta transcrita abaixo, aparece um termsofico: “metafisico”, que nao foi
mencionado diretamente durante a apresentacdo glmmdse poema ao grupo. Embora
interessante, a resposta soa um tanto equivocaatogao sentido do poema, que discute um
conflito do eu-poético sobre a questdo da impdaidoie metafisica em relagcdo ao fazer
poético e, aos sentidos e formas das palavras gaepodem ser nem controlados, nem
atingidos e, nem apreendidos totalmente, e nadirosaa Mas, a resposta € valida porque o
aluno revela interesse em nao seguir, estritamentaterpretacdo do professor, embora
equivocada quanto a articulacdo do conhecimentogqreé a leitura e interpretacdo do poema.
Tal “falha”, digamos assim, €, de certo modo, caapsivel, porque 0 poema possui tema
complexo e requer conhecimentos prévios e textabis de (re)leituras e reflexédo para sua

interpretacdo, o que nao foi possivel na ocasidudapresentacao:

“Words” trata sobre o ato de se fazer um poema e a ftifide de encontrar os
significados das palavras. No poema (que é matafisd eu-lirico reflete sobre a
morte, dizendo que s6 com ela consegue alcangaiagas (A13).

Nessa outra resposta, chamou a atencao o usalom “eempor” remetendo a idéia
de poesia como arte poética, contrastando com a@rimaios alunos que se referiu ao “ato de
escrever” poesia, sem considerar o texto poétienocarte literaria poética, consideracéo
importante para a interpretacdo do segundo poema:

“Words demonstra a dificuldade do eu-lirico para comporuta entre homem
e palavra (A19).

Enquanto outras respostas foram superficiais, a8bvevasivas ou praticamente

idénticas sobre os dois poemas:

No primeiro poema ha uma apresentacdo sobre a maaleese lidar com a morte e
este assunto é tratado de maneira irbnica porguepmético ndo consegue se matar
(AL0).

“Lady Lazaru%é a histéria de uma mulher que tenta se mataav&ezes, a vida

para ela € um jogo (A9).

“Words™: A reflexdo sobre fazer poemas, numa busca ddfisepio das palavras
(A8).



145

“Words: A reflexdo sobre fazer poemas em uma buscagfifiado das palavras
(A9).

Desse modo, como as respostas dessa perguntadwemionadas porque eu ja tinha
explicado os poemas previamente, 0os alunos actesaenmuito pouco da opinido deles a
essa interpretagcdo, simplesmente concordaram camnd®s colocagdes, parafraseando-as.
Durante a apresentacdo do material relacionado paesnas e a poeta, que fornecia
informacfes de conhecimento prévio basicos sobsiese ndo houve problemas de
decodificacéo relacionado a LI ou de interpretagd&smo que um tanto redutora, quanto ao
primeiro poema. Mas, foi possivel perceber qudwsoa ndo teriam “chegado” no sentido do

segundo poema, sendo que eles proprios declarssapmesmo apos ler a tradugao:

O poema Words é bastante complexo; as palavras em si ndo deeidi mas a
compreenséao do todo é confuso; as idéias nao sifitodate construidas (A18).

Os estudantes decodificaram, mas ndo compreenderaentido da mensagem
poética daNords ja que, nesse poema, o sentido esta além dal litker sentido convencional
das palavras. Como o vocabulario, de modo gesiimples, a maioria ndo teve problema em
decodificar o sentido literal das palavras do iagléra o portugués, mas sim em apreender o
sentido do poema. Instalou-se uma situacdo um pouoplicada e estranha, pois ao terminar
de ler o poema e pedir que eles dissessem qual seatido, imperou um siléncio muito
grande na sala, e eles nem ao menos arriscaramalpitep Ironicamente, o poema (sendo
esta uma leitura possivel) reflete sobre como a@etepescolhe e organiza as palavras
adequando-as ao sentido que busca expressar dgrdi@ma ao poema, ciente de que nao
pode apreender o sentido delas de forma total,dmné-las na forma perfeitamente.

Uma explicacdo possivel para o ocorrido pode seidd a falta de atengdo ao modo
de ler poesia, falha em relacéo a leitura poétrea Capitulo 2, secédo 2.2) e, portanto, em
relacdo aos conhecimentos textual e prévio tambeen Capitulo 3, secdo 3.5.1).
Visivelmente, houve interesse na situacédo apresamta parte do grupo pesquisado e, como
o empecilho ndo foi o conhecimento linglistico e ibfere-se que faltou, também,
conhecimento prévio relacionado ao assunto dessengopara os alunos conseguirem
compreender além da mensagem denotativa e atsboitdo de modo satisfatorio, como

revela essa resposta:
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Words: Palavras s6 isso! Sem relagéo pra mim (A5).

A falha em relacdo ao conhecimento prévio tambéde mstar relacionada ao ndo
conhecimento das caracteristicas da poesia de SRajuo mencionado (nos Capitulos 1,
secao 1.3.2, e 2, secles 2.4 e 2.4.1), requer eito@al bastante atenta, as vezes, varias
releituras de um mesmo poema, 0 que na ocasiadongmwssivel, aléem do fato de os
estudantes ndo terem tido acesso ao poema, agaeatasas informacgdes até aquela ocasiao,
e mesmo, assim, de modo bastante bésico e coittipoeciso aprender a ler a poesia
plathiana, ler seu estilo, - assim como de qualgoeta -condicdo que faz com sepsemas
tornem-se mais acessiveis e menos herméticosgj&eayu estilo poético segue a linha desse
poemalady Lazarus uma exce¢do ao seu modo de expressado poéticoyjporlado, ndo se
apresentou de leitura e interpretacdo dificeisamsos, pois requer conhecimentos prévios
menos complexos, tais como, relacionados a Il @udundial e as mitologias grega e crista,
por exemplo. Mas, eles ndo perceberam pontos iamied, ao realizar uma interpretacao
redutora, 6bvia e superficial.

Sob uma perspectiva jaussiana (1994), pode-sedsyasiqueNordschocou-se com
“0 horizonte de expectativas” dos alunos, enquantlLady Lazarusatendeu ao horizonte,
por apresentar um vocabulario e mensagem de n@lisaé&sso, aparentemente, ja que esse
poema possibilita varias leituras, sendo este quardo problematico da leitura homogénea
realizada pelo grupo pesquisado.

Portanto, conclui-se que o conhectmdéingiiistico, a proficiéncia em LI da maioria
dos estudantes pesquisados, permitiu que eles itieassem a mensagem denotativa, mas
nao a mensagem poética, principalmente em relag&egundo poema, o que comprometeu a
sua interpretacdo. Fato ligado a falta e/ou fajhefs relacdo aos conhecimentos prévio e
textual sobre a linguagem, teoria e filosofia pzaicontemporaneas, a poeta e seu estilo, a
nao consideracdo da poesia como arte literaridgaoéta leitura superficial em relacdo aos
dois poemas.

Constatou-se um fato inesperado que se caraaiecamo descoberta da pesquisa
também, que seria 0 de que os alunos pesquisadssigpo uma concepcdo de leitura e
interpretacdo de poesia tradicional, e mesmo he&¥uatiea na busca pelo “o que o autor quis
dizer”, atrelados a interpretacdo do professor guideres de modelos interpretativos,
remetendo as “comunidades interpretativas” de @i880), sem uma opinido critica diferente
ou divergente daquela do professor. O que, poiodatto, pode ser entendido como uma

questdo e estratégia de sobrevivéncia, ou sejafunlante possui, sim, uma interpretacédo
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pessoal, mas ndo a revela por temer causar canftibon o professor e ter sua nota
prejudicada ou, ainda, por temer conflitos comalegas.
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A segunda pergunta era:*2) Did you have any problem in reading the poents i
English? What? Why?"“2) Vocé teve algum problema para ler os poemas emglés?

Qual? Por qué?”

O objetivo dessa pergunta, extensiva ao objetivprilaeira foi sondar e detectar
possiveis dificuldades relacionadas ao nivel dbetmento e grau de proficiéncia em LI dos
alunos questionados, e como estas influenciarareaegpcao, leitura e construcao de sentido
dos poemas em LI.

Na contagem quantitativa das resppdtasinte alunos, quatro responderam que nao
tiveram problemas relacionados ao conhecimento HaUm estudante, em excecéo,
mencionou ter uma dificuldade de leitura “natusitre linguas diferentes, ou seja, o fato de
ser um leitor-aluno brasileiro, falante de lingaatpguesa lendo em LI, uma lingua diferente
da sua. Talvez, remetendo-se inconscientementat@ocultural que diferencia uma lingua

de outra:

A leitura de poemas ndo é necessariamente um prabldiga-se que € uma leitura
trabalhosa. Em inglés, claro, € um pouco maisiljifiois ndo se trata da nossa
lingua natural (A6).

Quinze alunos forneceram respostas oscilantes eawionar as dificuldades que
tiveram. Disseram ou ter tido dificuldades com aodiéficacdo de algumas palavras nao
familiares de uma lingua para outra, e por iss@a@utdo auxiliou na leitura e interpretacéo
dos poemas; ou nao ter problemas com a LI, mas aosentido conotativo de algumas
palavras contextualmente, para interpretar figdeabnguagens e com a organizacao lexical e

sintatica, mas do mesmo modo que se 0S poemasss&iv escritos em lingua portuguesa:

Sim, sobretudo o poemaNords, por ndo ter familiaridade com o vocabulario
apresentado (Al)

N&o tive muitos problemas em ler os poemas emsngié@is eles tém palavras mais
faceis do que os poemas mais antigos. Tive sinblgm@as com algumas palavras
desconhecidas e algumas frases do poema (A16).

Os mesmos que em portugués, com alguns vocabuwagsr@pria interpretacdo em
alguns casos (A5).

A traducéo, nesses casos, foi “bem vinda” e fummiode modo positivo como um

auxiliar funcional decodificador, como um diciomarnais pratico, rapido e “sofisticado”.
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Além de apresentar funcdo didatica, ao auxiligondria leitura poética que ndo deve ter seu
fluxo interrompido por consultas constantes ao odi&iio, devido a problemas com a
decodificacdo do vocabulario, como revelam os ttechos transcritos abaixo:

Sim tive alguns problemas de vocabulario que fosalacionados com a leitura da
traducéo (A14).

Tive dificuldade com algumas palavras, por isso leha duas vezes, as vezes com
a ajuda do dicionario. A traducéo dos dois poeaina bastante (A13).

E, também, referentes, por exemplo, as metafoeasdisposicdes sintatica e lexical

complexas:

N&o tive problemas com o poema em inglés, mas cpmmrio contelido do poema
(A15).

Durante a leitura o significado de algumas palawasxpressées literais e no
contexto do texto trouxeram algumas dificuldades) (A

A leitura ndo foi dificil, porém, algumas palavrgsra alcancarmos o significado,
deveriam ser contextualizadas (A8).

Outro problema ou dificuldade citado, novamenté,eim relacdo a apreensdo do
sentido do poem®ords que os alunos disseram nao ter conseguido ietarpisemelhante
aos comentarios mencionados nas respostas da ferdeanniamero um. Chegar ao ou
construir o sentido desse poema € mesmo tarefal dificomo mencionado na analise das
respostas da primeira pergunta. Faltou conhecimaétdo em relacdo a linguagem poética
de SP, e em relacdo a linguagem poética de modacdedinguistico e filosofico
contemporaneos, tendo-se em mente, que a leitararia critica de qualquer género textual
nao se realiza apenas por meio do conhecimentdisitico de uma lingua estrangeira e da
decodificacdo do sentido literal das palavras, meggier conhecimento prévio e textual
diversificados e articulacdo entre estes e outrtusds pelo aluno-leitor.

Portanto, a maioria dos alunos conseguiu deciireglisticamente o sentido
convencional pragmatico das palavras do inglés paportugués, mas nao possuiam 0s
conhecimentos prévio e textual, para interliga#as conhecimento linguistico. Como o0s

apontados no Capitulo 2 sobre leitura poética,, vida e critica da poeta (secédo 1.3.2),



150

contextualizados socio-cultural e historicamentendcidos na ocasido da apresentacéo dos
poemas ao grupo, mas de modo basico e conciso jgamencionado.

Um aluno cita fatores de dificuldade de leituranterpretacdo em LI ndo somente
relacionados ao conhecimento linguistico, mas, émmbao conhecimento prévio,

especificamente, sobre o contexto de producaoakatda vida do seu autor:

Algumas vezes a dificuldade advém do fato de nathewer o vocabulario, o
contexto em que o texto foi produzido e tambénda do autor (A19).

Para um leitor de posse desses conhecimentogaloektimento de ligacdo entre estes e
informac6es diversas e a interpretacdo pode t@manais facil. E pressuposto que alunos
formandos de Letras os possuam, pois ja estudaravavelmente, sobre estas informacdes,
exceto sobre a poeta em questéo e o contexto dedsua de producdo de sua obra, em aulas
de Teoria Literaria e de Linguistica. Dessa formapnhecimento prévio faltou, falhou e/ou
nao foi suficiente, pois tanto em portugués quamoinglés, o sentido ndo foi atingido de
modo esperada.

Em relagdo ao conhecimento prévio sobre o contxtproducédo da obra e da vida
da poeta, como mencionado na analise das resmasfsErgunta de nimero um, a linguagem
poética de SP &, aparentemente, simples. A poatiéiliga de vocabulos simples, comuns,
convencionais, mas o0s arranja de modo que requdiieconento e articulagéo do leitor para
construir o sentido da mensagem poética, qué\ards é bastante hermética, utilizando-se
dos encadeamentos de metaforammtiscapespeculiares ao estilo plathiano (ver Capitulos
1, secdo 1.3.2 e 2 sec¢les 2.4. e 2.4.1). E, o faitaliarizado com esse estilo ou que possua
um conhecimento razoavel sobre este, pode seglliomeas trilhas do seu discurso poético,
sendo este, de modo geral, o tom predominantealelsa poética.

Por outro lado, por mais interpretacfes variades\\jords permita, também, ha uma
certa tendéncia de se construir um sentido quelaeiona com o fazer poético e com o
poeta e 0 eu-poético, que ndo consegue conttalgarrar”, atingir, conhecer as palavras, e
o sentido pleno, absoluto, verdadeiro delas alésedtido pragmatico e convencional. Enfim
0 sentido poético arredio, que lhe foge, remeteaaml@dazer poético como arte da palavra, a
relacdo da poesia com a linguagem, e acerca dasaJeda Recepcdo, em relacdo a

concepcao pos-estruturalista da linguagem:
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A linguagem é (...) mais poderosa como experiéncidas coisas do que a
experiéncia das coisasOs signos sdo experiéncias mais potentes do uglee d
mais e, por isso, quando se lida com as coisaseglmente importam, entao se lida
com palavrasElas tém uma realidade que excede, em muito, as a6 a que
designam(grifos meus) (WILLIAM GLASS apud HUTCHEON, 1994, 193).

7

Esse comentario interpretativo € uma ilustracdmns psse poema oferece outras
possibilidades de construgédo de sentido, por exengplgestdo de morte; de uma relacao
desgastada entre pessoas em que as palavras atioees®s morreram, acabaram; uma
separagao, entre outros.

EnquantoLady Lazarus um dos ultimos poemas, € uma excecdo aos amegrior
apresentando uma linguagem mais direta e proxim@aka poética. Entretanto, o sentido e
linguagem desse poema sdo aparentemente menoszosdb que o primeiro, pois oferece
varias possibilidades de interpretacdo. O grup@uysado seguiu mais ou menos a minha
interpretacdo. Os comentarios dos alunos se dativenais em relacdo ao segundo poema,
gue realmente os incomodou pela sua dificuldaderpgretativa, nas palavras dos préprios
alunos pesquisados: € dificil “tirar” dele o queptweta quis dizer”. Mas, ndo atentaram para o
fato de queLady Lazarusapresenta varias possibilidades interpretativasnbiglidades
“disfarcadas” em uma prosa poeética simples aparentte.

Constatou-se, entdo, em relacdo a essa segurglanf@erque a maioria, quinze dos
vinte alunos pesquisados, teve dificuldades coneitarh dos poemas em LI, mas nao
relacionadas ao conhecimento da LI, devido aodata maioria ser proficiente na lingua. As
dificuldades declaradas por eles sdo semelhantgaeagncontrariam se 0s poemas fossem
escritos em lingua portuguesa, relacionadas adefiaética. Tais como a interpretacdo do
sentido do texto poético principalmente, e ao volaip, a organizacédo caracteristica e
complexa do discurso poético da poeta em quest@edementos técnicos da linguagem
poética, tais como, o léxico, o sintatico e megfmwmplexos, principalmente em relacdo ao
segundo poema. E, principalmente, em relacdo a@pmetacdo da mensagem poética que
pressupde conhecimentos prévios e textual e ati@&aldestes na leitura e interpretacao.

As conclusdes diante da analise eigsastas dessa pergunta sdo, também, extensivas
e complementares as da primeira, devido ao fatesdalunos nédo terem arriscado uma
interpretacédo, pois é dificil acreditar quedatenha vindo a mente deles, o que pode remeter
as colocagbes de Fish (1980), ou seja, talvez,t@mer que sua interpretacdo ndo se
encaixasse com os discursos interpretativos acadéndo professor, ndo se expuseram. E,

com isso, perde-se o sentido da aula de liter&tw®@ poesia que, como arte literaria, embora
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esteja sendo interpretada e nao criada, deve ®tarevitratada de modo mais livre, “atrevido”
e descompromissado num primeiro momento de contatgue ndo é o0 mesmo que

irresponsavel, para construir-se uma analise anitiais elaborada posteriormente.
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A terceira pergunta foi a seguinte: 3) Read both poems translated into
Portuguese and compare their respective translaiorAre there similarities with the
original ones? Do you agree with the translation¥%ould you change your reading after
reading the translated poem%?3) Leia os dois poemas traduzidos para o portugés e
compare as respectivas traducdes. H4 similaridadesom as originais? Vocé concorda

com a tradugdes? Vocé mudaria a sua leitura depod ler os poemas traduzidos?”

O objetivo dessa pergunta era investigar como euoa experiéncia da leitura
bilinglle dos poemas pelos alunos pesquisados, ® oima recepcdo desta por eles, o
posicionamento perante a proposta e, implicitamemtpostura e grau de criticidade em
relacdo ao assunto traducdo poética. Para tantii-pe que fizessem uma comparacao
contrastiva apos a leitura dos dois poemas tradszdra a lingua portuguesa, em relacéo aos
poemas lidos na LI, solicitando-os a comparar toteaduzido com o texto-fonte, indagando
se ha similaridades entre ambos, se eles concardanas traducdes feitas e, se mudariam a
leitura dos poemas em LI ap0s a leitura destas.

Praticamente todos os alunos, salvo excecOes,taletec similaridades na traducéo
em relacdo ao texto-fonte, concordaram com as ¢éEd e ndo mudariam a leitura que
fizeram dos poemas em LI apés ler os poemas trdakizi

A postura deles perante as traducdes caractereporsdetectarem que a tradugéao dos
poemas apresentados a eles € literal, considetahdspecto como positivo, pois, na opiniao
deles, isso significa que os tradutores tentaraesepvar ao maximo o sentido do texto
original, sendo as traducdes literais e fiéis &, ipso, “boas”. Tal opinido e argumentos
revelam uma concepcao tradicional e redutora aeitespe TL poética, sem ligagdo com
outros fatores relacionados ao julgamento da caddidle uma traducéo, em desacordo com
0s estudos tedricos e criticos contemporaneos gaoética.

As tradugdes dos poemas utilizadas sé&o literaesytam preservar a forma e o sentido
do texto-fonte, como os proprios tradutores (LOPEENDONCA, 2005) afirmaram que foi
0 proposito das suas realizacfes, para dar a is§wede que os poemas foram escritos na
lingua portuguesa. Entretanto, as traducfes adasde modo mais minucioso revelam que a
intencdo dos tradutores néo foi atingida totalmepés os “residuos” domeésticos (VENUTI,
2002) inscritos nelas séo perceptiveis (ver se@@es 3.6).

Nesse caso especifico, da situacdo de ensino derhlsala de aula, cuja proposta
pedagogica € oferecer a TL como uma alternativapgagorcione um primeiro acesso aos

alunos que tenham dificuldades com a LI, essasuu¢ims, por serem literais, funcionam
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como ferramenta didatica e sdo adequadas ao promdsiontexto que se visa. Os alunos
declararam que elas os auxiliaram ou contribuiramra pnterpretar e analisar melhor os

poemas originais, porque mantém semelhancas sstata seu sentido e forma:

As traducBes para o portugués mantiveram-se figis txtos originais e
contribuiram para o entendimento e andlise dos peef@reio que as tradugdes
foram adequadas e satisfatérias (A20).

A similaridade das versGes se manifesta principalengna questdo métrica do
poema. Eu concordo com as traducdes. Acredito ¢tam réio fizeram a minha
leitura mudar, mas sim se aprofundar no entendon@it).

Entretanto, alguns alunos declararam que, emaelag poem#Vords a traducdo néo
auxiliou muito na interpretacédo. Nesse caso, aigf@ol funcionou como decodificadora e ndo

produtora de sentido, ja que conseguiu presergantido hermético do texto-fonte:

Na minha opinido o tradutor conseguiu manter-deafietexto original, ha muitas
semelhancas entre o original e a traducéo; eu aenasiboas as traducdes e em
especial a poemaWordSmesmo com a traducdo nao foi facil compreendé-lo
(A18).

As traducgBes séo similares aos poemas originais feifa de uma maneira que eu
considero boa. O primeiro poema apresenta-se denaformais clara,
independentemente da tradugdo, porém o segundeitibiuma boa tradugéo, mas
ela ndo ajudou muito na interpretacéo (A10).

Ja para os estudantes que nao apresentam proldemas LI, essa traducao literal
ndo acrescentou muito em termos de leitura e amdsir de sentido, pois € como se

estivessem lendo o mesmo texto duas vezes:

Quanto ao sentido os poemas conseguem ser fiddy sena traducdo quase literal,
dessa forma ler a traducé@o ndo acrescenta nada (A4)

Nesse caso, a traducdo pode funcionar como atigedstudo e analise, o que A4 nao
considerou, como declarou outro aluno:
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As tradugbes tentam manter tanto a estrutura quantonteddo dos poemas.
Concordo com as tradugfes, embora nédo para seabaittadas sozinhas (A15).

A maioria do grupo pesquisado declarou que concantlacom as traducbes e as
acharam “boas”, fundamentalmente porque sao ktefigis ou bastante similares aos poemas
originais, pois tentaram e conseguiram manter dengi forma. A maioria mencionou a
fidelidade em relacéo ao sentido, e alguns comemtapbre a fidelidade em relacéo a forma,

a métrica e ao ritmo poéeticos:

Achei que as traducdes sdo muito similares aos ge@mginais, isso para mim foi
muito bom, e achei que os tradutores fizeram um tvalbalho em tentar manter o
mesmo sentido e ritmo (A16).

A similaridade das versGes se manifesta principalengna questdo métrica do
poema. Eu concordo com as traducdes. Acredito ¢tam réio fizeram a minha
leitura mudar, mas sim se aprofundar no entendion@it).

Houve dois comentarios discordantes que apontam@no megativa a transposicao
literal feita em um verso deady Lazarusem relacdo a um ditado popular transposto pelos
tradutores, que na opinido de dois alunos deveriaitio “domesticado”, ou seja, a cultura

brasileira deveria ter sido incorporada para setenanelhor a fidelidade de sentido:

As duas traducdes sdo similares com as originass Na Lady Lazaru por

exemplo, poderia ter sido incorporado a culturaileima no verso que fala do gato
com nove vidas (A8).

As traducbes séo similares com as originais, gunal pontos a cultura brasileira
ndo é incorporada a traducado, como exemplo o gatwde vidas que no Brasil é
culturalmente tratado com sete vidas (A9).

A atitude dos tradutores, julgada pelos dois estigdade modo negativo, promove um
“estranhamento” do sentido do poema ao ser lidéirgna portuguesa, “lembrando” o leitor,
implicitamente, que é uma traducdo, uma versdo,ndoequer anular a cultura estrangeira
inscrita na lingua estrangeira do texto que traderrida (2005) aponta o idioméatico da
linguagem presente em todas as linguas, que €émdeaiacteristico cultural e intraduzivel de
uma lingua para outra, sendo um dos fatores asdorets da “divida impagavel” que o

tradutor tem para com o texto original, por naoseguir traduzir o idiomético, o seu sentido
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de forma plena. E os estudos da Linguistica e dsadis Culturais, consideram que a
fidelidade tradutéria em TL deve tentar preservaée anular, estereotipar ou homogeneizar
0s tracos caracteristicos de cada cultura preseatas cada lingua, buscando a
“estrangeirizacdo”, ndao a “domesticacdo”; considéoase a literatura como uma
manifestacdo cultural e artistica linglistica, qtearrega”, possui inerentemente,
caracteristicas da lingua e da cultura a qual pegte, que ndo devem ser anuladas na
traducéo para outra lingua. E, ligando-se ao “eesichencionado por Venuti (2002), ou seja,
h& aspectos culturais, ideoldgicos e politicos, ‘passam” na lingua de chegada durante o
ato tradutorio, que o tradutor, as vezes, pode, asagezes, ndo pode ocultar.

O grupo pesquisado demonstrou, assim, uma concejecdd poética tradicional. A
palavra fiel aparece muito nas respostas, ou sgducao “boa” é traducao fiel. Varias
respostas ressaltaram que uma traducao fiel amleentorma corresponde a uma traducéao de
qualidade, sendo esse o critério que usaram plgar ja qualidade e adequacgdo da traducgéo
poética:

As tradugbes para o portugués mantiveram-se fa@s textos originais e

contribuiram para o entendimento e andlise dos peef@reio que as tradugdes
foram adequadas e satisfatorias (A20).

Na minha opinido o tradutor conseguiu manter-deafietexto original, ha muitas
semelhancas entre o original e a traducéo; eu aenmasiboas as traducdes e em
especial o poemaWordSmesmo com a traducdo nao foi facil compreendé-lo
(A18).

Um aluno menciona, em tom tradicional e simpligiag as traducdes “tentaram
manter a esséncia dos poemas”, considerando tal &b auxiliar positivo para o seu

entendimento do “significado” do texto poético ara:

A métrica dos poemas € mantida nas tradugfes. @moom as traducdes, pois
tentaram manter a esséncia dos poemas. Elas ajudaraminha leitura, pois a
partir delas compreendi melhor o significado dosrpas (A2).

Ao ligar-se tais comentérios as teorias contemyaad sobre TL e TL poética (ver
Capitulo 3, secbes 3.2 e 3.3), constata-se quaniaadistancia e diferenca consideravel de
concepcao sobre TL. Benjamin (1991) fala sobre @ogsibilidade da TL fiel, embora deva

ser buscada em sentido metafisico por meio dogh&acontro entre as linguas diferentes
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em uma busca “babélica” da “pura lingua”. Ponto @esrida (2005) retoma nas suas
discussbes sobre o idiomatico da linguagem presmtéodas as linguas, que € um traco
caracteristico cultural e intraduzivel de uma lmgoara outra, sendo um dos fatores
responsaveis pela “divida impagavel” que o tradtgor para com o texto original, por nao
conseguir traduzir o idiomatico, o seu sentidoaten plena. Assim, na opinido de Derrida,
como para concepg¢des contemporaneas, qualquerttagiwido é uma interpretacdo, uma
versao, sendo a traducéo, nestes termos, necegg@msével” e “impossivel”.

Como mencionado ha pouco, os estudos da Linggiigticddlos Estudos Culturais
retomam a questdo da fidelidade tradutéria comendode preservar e ndo de anular,
estereotipar ou homogeneizar o0s tragos caractesstde cada cultura, estabelecendo
estratégias tradutorias, tais como a “estrange#éizaou “domesticacdo”. O que se liga ao
“residuo” de Venuti (2002), os aspectos culturaeplogicos e politicos, que “passam” na
lingua de chegada durante o ato tradutdrio, quadutor, as vezes, pode, as vezes, ndo pode
ocultar. Para Venuti, estudar a traducéo contemparaente € estudar o “residuo”.

Outro ponto relaciona-se, estritamente, a tradpg&bica e ao fato de considerar-se a
literatura e, consequientemente, a poesia, comodartpalavra e manifestacdo cultural e
artistica linguistica, o que implica, também, emawisdo menos tradicional e mais complexa
da propria traducéo desse objeto artistico e @lltmgiiistico que é um poema.

Campos (1991) reflete sobre a traducao poética@eatelo-a como arte da palavra, e
considera a traducao poética como “recriacao”, comotrabalho artistico do tradutor, que
guarda relacdes de semelhancas semanticas e forroaiso texto poético original, sendo,
ainda, semioticamente um icone em relacéo a esfin,BEvarias posicdes tedricas e criticas
apontam para a impossibilidade da traducéo perfegaraducao da “esséncia” do sentido
poético.

Quanto ao estudo da traducdo poética em relac@osaderacdo da poesia com arte
poética, € necessario considerar-se que é tradlecaote e, de uma arte de uma lingua para
outra lingua. Comentou-se algo sobre essa quedtdante a apresentacdo dos poemas ao
grupo, e forneceram-se algumas informacdes tedaicaspeito no material que trazia alguns
conhecimentos prévios. Mas, as respostas, de madal, gndo mencionaram nem
consideraram esse fator como importante, tanto ganaterpretar e construir o sentido do
poema quanto para analisar a traducdo poética ¢mupacdo”, segundo a concepcao de
Campos (1991). Os alunos citaram, como ja menc@mrelduns fatores linguisticos poéticos
e culturais, que foram comentados na ocasido dsampacdo dos poemas também, mas nao

esse. Nao consideram o texto poético como adgalif, a poesia como arte da palavra
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traduzida de uma lingua para outra e, nem a condplde e 0s inumeros fatores que

envolvem esse processo, com uma visdo supersamaplificada e redutora, exceto excecgoes:

(...) A traducéo tentou preservar odthb “artistico” dos originais (A5).

A traducao de fato é uma nova criagdevitavelmente uma releitura (A6).

Diante de tais respostas a essa terceira perggo&,revelam uma concepcéo
tradicional e redutora de TL poética relacionadal@idade de forma e sentido como algo
possivel e simples de ser atingido por uma tradpg&ica, e sinbnimo de sua qualidade,
acredita-se que a discussao de concepcdes de&cadagtemporaneas, com énfase para a
TL, poderia contribuir para uma leitura mais cétidal estudo pode fornecer conhecimentos
de critérios para se reconhecer uma traducéao cdemuada ou inadequada, bem como julgar
sua qualidade em relacdo aos propoésitos que sePasatanto, os estudantes precisam estar a
par das discussdes tanto linglisticas e literagigantos culturais, ideoldgicas e politicas, que
envolvem a traducdo de LI, devido, também, séatus da lingua contemporaneamente
(VENUTI, 2002). Tais caracteristicas que envolveiriLade LI foram despercebidas ou, pelo

menos, nao foram mencionadas pelos alunos pesqaisad
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A quarta pergunta foi a seguinte:“4) What is the role of the reading of the
translation in your construction of sense of the @ms? Did the translation “help”/hinder
the reading? “4) Qual é a funcéo da traducéo na sua construcade sentido do poema?

A traducao “auxiliou” /atrapalhou a leitura?”

O intuito dessa pergunta, extensiva e complementarceira, foi de investigar a
impressao dos alunos questionados em relacéo uralede texto traduzido e a leitura e
construcdo de sentido do texto-fonte em relacaeitard da sua traducdo, considerando a
leitura do texto traduzido como uma ponte para @astcuir o sentido do texto-fonte,
acreditando-se que a leitura do texto traduzidoidagda do texto-fonte pode se tornar mais
clara. Procurou-se investigar, entdo, como funcaicmdeitura dos poemas e a construcéo de
sentido mediante a leitura das traducdes, se &licauou atrapalhou, enfim, qual foi a sua
func&o nessa leitura.

De modo geral, as respostas foram oscilantes. aranoria que declarou ter
dificuldades com a LI, a traducdo funcionou comoaurilio positivo na leitura e construcao
de sentido textual dos poemas, enquanto que aimaos alunos que declararam néo ter
dificuldades com a LI, acharam a leitura da tradud@snecesséria ou interessame.
contagem quantitativa das respostas, dos vintedastes pesquisados, quinze consideraram a
leitura do texto-fonte a par com a sua traducdonddo positivo. Dois afirmaram que nao
gostaram da proposta, considerando-a como negaiueds declararam uma postura de
neutralidade, indiferenca, “tanto faz”.

As respostas foram oscilantes entre negativo giyislependendo do aspecto. Por
exemplo, a traducdo ajudou na dificuldade com cabuolério, expressdes idiomaticas e
figuras de linguagem, nas palavras dos propriosoalypesquisados: “economizando tempo
em trabalho com o dicionario” e agilizando a latuPortanto, auxiliou na decodificacdo da

mensagem denotativa:

O papel da traducdo, para mim, foi muito bom, pois ajudou com algumas
palavras desconhecidas (A16).

A traducao serve para auxiliar na compreensa@dascexpressoes (A8).

(...) pelo vocabulario especifico do poema, asugéds foram Uteis para sua melhor
decodificacdo e posterior entendimento (Al).
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A traducdo ajudou no sentido de “apressar” a keisem que precise de muita
explicagdo (A7).

Ler a traducdo ajuda a compreender melhor as palaw que atende uma
necessidade quanto ao vocabulario; além disso,dquemos a traducédo temos a
sensacao de que realmente entendemos o poema (A3).

Mas, como ja dito, e contrariando parte da decérale A3, para A18, somente a

leitura da traducao nao € suficiente para a inkéaRéo do sentido da mensagem poética:

Com relagcdo ao vocabulario, podemos afirmar queadutdo auxilia muito na
leitura, mas em muitos casos ndo acredito que genzetraducdo possibilite um
bom entendimento do poema (A18).

Tal declaracdo confirma o que foi mencionado mducéo desse capitulo, e nas
analises das respostas as perguntas de niumerodais) €e que é necessario o conhecimento
de varios fatores (prévio e textual) para a leiteranterpretacdo de sentido de um texto
poético em LI, além do conhecimento lingiistico. traducdo, que supre a falta de
conhecimento linguistico, funcionou, nesse cas@®@Bpo da situacdo de pesquisa e em
relacdo aaorpuse a traducédo deste utilizada, como um auxiliar diéicador positivo, ou
seja, como uma ferramenta didatica funcional, uriodério mais eficiente, préatico e rapido.
Enfim, mais “sofisticado”, considerando-se, porrapi, a organizacao sintatica e figuras de
linguagem traduzidas etc., 0 que um dicionario eanional ndo fornece. Mas, tem de ser
complementada com os conhecimentos prévio e texpagh a realizacdo de uma leitura e
interpretacdo satisfatorias que ultrapasse a nemadificacdo. A4 ilustra esse comentario, ao
mencionar que a traducdo ndo o ajudou na integéretda mensagem poética do poema

Words apenas na decodificacdo do sentido denotativpalasras:

N&o, a tradugdo ndo ajudou, uma vez que a complggido poema ndo estd na
linguagem, mas nos significado conotativo que #svpas trazem (A4).

Alguns alunos, como discutido na analise da qoesténumero trés, se preocuparam

com a fidelidade e o que perderam ou podem terideeb sentido seméantico original do
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poema e do sentido “poético”, principalmente, aooléexto poético traduzido, ao invés do
original:
A traducdo ajuda muito na leitura, mas mesmo ass@o, ha como manter o

significado exato de todas as palavras originaiscipalmente quando ha jogo de
palavras (A13).

Para mim a tradugéo € vista mais no seu aspedtalerdo se importando muito
com a rima e com métrica. Acredito que a tradugddeano compreendimento das
palavras, mas talvez haja uma perda no sentido quéor do texto original quis dar
(A14).

Para mim, ao ler uma traducdo eu me baseio mailgxico, esperando ter um

melhor entendimento das palavras que ndo conHég&@me preocupo muito com a
métrica e com a rima. A traducdo me ajuda bastaateompreensdo do poema
como um todo. Acredito que a traducdo nunca € iteren um texto poético, pois

perde um pouco seu sentido e seu lado poético (All)

Semelhantemente, outro estudante, A17, menciotoola ‘a beleza” do original, que
a traducao ndo conseguiu manter, em sua opinidsoRpie se refere ao sentido e formas
intraduziveis de uma lingua para outra de modg fskim como, o “lado poético”
mencionado por All. Realmente o “lado poético” daspa e “a beleza” de sentido e forma
do texto-fonte ndo podem ser traduzidos exatamerde,outra “beleza” emerge da traducao
que pode interpretar e recriar a “beleza” iniciakg poder traduzi-la, ja que ndo pode
simplesmente copia-la (CAMPOS, 1991):

A traducdo me ajudou a compreender a poema, mas qah ela ndo conseguiu
manter toda a beleza do poema original (A17).

A traducdo pode auxiliar e enriquecer a leituraterpretacdo, além de enriquecer o
proprio texto literario, jA que é uma leitura, o@smo, uma re-leitura e interpretagdo do
tradutor em relacdo ao texto que traduz. De acoodo as colocacdes a respeito de traducao
poética de Campos (1991), sobre a recriacdo do g@nser traduzido, a traducdo pode
enriguecer a mensagem do texto poético originalvelar algo sobre o seu sentido, ja que é
uma interpretagdo do tradutor. Al2, que revela ypossonhecimentos teoricos-criticos

contemporaneos sobre TL e concordar com estesnésse ponto, mas € excecao:
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A traducdo cumpre um papel relevante na minhagarate leitura, ja que torna
possivel outra leitura do poema. Ao traduzir o uted deixa transparecer sua
interpretacao e isso enriquece o texto literarib2yA

A19 e A20 declararam opinides a respeito do ustaducdo, que vém de encontro
com a proposta pedagdgica, cujo funcionamento pssquisa investiga: uso e estudo de
poesia traduzida como auxilio a alunos ndo profiee visando interligar e comparar o
texto-fonte a sua traducéo e vice-versa, e nadgwgiar a traducdo em detrimento do texto-

fonte, embora a resposta de A20 soe um tanto inadicem defesa do texto original:

A tradugdo € um instrumento de grande auxilio ntrke mas ndo devemos
esquecer do texto original, uma vez que um textoptementa o outro (A19).

Acho importante a leitura da tradugdo como compigaggio da andlise do poema.
Nestes casos dos poemas de Sylvia Plath, muitcopseiperde na traducdo, mas
creio que a leitura do original € indispensaveltraducdo irA complementar a
elaboracao da analise (A20).

Concluiu-se que a traducdo poética pode funcionaro uma ferramenta didatica
auxiliar positiva, funcional de caracteristicaitéiia, como um dicionario mais “sofisticado”,
eficiente, pratico e rapido, porque pode forneceaducao de varios elementos da linguagem
poética que um dicionario convencional ndo € capassa forma, pode propiciar um
entendimento melhor do texto-fonte pelo aluno, eetadl fungéo da traducdo bem recebida
pela maioria do grupo pesquisado. Mas, esse emtenthh deve ser complementado mediante
conhecimentos prévio e textual articulados a meseagenotativa, acessada de modo mais
rapida e facil e, como ja mencionado, o modo maexj@ado a leitura poética, pois consultas
constantes ao dicionario prejudicam tal leituraarapa analise e interpretacdo. Entretanto,
detectou-se que esse entendimento, geralmente,mplaroentado pelo professor que
interpreta 0 poema para os alunos, que o paradrasetomo apontado na andlise das
respostas da pergunta de niumero um.

Muitos estudantes, também, revelaram concepcéiicittaal sobre TL e poética,
preocupac¢do com o sentido do texto original, queerido, na opinido deles, através da
traducéo, por isso preferem ler o texto origindh sendo bem vista a leitura da traducéo para
os proficientes e, apenas como necessaria aosroficigntes. Tais colocagcdes revelam que
esses alunos ndo possuem conhecimento de queiginagl capaz de possibilitar outra leitura
e interpretacdo do texto original, e pode enriqusaa leitura e/ou oferecer oportunidade para
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se refletir sobre ela e sobre o préprio ato tratutdEsse enriguecimento pode ocorrer ao
interpretar-se e/ou transformar-se o sentido daotfante via traducdo na tentativa de

preservar o sentido original, que uma traducamalifgode comprometer seriamente.
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A quinta pergunta foi: “5) Did the reading of the poems in English beconesker,
more stimulating and pleasurable with the translati's help into Portuguese? “5) A
traducédo dos poemas em inglés se tornou mais faciais estimulante e prazerosa com o

auxilio da traducdo em portugués?”

O intuito dessa questéo, extensiva e complementarterior, era investigar como a
traducao funcionou em relacéo a recepcao, leitimgegpretacdo do texto-fonte, se facilitou e
estimulou a leitura e a tornou mais facil, prazeresnteressante; propiciando o experienciar
do contato de leitura inicial do aluno-leitor comtexto literario no sentido de prazer de
leitura e do efeito estético pensado por Jaussti®®er (1996; 1999 b; 1999 a). Objetivou-
se, ainda, sondar e confirmar ou refutar as trpétéses formuladas para a pergunta de
pesquisa: Como ocorre a recepcéo de poesia endédta traduzida para a lingua portuguesa
por alunos de Cursos de Licenciatura Plena em 4 étedilitacdo Dupla: Portugués-Inglés e
Literaturas Correspondentes? A hipétese iniciakrf@ite das trés, com evidéncias baseadas
em pesquisas realizadas sobre o assunto, seria proficiéncia em LI, sendo a terceira,
desinteresse por poesia.

Para a maioria dos vinte alunos pesquisados, dotura dos poemas traduzidos
nao tornou a leitura dos poemas em LI mais estimla prazerosa, mas apenas mais facil;
enquanto que para oito alunos, sim. Para excegedas,dominio da LI, a compreensdo dos
poemas foi bastante facilitada e melhorada petarteida traducdo; consequientemente, a
leitura deles se tornou mais prazerosa, ou sejatecesse pelo texto-fonte foi estimulado e

aumentou, devido as tradugdes:

Sim, a leitura tornou-se mais facil e mais prazeps causa da traducao (A5).

Sim, pois quando vocé compreende melhor os poentesusa fica mais facil e
prazerosa (A3).

Sim, pois entendendo melhor o poema temos maioivagdio para estuda-lo e
interpreta-lo (Al).

A resposta de A7 diferiu das demais, ao mencialgo importante que pode ser

ligado a cultura, a lingua e ao entendimento ddotdikerario; ou seja, como 0S NOSSOS

sentidos estdo mais ligados a nossa propria lirgeampreensao do que se esta lendo em
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lingua materna é mais imediato do que em um adiegtrangeira e, conseguientemente, mais
prazeroso e estimulante:

Sim a leitura foi muito prazerosa uma vez que reossntidos estdo mais ligados a
nossa proépria lingua (A7).

Como dito na resposta da pergunta anterior de raipeatro, para a maioria, a
traducdo funcionou como “um facilitador” de leitutam decodificador mais “sofisticado”
que um dicionario convencional e auxiliou na intetpacdo também, para os alunos que
declararam ter dificuldades ou problemas com aras ndo tornou a leitura dos poemas na

LI mais estimulante ou prazerosa, apenas mais facil

N&o digo mais estimulante, mas facilitador (A14).

Sim, pois a leitura fica mais facil com a tradugim lado. N&o tornou a leitura
mais estimulante, mas ajudou (A13).

Na minha opinido a traducao ajudou na compreensggeodma original, mas nao
foi ela que tornou a leitura mais prazerosa (A17)

Creio que a tradug&o ajudou na elaboragéo de sathtidexto, enriquecendo-o0, mas
ndo tornou a leitura mais prazerosa particularm@é).

Acredito que a traducéo facilita a interpretacaingipalmente quando é feita de
forma comprometida com o texto original, dessa fooeitor ndo se prende tanto a
traducdo lexical, fixando-se mais na interpretagdcsubjetividade, assim o apoio
gue a interpretacao lexical fornece serve de ehiipara a interpretacdo lexical do
poema (A10).

Outros estudantes mencionaram a leitura bilingiiée@ura por comparacao entre 0s
dois poemas como pontos positivos, pois facilitateitara do texto-fonte e, também, uma
comparacao analitica entre este e a sua tradugdo $endo algo interessante, como € um dos

objetivos da proposta pedagogica testada:

Reler o poema em inglés depois de ter lido em poé&s contribui
significativamente para a segunda leitura; as saaecem ficar mais claras (A18).
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Sim. A traducdo tornou a leitura do poema maisréstgante e prazeroso porque
permitiu uma leitura paralela entre os textos (A12)

Fazer trabalho comparativo entre os dois poemagirial e traducéo) é bem,
interessante (A15).

Alguns alunos mencionaram que por a linguagempd@nas nao ser complexa, e
pelo vocabulario ser simples, a traducdo é dess@Gas afirmando, em suas opinides, a
inutilidade da proposta pedagogica nesses casos,. dMgue € simples para um pode ser
complexo para outro e a proposta, também, inclui astudo desse texto traduzido em
comparagao ao texto que traduz, ndo sendo esteda@desomente como um auxiliar de

leitura;

N&o. A preferéncia é sempre pelos originais. Aucdi serviria apenas como uma
ajuda quando a linguagem é muito complexa, commhess de Shakespeare e em
textos em dialetos, o que ndo ocorre nestes po@das

Novamente, a viséo tradicional do texto originfilelidadeversustexto traduzido e
infidelidade evidenciou-se, ler o poema em Llrigioal, € preferivel. Os estudantes acham
que perderam algo da mensagem do texto-fonte a@ texducdo, que é diferente de modo
negativo, porque constréi ou pode construir “sigados” diferentes e inferiores ao texto-

original, por isso néo é estimulante:

Com a traducgéo a leitura fica mais facil mas nempse é mais estimulante, pois as
vezes constrdi significados diferentes do orig(ad).

E, também, a questdo da interpretacdo do proféssmncionada novamente como
fator importante. A19 mencionou ser necessario ciummamental” um trabalho de analise e
interpretacdo realizado pelo professor para a ngy&i de sentido e o contato prazeroso e
interesse pelo texto se realizar, além da leitmatrdducdo. Esta declaracdo remete as
colocacdes sobre a primeira pergunta, em relacéegpretacdo textual direcionada pelo

professor e seguida e/ou parafraseada pelos akoms, apontado por Fish (1980):
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No meu ponto de vista a traducéo foi muito impdgapois tornou a leitura mais
facil. Porém a leitura feita em sala de aula foidamental para o entendimento do
sentido literario do texto (A19).

A partir dessas respostas inferiu-se que, paraiaria dos alunos pesquisados, a
traducéo facilitou a leitura deles como um decoddbr, como mencionado na analise das
duas ultimas perguntas. Dessa forma, a traducamofuan apenas como um facilitador, ndo
tornou a leitura mais prazerosa ou estimulantgeatendo o interesse pelo texto-fonte.

O intuito implicito dessa pergunta era sondar s@lonos com dificuldades com a
LI, quando expostos a leitura do texto traduzidentisam mais interesse e prazer em
estabelecer contato com o texto-fonte. Além de stigar qual a razdo da recepcao
problematica de poesia de LI por alunos de curdoetias, se seria devido a nao proficiéncia
em LI ou ao desinteresse por poesia. Detectouasermpo pesquisado, que a razdo do
desinteresse ndo reside no falta de proficiénom vwez que a maioria é proficiente. Inferiu-
se uma apatia e desinteresse, aparentemente, wmaraféréncia pelo género literario da
poesia. Tal razdo poderia ser motivo para outrguyies, jA que o questionario desta ndo se
direcionou, especificamente, para esse lado dadpesio havendo dados para demonstrar,
justificar e validar as causas dessa apatia etdessise, percebidos durante a apresentacao do
corpuse a coleta do material a ser analisado e ao argisse os mesmos. Tal “clima” de
desinteresse durante a situacdo de pesquisa, talvéa, tenha ocorrido devido a situacao
artificial instalada por minha interferéncia naasale aula de aula como pesquisadora e

ministrante, alterando o ritmo normal do grupo.
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A Ultima pergunta foi: “ 6) Did the interest by Sylvia Plath’s poetry remathe
same or change after the reading of the poems ttatexd into Portuguese? “6) O
interesse pela poesia de Sylvia Plath permaneceur@smo ou mudou apos a leitura dos

seus poemas traduzidos para o portugués?”

O objetivo dessa pergunta era sondar como ocomrecepcao da poesia de SP pelos
alunos, quais foram as impressoes deles em redagéesia e a poeta, primeiramente, a partir
do texto-fonte, e em comparacdo com a traducaa;tisselucao influenciou de modo positivo
OuU Nao nessa recepcao e no interesse. O intuitonezatigar se a leitura da tradugcao por
estudantes que apresentam dificuldades com a ld esiimular o interesse pelo autor e pelo
texto-fonte, funcionando como um estimulo e intefid®o, sendo um primeiro acesso a
estes. Enfim, despertando e aumentando o intemgsseseria vedado aos alunos sem
conhecimento suficiente de LI, acreditando-se gestadante que tenha dificuldades com a
LI e que leia a traducdo, seguida da leitura ddotéonte, pode atingir um melhor
entendimento deste e, conseqlentemente, uma gbemagis satisfatdria com o texto.

Constatou-se que o interesse pela poesia de SRiddaardo grupo de vinte alunos
pesquisados permaneceu 0 mesmo antes e deporgmeaéraducdo dos poemas. Ler o texto
poético em LI e o traduzido para a lingua portugues modificou o interesse de quatorze
alunos, que permaneceu 0 mesmo, enquanto seign@avelm aumento de interesse. Tal
interesse ndo apresentou nuances em relacdo dmpi@imaioria, antes e apos a leitura da
traducédo dos poemas, devido a proficiéncia em ld pwioria e, como a traducao é literal,
consequentemente, ndo fez muita diferenca. Pajyaeodeclararam ter dificuldades com a LI,
a traducdo “tornou a compreensao mais facil”, némsmudou ou aumentou muito o interesse
pela poesia plathiana.

A recepcdo e impressdo em relacdo a poesia de e&iodo geral, foi fria e
indiferente com respostas curtas e evasivas, @saltaram a profundidade e a complexidade
poética plathiana, sendo que pouquissimas excegiiesentaram uma recep¢ado positiva e
interessada. O poenvdords como ja dito, incomodou por néo ter atendido 6oizonte de
expectativas” (JAUSS, 1994) do grupo pesquisadompeceensivel diante de sua
complexidade inerente e caracteristica da poes&Pde por ter sido o primeiro contato com
esta, e sem a realizacdo de uma leitura prévia.

Um aluno declarou que a leitura da traducdo n&oeotolos poemas de SP mais
interessantes para ele, mas sim a compreensas @gstél mais facil. A traducdo, nesse

caso, adquiriu caracteristica funcional didaticaifp@, ao funcionar como um facilitador de
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leitura e compreensao de sentido textual para moatom dificuldades em LI, embora nao
tenha despertado o interesse pela poesia de SBjayyelo texto-fonte:

Para ser honesto o interesse continuou o mesmagacfio nao tornou a poesia de
Sylvia Plath mais interessante para mim, somentdoaj € tornou a compreensao
mais facil (A3).

Al3 apresentou uma recepc¢ao positiva em relagimesia plathiana, declarou té-la
achado interessante, mas a leitura da traducaetambBo modificou esse interesse. Para esse
estudante, a traducdo ndo adicionou nem significoiio em relagdo aos poemas na lingua-
fonte:

Achei 0s poemas interessantes, mas apés a leingapdemas, meu interesse
continuou o mesmo pela autora (A13).

Um aluno destoou da maioria, ao afirmar que o séerasse pela poesia de SP
aumentou apos o contato com a traducdo, ou sefegdacdo auxiliou e despertou seu
interesse de modo positivo pelo texto-fonte, alénfudcionar como ferramenta didéatica, pois
ligando-se essa resposta as suas outras respedag;se que A7 possui dificuldades com a
LI:

Ficou muito mais intesante depois de ler as traducgbes (A7).

Al2, uma das excecdes, declarou que seu interessentou pela poesia e pela
poeta apos ler os poemas traduzidos e se identiiom a aula e com a poesia de SP. Seus
argumentos para justificar seu interesse séo basesal critérios de gosto pessoais e criticos-
tedricos, articulando suas impressfes pessoaiasgExtos tematicos, tedricos e estilisticos
sobre a poesia plathiana e o movimento literariogemn esta inserida, como esperado pela
academia de tal aluno, que cursa tal curso e séiga resposta, como as das perguntas
anteriores, sugere que possui um conhecimento apaidundado e tedrico sobre traducéo e
TL, do que os outros estudantes do grupo pesquisdém de um conhecimento prévio
também sobre a poeta. O que confirma que posssitdahecimentos, além do gosto pessoal,
e consegquir articula-los, como pressuposto peldi® académico, pode fazer a diferenca de

modo positivo sobre a recepc¢do e compreenséao eerdeado autor e obra:
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A poética de Sylvia Plath é muito interessantengppialmente devido aos temas
trabalhados e seu carater confessionalista. Ardeitlas traducfes s6 veio a
acrescentar no trabalho de leitura e compreensagdemas. Dessa forma, meu
interesse aumentou (A12).

A18, ao contrario, ndo se identificou com a teozétie SP e dos poemas por motivos
e preferéncias pessoais de gosto, e declarou lgitera dos poemas em LI ou traduzidos nao
fez diferenca, ndo modificou sua falta de intergesa poesia de SP. Essa resposta diferiu
bastante das demais, ndo sO pelo tom enfaticoieahagnte negativo, mas também por sua
criticidade. Fato positivo para um estudante deralset mostra que o aluno estd se
posicionando perante o0 objeto de estudo e emitiukd opinido. Mas, embora revele
criticidade perante a poeta, revelando gosto pksseadetém no aspecto tematico para
expressar sua desaprovacdo, sem comentar sobngectaagstético e qualidade literarias
poéticas, baseando seu julgamento em um critérssopé e de gosto. Tal julgamento
impressionista € relevante, mas se ndo articuladoautros critérios tedricos-criticos ndo €
suficiente e valido para sustentar sua argumentagisiderando-se o0 nivel exigido de tal
aluno pela academia:

Sylvia Plath é uma autora bastante complexa e pdafu sua tematica é
suficientemente depressiva e isso ndo me “encamiéd, logo ndo gostei mais nem
menos dela depois de ter lido os poemas (A 18).

Outro estudante, como Al12, também, identificoe@®m a poesia de SP, e declarou
gue seu interesse pela poeta independe em quealiegigjam escritos seus poemas.
Entretanto, suas declaracfes soam impressionigbsjzando a figura do autor, mas sem
articular essas impressfes a argumentos teoricogi@s para valida-las. Esse aluno tece
comentarios interessantes, mas probleméticos,ioekdos ao conhecimento prévio. De
acordo com as abordagens pdés-estruturalistas adbrguagem e linguagem poética, nem a
linguagem convencional pragmatica, nem a poética csfpazes de expressar totalmente
sentimentos, sensacfes e emoc¢des. A6 afirma, de miedessante e analdgico, ao aludir a
palavra traducdo, que SP consegue “traduzir emviaalasentimentos e emoc¢des que 0O
proprio ser humano desconhece” por meio de suadgmn poética. A sua colocagdo é valida
se considerar-se que a traducdo, de acordo condag®ars contemporaneas, € vista como

uma interpretacdo que guarda relacdes com o terte;f constituindo-se em uma versao
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deste. Mas, revela uma concepcao de autor/poeligitraal, com um fundo de verdade, do
génio com aura sobre-humana, que possui saberes ‘s@mtimentos e sensacdes” que 0s
outros seres humanos “desconhecem conscientem@iatietomentario remete a percepcao
mais agucada sobre objetos, sensacdes, emocgeguet@oetas, de modo geral, possuem e
gue conseguem transferi-las e expressa-las, de gmtio, para o texto escrito através da
linguagem verbal de modo convincente. Muitas pess@enbém, possuem tal percepcéo,

entretanto, faltando-lhes a habilidade para fagea &ransferéncia, essa “traducéo”:

O meu interesse pela autora independe em qualalimfmu escreva, a autora €
profunda e consegue traduzir em palavras sentimentensacdes que o préprio ser
humano desconhece conscientemente (A6).

A10 aponta a dificuldade do segundo poekivards que, como mencionado, nao
depende somente da traducdo para ter sua leitompreenséo realizadas, como empecilho
para o seu interesse pela poesia de SP, enquanitm&ro poemal.ady Lazarus de leitura
mais facil aparentemente, o interessou mais. Diegs#a, 0 texto de leitura “facil” é bem
recebido, enquanto o de leitura “dificil” e exigemi&o, tal postura redutora e comoda perante

0 objeto de estudo néo é condizente para um eseudatiteratura e aluno de Letras:

O primeiro poema apresenta uma linguagem lexi¢atezpretativa mais acessivel,
logo houve um interesse maior sobre a autora, isasevobras, porém o segundo me
desmotivou pois exigiu uma interpretacdo muito mgid.0).

Outro aluno, também, apontou como problema e eifhpegara a sua recepcao da
poesia de SP ndo a decodificacdo do texto poédtias,da linguagem poética plathiana, que
nao depende somente de traducéo para ser entemdisatambém, de conhecimentos prévio
e textual. Sua resposta revela uma concepc¢éao elprietacdo textual poética tradicional, ao
declarar ser dificil “decifrar” o que a poeta “desexpor’”. Ou seja, para esse aluno,

interpretar o texto poético é “decifrar” o que @faoquis dizer:

Sylvia Plath é uma autora bastante complexa, e mesm a traducéo é dificil
decifrar o que ela deseja expor em alguns poetnas) em Words (A19).

Para A5, a leitura da traducao dos poemas nadiicadseu interesse pela poesia de

SP, mas uma colocacdo pertinente, embora ndo padgynemergiu de sua resposta, ao
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declarar que se interessou pelo movimento liter&m que SP estd inserida, o
Confessionalismo, pelos outros poetas confessgtagl)ie pela tematica que estes abordam,

pontos comentados na ocasiao da apresentacao&napao grupo:

Sem mudanca. Deu interesse nos confessionalistagiat pela tematica, mas nao
pela traducdo (A5).

A15 mencionou algo importante a respeito do issFeela poesia em LI em relacéo
a sua traducao para a lingua portuguesa, queeselegtara além do contexto académico e do
aluno-leitor para o leitor comum. Desse modo, autdo pode adquirir, também,
caracteristica funcional e utilitaria positiva, ppiode tornar acessivel e despertar o interesse
de um leitor estudante desta ou de um leitor congu®,ndo possua conhecimento sobre LI,

pela poesia da poeta norte-americana escrita em LI

A traducdo pode levar alunos/pessoas que ndo tatatocom a lingua inglesa a se
interessar pela poesia de Plath (A15).

A partir dessas respostas, considerando-se quai@ianda turma de estudantes
pesquisados € proficiente em LI, o interesse danmaileles pela poesia de SP ndo mudou
apos a leitura dos poemas traduzidos para a lipgiaguesa, fato reforcado pelas traducdes
serem literais. Tal aspecto da traducao auxilialosos que possuem problemas com a LI,
mas ndo oferecem uma oportunidade de nova intagd@te releitura dos poemas. As
respostas forneceram informacfes semelhantes asntaas nas analises das perguntas
anteriores, revelando que muitos dos alunos pestpsspossuem uma concepcao tradicional
de autor, poeta e interpretacdo textual poéticaegbsdantes utilizaram critérios pessoais,
sem, praticamente, articula-los a conhecimentéisasiteodricos, para julgar seu interesse por
um autor e/ou sua obra, remetendo os argumentoseaso comum ou concepcoes
tradicionais e/ou redutoras e superficiais. E, ainduitas respostas revelaram falhas em
relacdo ao conhecimento prévio e textual. Poucapostas, de fato, excecdes, séo
condizentes com o perfil que a academia pressupaerdaluno de Letras e de sua relagéo

com o texto poético e poeta.

4. 3Resultados
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Os pontos mais importantes que emergiram da andbse respostas, quanto a
recepcao e a opinido do grupo pesquisado em redagémposta foram os quatro seguintes:

1) A maioria dos alunos nao apresentou dificuldantes a LI ao ler os poemas na
lingua-fonte porque possuem proficiéncia em Lom® as tradugdes dos poemas sdao literais,
declararam que a leitura destas n&o acrescentala™@& suas leituras e interpretagbes dos
poemas, nédo influiu sobre o sentido que atribui@antexto-fonte. Algumas respostas, ainda,
declararam que se as traducdes ndo fossem litsigm mais interessantes de se ler.
Revelaram uma visao tradicional sobre a TL poéttacionada a forte idéia de fidelidade: a
traducdo “boa” € a traducdo fiel. P6de-se detegter faltaram conhecimentos prévio e
textual, para a leitura e interpretacdo dos poemas,se apresentaram muito similares e
direcionadas pela minha interpretacdo e comeniariesetendo as “comunidades
interpretativas” de Fish (1980).

Para a minoria dos estudantes que declarou teuldiides com a LI, em relagcdo ao
vocabulario, organizacdo sintatica e figuras deguagem, as traducdes auxiliaram na
construcdo de sentido textual, e economizou teropoatrabalho com o dicionario, tornou a
leitura mais facil, mas ndo mais estimulante ougn@sa. Eles prefeririam nao ter de uséa-las,
por acharem que a tradugdo ndo substitui o origimalvisdo deles, € como se, ao ler a
traducgéo, estivessem perdendo o sentido originsgntido do texto original, que a traducéo
nao consegue traduzir exatamente. Revelaram, taminéa visdo tradicional sobre a TL
poética relacionada a forte idéia de fidelidad#aducéo “boa” é a traducéo fiel. Da mesma
forma que maioria proficiente, a minoria com difdades com a lingua, também, apresentou
falhas em relacdo aos conhecimentos prévio e fexpasa a leitura e interpretacdo dos
poemas, que se apresentaram muito similares eiaiegtas pela minha interpretacdo e
comentarios, remetendo as “comunidades interpvatitde Fish (1980).

Em relacdo a essas falhas, quanto a esses coehnduzindetectou-se que a maioria
dos alunos néo apresentou problemas com o conh#ointe LI, foram capazes de
decodificar as palavras, assim como os com difexi#d linguisticas decodificaram a
mensagem denotativa via traducédo, mas ndo a mengaggica. O grupo pesquisado como
um todo teve dificuldades interpretativas maio@®s © segundo poema, mais complexo, que
requer conhecimentos prévio e textual em relagéoréa, a linguagem e filosofia poéticas e o
seu sentido inapreensivel e indescritivel totalegrara uma de suas interpretacdes possiveis.
Questdes abordadas por filosofos e linglistas ogrieAneos pos-estruturalistas e pos-

modernos (ver secdo 2.2, 3.5 e 3.5.1), relacionadass conhecimentos que os alunos
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demonstraram ndo possuir, embora sejam estudadafistgplinas da graduacdo. Ao aplicar
0 questionario, foi feita a apresentacdo dos poenmaa breve explicacdo e uma semi-aula de
interpretacdo, em que pdde ser constatada tal aaféa) fato conferivel, também, nas
respostas que forneceram.

Tais conhecimentos da parte do aluno-leitor s&oldmentais na recepcdo do texto
poético, tanto o original quanto o traduzido, paealizar uma leitura, construgéo de sentido
e interpretacdo no nivel minimo exigido pela acadesmatestado e legitimado por ela como
atingido pelos estudantes que concluem o cursdalAas em relacdo a esses conhecimentos
comprometeram a leitura e interpretacdo dos poempassentados ao grupo, revelando
também, que a traduc¢éo, que nesse caso funcioradeendificador, ndo resolve o problema
interpretativo por inteiro, sendo que supre a fddaum dos conhecimentos - o linguistico -

necessarios.

2) O grupo pesquisado revelou uma idéia docseamum, tradicional e redutora
sobre TL, ao declarar que, em sua opinidoradutdo ndo € a mesma “coisa” que o
original, é diferente deste, porque né&o consegameten a “esséncia” de sentido e, por isso,
nao é algo positivo. O fato de ser algo difererietakto-fonte como algo positivo, uma
versao e interpretacdo, que pode enriquecer adaltumesmo, além de funcionar como mero
auxiliar decodificador lingtistico, foi mencionadpenas por um aluno. Os estudantes se
preocupam claramente em apreender o sentido do, tpatque é o que “cai na prova’,
consequentemente, e por acharem que a traduc&mndegue manter esse sentido original,
consideram-na de forma negativa, pois ela néoftirasce esse sentido, além de distancia-los
da sua “esséncia”, ja que nao consegue mantettidsenginal.

Os alunos, também, nado fizeram ligacdo das imgeagntre a traducdo da arte
literaria poética, considerando a poesia como raesti€ao cultural e artistica lingtistica com
caracteristicas proprias de cada lingua e culjpm@imo ao conceito de “recriagdo” de
Campos (1991), que considera a poesia como arte teadacdo poética como uma
“transposicéao criativa” que guarda relacédo estoi@ o poema de origem. Embora algo sobre
isso tenha sido mencionado na ocasido da aprederdas poemas e no material fornecido a
eles.

Considerando-se a poesia como arte, arte poétiea pjassupde manipulacéo
linglistica (de palavra) e manipulacdo mental (bas, sentidos) etc., ndo seria coerente
aplicar a ela a légica “dois mais dois igual a mpiatOs estudantes nao refletiram sobre o

fazer poético, sobre a poesia como arte literarie, da palavra, atentando para os aspectos e
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elementos técnicos poéticos relacionando-os ag¢éajuue nesse caso € mais complexo do
que em um texto ndo literario, porque é traducdoade também, além da traducédo
linglistica. Dessa forma, considerar e refletirread questao da literatura e da poesia como
arte relacionando esse fato a traducéo poéticdé&awnfaltou como conhecimento prévio ao
grupo pesquisado. Parecem nédo atentar para ouondwmerar como relevante, o fato de que
estdo estudando uma arte ao estudar poesia. Quag@ivante também, e a ser considerada,
ao se tratar da traducéo poética, por exemploe aefletir como traduzir de uma lingua para
outra uma forma de arte, como se traduzir a artgiistica.

Tal descaso e desinteresse devem-se, talvezicadefgue tais questdes ndo sdo muito
enfatizadas pelos professores em sala de auleoecasn na prova”. Os alunos se preocupam
em desvendar (seguindo a interpretacdo do projesssentido do texto que “cai na prova”,
sem relacionar muito este sentido aos elementascté&c e tedricos poéticos e outros
conhecimentos textual e prévio importantes patgaasnstru¢do, que ndo vémrda

Constatou-se a necessidade do estudo da TL e t&drih, pois a falta de
conhecimento prévio prevaleceu nessa questdo tambénmaioria dos estudantes
questionados domina a LI em nivel satisfatoriof(pi@ncia); entretanto, considerando-se que
sao alunos de Letras formandos, apresentam ume&opmuito tradicional, redutora, ingénua
e, até mesmo, de senso comum sobre traducdo; tdsstatas colocagbes teoricas
contemporaneas (apresentadas no Capitulo 3) sdiegia da traducdo e TL. Para eles, a
traducdo “boa” é traducado fiel, por isso, declararque preferem usar e ler os textos
originais, ndo a traducdo porque “nao é a mesnsa’coE, ainda, € necessario relacionar a
traducdo as caracteristicas do objeto que traduseja, os aspectos linguisticos, culturais e,
também, artisticos relacionados a literatura eesippconsiderando-a com arte literaria, o que
ja leva a refletir e questionar sobre a concepggdicional de fidelidade tradutéria poética.
Justifica-se, assim, a necessidade de inserirunl@sta TL em curso de Letras. O aluno de
Letras deve saber da necessidade e da importaaditechtura traduzida e entendé-la de
modo critico, ndo sé em LLI, mas também em relachteratura universal.

Teco esse comentario, embora ndo seja professoralld@o ensino superior,
baseando-me em minha experiéncia como aluna deagad, em que tive contato com duas
turmas diferentes, devido ao fato de ter cursadaimto ano em dois anos. A segunda turma
era interessada em LLI, considerava a literaturaccalgo sério, interessante, e mesmo uma
arte para poucos e sinbnimo de cultura, e possuiiarmonhecimento superior de LI, do que a
primeira. Nesta, “vi” e “testemunhei” muitas “ca$s acontecendo, que me incomodavam,

“coisas” parecidas com os depoimentos que OLHEREMEWICKI (2006) relatam, e das
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quais tratam essa pesquisa, tais como, uso de;freslliterarias espurias e, de resumos de
obras de LI em lingua portuguesa referentes adseebparsos em LI etc., provenientes das
mais diversas fontes. Além de outras desagradaeeislesconfortaveis, devido ao
conhecimento insuficiente de LI da maioria dos afjrem contraste com a proficiéncia de
uma minoria, instaurando um clima de mal estar rdaraaulas de LI e de LLI e,
principalmente, em exposi¢des de trabalhos oreisirgrios, e na temida prova oral das
disciplinas de LI.

Tais “coisas” que presenciei, relacionadas ao descam o estudo de LLI por parte
dos colegas, devido, principalmente, a falta déigémcia, dentre outros motivos, sempre me
incomodaram. E, na observagdo das aulas na discigi que foi aplicado o questionario e,
no estagio na graduacdo (por exigéncia da CAPHS,fa® de ter sido bolsista), em que
ministrei aulas de poesia de LI constatei, infeBmbte, uma apatia em relacdo a poesia
semelhante a da minha primeira turma de gradud&d@omenor grau, mas uma apatia de
modo geral, com excec¢des, desinteresse por poesid,endo ligado, necessariamente, ao
fato do conhecimento ou ndo de LI, que me incomo&ale-se que esse desinteresse, de
certo modo compreensivel, além de relacionado atoguessoal, ocorre muitas vezes por
motivos de forga maior, tais como, por exemploalosos trabalham e ndo possuem tempo
para realizar e se dedicar as leituras e trabaltmgsitados pelo professor, tém problemas
pessoais etc.; fatores que, adicionados ao proldemaa LI, os levam a nédo produzirem e/ou
apresentarem rendimentos e resultados insatisfatdentro dos padrées minimos exigidos

pela academia e/ou por eles proprios.

3) Em relacdo ao contato, interagdo do grupoyigado com o texto literario, tal &
mecanico e funcional, sendo o objetivo da situaigdeitura artificial instalada na sala de
aula, apreender o sentido do texto poético, oy sajajetivo do aluno, sabido pelo professor,
€ a compreensaol/interpretacdo do texto, que llEtyar a nota para passar na disciplina e de
ano. E como ja mencionado, objetivo para o queddutdo pode ser nociva, se nao for literal
e fiel ao sentido do texto-fonte. Por isso, para@sisdantes do grupo pesquisado, a traducéo
“boa” é a traducao fiel.

Como ndo existe leitura desinteressada, pois seh#intencionalidade(s), objetivo,
como na situacao de ensino, por exemplo (RODRIGUWHEHNEGASSI, 2005), acrescido ao
fato de eu ter entregue e comentado um materi@iggrbem como apresentacdo deste e
explicacdo sobre os poemas, antes de 0s estud@yiesnderem o0s questionarios, tais

informagfes contidas nesse material, provavelmeanteienciaram na recepgéao, leitura,
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construcdo de sentido e interpretacdo dos poenrass @espostas que forneceram, e em
relacdo a opinido sobre a proposta pedagodgica &orara perguntados e, ainda, em relacao
a recepcédo da poesia de SP e as impressdes sobetaaTal situacdo de leitura é artificial,
assim como a sala de aula néo € o lugar apropp@doler literatura, mas o € para se discutir
sobre ela. Considerando-se que a leitura litegri@incipalmente, a poética requer interesse
e escolha individuais, e ndo uma escolha de |eféiiea pelo professor, direcionada, que deve
ser lida e ter seu sentido apreendido, dentro deaemio padrdo e “estilo” aceitaveis pelo
professor, porque vai “cair na prova”, além de g@gemconcentracdo, sossego etc. Como
estratégia didatica, os professores, geralmentejtam que as leituras dos poemas sejam
realizadas em casa previamente, mas nem todosmssab fazem. E, como ja mencionado, a
traducao fornece outra leitura, embora guarde @el@pm o sentido do texto-fonte e pode
chocar-se com este, requerido e esperado pelospoofem relacdo ao texto-fonte e, entédo, o
texto traduzido é considerado como algo negatil@speunos.

As respostas “repetem” mais ou menos e/ou, pagfim o que eu disse, a minha
leitura e interpretacdo dos poemas como “professBeam elas, provavelmente, os estudantes
teriam “chegado” a outras conclusdes, e as respaateez ndo fossem tdo homogéneas,
remetendo as colocagdes fishianas sobre a intagaieto texto literario por alunos de cursos
de Letras. As “comunidades interpretativas” (FI3BI80) sdo confirmadas, as interpretagdes
soam muito parecidas, direcionadas, ndo ha ummacnibais “ousada”, revelando uma
homogeneidade preocupante. Por outro lado, tal gen@dade pode ser entendida como
questdo de sobrevivéncia e ndo falta de criticidagleauséncia da agéncia discente. Os
alunos, por temerem nao fornecer as respostas quefessor quer “ouvir” e sofrer as
consequéncias, ou seja, nota baixa, ndo se manmifesbmo gostariam e guardasnas
opinides para si. Por um lado, isso pode signifmpae o aluno ndo tem consciéncia do
direcionamento a que esta sendo submetido, ou aejaabitos viciados de leitura e
interpretacéo literarias, de acordo com a institmiacadémica, considerando-se aluno-leitor
critico enquanto, de fato, ndo o €, como afirma F1980). Enquanto, de outro lado, talvez o
aluno reflita “por si préprio” sobre o texto que(#géncia discente), mas sabe que se revelar
tais reflexdes pode gerar conflitos entre ele eofepsor e, também, com colegas e a propria
turma, entéo se cala.

Sobressaiu, mesmo que implicitamente, a preocupggéoos estudantes tém em
apreender o sentido do texto, interpreta-lo, demlos padrbes exigidos pelo discurso
cientifico académico, como se seguindo um modelgera cobrado em avaliacbes pelo

professor. Fato perceptivel de modo explicito, gyp@mente, pela recepcdo do segundo
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poema, cujo sentido situa-se bastante além dadgegn denotativa literal, sendo necessaria
uma leitura mais elaborada e complexa, requereadbecimentos prévios e textuais que 0s
alunos revelaram néo possuir. Ha uma dependérexpextativa em relacdo a interpretacao
do professor, que “revelard o segredd, sentido verdadeiro e correto escondido
hermeneuticamente. Varios alunos afirmaram querizalm o trabalho do professor que,
muitas vezes, acaba interpretando o poema parapgEsssomente a tradugcdo, mesmo se
literal, nesse caso, ndo garante a apreensao tidosgoetico:
No meu ponto de vista a traducéo foi muito impdeapois tornou a leitura mais

facil. Porém a leitura feita em sala de aulaftosidamental (grifo meu) para o
entendimento do sentido literario do texto (A19).

Esse trecho é ilustrativo das “comunidades intéapvas” de que fala Fish (1980),
nao que a interpretacdo e analise do professorseon importantes, mas uma aula de
literatura considerada dessa forma nédo propiciainteeagéo do aluno com o texto, e muito
menos a experiéncia literaria, do efeito estéegundo Jauss (1994) e Iser (1996; 1999 a;
1999 b). Pois, a interpretacao e a producao dedsemdo sdo discutidas pelo grupo da sala de
aula, sendo coordenado pelo professor, sdo reatizatbrnecidas aos alunos e résinadas
pelo professor, que ndo é meramente o intermedi@$se processo interpretativo, mais o
proprio (re)produtor autorizado pela instituicdoad@mica, que tem sua interpretacao
legitimada pela “comunidade interpretativa” acadime, pelos proprios alunos, sendo estes
repetidores ou parafraseadores (alguns muito li@sse sentido. E, a agéncia discente parece
dificil de ser manifestada, sendo o aluno-leitoitiac@ agente do seu préprio processo
educacional bastante utopico em tal situacédo, esrihgenuamente, se considere como tal.

Outra possivel causa da falta de interacdo do atonoo texto seria porque nédo ha
um grande interesse por poesia, independente flai@ncia ou ndo na LI. Detectei, de modo
geral, indiferenca, apatia em relagdo ao contatn ootexto poético por parte do grupo
pesquisado. Os comentarios sobre 0os poemas feitadgs se preocupam muito em detectar
o sentido do poema de forma técnica e modelar, womnteresse artificial e funcional de
leitura em uma situacéo artificial de leitura eieosA leitura do texto poético deve ser
realizada de forma menos mecanica e direcionada, peasoal, reflexiva e dotada de mais
sentido critico, mesmo em se tratando de uma Situarificial de ensino e leitura literarios
com objetivos pré-determinados (ver secao 2.2).

Tais colocacdes, obviamente, estdo influenciadksmpeu gosto pessoal por poesia,

tenho consciéncia de que a poesia € preferéncgiadrdaia dos alunos. Mas, talvez, isso além
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de algo “natural” e relacionado ao gosto pessegd, iesultado, também, do préprio contato
estabelecid@ priori entre aluno e texto poético, ja com a idéia deuldade inerente a sua
leitura estabelecida ndo somente pelo senso comas dentro da prépria academia, como
um obstaculo a ser saltado por poucos. Enquantaderura do texto poético é diferente,
requer taticas de leituras diferenciadas das do fecional, que significa mais diferenca do
que dificuldade; tais como ja mencionadas (vers@¢): releituras, as vezes oral, percepcao
do ritmo musical poéticos, consideracdo da poesiaocarte literaria etc.; e ndo a busca de

modo mecéanico e enfadonho pelo o que o “autordjmes™”.

4) Quanto a recepcdo da e interesse pela poest da analise revelou, de modo
geral, uma certa indiferenca e frieza relaciorsagecepcao da poesia de LI e da poeta, em
respostas breves, vagas e evasivas com pouquisskeedes, fato compreensivel, de certa
forma, considerando-se que foi o primeiro congstabelecido com a poeta e sua poesia. Os
julgamentos e argumentos baseados em critériooste gessoal prevaleceram em relacao
aos apoiados em critérios tedricos criticos, engugne uma articulacdo entre ambos esses
critérios seria mais condizente com o perfil demas em questéo.

Sobre o interesse pela poesia plathiana e pela poetcomparagcéo com a leitura dos
poemas em LI e ap0s a leitura da traducédo, o geghaado ficou praticamente dividido. A
maioria do grupo manteve o mesmo interesse angg®e® ler a traducgdo, pela traducéo ser
literal e eles ndo terem dificuldades com a Lleituta, a sensacao declarada por eles foi de
que estavam lendo duas vezes 0 mesmo poema. Urndarsa interessou mais pela poesia e
pela poeta apOs ler as traducdes, alguns declargrnmcomo a tradugcdo ajudou na
decodificacéo, principalmente do segundo poema.aguesenta tema, assunto, linguagem e
sentido altamente metaféricos e organizacdo statditiais complexos que o primeiro, iSSO
despertou e aumentou o interesse deles. Porfzare esses estudantes, a traducéo influiu de
modo positivo na recepcao dos poemas ao auxilideinaa e interpretacdo e despertar e

aumentar o interesse pelo texto-fonte.

4. 4Discussao

As informacdes obtidas e colhidas na primeirpatiessa pesquisa (ver Capitulo 1,
secao 1.4Metodologia) em relacdo ao problema da maioria dos alunosutso€ de Letras
com a recepcao “dolorosa e desinteressada” dadeavido a ndo proficiéncia em LI, foram

discutidas por Wielewicki (2002) e Olher; Wielewig2006). Coletaram-se informagdes,
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também, através da observacdo e documentacdo ldas @m ano antes dessa pesquisa se
realizar, na mesma instituicdo e disciplina, em egse aplicou 0 questionario em situagéo de
pesquisa em sala de aula para a obtencdo dos gaeldsram analisados. Além de acesso a
relatos informais dos préprios alunos, colegasiegsmres e testemunho proprio, partindo-se,
assim, do meio-social para a teoria e, em relacaoafise dos dados, ida e vinda do meio

social a teoria, que é 0 que caracteriza a pesqtnsgrafica.

Nas aulas observadas, os alunos apresentaram rmpesbleom a LI para a leitura e
interpretacdo poéticas, devido a dificuldade corfinguagem poética e metéaforas, por
exemplo. O professor fornecia a traducdo a mediqga lia os versos ou estrofes,
interrompendo a leitura do poema para fornecerug@ol, ou pelo menos explicacdo do
sentido do verso ou estrofe em LI, indagando agdastes se estavam entendendo o sentido,
partindo da decodificacdo para a explicacdo alérfingaagem denotativa, enquanto estes
faziam anotagfes sobre o que ele estava tradueisdmentando. Sendo, visivelmente, falho
0 conhecimento linglistico em LI, para a realizagho uma leitura e interpretacédo
satisfatorias, além de ndo haver interacdo do®saloom o texto poético e um baixo interesse
e entusiasmo pela aula de poesia.

Em relacdo a proposta dessa pesquisa, na sitdacfiesquisa em sala de aula os
alunos, semelhante as aulas observadas, apreseniara recepcao fria e indiferente, que
persistiu nas respostas demasiado breves, vagasse/as, mas que forneceram dados
interessantes e importantes que ajudaram a entengesblema e as causa das hipdteses
propostas (ver Capitulo 1). O fato de as respdstam sido vagas, talvez, se deva a situacao
artificial de pesquisa criada por mim como pesglosa e, que faz parte da pesquisa
etnografica; por exemplo, os estudantes podemitadd com medo, receio em sofrer
consequéncias ao expor opinides mais “francas’esolassunto.

Alguns resultados foram semelhantes aos das pascaigeriores que nortearam essa
pesquisa, em que os alunos pesquisados de cursdares e com dificuldades em LI
preferem ler o texto original ao invés do traduzi8omente quando este ndo é acessivel,
devido a falta de conhecimento linguistico em ldrgorealizar uma leitura satisfatéria no
nivel exigido pela academia é que eles utilizamaduicdo “sem o professor saber” (OLHER,;
WIELEWICKI, 2006), por uma questédo de sobrevivémc@ermanéncia no meio académico.

Embora os estudantes pesquisados ndo tenham dpdeselificuldades com a LI,
revelaram problemas em relacédo a concepcao tradicieedutora e de senso comum sobre a
TL, atrelados a idéia de fidelidade. Além de umacepcao idem sobre a interpretacéo

literaria poética, na busca e preocupacao pelooqtautor quis dizer” e dependentes da e
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direcionados pela interpretacdo do professor, disao resultado nas avaliacdes. N&o
consideraram, ainda, a poesia como arte literarimamifestacdo cultural e artistica
linglisticas ao interpreta-la, apresentando fathesto aos conhecimentos prévio e textual,
necessarios para uma leitura e interpretacao aatisfs, tendo-se em vista a proposta do
curso ao qual pertencem, além de realizarem urarjudgto critico somente impressionista da
poeta e poesia, quanto a recepcdo da poesia dee@Particulagdo da critica com a teoria
literaria.

Tais constatacfOes estabeleceram uma barreira éamt@ao grupo pesquisado com o
texto poético, fortalecida pela poesia ser pref@eéde poucos e de carregar uma aura de
leitura dificil e sentido vedado a poucos leitofesa e mesmo dentro da academia.

Sendo esta a concepcao de traducéo dos alunoprefaeem ler o texto original, este
nao corre risco de extincdo e de ter seu lugstakistomado pelo texto traduzido, como
temido pelos professores nao simpatizantes ao estudo da TL em sala de aula. O receio
destes é de que os estudantes se distanciem do &iath o0 texto original, devido a
facilidade que a traducao oferece. Tal postura,oeanbompreensivel, e com um certo fundo
de verdade, poderia ser alterada com um traballestielo e leitura mais criticos a respeito
da traducéo dos textos traduzidos.

Como o aluno que ndo domina a LI, segundo pesqdesagielewicki (2002) e Olher;
Wielewicki (2006), tende a usar traducao de babaidade, mesmo nado “gostando da idéia”
ainda que, devido a concepcdes equivocadas sobhm mhis viavel, entdo, seria habilita-lo a
reconhecer uma de qualidade (em relacéo ao corggximpOsito que se visa), conscientiza-lo
tedrica e criticamente sobre o assunto por meiesfodo da TL em relacdo a abordagens
contemporéaneas. Ele poderia se tornar um “usudesponsavel e conscientizado, por
exemplo, de acordo com as colocacfes de VenutRjaper Capitulo 3, secdo 3.6), que nao
propde a exclusdo e desvalorizacdo do texto-foatsata de aula, mas seu entendimento
critico a par com sua traducdo e os valores litigdgs culturais, ideologicos e politicos
inscritos, muitas vezes, inevitavelmente, mas, &ambnuitas vezes, intencionalmente, nesta
pela cultura de chegada.

Acredita-se que seja possivel, assim, reverteramgudo uso irresponsavel de TL,
devido a falta de conhecimento tedrico e criticbrem assunto, visando contribuir para a
formacao de um aluno-leitor critico e agente domecesso educacional, condizente com a

formacao de um aluno de Letras, e com a propripgsta do curso.

4. 5Consideracoes finais
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Diante dos resultados da analise dos dados e dasd&b desta, considerando-se as
hipoteses iniciais da pesquisa, constatou-se assidegle de se propor a insercédo da pratica
pedagogica - bem como a sua validade - do estutkbeda TL de LLI como ferramentas
didaticas no ensino superior em cursos de Letragipe motivos. Em primeiro lugar, para
contribuir para tornar a recepg¢ao de LLI em salaadl® mais consciente, prazerosa e
interessada e menos problematica e superficias@lmos, que ndo dominam a LI em nivel
suficiente para realizar uma leitura e interpretag@ acordo com o nivel exigido pela
academia, e que usam tradugbes inadequadas er@orélagualidade, para os propdsitos da
aula de LLI. E, em segundo lugar, para conscientzaestudantes, mesmo 0S que possuem
conhecimento suficiente ou proficiéncia em LI, solms Estudos da Traducg&o criticos e
tedricos contemporaneos. Estes, que, - entre otbtasacdes - diferentes dos tradicionais,
consideram o texto poético, por exemplo, como fagé&o” (CAMPOS, 1991), uma nova
leitura, reinterpretacdo do tradutor, uma vez queagria do grupo pesquisado apresentou
uma visdo tradicional sobre TL, atrelados a idéididelidade, e uma opinido negativa quanto
ao uso e leitura de traducdo. Considerando-se,&amb importancia fundamental desses
conhecimentos criticos tedricos contemporaneo®smbssunto para um aluno de Letras.

A prética pedagodgica do estudo e uso da tradygd@mmente com o texto-fonte, como
recurso didatico, pode ser uma saida possivel@arablema da recep¢do problematica de
poesia de LI por alunos com dificuldades com aThl. estudo deve pressupor complexidade
tedrica adequada ao nivel de graduacdo. Além dispmposta requer técnicas didaticas que
devem ser (re)adequadas e, mesmo, desenvolvidas ppefessor, de acordo com o e
necessidades do contexto em que for aplicada, idabatessa pesquisa de modo geral, ao
citar as colocacbes de Venuti (2002), que trateaskunto no contexto académico norte-
americano - o que revela que este ndo é somenfgabitema do ensino superior brasileiro.
Dessa forma, indagacbes de como pbr em praticgjuadamente, meétodos, técnicas e
estratégias didaticas relacionadas ao assunto smoersuperior brasileiro; bem como
desenvolver modelos e testar, sdo assunto paraipasduturas.

Tal pratica pedagogica, se direcionada de modouadeq ndo oferece “perigos” e
“riscos” ao texto-fonte pressuposto a ser temidodesprezado, rejeitado e, até mesmo,
extinto da sala de aula, por professores que néotead o uso de traducéo de LLI pelos
alunos, mesmo sabendo que este ocorre contravestaale por questao de sobrevivéncia no
meio académico. A pratica ndo seria prejudicialtexto-fonte, pois ao ter seu sentido

acessado de modo menos “doloroso” e dificultosajepeer possivel ser despertado o
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interesse do aluno, pelo texto-fonte e seu autor.ddtudante, que n&o teria acesso ao seu
sentido sem o uso da traducao pode realizar adeita tradugéo seguida da leitura do texto-
fonte, por exemplo. Além disso, a traducéo, nesse,cfuncionaria mais como um auxiliar
decodificador, um primeiro acesso mais “facilitaga’ sentido do texto-fonte e, ndo como
produtora de sentido textual, sendo que este requarticulacdo dos conhecimentos
lingUistico com os prévio e textual, como enfat@ausistentemente ao longo da analise das
perguntas do questionario aplicado.

O estudo da traducao pode, também, ajudar a emterldgar a refletir e questionar
sobre outras questdes relacionadas a TL, tais ¢atmes linglisticos, culturais, ideoldgicos,
politicos; estratégias de poder e submissdo ngaelexto-tradutor; texto-leitor etc., e, ao
proprio status da LI mundialmente relacionado ao fato de ser mmd das duas
superpoténcias econdmicas mundiais e a globaliz@&NUTI, 2002). E, referentes a
propria criacdo do texto poético, enquanto aréediia, da palavra traduzido, ao articular-se a
uma gama de conhecimentos prévio e textual paraitard, construcdo de sentido e
interpretacdo textual. Dependendo do nivel de aomtento de LI de determinada turma de
estudantes, pode-se optar somente pelo estudadigdio.

Assim, acredita-se que a insercdo dessa pratiGgpgita, e mesmo da disciplina que
estude a TL em cursos semelhantes, possa contp@armelhorar a recepgao, o ensino e a
aprendizagem de LLI no ensino superior e para die@tmento tedrico sobre traducdo e TL;
considerando-se tais conhecimentos fundamentas g@dormacdo de um aluno-leitor de
Letras, critico e agente do seu proprio processmasibnal, dentro dos padrées minimos

exigidos pela academia.
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CONCLUSAO

O tema da pesquisa, abordado sob uma perspettivgréfica, que focalizou a

poesia em LI da poeta norte-americana SP, pretendeunsistiu em analisar como ocorreu a
recepcao desta juntamente com o uso e estudo deagdugdo para a lingua portuguesa, em
situacdo de pesquisa em sala de aula de ensindosuper alunos de um curso de Letras
Habilitacdo Dupla: Portugués-Inglés e Literaturamr€spondentes, de uma Universidade
Estadual, situada em uma cidade de porte médiddiras. O obijetivo foi investigar se o0 uso
e estudo da TL podem ser e, até em que ponto, maecurso didatico positivo ou nédo e
porque, em relacdo a recepcdo, ensino, aprendizagemteresse de leitura desses
receptores/leitores/estudantes de poesia de Lk Rento, procurou-se articular teoria e
pratica, a fim de analisar por meio de dados obses, coletados e analisados, se essa
pratica pedagdgica funciona e se pode contribuioghea positiva para o ensino de poesia em
LI

Evidenciou-se SP, devido a sua poesia complexsmm@ara falantes nativos, e por
sua vida, obra e movimento literario em que estérida serem estudados no curso, disciplina
e série dos alunos em questao, além de a poeta@bsau serem objeto de estudo e pesquisa
da autora dessa pesquisa desde 2002, servindm, propdsitos que se visou investigar.
Selecionou-se oorpus estabelecendo-se como critério de adequacaajaipasa escolha de
um poema com vocabulario e tema menos compléxamty Lazarus e outro, com um grau
maior de complexidade em relacéo a esses W¥osls

Justificou-se a escolha do tema devido a constaagéprofessores e pelos proprios
alunos, obtida por meio de relatos e pesquisasittesopesquisadores (WIELEWICKI, 2002
e OLHER; WIELEWICKI, 2006), conversas informais c@binos e colegas, testemunhos e
experiéncia proprios; da recepcao probleméticadissplinas de LLI por alunos de tais
cursos. Segundo Wielewicki (2002), e Olher; Wieldkvi2006), uma das principais causas
dessa recepcao problematica € porque a maioriaatlo®s ndo atinge um grau de
compreensao satisfatério dos textos literariosn@orpossuirem proficiéncia na LI, e/ou pelos
textos antigos serem de dificil compreensao, efurgguererem muito tempo para terem a
leitura concluida, mesmo para leitores proficien@snseqiientemente, desesperadamente e
“llicitamente”, traducdes, além de resumos, anglissmmentarios, e outros materiais em
lingua portuguesa de qualidades e procedénciadaBas, na maioria das vezes, séo

vastamente utilizados, re-utilizados, trocados metcializados ano apds ano. Tais usos
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ocorrem a revelia dos professores, que reprimeatm@rinam a pratica, ou fingem, ou néo
percebem quando ela acontece. Como resultadono afo experiencia significativamente o
contato com a LLI, finge que Ié os romances, pegastos e poemas em inglés e a aula de
LLI fracassa. Diante desses fatos, a proposta wis®s que oferecem o estudo de LLI em tais
condicdes é€ iluséria, uma vez que um dos objetieosursos de licenciatura é formar leitores
criticos e preparar ou iniciar uma preparacdo asemplementada em cursos de mestrado e
doutorado, para habilitar profissionais na docéno@s ensinos superior e meédio,
principalmente nas disciplinas de lingua portugusaatura brasileira, LI e LLI. Entretanto,

a LLI traduzida ou nado, também, esta presenteexisd lidos nas escolas e na literatura que
circula fora destas.

Quanto a tipologia, que seguiu a pesquisa etnograido se partiu de determinada
teoria para aplica-la, mas observou-se uma situsgéal e procurou-se na teoria formas de
compreendé-la e sugerir mudancgas, percorrendoesgnmho situacao social-teoria e vice-
versa. A pesquisa foi hibrida, pura e aplicadaapporque visou contribuir para a ciéncia
humana, buscando desenvolver conhecimentos coagificiente da transitoriedade dos
mesmos. E seu desenvolvimento tendeu a ser foadalizobjetivando generalizacdo por
exemplaridade, sem pretender universalidade, valodo excecdes e 0 ponto de vista dos
sujeitos pesquisados, incitando a construgdo d@atpor futuras pesquisas e pesquisadores.
Aplicada, porque dependeu também das descobertapedquisa pura para o seu
desenvolvimento, mas teve como caracteristica fuedtal o interesse na aplicacao,
utilizacdo e consequéncias praticas dos conheocisieua preocupacdo voltou-se, assim,
nao para o desenvolvimento de teorias de valoreusal, mas para a aplicagdo imediata numa
realidade circunstancial. Como se revelou na andliss dados baseada em pressupostos
tedricos e dados observados empiricamente, pradons® analisar a opinido da maioria, da
minoria, mas, também, das excecOes, considerandas t@s opinides coletadas no
guestionario importantes, entretanto nao fundareenta exclusivas, para chegar-se a
conclusdao de como a proposta pedagdgica foi remabide seu funcionamento, bem como
sugeri-la como aplicavel empiricamente.

O estudo envolveu, também, educacéo literariansme de LLI em nivel superior,
orientada por pedagogia e didatica criticas em vs@# poés-moderna, e em acordo com 0s
Estudos Culturais, e com as idéias de Bhabha (4994 WIELEWICKI, 2002) sobre estudos
culturais pos-coloniais e agéncia contingente, relgedo o aluno como agente do seu
processo educacional de ensino-aprendizagem (WIHCEKVW2002). A partir da analise dos

dados, acredita-se que tal perfil de aluno, de nyedtal, ndo se manifestou, pelo menos nao
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constatavelmente, revelando concepcdao tradiciogsted em relacdo a TL e a interpretacdo
textual poéticas, dependentes e direcionados melgpretacdo do professor.

O problema ou pergunta de pesquisa que se fedémo ocorre a recepcao de
poesia em LI e desta traduzida para a lingua peegggpor alunos de Cursos de Licenciatura
Plena em Letras Habilitacdo Dupla: Portugués-Inglésiteraturas Correspondentes? A
resposta que se obteve, a partir da andlise epiatacdo dos dados foi de que esse
desinteresse, em relacdo ao grupo pesquisado, aidde¥ido a barreira da falta de
proficiéncia em LI. De modo geral, o conhecimerdadidgua foi satisfatorio, mas constatou-
se um descaso, apatia e desinteresse perante do edtu poesia, além de falta de
conhecimentos prévio e textual, necessarios pde#usa e interpretacdo literaria no nivel
requerido pela academia, sendo, como dito, a m@&EAo dos alunos dependente e
direcionada pela do professor

As hipoteses iniciais eram trés:@ynhecimento insuficiente da LI; 2) Uso “ilicitoéd
traducdes e outros materiais similares em lingudugoesa, de procedéncia e qualidade
duvidosas; 3) Desinteresse por poesia. A primeaaegunda hipéteses foram refutadas para
0 grupo pesquisado, e a terceira foi confirmadaedepcdo da proposta do uso e estudo da
traducéao foi considerada como um facilitador deitaie “poupador” de tempo em relacao ao
trabalho como o dicionario pelos alunos em minagig revelaram ter problema com a LI,
mas vista de forma desnecessaria, para a maioriguouficiéncia. Em relacdo aos poemas de
SP, a recepcéo foi fria e indiferente, sendo gtraducéo ndo incentivou um maior interesse
pela sua poesia, que permaneceu o mesmo depeigwla tHa traducéo, exceto excecoes.

Um ponto inesperado surgiu da andlise dos dadasjaghavia sido constatado na
ocasido da apresentacdoatwpuse da aplicacdo do questionério. Os alunos preoaopae
com a compreensao do sentido do segundo poemarda fosivel, que os incomodaram,
porque nao conseguiram atingir o sentido do queetap“quis dizer” de modo objetivo
(porque é o que € cobrado nas avaliagbes), mesm@dmmducdo, que nesse caso, funcionou
apenas como um decodificador, um dicionario maidisscado”. Revelaram, assim, uma
postura tradicional, até mesmo hermenéutica, eatdel a interpretacdo textual poética e,
sem estabelecer uma ligacdo consistente entre ferrnanteudo, além de evidenciarem
conhecimentos prévio e textual insuficientes paalizar uma interpretacdo dentro dos
padrdes minimos exigidos pela academia. Em relagdprimeiro poema, aparentemente,
com uma linguagem e sentido menos complexos, asdades fizeram uma leitura
interpretativa superficial e 6bvia com poucas dj@si diferenciadas, prevalecendo a minha

interpretacdo, de ambos os poemas, como profesaqueele momento, sem questionamentos
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ou discordancia, ou que pelo menos ndo foram nsadas explicitamente. Dessa forma,
pode-se afirmar que eles seguiram um modelo irgE{vo, no caso, 0 meu, 0 que confirma
as colocacotes de Fish (1980) sobre as “comunidatdepretativas”.

Tais constatacdes revelaram que a interpretacfoeaia em LI ndo depende somente
da decodificacdo do vocabulério, suprida pela gadu As lacunas referentes aos
conhecimentos prévio e textual devem ser preenshémbém; além de o texto poético dever
ser visto como arte poética, arte da palavra, poegxemplo, no caso do segundo poema é
importante para construcdo de um de seus possemislos. E, que contribui para se refletir
sobre a traducdo poética de modo mais complexdieocrconsiderando a TL poética como
“recriagao”, releitura e interpretagdo (CAMPOS, 109e n&o de maneira redutora e
simplificada, como mera transposi¢cdo de uma lingara outra, que ndo consegue abarcar o
sentido poético de modo total e fiel. Sabe-se qie, acordo com as tendéncias
contemporaneas sobre o assunto, pode-se julgaal@ape de uma TL mediante a época
histdrica, fins e contexto que se vise, bem comibéan questiona-la.

A proposicéo consistia em constatar a necessidadeper a insercdo do uso e estudo
da TL em sala de aula de LLI como pratica pedagpgimtamente com o texto-fonte, a
utilizagéo pelos professores da traducdo deste estado como ferramentas didaticas, para
estimular a recepcédo, aprendizagem e interessetgdimfonte por parte dos alunos. I: Em
relacdo ao grupo pesquisado, o conhecimento ddeLmodo geral, foi satisfatorio, e nao
viram necessidade do uso e estudo da traducéo,qeena proposta poderia contribuir para
suas leituras. II: Os alunos que revelaram teblpmas com a lingua acharam a proposta
interessante, mas sem grande entusiasmo, poislacdi@ entendida tradicionalmente por
eles, funcionaria como um auxilio, um dicionariosriaofisticado” para um acesso ao texto-
fonte, fazendo com eles economizassem tempo caabaltio com dicionarios, e tornando a
leitura e compreensao mais faceis. O problemagaraioria de ambos os perfis de alunos (
e 1) residiu na dificuldade de interpretacdo dansagem poética, seu sentido conotativo, e
nao sua decodificacdo, seu sentido denotativo.

Mas, como todos os estudantes praticamente remelamaa concepcao de TL poética
tradicional, atrelados a concepcéao de fidelidadeacsindnimo de traducéo “boa”, ao mesmo
tempo em que impossivel de ser realizada, inferigigee a proposta, em uma turma com
caracteristicas semelhantes poderia ser adotadédoda relevancia de conhecimentos
tedricos e criticos contemporaneos sobre TL porcsule Letras.

Acredita-se que a proposta posta em pratica pasgaluir para tornar a recepcao,

leitura, ensino e aprendizagem de LLI em sala da por alunos-leitores agentes do seu
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préprio processo educacional no processo ensiremdimagem mais significantes,
conscientes, dotados de mais sentido, criticogepraos, e interessados. O conhecimento de
posturas tedricas e criticas contemporaneas sobassonto pode auxiliar também na
formacéo de estudantes considerados como futuobesgores, para que possam conhecer e
utilizar critérios de julgamento criticos, de acmmbm o contexto e finalidade. O texto-fonte
nao é colocado em segundo plano, segundo a propeasapode se tornar acessivel e mais
interessante via traducdo ao aluno que, talvezcoésiga atingir um grau de compreensao
satisfatorio, devido a barreira imposta pela nadi@éncia na LI; a leitura do texto-fonte
pode ser facilitada, por exemplo, apos a leiturardducédo. Ou, dependendo do nivel de
conhecimento da lingua de determinada turma eeoeisge por LLI que, certamente, variam
de uma turma para outra, pode-se optar somentegieido da traducao.

Dessa forma, seria possivel sugerir 0 uso dessescedidatico como uma saida
possivel para o problema - passando de “praticatailia pedagogica” (OLHER;
WIELEWICKI, 2006) - quando e se esse surgir. Adede, também, na necessidade e
relevancia de, se ndo implementar a disciplina egtede a TL nos curriculos de cursos
semelhantes, a0 menos estudar o assunto, de aoomdaima postura contemporanea de
abordagem teodrica-critica, enfatizando fatores comso apontados por Venuti (2002):
linguisticos, ideoldgicos, politicos e culturaig&m dos literarios envolvidos no processo da
TL e, em relagéo astatusatual da LI. Pode-se, também, incitar o desennwio de teoria
e praticas pedagdgicas, bem como de materiaisiabdajue envolvam o estudo da LLI e o

estudo e uso de traducdo no ensino superior brasi® cursos de Letras.
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Apéndice A — Resumo

United States of America After World War |l

The United States of America was practically intaiter World War 1l (1939-1945), it was
the nation which more gained with it, while the etlzountries involved in the conflict were
devastated. The country offered and became a réfugmetellectuals, philosophers and artists
of all Europe during and after the war, providirfgeédom’ for all kind of opinion and
expression, since it was not against the North-Agaer interests. It improved the art
produced in the country and it became the centartadf the world. At the end of the decade
of the 40s, there was a baby boom and the revivdlh®@ American Dream’, which defended
the idea that material success, consumerism andlgdy were guarantee of happiness.
These ideals and ideas led conscious artists taf@saagainst it, such as The San Francisco
Poets and the counterculture and e artof the 60s, which discussed the division between

erudite and popular and commercial art still diseglsnowadays.

North - American Poetry After World War |l

The poetry of this time was a struggle between Maiden and Romanticism; the academic
against the beat movement; the establishment dgémes underground movement; the
conservative against the liberal. The writers wdreided into pale-faces (elegant and
controlled) and red-skins (intense and spontanedus Apollineal aesthetics of T. S. Eliot
which considered poetry as impersonal and whictulshoelebrate the virtues of formal
coherence was current in the 40s and the 50sel6@B, the followers of Ezra Pound and his
Dionysiac element reacted against the former agssh®y the 70s, American poetry became
defocused but serenely reflexivehere wereseveral groups of poets with ideas in common,
but not a main one. Among them can be stressethdist Poets, Black Mountain Poets, San
Francisco Poets, The Confessionalists, Poets of Xesk, Women Poets and Black Poets

and The Independent Poets.
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The Confessionalists

The term ‘confessionalist poetry’ was created by floet Robert Lowell irLife Studies
(1959), and was adopted by a group of poets thahd€d the movement denominated
Confessionalism (1940-1973). In very general links,confessional poetry is written almost
always in first person, being the poetic | the oenivho reveals him/her painful truths in an
inner, depressive, melancholic and pessimistic .tdriee themes are mainly about death,
suicide and psychic disturbances in improvisedzstanunequal syntax and dense meter. This
would work as a therapy for a real or imaginarygh®gis; since these poets were convinced
that a sincere and frank poetry was necessanh#irtime. The poet is fascinated by his/her
own psychosis, does not moralize his/her condiioth does not reach any solution for his/her
problem(s). The reader is led towards the positbrihe poet, very close to his/her self,
madness and voyeurism. Poetry with the sufferinthefpoet in the centre and a high load of
human individuality, led some critics to link theoessionalism negatively to the
Romanticism. The Confessionalism also representedntellectual reaction against the
North-American consumerism wave by the ending efdecade of 1940: the revival of the
‘The American Dream’ and its alienation. The poettarns to inside of himself/herself and
reflects about his/her inner world dilacerated anétagmented by the external world.

Sylvia Plath

Sylvia Plath (1932-1963) was born in USA (Bostonyl alied in England (London) by her
own hands. She wrote fiction and poetry, but istmesognized by her poetic work, linked to
the Confessionalism (1940-1973). Plath dividesciiitecs due to her suicide - that turned her
into a myth, a martyr to the feminism, giving Iperetry a value that it does not has - but is
considered the best Confessionalist poet and orteeobest North-American poets of the
twentieth century by the major part of them. Head®mmic, complex andult poetry at the
same time, utilizes basically autobiographical data confessionalist tone. Of high poetic
guality, with Classical, Modern and post-Modernthesc features and thematic, her great
stylistic skill can be noticed, for example, thrbuginusual metaphors: mindscapes.
Unmistakable, serious, sober, ironic, intense adfpl poetry. The main theme is death and
suicide, but it also deals with psychic disturban@ienation, feminine condition in society,

eroticism, lost and attempt of affirmation of idéntamong others.
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Translation and Poetic Translation

The discussion of translation exists since a langetand still nowadays is a subject for
discussion between important theorists. The impdggi of a perfect translation, of
preserving the exact meaning from one languagedthar and at the same time the necessity
of the use of translations make it always a dissdissibject. There are a lot of implications in
such a complex activity, from linguistic to poldic ones. The translator has a great
responsibility - besides his/her language he/stetbaknow the other’s language cultural
features - in this process, in scientific, ordinand literary texts. This last one reaches the
highest point of complexity in poetry due to thebaguity inherent to the poetic language,
since the impossibility of translation of the rhyth rhymes, melodic cadence of each
language, figures of speech, idiomatic expressiettsmakes it a very complex process. An
alternative is to consider the poetic translatisnaaversion not an exact transposition of
meaning, rhythm and form from one language to thero For Haroldo de Campos (1991), a
poetic translation is a creative transpositionjné@rpretation of the original poem, it is not the
same poem. He also stresses that there is nofirateleunique translation of a text, but
translations. The fictional matter of the trangatis a fictional matter of second degree that
processes metalinguistically the fictional mattethe poem. The quality of it depends mainly
on the translator. Thus, translating any poem tsamceasy task, and those ones as by Sylvia

Plath, with their particular features, makes thgkteven more difficult.
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Apéndice B — Questionario

Students from the fifth grade of the Curso de Laiatura Plena em Letras: Habilitacdo Dupla
Portugués-Inglés e Literaturas Correspondentesouldvlike to ask your collaboration in
participating of a master’'s degree dissertatioeaesh developed in the Programa de Poés-
graduacdo em Letras (Mestrado) - PLE: Estudos &rites from UEM. Please, answer the

following questions:

1) Read the two poems in English: ‘Lady Lazarus’ awwbrds’ by Sylvia Plath and present

your reading of them in Portuguese. (Make a braiglation or retell the poems).

2) Did you have any problem in reading the poems igliBh? What? Why?

3) Read botlpoems translated into Portuguese and comparerdsgective translations. Are
there similarities with the original ones? Do yagree with the translations? Would you
change your reading after reading the translatedns@

4) What is the role of the reading of the translationyour construction of sense of the

poems? Did the translation “help”/hinder the reg@in

5) Did the reading of the poems in English becomeeeasiore stimulating and pleasurable

with the translation’s help into Portuguese?

6) Did the interest by Sylvia Plath’s poetry remaie ame or change after the reading of the

poems translated into Portuguese?
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Anexo A

Lady Lazarus

| have done it again.
One year in every ten

| manage it -

A sort of walking miracle, my skin
Bright as a Nazi lampshade,

My right foot

A paperweight,
My face a featureless, fine

Jew linen.

Peel off the napkin
O my enemy.

Do | terrify? -

The nose, the eye pits, the full set of teeth?
The sour breath

Will vanish in a day.

Soon, soon the flesh
The grave cave ate will be

At home on me

And | a smiling woman.
| am only thirty.

And like the cat | have nine times to die.

This is Number Three.
What a trash

To annihilate each decade.

What a million filaments.
The peanut-crunching crowd

Shoves in to see
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Lady Lazarus

Tentei outra vez.
A cada dez anos

Eu tramo tudo -

Um tipo de milagre ambulante, Inairpele
Brilha como um abajur nazista

Meu péalto

Um peleopapel,
Face sem fei¢bes, fino

Linho judeu.

Livre-me g@nos
Oh, meu inimigo.

Eu te aterrorizeo?

O nariz, as covas dos olhos, osedeposticos?
Otbé&izedo

Some num s6 dia.

Logo logo a carne,
Quaerna carcomeu, vai voltar

Pra casa, em mim.

Sou umallmen que sorri.
N&o passei didsta.

E como um gato tenho nove vidas.

Esta é a Terceira
Que besteira

Se aniquilar a cada década.

bes de filamentos!
platéia comendo amendoins

Se aglorpara ver



202

Them unwrap me hand and foot - Desenfaixarem minhas maos e meus pés
The big strip tease. O grande strip-tease.

Gentlemen, ladies Senhoras ewesh

These are my hands Eis minhassn

My knees. Meus joelhos.

I may be skin and bone, Posso ser so pele e 0sso,
Nevertheless, | am the same, identical woman. Mas sou a mesma, idéntica mulher.
The first time it happened | was ten. Na primeiea tinha dez anos.

It was an accident. Fddaate.

The second time | meant Na segunda tentei

To last it out and not come back at all. Acabar com tudo e nunca mais voltar.

| rocked shut E rolei, fechada

As a seashell. Como uma concha do mar

They had to call and call Tiveramotiamar e chamar

And pick the worms off me like sticky pearls. E arrancar os vermes de mim como péraladegtas.
Dying Morrer

Is an art, like everything else. E uma arte, como tudo o mais.

| do it exceptionally well. Nissou excepcional.

I do it so it feels like hell. a€o isso parecer infernal.

I do it so it feels real. Fasead parecer real.

| guess you could say I've a call. Digamos que eu tenha vocacao.

It's easy enough to do it in a cell. E facil demais fazer isso na pris&o.

It's easy enough to do it and stay put. E facil demais fazer isso e ficar numtoan
It's the theatrical E teatral

Comeback in broad day Voltar em pleno dia

To the same place, the same face, the same brute 0 mé@smo local, a mesma cara, a0 mesmo grito

Amused shout: Brutal e aflito:
‘A miracle!’ “Milagre!”.
That knocks me out. Que me deixa mal.

There is a charge Ha uetp



For the eyeing of my scars, there is a charge
For the hearing of my heart -

It really goes.

And there is a charge, a very large charge
For a word or a touch
Or a bit of blood

Or a piece of my hair or my clothes.
So, so, Herr Doktor.

So, Herr Enemy.

| am your opus,
| am your valuable,

The pure gold baby

That melts to a shriek.

| turn and burn.

Do not think | underestimate your great concern.

Ash, ash -
You poke and stir.

Flesh, bone, there is nothing there -

A cake of soap,
A wedding ring,
A gold filling.

Herr God, Herr Lucifer
Beware

Beware.

Out of the ash
| rise with my red hair

And | eat men like air.

Para olhar minhas cicatrizes, ha uecqr
Para ouvir meu coragéo -
Ele détrte.

E ha um preco, um preco muito alto
Para cada palavra ou unui¢o

Ou uma gota de sangue

Ou um trapo ou uma mecha de cabelo
eltdo, Herr Doktor.

E entderr Inimigo.

Sou spas
Seu tesouro,

Seu bebé de ouro puro

Que se demata grito.

Ardo e me viro.
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N&o pense que subestimei sua imensadarasio.

Cinzaszeis -
Vocé remexe eaatic

Carne, 0ssos, ndo ha nada ali -

Barra de sabédo,
Anel de noivado,

Prétese de ouro.

Herr Deus, Herr Lucifer
Cuidado
Cuidado.

Renascida d#=as
Subant meus cabelo ruivos

E colmmmens como ar.



Anexo B

Words

Axes

After whose stroke the wood rings,
And the echoes!

Echoes traveling

Off from the center like horses.

The sap

Wells like tears, like the
Water striving

To re-establish its mirror

Over the rock

That drops and turns,

A white skull,

Eaten by weedy greens.
Years later |

Encounter them on the road —

Words dry and riderless,
The indefadigable hoof-taps.
While

From the bottom of the pool, fixed stars

Govern a life.

LOPES, R. G; MENDONCA, M. APoemas/Sylvia Plathraducédo, ensaios e notas. 2. ed.
Sao Paulo: lluminuras, 2005, p. 60-65 e 88-89.

Palavras

Machados,

Que batem eaeeatina madeira,
E os ecos!
Ecos escapam

Do centro comoatas.

A seiva

Mina em lagrimas, como a
Agua tentando

Repor seu espelho

Sobre a rocha

Que cai e racha,
Crénio branco,

Comido por ervas daninhas
Anos depois eu

As encontro no raon-

Palavras secas, setimoes
Incansavel somadeas.
Enquanto
Do forth poco, estrelas fixas

Governam uma vida.
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