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RESUMO

A PRESENTE DISSERTACAO DE MESTRADO
COMPOE-SE DE TRES ENSAIOS. O PRIMEIRO DELES NARRA O
PERCURSO E O CONFLITO DE UM LEITOR FRENTE AOS TEXTOS
TEORICOS E LITERARIOS SOBRE O HUMOR E O RISO. PREOCUPA-
SE ESTE LEITOR TAMBEM, COM AS CONDICOES DE INSERCAO E
EXCLUSAO DO HUMOR E DO RISO NOS ESPACOS INSTITUCIONAIS,
SOBRETUDO O ESCOLAR. NO SEGUNDO ENSAIO, O MITO DE
DEMETER NOS CONTOS POPULARES E O FILME A GUERRA DO
FOGO ATRAVESSAM A TRAJETORIA DAQUELE LEITOR QUE SE
DETEM NAS IMAGENS QUE ENVOLVEM O CORPO, A
SEXUALIDADE, O RISO E AS IMAGENS DE RISIBILIDADE
AUSENTES OU NAO NAQUELES CONTEXTOS. SINTESE DO
TRABALHO COMO UM TODO, O TERCEIRO ENSAIO APRESENTA AS
LEITURAS E AS LITERATURAS DO LEITOR QUE SE VE DIANTE DE
CONDICOES DE INTERDICAO E LIBERACAO DO RISO.



ABSTRACT

THIS STUDY IS COMPOSES IN THREE ESSAYS: THE
FIRST ONE OF THEM TELLS ABOUT THE PASSAGE AND THE
CONFLICT OF A READING FRONT TO THE THEORETICAL AND
LITERARY TEXTS ON THE MOOD AND THE LAUGH. THIS READER
IS ALSO WORRIED, WITH THE CONDITIONS OF INSERTION AND
EXCLUSION OF THE MOOD AND THE LAUGH IN THE
INSTITUCIONAL AMBIENTS, OVER ALL THE PERTAINING TO
SCHOOL; THE SECOND ESSAY, THE MYTH OF DEMETER IN
POPULAR STORIES AND THE FILM THE QUEST FOR FIRE CROSSES
THE TRAJECTORY OF THAT READER WHOM IF IT WITHHOLDS IN
THE IMAGES THAT INVOLVE THE BODY, THE SEXUALITY, THE
LAUGH AND THE ABSENT IMAGES OF RISIBILIDADE OR NOT IN
THOSE CONTEXTS. SYNTHESIS OF THE WORK AS A WHOLE, THE
THIRD ASSAY PRESENTS THE READINGS AND LITERATURES OF
THE READER WHO HIMSELF IN FACE. SEES OF CONDITIONS OF
INTERDICTION AND RELEASE OF THE LAUGH.

Xi
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Il - INTRODUCAO

“Ha 15 anos (talvez um pouco mais), eu vinha ndo sei de onde, tarde da noite. (...) Vindo de Saint-Germain, eu
atravessava a rue du Four (lado do correio). Tinha na mao um guarda-chuva aberto e creio que ndo chovia.
Mas eu ndo tinha bebido: tenho certeza. Estava com aquele guarda-chuva aberto sem necessidade. (...) Eu era
bastante jovem entdo, caético, cheio de entusiasmos vazios. (...) O certo é que aquele bem-estar e ao mesmo
tempo o “impossivel”” contrariado estouraram em minha cabega. Na travessia da rue du Four, eu me tornei esse
“nada’ desconhecido de repente... Eu negava aquelas paredes cinzas que me prendiam, me langava a uma
espécie de éxtase. Eu ria divinamente: o guarda-chuva sobre minha cabeca me cobria ( eu me cobri
propositadamente com esse sudario negro). Eu ria como jamais talvez se tenha rido, os confins de cada coisa se
abriam, colocados a nu, como se eu tivesse morto. N&o sei se parei no meio da rua, mascarando meu delirio sob
um guarda-chuva. Pode ser que eu tenha saltado (é sem divida ilusério) eu estava convulsivamente iluminado,
eu ria, imagino, correndo.”

GEORGES BATAILLE

Trés momentos sintetizam e compdem a presente dissertacdo de mestrado. Aliei a
pesquisa e escritura do trabalho momentos bastante distintos. O primeiro deles € o de
observacdo e contemplacdo de fisionomias que apreciavam e repudiavam condicGes de
risibilidade. Interessei-me pelo jogo social e linglistico que envolve uma situacdo de
comunicagdo. Fui seduzida pelo que ndo'. Nao ler textos de humor implicava algo que
desconhecia. A davida foi meu objeto de estranhamento e de reflexdo. Vi na austeridade
do/no contexto institucional, lacunas para a lascivia e a devassidao.

As condicdes de interdicdo e liberacdo tornam-se sindnimas em determinadas
circunstancias em que o negar e o atenuar nos dizem sobre coisas que deveriam ser ocultas e
que acabam por tornar explicito cada vez mais nossos segredos e desejos. Minha experiéncia
mostrou-me que a falsa austeridade dos espacos institucionais, especificamente da escola,
torna-se um espaco de interdicdo e de liberacdo irresponsavel do corpo que vibra e que clama,
muitas vezes ndo se sabe pelo qué. O negar torna-se a ratificacdo do querer intensamente, do
querer independente de normas e conveniéncias.

O espaco escolar quer que desconhecamos que 0 obsceno esta em cena, é ele a cena de

sentimentos comuns, cotidianos e, principalmente, irrefreaveis que ocorrem por detrds das

1 Aquele n3o da princesa que néo ria, citado por: FERREIRA, Jerusa Pires. A Princesa que néo ria. In: Moara.
Revista dos Cursos de Pos-Graduacdo em Letras da UFPA. Belém. n® 5 - Abr./Set.1996.
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cortinas de uma pseudo moralidade; de um véu ténue e perverso que reprime e reforca os
desejos mais reconditos, mais sombrios e, ndo deixa emergir, por exemplo o aspecto sublime
e maravilhoso da corpo, de uma corporeidade que ndo é desta ou daquela forma, apenas é.
Tal pseudo seriedade ndo atenua e ndo evidencia o carater civilizado dos individuos, ela
conduz, indubitavelmente, para o perigo do recalcado, do sublimado na medida em que,
irreversivelmente, os intersticios da condi¢do de aprisionamento a que estamos fadados pela
necessidade de liberdade constante e irreprimivel, nos torna ora contidos ora enlouquecidos.

N&o existe a possibilidade de contencdo ou de civilidade quando se trata de gestos e
comportamentos humanos. Ndo ha possibilidade de reprimir ou de liberar qualquer acdo
indecorosa, ela estda em nos e para além de nds. O condicionamento deste o daquele gesto, a
supressao desta ou daquela acdo é igualmente risivel aos gestos recalcitrantes de quem néo
obedece e ndo corresponde ao que € educado e adequado em determinados espacos
institucionais.

Alias, imprescindivel deixar de dizer que nas situacfes de pretensa seriedade, pressenti
muito mais intensamente minha condigdo miseravel de individuo e de profissional. E hoje
reconhego qudo ingénuos eram o0s textos de humor. Parcas eram as situacdes de real
risibilidade, muito mais irbnico era a tentativa de contencdo de nossos risos e humores
naqueles contextos e diante daqueles pretextos.

Vi explicitamente como um sujeito pode ser ridiculo e burlesco. Enxerguei como
podemos nos tornar objetos de riso sem que saibamos o porqué. Basta que sejamos. Basta
que nos comportemos como somos. Devemos estar desta ou daquela maneira sempre, jamais
deveremos nos atrever a ser, sobretudo a ndo-ser. A memdria risivel € o corpo que diz o que
ndo poderia ser insinuado. O riso se estende e atravessa um universo trans-historico, ele é um
intervalo do inexistente e do irreal.

Escrevi sobre minhas contemplacdes e de olhares que atravessaram meus olhares
como leitora de minha condicdo de professora e pesquisadora. Nela, isto €, nesta condi¢do
docente, recordei e vislumbrei restos da pseudo moralidade que me obrigava a assumir.
Lembrei-me dos gestos titubeantes de meus professores, donos do saber, que me impediam de
sonhar a luxuria e a devassiddo propostas por Catulo, Horacio, Bocage, Gregorio, Boccaccio e
tantos outros... Ndo me era permitido ler. Ndo me foi permitido interpretar. Ndo estive
autorizada a perceber.

Provavel que o local em que menos aprendi tenha sido na Escola . Ali s6 aprendi a



esconder e a me conter. Sem saber 0 que estava escondendo. O pelo que ndo predominou e se
pulverizou.

Em meu memorial — As primeiras leituras: de rituais e de remembrancas - narro
as historias que ndo aconteceram. As histdrias que poderiam ter sido. Narro sobre o
cerceamento e a devassiddo explicita de meus mestres queridos. Sou produto desta negacéo.
Felizmente a arte literaria confessou-me parte daquilo que jamais poderia ter sido expressado
na Instituicdo Escola. A literatura de humor e a contemplagéo de risos e de gestos risiveis me
fez compreender e, ndo aprender. Vivi em meio a projetos e propostas de liberdade tutoradas e
vigiadas. E sobre isto que tentei falar no terceiro ensaio e que, inevitavelmente surgiu
primeiro. Retirei deste ensaio, algumas das marcantes imagens a partir da contemplacdo de
condicdes de risibilidade para compor o segundo ensaio __ pedagogicamente colocado como
primeiro. Neste texto pretendi falar de teorias e de ndo teorias sobre o riso e sobre o humor.
N&o sabia que havia diferencas entre eles. Se € que existem, de fato, distin¢bes perceptiveis e
contundentes entre estes dois conceitos.

Em Varios Sentidos: cenas de leituras reproduzo, ficcionalmente, imagens de uma
memoria, alternadamente latente e patente. Li, observei e contemplei condic¢des de risibilidade
que se me apresentaram nos mais variados gradientes.

Bergson e Freud eram incompreensiveis para mim. A escolha elitista de Freud por
uma linguagem culta e propria de um universo burgués, ndo esclarecia muitas das linguagens
marginalizadas e risiveis que eu também conhecia. Bergson, por sua vez, também néo
esclarece muito com seus preambulos pelo comico e o riso. Ambos 0s autores se eximem de
certas manifestaches de risibilidade e assumem uma postura confortavel ante aqueles
exemplos expostos por eles.

O método da analise bergsoniana ja estava em Joubert - médico francés do século
XVI, cujo procedimento € muito semelhante aquele presente no Tratado sobre 0 Riso. N&o
conseguia visualizar muitas diferencas entre os textos que se apresentavam. Todavia, foram
estes os dois autores mais lidos e ruminados por mim. E suas teorias estavam presentes nos
outros trabalhos académicos posteriores que li, portanto, fui, inevitavelmente, influenciadas
por eles, é imprescindivel dizer. A sexualidade e imitagdo de gestos que sdo interrompidos e
mantidos foram objeto de minhas reflexdes a partir, do cotejamento, destes autores.

No ensaio Os primeiros risos: terra, agua, fogo e ar, pretendi visualizar o mito de

Deméter e algumas outras imagens que a ela parecem interligadas, isto é diferentes daquelas



imaginadas e vividas pela leitora e professora: o fazer rir, o ter que rir, o poder de rir, 0
nao poder rir, os obstaculos para se conseguir fazer rir o outro, o prémio para quem ri,
0 presente a quem fizer rir o outro, o partilhar do rir, a solidao do rir, o inefavel que
surge ao rir, 0 movimento do corpo ao rir, a sensacdo inexplicavel que surge do rir, 0

rir... E o corpo que ri ante a todos: vibrante, fervilhante, quieto e mudo.



I11 - OS VARIOS SENTIDOS: CENAS DE LEITURAS

““Ser e pensar é uma s6 e a mesma coisa.”
Parménides

As condigOes de insercdo e exclusdo do humor e do riso foram minhas obsessdes ao
longo de minha trajetéria como pesquisadora, leitora e professora. Da ingenuidade e da
diversdo teci meu interesse por todas as formas nas quais o risivel pode aparecer e, nas quais
ele é impedido, muitas vezes cerceado. Contemplei todas as formas de risibilidade que foram
ou poderiam ser viaveis a partir de minhas leituras e experiéncias cotidianas; ndo escolhi tipos
nem motivos, muito menos gradacOes, permiti apenas a recep¢do de tudo que poderia
relacionar-se ao humor e ao riso.

A peculiaridade e o carater das fontes, portanto, foram diversos e por demais
aleatdrios. As cronicas de jornais, o teatro, a televisdo, o cinema, a propaganda, as charges, as
piadas, as linguagens de baixo caldo, as girias e a literatura apresentam linguagens muito
distintas umas das outras. Ndo poupei nenhum tipo de imagem textual e visual, todas elas,
por curiosidade, foram objeto de minhas observacGes. Esse modo que privilegia o diferente
ndo encontrou um Unico paradigma que acolhesse tantas linguagens e tantos significados
plurais. Ainda que minha formagao académica tenha sido tradicional, a peculiaridade do tema
ndo permitiu que privilegiasse este ou aquele referencial tedrico.

Isto posto, deve-se dizer que as imagens de exclusdo e inclusdo do universo risivel me
fizeram intuir sobre o corpo, a sexualidade, a escola e, o proprio riso de um modo particular e,
seguramente pertinente para ser apresentado no espaco institucional, uma vez que, meus
questionamentos transcenderam, acredito, os limites do narrado e do vivido que indagam
acerca do individuo que age e devaneia em funcdo e, a partir, de tais temas. Se,
pedagogicamente, foram-me negados certos aspectos de textos eréticos e obscenos, aprendi
com a interdigdo e com o transbordamento inevitavel que emerge no contexto do humor e do
riso, a forga alegre, jovial, perversa e terrifica que dele se desprende. A oportunidade néo
poderia ter sido melhor.

E provéavel que tal ambigiidade tenha sido também o aspecto que me fascinou e
seduziu: o humor que pode provocar um riso ou sorriso tdo inesperado. E este carater da

imprevisibilidade que tanto me inquieta. E quanto mais ele era objeto de conforto e
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desconforto, simultaneamente, de minhas professoras, mais minha curiosidade se acendia e

incendiava.

1. Os percursos do leitor

Da escola e de risos

“(...) criaturas hermeticamente fechadas por todos os lados [sdo os]““‘aguelastes™ (isto &, pessoas incapazes de
rir) [e] s@o encontradas com freqliéncia no mundo dos pedagogos. O fato pode ser totalmente explicado pela
dificuldade da profisséo, pela continua tensdo nervosa etc., mas a causa nao reside apenas nisso, e sim numa
organizacdo psiquica especifica que no trabalho do pedagogo se manifesta de modo particularmente claro. Nao
foi a toa que Tchékhov para seu homem no estojo escolheu um pedagogo. Aos professores incapazes de
compreender e de partilhar o riso sadio das criancas, aqueles que nédo entendem as brincadeiras, que nunca
sabem sorrir e dar uma risada, seria recomendavel mudar de profissdo. A incapacidade de rir pode ser sinal
nao apenas de obtusidade, mas também de devassid&do™.

Vladimir Propp

“(...) ndo riamos. Ele tenta sorrir-me; mas percebo que seu rosto carrega o peso das terriveis impressdes nele
gravadas pela reflexdo, constantemente debrucada sobre as esfinges que derrotam, com um olhar obliquo, as
grandes angustias da inteligéncia dos mortais.”

Lautréamont

O que me fez realizar esta pesquisa em uma Faculdade de Educacdo se deve,
primeiramente, a algumas experiéncias frustrantes e inquietantes em sala de aula. Jamais
pensara em lecionar e, de repente, fui obrigada a fazé-lo. Inexperiente que era e, domesticada
que fui, apenas reproduzi o que aprendera e, principalmente como aprendera. Devo ter sido
por muito tempo o mesmo esteredtipo do profissional que tanto criticAvamos durante a
graduacdo. Ali naquele espaco inesperado, apos uma formacdo, provavelmente, tradicional,
ndo devo ter me diferenciado dos modelos educacionais que tanto julgadvamos ultrapassados.

Apenas em 1998 pude me arriscar como professora de literatura. A literatura de humor
e de riso ja eram meus companheiros, todavia ainda nao tivera a oportunidade e a coragem de
realizar projetos diferenciados. Somente quando me vi efetiva e senhora de minhas salas,
permiti que minha acentuada sensibilidade para com o texto literario pudesse sobressair.

6



Era a leitora que se atrevia a partilhar das aventuras com seus alunos. Como leitora,
sabia que apenas o bilhete de ida estaria garantido. Aquelas incursdes literarias ndo deveriam
e ndo poderiam ser previsiveis.

Por razdes adversas, 0 que restou das producdes artisticas de meus alunos ndo foi
objeto de analise como assim o desejei quando ingressei neste mestrado, porém, acredito que
seja pertinente mencionar alguns momentos dos trabalhos?, deles que julgo interessantes, e
que talvez estejam relacionados com algumas inquietacdes minhas sobre o riso, 0 corpo a
sexualidade e a escola. Ler Gil Vicente, por exemplo, e desenvolver um trabalho de leitura de
seus textos, ndo requer muitos desafios, uma vez que a simplicidade dos temas, por ele
tratados, sdo rapidamente assimilados pelos alunos. Ndo pensei em “libera-los ou controla-
los” para que fizessem esta ou aquela leitura, alids ndo tinha e ndo tenho condigdes de fazé-
lo, deve-se dizer.

Foi absolutamente importante, entretanto perceber o que se pode fazer a partir e em
funcdo do discurso comico. Isto sim foi interessante e os gestos de agrado e desagrado
compensaram todas as outras dificuldades pedagogicas; tais condi¢es de recepcdo do texto
de humor foram meu objeto de curiosidade. Além disso, meu olhar contemplou algumas
cenas cruciais e decisivas, pois quando os alunos riam; riam. Ali naquele intervalo eles eram,
interregno entre a folha de papel e algo que ainda desconhego que encanta e obscurece no
humor, isto é, numa situacdo de risibilidade. Eram algo que fugia do cotidiano, do esperado e
do previsto por mim. Permitiram ser sugados no redemoinho do texto risivel, me ignoraram e
inexplicavelmente surgiram. E me ignoraram ali, naquele espaco nada educacional, nada
propicio aqueles saberes que julgamos tdo necessarios ao homem para prepara-los para a vida.
Implodi naquele momento, naquele cendrio me inquietei. N&o seria professora, ndo aquela
profissional indicada em meu diploma. Os alunos me disseram, rindo, que ndo fora ainda
professora. Jamais o seria.

Esta cena bastante relevante para a perspectiva de meu trabalho ocorreu numa clara
alusdo a leitora que escolhe e, a professora que nao ri durante a leitura d’O Lixo de Luis

Fernando Verissimo... Aqueles® alunos tomaram posse do texto de Verissimo. Disputaram a

2 Uma breve observacao sobre tais trabalhos, esta na Antologia desta dissertacéo ( Liberdade e Libertinagem

nos Discursos Risiveis).

® Embora esta escola estivesse localizada no Bairro Higienépolis, em Sdo Paulo, aqueles alunos estavam ali
num colégio que os recebia porque eles ndo eram aceitos em nenhuma outra instituicdo de ensino.
Provenientes de uma Classe Média Alta com crescente perda de poder aquisitivo, eles estavam ali porque os
grandes colégios de Sao Paulo se recusavam a acolhé-los. O dinheiro (que alguns ainda possuiam!) ndo garantia
a permanéncia em outros lugares. Eles tinham que ficar ali. Ndo poderiam ir para outra espécie de instituicéo.
7



leitura e a representacdo dos personagens. Na cronica havia apenas um homem (sem nome),
uma mulher (sem nome). O narrador. Somente estes dois elementos: personagens e narrador.
Riram. Um riso largo e franco. Gargalharam. Puseram as méos, displicentemente, sobre a
barriga arfante. Lembrei-me de Francois Rabelais. Recordei-me de Horécio, de Gregério de
Matos. Lembrei-me das inUmeras vezes que tentara chamar-lhes a atencédo. E de quanto
notara o desprezo em seus olhares. Permiti que entre si negociassem as repetidas leituras do
texto. Encerraram-no. Os garotos representaram a mulher e , as meninas, o homem.
Mudavam entre risos as tonalidades da fala do narrador. Teceram comentérios maldosos.
Andavam pela sala ndo mais em direcdo a porta. Agora eles riam. N&o era um riso alheio.
Era um riso que permite o encontro, o afeto, o afago e propicia ainda uma
“descontracéo (re)veladora”.

Da urdidura destas “percepgOes e experiéncias” pude imaginar as imagens de um
leitor que 1€ solitariamente textos de humor cémico. Ri. Ri animadamente. Ri intensamente.
Ri explosivamente. Ri solto e alegremente. Ri deliberadamente. Ri desmesuradamente. Deixa
cair lagrimas incontrolaveis. Seu corpo se move. Mexe-se com seu riso. Seu corpo treme de
delicia e de prazer. O leitor & agora textos de humor irdnico. Esboga um ténue sorriso. Agora
ndo mais explosivo. Apenas se ouve um siléncio. Um perturbador siléncio emanado daquela
tempestade de palavras ali bem postas. Ali ele se cala ante o fato. Compactua com aquele
escrito. E cimplice do autor. E um espectador da alma humana. Sente prazer no riso mudo e
de soslaio que inunda sua face. Permite-se a invaséo da alegria e do descaso da zombaria. O
riso apenas é fino e ténue como uma lamina. Agora os olhares da professora e da pesquisadora

parecem ter atravessado os olhares dos alunos que riam.

Receita Filosofica: feijdo com epistemologia

“Ele foi meu Sécrates e eu fui seu Alcebiades. Sucessivamente agente e paciente, colocou sua gléria em
aperfeicoar minha educacdo. Ao final de meus quatorze anos, sabia grego, latim e os principios de légica e

Havia uma acomodacao-resignagdo aliada a uma pseudo rebeldia. Ali naquele depésito de lixo; no lixo que eles
ajudavam a manter, o tédio, a indiferenca, a violéncia e o desrespeito imperava. Sabia, entdo, que seria mais uma
tentativa frustrada, afinal, para eles, era melhor ficar pelos corredores, conversando e fumando, jogando baralho,
irritando os professores. Muitas vezes eles me disseram que fumar um baseado, cheirar uma carreira de coca e
beber um litro de whisky, dava mais barato que assistir a minha aula. Por isso eles diminuiam a quantidade de
minutos em que me era permitido falar. A indiferenca e a audacia predominavam. Eu era um estorvo. Era uma
“pedra no sapato”, na vida daqueles individuos sem nomes, sem identidades...
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filosofia, e conhecia os primeiros elementos de teologia. Todos me cumularam de elogio para agradar ao meu
patréo; me cobri com o manto dessa modesta hipocrisia que gostam de encontrar num jovem, mas com a qual as
pessoas instruidas raramente se enganam. Saindo da mesa, o bispo manteve a palavra: vi-me subdidcono tendo
feito apenas os exames das almofadas de Monsenhor e os da alcova de Madame de Valbouillant.”

Mirabeau

Certo professor de Metodologia Cientifica, depois de nos fazer ler pilhas e pilhas de

livros sobre Epistemologia, comegou um dia a aula, mais ou menos assim:

“Ao chegar préximo a gondola de cereais, a dona de casa, antes de comprar feijdo, pega 0s graos e 0s
fricciona entre as maos, os apalpa demoradamente... Devolve-os dentro da géndola, ergue-os novamente...
Revira-os ora lenta, ora apressadamente... Aproxima-os do nariz, como a cheira-los, ela se demora neste
ritual da escolha...parece que também do olhar e da contemplagéo... Ergue seus olhos e observa os
diferentes precos e marcas... Desliza suavemente por entre uma géndola e outra... Nada a apressa... Se for
necessario morde um gréao para saber, se na panela, eles irdo cozinhar... Tocar, cheirar, sentir, observar e
decidir séo tarefas que Ihe séo comuns ...”

Acredito que este preambulo dos sentidos seja necessario aquele que pretenda realizar
uma pesquisa. Meu professor ensinou-me que era importante perguntar, indagar, perscrutar,
pensar, refletir, cogitar, inferir, deduzir, induzir... E desdobrar sentidos e ndo-sentidos. Seu
olhar atravessou o meu e refletimos, epistemologicamente, ndo mais sobre o feijdo, mas sobre
o fazer ciéncia. Ndo sabiamos nos, que ndo poderiamos chegar neste ou naquele lugar. Apenas
desejdvamos pensar; um pensar que para mim tinha o sabor de uma descoberta, ndo de um
Saber.

Em 1994, quando o humor se tornou objeto de analise académica e ndo mais alvo
apenas de diversdo, fui (re)ler alguns livros imprescindiveis para a entdo decifragdo definitiva
(pensava eu que a faria ') do humor e de seus desdobramentos.

Dom Quixote, O Grande Mentecapto, Memorias de um Sargento de Milicias,
Memorias Pdéstumas de Bras Cubas, Galvez, o Imperador do Acre, Meu tio Atahualpa,
Gargantua e boa parte da obra (contos e crdnicas, especificamente) de Fernando Sabino,
Sérgio Porto, Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Luis Fernando Verissimo, Millor
Fernandes e Machado de Assis, foi lida e relida por mim. O que procurava eu entdo? Nao
sabia! Eis a verdade: eu ndo sabia. Provavelmente como ndo o sei ainda hoje.

Paralelamente a tais incursdes literarias, principiei meu rastreamento tedrico a partir de
teses de mestrado e doutorado defendidas, sobretudo, na USP, UNESP e UNICAMP. Nelas,

procurava autores consagrados, periodicos com artigos relacionados ao tema e outras
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publicacbes que me orientassem nesta busca. Buscava... e ndo sabia 0 que exatamente.
Provavel que fosse sobre a linguagem humoristica e seus desdobramentos, jA que minha
formacdo estava delimitada pelo conhecimento panoramico da graduagdo em Letras.

Evidentemente, pesquisei em dicionarios e Enciclopédias para saber os significados
possiveis do humor e do riso. Naquela época o riso ainda era algo distante em meu trabalho,
achava que deveria pensar sobre o humor primeiramente. Freud e Bergson foram meus
primeiros autores tedricos sobre o humor. A inteligéncia em Bergson e a economia de
sentimentos em Freud eram verdadeiros mistérios para mim.

Encontrava muito mais eco em meus romances, contos e crbnicas. Os sentidos
picarescos, obscenos, burlescos, parddicos e estilizados dos textos realmente me encantavam
e me intrigavam. Eram eles que me faziam pensar sobre o humor. Rindo, pude sabé-lo. Ao
rir, soube o0 que os textos freudianos e bergsonianos insinuavam. Minhas teorias foram
forjadas em tensédo e a partir deste conflito entre o texto literario e o tedrico. Este ultimo eu
ndo o compreendia, acredito que o texto de humor tenha me dito mais que todas as teorias
justapostas. O texto literario me introduziu e conduziu para o marginal e o interdito. As teses,
por sua vez, me pareciam, grosso modo, sempre parciais. Eu sempre as achava insuficientes,
como se pudesse eu, pretensiosamente, preenché-las!

Obviamente que este é um trajeto comum: texto-literario e texto-tedrico e, vice-versa.
Entretanto, a peculiaridade do estudo de humor me parece transforma-lo num tema fascinante,
justamente pela exigéncia intensa e constante da contemplacdo dos gradientes do riso, da
proibicdo do riso, da explosdo do riso e da necessidade de fazer humor. Para mim, o tema é
dindmico demais para ser estudado por um Unico pesquisador com uma formacdo restrita a
apenas uma area do conhecimento; talvez fosse importante determinada “partilha e troca” de
informagdes com outros profissionais. Ou seja, 0 humor e o riso sdo temas que requerem
conhecimentos que poderiam ser divididos com historiadores, filésofos, antropologos,
psicologos e estudiosos da cultura e da linguagem porque talvez exijam uma discussao
coletiva mais aprofundada destes profissionais. Serd sempre parcial um estudo que ndo

reconheca tal complexidade.

A aluna que obedece e 0s pensamentos que nao riem...
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“Ver-se-a que é muito dificil discernir quais as propriedades que cada coisa possui na realidade.”

Demécrito, séc. VIIl a.C

Se os sentidos sdo também os grandes norteadores do principio de uma pesquisa, seja
ela de qual natureza for, tentei mergulhar nos sentidos que poderiam se organizar ante aquelas
400 paginas que compilara ao rastrear o universo semantico do riso e do humor®. Que Saber
poderia surgir dali e que teias seriam construidas em torno daqueles significados? Haveria
significados? Uma pesquisa semantica e lexicografica poderia ser o caminho®? Seria apenas
mais um devaneio nada bachelardiano? Maiéutica ou ironia?

Obedecia eu, entdo, as licbes epistemologicas que aprendera ao formular tantas
questes que ampliaram excessivamente o universo do risivel! Como queria meu professor,
grosso modo, os trabalhos cientificos comecam por um tema-problema, uma tese que, de
preferéncia, possa ser resolvida. Todavia, aquelas dezenas de perguntas que surgiram nao
possuem respostas. Elas ndo querem respostas. Engendradas, tornaram-se minhas ... Infinitas
e pessoais, ainda que solucionaveis para outros. Aprendera a licdo, mas ndo me libertara dela
ainda. Minha racionalidade e domesticacdo eram inabalaveis. Talvez por isso 0 universo
andmico do risivel me atraisse...

Quando lia textos de humor ndo sabia que eram de humor. Ndo havia divisdes,
sistemas, ordens, paradigmas. Parece-me que ndo ha leitor ingénuo, porém nao sei em que
momento surge um leitor critico. Nem sei se existe leitor a-critico. Fato é que meu fascinio
pelo marginal comeca ndo sei em que lugar, em que tempo ou em que memoria. N&o sei se
numa memoria histdrica, ancestral, marginal. Ele mantinha-me préxima da experiéncia densa
com a literatura que sempre tivera.

Simplesmente desconhecia a razéo e o porqué. Um dia percebi que apreciava textos
risiveis. Fruto de uma curiosidade ingénua e arrebatadora. Parece que € pelo siléncio que

percebemos a intensidade do humor. Ele reflete um vazio que persegue a todos e a tudo: ele

* Em maio e junho de 2001, compilei cerca de 400 paginas a partir de dicionérios de sindnimos, etimoldgicos,
lexicais e diciondrios de analogias; nestas paginas surgiram personagens que sao vitimas do humor, personagens
gue provocam o humor; acfes, imagens, palavras e sindnimos do riso e do humor. Pensei que pudesse retornar
ao universo do humor agora (des) construindo aquelas imagens que aprendi a conhecer na literatura de humor
durante minha experiéncia como leitora. A partir desta pesquisa, elaborei alguns questionamentos que marcaram
e antecederam um momento decisivo de mudanca no trabalho.

® A distensdo provocada por tal pesquisa me fez retornar ao principio sugerido por meu professor de Metologia
Cientifica para se fazer um trabalho académico: os periddicos atuais poderiam me (re)orientar. Concomitante a
descoberta dos textos de Rivair Macedo, Jerusa Pires Ferreira e Vladimir Propp sobre Nesmejana e Deméter,
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ora se infla ora se omite. Desdobra-se e esconde-se.

A leitura de textos de humor, inicialmente esteve relacionada a um momento de fuga,
de curiosidade inocente e de puro prazer alienante. Uma alienacdo ingénua e equivocada
porque aqueles personagens burlescos, grotescos, engragados e caricaturescos me
principiaram numa diversao tola e fugaz que mais tarde compreenderia de outro modo.

Chamo de aqueles personagens porgue as cronicas, 0S contos, 0S poemas e 0S
romances com certa dose de humor irbnico e de humor comico, fizeram parte de minha
histéria como leitora. E, num espaco e tempo distantes, anelaram minha existéncia como
leitora e apreciadora da literatura. Meu conceito de literatura se fez atraves de leituras ndo
académicas, logo este invélucro se construiu a partir de textos literarios e ndo literarios,
escritos ora por autores marginais e, ora por escritores consagrados.

Num determinado tempo, que ndo sei qual é, repito, optei por textos que me ofereciam
historias, temas e imagens mais interessantes. N&o saberia precisar se foi a linguagem
sofisticada e artistica que me orientou tal ruptura. Duvido que tenha sabido, tecnicamente,
qual a diferenca entre uma histéria folhetinesca e um romance respeitado internacionalmente.
Desconhecia que havia um local exclusivo para os imortais da literatura!

Comecei a ler romances precocemente, porém nao sabia seleciona-los. Detestava
livros para criancas, aqueles repletos de figuras e sem nenhuma escrita. Preferia os descritivos
e aqueles que contassem longas narrativas, com muitos personagens envolvidos em situagdes
que pudessem me prender a atencdo. Depois do livro O velho e o mar, li imediatamente
Ubirajara; o primeiro acho que me chamou a atencdo pelo mistério que envolvia um peixe,
ingenuamente, me parecia sobre um peixe! O segundo, talvez pela descricdo das matas, das
florestas, do selvagem, do inexplorado, ndo sei ao certo.

Minha professora do Ensino Fundamental influenciou bastante minhas escolhas ao
comentar suas antigas leituras conosco e, imediatamente, eu procurava ler aqueles romances,
aquelas historias. Li muitos dos livros que ela ia sugerindo nas aulas, dessa forma. A
capacidade de interpretagdo e reproducdo textual dela eram invejaveis e eu me permitia
imaginar aquelas imagens e, talvez por isso as buscasse, provavel que as quisesse para mim,
ndo sei. A principio, as queria, ndo percebi que as palavras se apossariam de mim antes que
me desse conta desse encantamento, dessa magia.

Independente de ler textos de humor exclusivamente, iniciei minhas leituras a partir de

encontrei-me diante dos textos de Sade, Artaud e Lautréamont.
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temas e imagens de outros leitores. O humor sé apareceu com Gregoério de Matos, ndo sabia
porque liamos sO a poesia Sacra dele. “(...) nesta cruz sacrossanta de bracos abertos... (...)”
poderia ser uma expressao bonita ... mas me perguntava: por que ndo lemos a poesia satirica?
ela estava no livro didatico apenas como citacdo... por qué? Lembro-me apenas deste episodio
antes de entrar na Universidade.

N&o saberia dizer se, inocentemente, escolhi os textos de humor porque eles me
propiciam uma distensdo da realidade, um efeito catartico, apenas. Talvez eles tenham servido
para isso por bom tempo. Entretanto, ndo conhecia o aspecto duplo do universo artistico e ndo
sabia que tais leituras ndo aliviariam minha existéncia, mas a tornariam, mais densa e
questionadora. Precisamente hoje, acredito que elas teceram parte da minha existéncia.

Intuitivamente, vislumbro nos textos de humor, imagens que me perturbam agora e
incomodaram sempre: algo que se relaciona ao humano, indubitavelmente humano. A medida
que tais imagens me compuseram e me construiram como leitora, pude refletir e imaginar
sobre nds humanos pude conhecer o que meu cotidiano, sem o texto literario, jamais me
revelaria.

A aprendizagem que a literatura nos propicia ndo faz parte de nenhum manual, ela nos
envolve e aprisiona de uma forma inenarravel. E possivel apenas falar de fragmentos, de
restos e vestigios. As vezes, ela permite que nés viremos a pagina de um album de familia
legendado e interativo, mas é sé por pouco tempo, logo a seguir tudo se tornara enigmatico
novamente; para ser em seguida insinuado e, de novo encoberto.

O texto de humor sempre me perseguiu. Seja na sala de aula como aluna e depois
como professora. Ele sempre margeou minha existéncia. Sem explicacdes muito
convincentes. Aconteceu de um modo obsessivo e natural, a0 mesmo tempo.

N&o conhecia que os textos eram de humor. Eu sonhei que eles eram humor. Talvez
tenha intuido que poderia haver uma relacdo entre homens, humanidade, valores, mitos,
simbolos e arte. Ndo conhecia, apenas imaginava que tudo aquilo poderia referir-se a algo
maior. Na verdade ndo existe algo maior. A importadncia do humor reside em algo que
desconheco. E talvez ndo importe explicar a complexidade de algo t&o simples e humano.

Existe na cultura® um dialogo que sempre me chamou a atencdo. Nao saberia dizer
exatamente o porqué a principio. Comecei a perceber que havia um esquecimento e certa

manutencdo linglistica e cultural. Os contos, as historias e lendas parecem se repetir

® Desde a simplicidade do poeta que diz “ Eu arrivei aqui seu doutd pra mode assent4d meu chdo ..” ; a
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independente do espago no qual surgem.

N&o parece existir nenhum tipo de explicacdo plausivel: 0 mesmo conto popular sobre
Cinderela, por exemplo, surge na China, na Europa e na América. Existem repeticdes e
migracdes que privilegiam este ou aquele detalhe, ndo se sabe o porqué. Tais repeticOes e
reiteracbes miticas sempre me chamaram a atencdo nos textos que revelavam alguma espécie
de humor e que provocavam em mim algum tipo de riso.

Fui percebendo que os textos pareciam reiterar universos distintos e a0 mesmo tempo
familiares. Parece-me que um fio condutor atravessa a literatura, independente de vontade ou
nédo de autores, de tempos e espacos.

Rir e ler textos de humor foram acdes que fizeram parte da minha formacdo como
leitora e pesquisadora, portanto. Acredito hoje que elas me compuseram e me tornaram
apreciadoras de uma espécie de arte e de uma literatura que talvez se insira numa cultura do
riso.

Vi minhas leituras transcorrerem pelos gradientes do riso e do humor. Ndo soube
inicialmente distinguir a ironia do comico e do grotesco. A satira, para mim, possuia um tom
muito mais de critica, de transgressdo, de rebeldia, e ndo de momentos pornogréaficos ou
obscenos. Escutei de professores e outros leitores que deveria optar por situagdes de humor
mais sofisticadas, mais nobres. N&o selecionei tipos nem autores.

Fui leitora de todos as nuances de textos de humor. Estas inimeras formas de
instaurar/provocar o riso me fizeram pensar sobre um tipo de arte que tornou-se particular
para mim. As imagens que oscilam nos textos de humor me impressionam ndo pela
singularidade da sofisticacdo da linguagem somente; elas me impressionam pelo modo

peculiar com que tratam a arte, a cultura e 0 homem.

O corpo da escola, o corpo na escola: as vertigens da leitura

As putas e os livros podem se levar para a cama

Walter Benjamin

migragdes miticas que se espalham e se pulverizam nos contos populares.
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O indecifravel riso de Lautréamont; o ‘romanesco’ e a lascivia em Sade e a violéncia
em Artaud’ constituiram o interregno decisivo entre a leitora e a pesquisadora que tanto
buscava nas situagdes de interdicdo e de risibilidade, vestigios sobre as rela¢des entre o corpo,
0 riso, a sexualidade e a escola®.

Nas paginas destes autores, pude perceber a tensdo que pressentia nos textos de
humor. Alguns instantes que transitam pela perversidade do sarcasmo, pela violéncia, pelo
uso e transgressao do corpo, pela corporeidade que assusta e seduz, pela tristeza e pelo
ressentimento cruel e inevitavel, enfim por imagens, que nos provocam os labirintos dos
sentidos... Pelo riso que ndo é.... Pela auséncia do risivel®, por alguma razdo, enfim que
desconheco, ainda que intua sua participacao alegorica.

Tais conjecturas me fizeram visualizar “ficcionalmente’ um leitor que esteja diante de
um livro. Ele nada sabe sobre o livro. Sequer sabe que aqueles pontinhos pretos séo letras e
que elas podem significar algo. Pensa ainda que elas podem significar. Ndo conhece que as
palavras ndo significam. Os homens ora atribuem um significado a elas, ora o sentido é
engendrado pelo texto no texto. Quando ndo muito surgem varios significados, alguns
inexplicaveis em nosso mundo.

O leitor esta ali olhando para aquela folha. Gosta de quase tudo mas ndo sabe o
porqué. Percorre paginas e paginas. Chega a conclusao de que aquilo é engragado, é divertido,
mas jamais saberia demonstrar o porqué. Acha apenas que gosta de seu autor. Ele se torna
aquele narrador.

Irremediavelmente, torna-se narrador naquele contexto. Incorpora e aprisiona-se
daquelas palavras, daqueles significados. Dilui-se numa plena e irrestrita co-autoria. De
repente, silencia a escrita e redescobre-se personagem. Agora faz parte do texto. Subitamente
é o texto, é a imagem. E ascende. S0 e tranqilo.

Ha textos e autores que ndo permitem sequer 0 contato com o universo literario por

eles proposto. Neles, somos sugados e triturados. A sensacdo que se tem é a de uma forga que

" Estas leituras foram realizadas durante o curso Leitura e Ensino - ministrado pelo Professor Doutor Joaquim
Brasil Fontes, no ano de 2001.

® Tais autores me fizeram pensar em dois aspectos imprescindiveis para a compreensibilidade desta pesquisa: as
relagdes entre o leitor e a leitura, bem como seus desdobramentos. E parte deste material escrito, foi apresentado
durante o seminério sobre a novela Eugenie de Franval do Marqués de Sade.

° As constantes alusdes a algumas imagens, grotescas, supostamente, interpretadas nestes autores, originaria um
outro tema que, ultrapassaria esta dissertacdo de mestrado. Sem ddvida, é um estudo para ser aprofundado numa
outra pesquisa.
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nos arrasta circular e labirinticamente. Se ndo nos permitirmos a diluicdo nessas imagens
jamais nos aproximaremos daquele universo. Ainda que tal aproximagdo nos custe uma
existéncia segura e estavel, que tenhamos a sensacdo de trituracdo, de inexatiddo, de
esvanecimento, de perda da prépria vida.

A literatura para mim parece ser também isso: a morte de algo que ainda nédo existe,
uma existéncia ainda por conceber-se. Ela, entdo, diz para o humano que ele jamais cessara
de recomecar-se, jamais. Ele é, visceralmente, mortal e inacabado.

Por isso, algumas vezes, a leitura estd mais proxima da morte, ndo da vida. O leitor
esta frente a um abismo, a uma caverna. Sente-se medo, mas o retorno é inevitavel. Certo
ritual de iniciacdo acontece independente da vontade do leitor... ele simplesmente se
processa. Quando nos permitimos morrer, nascemos... a cada nova palavra que passamos a
conhecer algo se fecunda em no6s. Uma leitura, ainda que fruitiva nos permite um sonho
acordado, um devaneio que nos envolve. Ora estamos num mundo desconhecido ora a
linguagem nos presenteia com a aproximacdo deste mistério. Mas o mistério introduz novas
imagens e novos desafios: de novo nos perdemos, novamente somos sugados. A luz surge na
mesma intensidade da escuriddo, alids, essa Ultima, talvez seja a Unica possibilidade de
compreensdo de um universo mitico que se revela em enigma.

A decodificacdo de palavras, expressdes, sintagmas, justapdem-se a erupcdes miticas
que inebriam e confundem, maquiam e entorpecem um leitor. A magia de ler, nesse momento,
ratifica o ditado alquimico “leia, leia e descobriras...”” mas ler aqui ndo é so ler, nesse
momento é algo que ndo se concretiza como esperamos. Ha a insinuacgéo e o oferecimento de
um portal. Sabemos que ele esta ali, intuimos sua existéncia... e, no entanto, ndo sabemos
como tocé-lo. A forga do verbo propicia o contato com 0 cosmos, uma ordem que anuncia 0
caos seguinte: a magia e a poténcia das palavras nos aprisionam. Tornamo-nos seus escravos,
vitimas de uma fidelidade eterna.

Nos compreendemos sujeitos quando nos vemos nas palavras. E a tnica possibilidade
de principiar a ser... para estar no instante seguinte. Para nada ser... E a palavra que reivindica
um sentido. Um sentido que esta em nds, sem que ainda o conhecamos. A aventura do ler
prescinde a aventura da morte. A sobrevivéncia das palavras precisa dos significados que
atribuimos a elas. Os sujeitos forjam os sentidos que emanam deles mesmos na medida em
que nos permitimos ser devorados pelos simbolismos das palavras.

No caso dos textos de humor, ha imagens que perambulam pela narracdo e que imitam
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e criam o humano. A imitacdo provoca um riso-engracado, um humor, aparentemente
paliativo e, portador de um prazer momentaneo. A criacdo de algo que lembra, mas destréi o
humano de modo grotesco e mordaz suscita e engendra homens outros, individuos outros,
espelhados por um riso vertiginoso e desestruturador, diria demolidor.

N&o sdo os vicios e as virtudes que dao vida aos personagens e cenarios de humor,
mas a representacao ritual e mitica que tenciona vicios, virtudes e gestos humanos reiterados
nos textos de humor. A memdria das representacdes e das imagens de vicios e virtudes dos
textos de humor nos fazem imaginar determinada representagcdo do humano. Elas nos fazem
sonhar conosco. Somos aquelas imagens no momento em que, repentinamente, surgimos ali.
Elas ndo estdo ali, elas passam por ali. Passeiam pelo nosso sonho, nos eternizam e nos
iluminam. Ndo ha marginalidade e transgressdo nos textos de humor. Um leitor é que pode ler
tais interdicBes que transcorrem dentro e a partir de sua memadria historica.

Memdria que titubeia diante de certos textos *° que nos escolhem e que privilegiam e
despertam todos 0s nossos sentidos, estes mesmos sentidos nos séo capturados... O exorcismo
das imagens revoluciona e transforma um leitor; o leitor ingénuo se vé aprisionado, triturado e
cumplice da arquitetura criminosa tecida pelo narrador que através da (ex)trapolacdo do uso
dos sentidos acionada, continuadamente, nos arremessa para um abismo umido e sombrio. Ali
naquele pantano de pedras imidas, sucumbe-se.

De tal modo que 0 “texto” se apresenta como uma morte para o leitor. Por exemplo, a
virtude ali perturba, ndo sdo os vicios. Através da linguagem, o narrador deixa claro que a luta
permanente do homem sera va: o que prevalece no imaginario humano é o desvio, ainda que
obscuro, do crime... 0 Homem néo quer o afago, quer antes o estupro, ndo pede, antes arranca.

Os sentidos tém, continuadamente, privilégio, sdo eles que importam, sé eles tém, de
fato, sentido. S&o eles que levam o leitor a uma densa reflexdo do humano, demasiado
humano. Aquilo que vemos e 0 que tanto nos incomoda é o Humano, talvez por isso a
imagem que se apresente seja semelhante a um visgo... a uma viscosidade caudalosa que
impede um contato dos sentidos. Primeiro nos impede o tato: ndo ha possibilidade de toca-lo.
O téctil é proibido. E vulgar. O olhar no se fixa, algo o furta. Os multiplos odores confundem
0 olfato: sdo milhares e nenhum. Escutar a voz do narrador é como trair-se porque ela ecoa
num espaco infinito e difuso. O paladar do narrador vomita-nos: ele nos devolve diluidos.

Penetrar nos dominios do narrador parece ser algo inadmissivel. Sé ele conhece as imagens,

1 Tais conjecturas referem-se as leituras dos textos: Eugenié de Franval do Marqués de Sade; Cantos de
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s0 ele detém o segredo, a antecipacao do desconhecido e do misterioso.

N&o ha personagem principal no texto. O narrador € o grande personagem. Trajado
elegantemente, é ele quem ira assistir ao espetaculo da surpresa do leitor. Ele nos vé e nos
observa. Estd atento aos nossos deslizes e julgamentos. Antevé o interregno entre a nossa
ingenuidade e a loucura. Nada lhe escapa. Ele nos captura, nos aprisiona. Ndo ha retorno, néo
ha saida: se fecharmos o livro ndo nos olharemos, se permitirmos que ele nos observe, ele
nos (des) cobrirg; e assim nos enxergara... O espetaculo comega antes que possamos imaginar
que somos vigiados.

Em meio ao caos do abrir das cortinas somos vitimas e vilées. Impedidos, lutamos e
resistimos: a disputa serd vd. Sucumbe-se nas entranhas das imagens que nos devoram. Ele
explora todos os sentidos, mas ndo nos permite o Seu prazer. O chdo se abre e somos
sugados: o espetéaculo apenas principia.

A narracao que se conta e a narratividade que revela

“O mundo é, antes de mais, a totalidade de tudo o que existe, formado pelo Céu e pela Terra (...). Porém, no seu
segundo sentido mistico, € apropriadamente identificado com o homem. Porque, assim como 0 universo se
formou de quatro elementos, assim o0 homem se comp®e de quatro humores (...)”.

Isidoro de Sevilha - 560-636 d.C. - De natura rerum

As leituras tedricas sobre o humor e o riso sempre atravessaram minhas conjecturas
literdrias e ndo literarias. Mas nunca conseguia me situar muito bem no contexto delas.
Incomodava-me a parcialidade e o comodo distanciamento das linguagens consideradas
nobres. Para mim, o poético e o grotesco caminhavam, se ndo juntos, paralelamente e,
algumas vezes, fundidos. Muitas delas nunca me convenceram, outras apenas me fizeram
andar em circulos e, portanto, me tornaram cada vez mais confusa!

Narrar a trajetéria das leituras e das reflexfes nesta pesquisa sobre o humor e o riso é
falar de interdicdes, sentidos, corpo, sombra, significados outros e de descobertas neste
caminho do negado. A partir das tentativas de eufemizacdes de colegas, professores e alunos,

percebi 0 que poderia ser dito, e me impressionei com os intersticios do que deveria ser

Maldoror de Lautreamont; Heliogabalo de Antonin Artaud.
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ocultado. A historia ao avesso que me interessava. Nao a historia da repressdo somente,
sobretudo de como os discursos liberais sdo tdo perversos e interditos como os discursos
pseudo moralistas dos defensores dos bons costumes.

O fio que desfia e se emaranha na teia de uma corporeidade que s6 é possivel como
invencdo cultural da sexualidade humana. Invencdo e construcdo, memoria aberta e forjada,
simultaneamente. A memdria é cultura no instante em que se revela como o discurso que se
engendra da memoria coletiva no individuo, no particular. E este particular que se encobre e
se esconde. Diz e desdiz, se expande e se encolhe e que nos atravessa alimentando e
mantendo nossas memadrias.

S&0 0s vestigios gque se insinuam e que serdo usados conforme a conveniéncia para
esta ou aquela sociedade. N&o existe repressao, me atreveria a dizer... Entretanto, o interdito
esta ali... E ele a mesma face do obsceno que esta em cena... Apenas nio deve ser mostrado...
Socialmente ele deve acontecer as escondidas, ainda que todos saibam de sua existéncia...E
um jogo de controle e de ocultacdo, ironicamente, disposto para damas e cavalheiros que
deverdo viver socialmente. E apenas mais uma mascara... Uma delas. E um acessorio banal,
diria. Assimilado por quem deseja permanecer numa determinada elite, é ele, prescindivel de

comentarios.

A perspectiva que se amplia, os sentidos que se perdem

“Quéo dolorosa para mim € a pagina seguinte na qual Satd vem tentar o homem infeliz. Este Satd alegre, este
Satd um pouco barrigudo, este Saté de rosto moderno, por um instante me faz rir. E, de repente, censuro-me por
ter rido. Nesta pagina o pintor dialetizou a ironia. Sera ela um jogo, sera uma crueldade? Sata é bastante
inteligente para pretender tentar um Profeta?”

Gaston Bachelard

Norbert Elias", quando cita Erasmo de Rotterdam, relata como um homem deveria
utilizar de modo adequado os talheres. Ao manuseio correto dos objetos, estava condicionada
a aceitacdo daquele individuo em determinado grupo social. Tomar e rasgar a coxa de frango
com as maos era um gesto indecoroso e digno de um camponés, ndo de um homem da

sociedade, de um homem de certa classe distinta.

1 ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993.
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Esta imagem: rasgar a coxa e usar o talher representa um intervalo bastante peculiar
reiterado e resvalado nos textos de humor: os gestos recalcitrantes e desajeitados dos
individuos; o excesso de higiene e a auséncia dela; o pedantismo e o0 excesso de zelo nos
modos de agir e se comportar nos dizem sobre alguns mecanismos de controle pelos quais a
sociedade se submeteu, inicialmente e que se estenderiam por longo tempo. Portanto, ao
longo do processo civilizador, se é que se pode denomina-lo assim, nossos risos e,
principalmente a auséncia deles, nos dizem sobre nds, sempre de uma forma, inesperada: se o
tolhemos, ele surge por entre as frestas, se 0 permitimos, com decoro, ele transborda, mais
cruel, muito mais devastador. Ele torna o interdito e o comedido, reciprocamente risiveis. De
algum modo, os discursos que provocaram e provocam um certo riso, nos falam da hesitacéo
e do éxito no que se refere as agdes humanas, sejam elas de sucesso ou ndo. Pertinente, de
fato, é que Elias parte de um periodo anterior a nossa sociedade, periodo este que nos
influenciara politica, social e culturalmente.

Peculiarmente, nas festas e no carnaval (e em outras manifestacfes culturais) acredito
que, principalmente, no periodo medieval, um modo de resisténcia surgia e tornava possivel o
meio de sobrevivéncia da plebe. Era através dele que o discurso do risivel tornava a
sobrevivéncia possivel. Como nos diz Bakhtin, um discurso que representa multiplas vozes,
multiplos seres, e que dialoga com o0 eu e o0 outro. Este eu que &, aparentemente, um outro.
Pois lembremos que a plebe aprecia o status do rei e de sua corte. Ele a observa e a cultua.
Sabe-se também que ele, o povo, isoladamente procura resistir, mas também se rende
inofensivamente. A cultura do riso, expressdo conceitual e maior contribuicdo de Bakhtin -
segundo Le Goff - nos mostra parte destas oscilacGes.

E este paradoxo mantém instantes de resisténcia, contra-reacdo e manutencdo desta
sociedade que, conhecendo-se marginalizada e superior, a0 mesmo tempo, busca caminhos de
superacéo de conflitos nos momentos propiciados pelo risivel, por exemplo.

Quando, brusca e paulatinamente, os costumes da burguesia se consolidam, uma
espécie de humor se tornara extinta. Quatro autores nos falardo, na atualidade, deste processo
ndo rapido e superficial, como pode parecer, mas gradual e perverso no que diz respeito ao
universo do humor e do riso.

Jacques Le Goff e Peter Burke, nos falardo, no livro Uma Histdria Cultural do Humor,
a respeito desta primeira imagem sobre o controle, ao comentarem, justamente a relacéo entre

humor e civilidade. Eles se deterdo sobre o fim de certas manifestagdes de humor dentro de
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um processo civilizatorio; eles ndo pontuardo a passagem que cito, mas se referirdo aos
mecanismos de resisténcia e de controle que serdo modificados ap6s a Revolucdo Francesa,
com a transformacéo da sociedade e a democratizagéo social.

E tenho me perguntado porque tal circunstancia nos serd fadada, ou seja, porque o
caminho, que se quer, democratico populariza e cerceia, simultaneamente, condicdes de
risibilidade.

Imprescindivel deixar de dizer que a imagem deste fim tem me perseguido. E um
término que ndo sugere somente a censura do riso (que ird acontecer ao longo destes séculos
também!), entretanto, sugere a sua liberacdo. E tal democratizacdo do riso, provavel do
risivel, torna-se, novamente paradoxal. Porque, conforme também sugere Bauman no livro
Em Busca da Politica, o Estado conhece a for¢a e o poder que o riso exerce sobre 0 povo e 0
torna, aparentemente, acessivel. Riremos todos juntos e, sobretudo, de tudo porque somos
iguais.

Esta risibilidade possivel torna-se popular e irrestrita. Perigosamente proxima de
todos. Segundo Bauman, o riso era uma manifestagdo de resisténcia, de liberdade e de
liberagdo populares. Se ele torna-se diluido perde seu carater auténtico e legitimo, perde seu
status de liberdade e liberacdo, talvez.

Prova disso, nos dira Muniz Sodré, no Império do Grotesco, para ele hoje o cinema, a
televisdo, o teatro, a literatura, a caricatura, a charge, enfim em todas as formas de
comunicac¢do nas quais o risivel se manifesta; aparece um riso popularesco e vulgar, apreciado
por individuos de todas as classes sociais. Paradoxalmente, a risibilidade surge, mas ndo o
prazer, a reacao, a contra-reacdo, construidas pelo individuo. Ele agora as recebe, ele as toma
para si porque elas estdo ali. Ele ndo as usa como forma de critica ou de denuncia como
assim querem alguns intelectuais. Ele compactua do cerceamento e da limitacdo de certos
risos. Ele ndo se permite o contato com um certo tipo de risibilidade que lhe é inata. Ele
espera dos meios de comunicacdo a conexdo com aquelas formulas de risibilidade. Ele se
apavora com um certo momento risivel. Um riso que o homem talvez tenha se esquecido. Um
riso primordial, diria essencial.

Tais condicdes de insercdo e exclusdo do riso tornaram-se o fio condutor de meu
trabalho: na escola se ri, mas nao se ri. Ha certa escolha sobre o que se pode rir e como se
deve rir. Além desta obviedade pedagdgica, observei e contemplei aquele riso que
desconheco e sobre o qual jamais conseguirei encontrar explicacdo definitiva: algo proximo a
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uma explosdo sonora e corporal que sempre me fascinou; interregno entre o prazer e um
primeiro riso, sinbnimos de acdo e de inércia, de corporeidade e éxtase, de siléncio e auséncia,
sobretudo de auséncias.

Essas lacunas e o controle dos gradientes do riso, nos fazem perceber,
especificamente, que é proibido rir na escola, mas também se ri na escola e, principalmente
por causa dela. O aparente paradoxo demonstra, na verdade, que a proibicao do riso provoca
um primeiro riso. Unico e inexplicavel. Fruto da interdi¢do. Do n&o riso, da auséncia do riso.
Rimos porque é o que nos resta. E quando ele explode nossa civilidade se atordoa e nos
vemos diluidos, completamente macerados. Ao rirmos, sabemos sobre a morte, é ela que nos
acalenta, que nos espreita e nos espera, irremediavelmente. Uma morte que prenuncia um
nascimento e posterior renascimento... Dindmico que é, este trajeto parece incomodar em
demasia certos individuos.

A austeridade e a pseudo austeridade®? nos Espacos Escolares nos impedem um riso
e nos privilegiam o riso. Provavelmente aquele primeiro riso. Alimentam nossa ingenuidade
e devassidao®, nossa languidez pelo proibido e pelo negado. Alimentados pela proibi¢cdo
aquecemos nossa perversidade e regozijo, atingimos o éxtase do nao-riso-que-ri.

As leituras de textos risiveis, proibidos e, ao mesmo tempo, lidos na escola e no
trajeto académico aconteceram. Nao sabia porque lia aqueles textos. Sabia que deveria Ié-
los, provavelmente porque vi no semblante de meus professores o horror aqueles risos. A
austeridade deles me fez encontrar alguns textos de humor que me causaram uma risibilidade
que jamais pude esquecer. O encontro com o risivel me propiciou um primeiro riso. E tal
principio ndo aconteceu sem o0s obstaculos solitarios e inquietantes de alguém que deseja rir;
diria rir, soberbamente.

Ri ou melhor dizendo, li 0 que estava autorizada a ler e 0 que ndo era aconselhado.
Mas isto ndo importa, minha liberdade forjou-se a partir dessa proibicéo, da necessidade do
n&o-riso no espaco da escola. Em defesa da disciplina e da concentracdo, dos bons costumes e

da tradicao, familia e austeridade; imprescindiveis as formagGes dos escolares. Esqueceram

12 Clemente de Alexandria (150 - 215 d.C), ao prescrever normas de comportamentos para o0s ‘pedagogos’, dira
quao improprio é o riso, muito mais adequado e correto, ao instrutor, € o sorriso. Neste Ultimo, residira o
comedimento necessdrio ao pedagogo. Adverte que cabe a este educador a responsabilidade de ndo usar
palavras indecentes, pois assim ele “obstruird” relacdes indecentes da devassiddo; é imprescindivel, portanto, a
educacdo do sorriso.Reiterard ainda a importancia da proibicdo do gesto pelo controle da palavra (da
linguagem?); contraditoriamente, parece deixar escapar a impossibilidade deste controle, simultaneamente; para
ele “o fato de usar as palavras sem disciplina faz nascer a idéia de trazer também a desordem nas acdes, e se
exercer a castidade na palavra, é resistir a libertinagem*.

3 Propp diré que “quem n&o ri é um devasso”.
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que se rasga o riso dessas formalidades e, sobretudo destréi o riso tais malhas e teias,
aparentemente, bem construidas. Ele, o primeiro riso, surge, aparece, instaura-se em instantes
de vida; atravessa uma vida que se esgarca do enclausurado, do inerme. O humor escandaliza
e se ri trazendo a morte por dentro de vidas proibidas, sedentas de uma risibilidade gritante,
pungente e enlouquecida. Parece-me que a loucura e 0 riso sdo necessarios aos homens.
Talvez, sejam eles sindnimos.

A acdo e a imaginacgéo de um leitor que Ié textos de humor e sobre o humor néo
significou apenas a tentativa de realizacdo de apropriacdo, parafrase ou intertextualidade entre
textos literarios e teoricos, procurei relatar que significados certos risos provocam e
provocaram numa leitora que I€ e se deixa ler textos risiveis. Perguntei-me o tempo todo que
risibilidade poderia surgir e porque ela, as vezes, surgia sem que, dela, me desse conta. Notei
que pretendia falar de alguma experiéncia que ja se instalara em mim, sem que
compreendesse seu significado .

Os efeitos e os sentidos do riso e do humor sdo imprevisiveis e sublimes demais para
serem dissecados. Resta-me furtar alguns exemplos superficiais de textos literarios que se
aproximem de um certo conceito que trago comigo: amalgama de teorias e nao teorias. Nao
precisei da escola para saber que eram aladas as palavras. Escutei-as mudas e vibrantes, todas
portadoras de risus satanicos. Conciliadoras e perversas. Alegres e joviais. Irbnicas e
sarcésticas. Imaginei o riso quando ele ja se instalara em mim. O primeiro riso ja acontecera.

Fazer rir ou simplesmente rir ratificou o encontro com alguns dos muitos leitores
que se interpenetram em meu trabalho. Ha um riso primordial que surge naqueles textos que
prescinde de explicacdo. Nao sei se ha necessidade de explicitar porque se alimenta o prazer,
de explicar um prazer que advém com o riso. Acho que ele surge, mesmo que negado e

proibido.

Os homens que dizem, os pensamentos que ainda ndo riem

N&o rimos mais do modo que antes, nos dizem Le Goff, Bremmer e Roodenburg™.

Rimos de coisas que ndo sdo mais as mesmas. Perdemos nds 0 nosso riso, poder-se-ia indagar,

Y BREMMER, Jan & ROODENBERG, Herman. (org.). Uma Histéria Cultural do Humor. Rio de Janeiro:
Record, 2000.
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porém nem mesmo isto seria convincente porque o riso e a disposi¢do que o possibilita e o
provoca chamada, muitas vezes, humor, que a um sé tempo € o proprio riso; ndo nos deixam
e ndo permitem dizer que 0 humor e o riso se perderam.

Sei também que o riso ndo esta mais ali, mas sei que ele ndo pode estar fora dali. Da
cena que registra a nossa vida. Da memdria que se esgarca, que macera, que cerceia e de
repente se alegra. Propp, Le Goff, Joubert, Baudelaire, Bergson, Bremmer, Bakhtin, Bauman,
Darwin, Larrosa, Verena Alberti, Rubinstein, Araceli Martins, Muniz Sodré e tantos outros
pesquisadores-pensadores parafraseados, citados e invocados ndo me dizem. Nao partilham
desse riso que se perdeu. Nao sei de qual riso eles falam. N&ao sei de que humor eles podem
estar falando. Suas conjecturas ndo me pertencem ndao podem me pertencer. Ndo me
convencem mais. Nunca me conseguiram convencer. Nunca me tornaram cumplices de
suas idéias, ainda que verdadeiras. Ndo trouxeram a vida que liberta e fecunda. Ndo me
ensinaram que o gesto é explosdo, é ira, é éxtase, €, ele, irreprimivel. Jamais me convenceram
de que a acdo pode ser programada e programavel. Eles ndo me falaram do principio do
prazer que o riso contém. Nunca disseram sobre a alegria, a fecundagdo e o nascimento.
Jamais confessaram seus pactos satanicos. N&o insinuaram que no homem haveria pulsdo de
morte e de vida. Nunca me segredaram sobre o carater volatil do humor. Ndo me contaram
sobre a auséncia da unidade na teoria sobre o humor. Esqueceram de ensinar que ‘o belo de
cabeca para baixo é o Belo’. Omitiram a devassiddo presente nos espagos institucionais.
Negaram-me o0 conhecimento acerca das conjecturas banais sobre o corpo que ndo surge, que
ndo aparece, que esquece... Nao me disseram que 0s santos sao demonios e que anjos podem
ser tornar satanicos. Nao me falaram do carater intrinseco do medo e do riso. Revelaram
apenas na surdina que a devassiddo é tdo querida de alguns que se encontra em todos 0s

espacos austeros. Nao me fizeram rir.

A memoria que ri, 0 humor que mergulha, os sentidos e os elementos que se dissipam

Escreve-se para que possamos esquecer o que se disse nos tracos titubeantes de uma
escrita misteriosa. Ensina-se para que nao possamos saber. Lemos para ndo reconhecermos

nenhum sentido. Esquecemos para nos lembrarmos um dia. Para contarmos o que ndo se
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disse. Para percorrermos 0 caminho apenas, ndo para identificarmos o que esteve em nosso
trajeto. A viagem transcorre no interregno do acender e o apagar de uma chama. A chama que
nos faz imaginar os movimentos delirantes daquilo que ndo nos impregnou ainda. Ela
movimenta tranquilamente o que ainda ndo sabemos para que possamos nos lembrar numa
outra existéncia.

Assim o album de familia legendado e interativo passa a fazer sentido na linguagem
do criminoso em Freud e nas marcas do comico em Bergson. Os significados impregnados
nos textos de humor e de riso dialogam agora com estes e outros autores que passam a fazer
sentido. Permitem um significado e perpassam meu caminho. Somente agora que eles séo

esquecimento, fazem sentido.

2. Os homens que dizem, 0s pensamentos que agora riem

Freud e o humor

““O humor néo é resignado, mas rebelde”
Sigmund Freud

Ao escolher a lingua culta como parametro para sua abordagem sobre os chistes e sua
relacdo com o inconsciente, Freud, segundo alguns comentadores, delimita seu universo de
analise para discutir a génese da producdo do prazer humoristico a partir de um processo de
comunicacdo, ou seja, dispde as relagcdes entre o ouvinte e um outro individuo e, estes, por sua
vez, tensionam expectativas distintas. Neste trajeto, o ouvinte, “espera” que algo aconteca do
ponto de vista afetivo, porém o que o outro faz é uma pilhéria.

Freud elege o humorista como o grande e importante elemento neste processo, pois
segundo ele, o humor tem como caracteristica fundamental evidente grandeza e elevacdo no
modo de obtencdo de prazer. Tal “grandeza reside claramente no triunfo do narcisismo, na
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afirmacéo vitoriosa da invulnerabilidade do ego™”. O ego se recusa a sofrer, “insiste que néo

1> Todas as citagdes, neste sub item referir-se-d0 a: FREUD, Sigmund. O Humor. In: Edicdo Standard Brasileira
das Obras Psicolégicas Completas de Sigmund Freud. Rio: Imago, 1996. Volume 14.
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pode ser afetado pelos traumas do mundo externo” e transforma estes traumas em *“ocasifes
para obter prazer”. Conclui que ndo cabe ao humor resignacdo, mas rebeldia.

A aproximagdo do humor com 0s processos regressivos ou relativos que téo
amplamente atraem a atengdo na psicopatologia estd associada ao fato de que o humor é um
método, dentre varios, que “a mente humana construiu a fim de fugir a compulsdo para
sofrer”.

Os chistes, por exemplo, “servem simplesmente para obter uma producéo de prazer ou
colar essa producéo, que foi obtida, a servi¢o da agressao”. A atitude humoristica: se recusa a
sofrer, enfatiza a invencibilidade do ego e sustenta a vitoria do principio do prazer. Percurso
que evidencia a habilidade e a percepcdo do humorista ao manusear e dispor de diversas
mascaras durante uma conversagao com outras pessoas.

E esse modo de triunfo do ego, traz, algumas vezes uma complicacdo, pois ele nao é
uma entidade simples, uma vez que ele abriga “como seu nicleo o superego”. As vezes, 0
ego, prossegue Freud, acha-se fundido com o superego e a atitude humoristica consiste na
retirada da énfase psiquica do ego, ao transpb-lo para o superego. Assim, 0 superego torna o
ego minusculo, ao trivilializar todos os seus interesses e, ao distribuir energia, reprime as
possibilidades de reacéo do ego.

Na “origem do chiste um pensamento pré-consciente é entregue por um momento a
revisdo inconsciente. O humor seria a contribuicdo feita ao comico pela intervencdo do
superego”. Nesta atitude humoristica o superego repudia a realidade e serve a uma alusdo. A

pilhéria ndo é essencial, mas preliminar, o primordial é a inten¢do que o humor transmite.

Parece que tais conjecturas, podem ser exemplificadas, diante da expressdo do
condenado que Freud mesmo cita: “Bem, a semana estd comecando otimamente”. O
criminoso sente-se satisfeito porque ele serd morto na segunda-feira e que, portanto a semana
ja comecara muito bem. Uma satisfacéo, plenamente e saborosamente, satanica. Satisfazer-se
com sua prépria condenacdo e exterminio porque ele € um ser desprezivel e inutil na/para a
sociedade. O jogo entre o saber-se desnecessario e a utilizacdo do recurso humoristico
presente em sua fala, também pode sugerir o poder indiscutivel que a linguagem, aliada a
risibilidade morbida, confere ao sujeito que tera sua vida, que nada vale; somente com o
advento de sua propria execucdo. O corpo, a linguagem e o humor lhe conferem, portanto,
este poder-prazer, numa perspectiva “complexa” e ndo banal, como pode parecer. A

trivialidade da fala encerra certa complexidade psiquica insinuada por Freud: vé-se a

26



economia de gasto em relacdo ao sentimento engendrada pela fonte de prazer obtida através
do discurso do humor. Pode-se, inferir, finalmente, que é um riso remoido, internamente, e
que oculta sentimentos ambiguos e extremamente plurais.

A ndo resignacdo do humor significa a um sé tempo o triunfo do ego e do privilégio do

prazer que afirma-se “contra a crueldade das circunstancias reais...”

Bergson: o comico e o riso

Freud, de certo modo, pela sua complexidade sempre presente, nos inquieta e
amendronta, simultaneamente; Bergson, por sua vez com sua insipiente e confusa repeticéo,
se torna indecifravel.

Para Bergson™ o riso é um gesto social que da leve medo. Parece-me que a clareza e a
ambiglidade desta frase ratifica a complexidade dos estudos sobre o riso. Se de um lado

Ceccarelli (citado por Le Goff*’

) nos diz que ‘toda a explicagdo do ridiculo mata o sério’, e
que qualquer tentativa de fazé-lo serd, portanto, va; de um outro aspecto a pseudo banalidade
do risivel instiga a contemplacdo do observador que procura imaginar o riso; ndo apenas no

bojo da sociedade que ri, mas nas diversas células sociais das quais Bergson insiste em

permanecer.
Sociedade esta que é acolhida por Bergson de maneira comoda, pois ele se detém
apenas na perspectiva ridicula e possivelmente risivel do homem que ndo pode (e algumas

vezes ndo consegue) ser desta ou daguela maneira. Ele aponta as condi¢bes de liberacdo e

cerceamento do cémico dentro da sociedade, mas ndo nos permite visualizar o individuo
solitario também nesta organizacdo. Evidentemente que sdo importantes alguns trechos de seu
livro, contudo, sente-se ainda a auséncia do corpo que ele dilui em dada célula social. Sente-
se a falta do corpo, de um corpo.

A nocéo de civilidade e de “manutencdo harmonica das agdes” citada por ele me fez
questionar por muito tempo a domesticacdo e a liberacdo de gestos; acredito que seja
relevante este conceito sobre o “mecéanico calcado no vivo” e, pode-se ter em mente

claramente o jogo de cerceamento e liberacdo vigiadas. Imitar, humilhar, desprezar e desfazer

18 Todas as citacBes neste sub item referir-se-40 a: BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacdo do
cdmico. 2" ed. Rio: Guanabara, 1987.

7 Op. cit.
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sdo atitudes de quem esta cercado por convencdes, como bem destaca Bergson, e o individuo
torna isto comico e ri da quebra, ou seja, da interrupcdo linear das acdes dentro de um
contexto e de um segmento social.

O cbmico e o riso, para Bergson, parecem surgir da mudanca involuntaria, do
desajeitamento de individuos. As pessoas “civilizadas” trazem consigo algo de mecanico (eu
diria domesticado!) que funciona dentro delas. Quando este mecanismo é evidenciado e
demonstrado de modo comico, se ri. Para ele ainda serd comico: “a mecanizacéo artificial do
corpo humano; a substituicdo do natural pelo artificial; uma pessoa que dé a impressao de
coisa; a confusdo entre a pessoa com a funcéo que ela exerce; a ilusdo da vida e a montagem
mecanica da vida”. Assim, o cémico e o riso acontecem quando alguém estiver indiferente,
por isso ndo deve haver afeto, emogéo, envolvimento entre os participantes da cena.

O riso, também, intimida, humilha e castiga em seu ambiente natural que é a
sociedade. Quando alguém percebe a descontinuidade das a¢des, do involuntario que acontece
inesperadamente surge o cdmico e o riso. Esta € a comicidade automatica instalada na vida
que imita a vida.

E que vida é esta, poder-se-ia indagar. Que vida é esta que tem tempo para esperar ser
e deixar de ser?

Imitar alguém é destacar a parte do automatismo que ele deixou introduzir-se em sua
pessoa. O mecanico calcado no vivo __ imagem central donde a imaginacdo irradia em
direcdes diferentes. O riso é a corre¢do (?), o gesto social que reprime e ressalta certo desvio
dos homens e dos acontecimentos.

Embora Bergson fale da tensdo entre a fantasia e o comico, ele ndo consegue avancar
na discussdo sobre um tipo de risivel, isto €, “um sujeito de quem se ri ou mesmo aquele
que ri” que transcenda estas imposicdes e limitacfes sociais; sera sempre numa célula social
que 0 seu cémico permanecera.

Apenas em alguns exemplos ele nos mostrard uma outra perspectiva. A caricatura que
tem algo de diabdlico, ressalta 0 demdnio que venceu 0 anjo. Por sua vez, o vicio, como ele
diz, pode tornar-se comico quando ele ndo me comover.

A acdo, para ele, € intencional, o gesto escapa, é automatico, e prossegue dizendo que
todo desvio € comico e que o0 personagem cémico € um tipo.

Sugere que efetuar um estudo completo das ilusdes da vaidade, e do ridiculo que a
acompanha, esclareceria sobremaneira a teoria do riso, pois o remédio especifico da vaidade é
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0 riso. Ratifica que o riso ndo pode ser absolutamente justo nem bom porque a natureza cedeu
ao homem a maldade e a malicia, valendo-se do mal em favor do bem.

Acredito que a fantasia comica, sugerida por Bergson, esteja relacionada certamente a
imaginacdo humana em seus aspectos social, coletivo e popular. Fato, este, estritamente
ligado a capacidade humana de rir e de se tornar objeto de riso. Entretanto, existe,
simultaneamente, a insensibilidade e a indiferenca, ndo uma auséncia de emog¢ao, mas a uma
dissimulagdo de emocdes. Uma tentativa arbitraria e constante de ocultar sentimentos.

H& de se considerar a pluralidade e a dindmica da situacdo cémica, por exemplo,

quem ri, ri de algo para alguém (ou para si mesmo!); considerando que este objeto do riso

pode ser algo que lembra o proprio ouvinte. No ambito da comunicacdo ha um jogo de
interesses que querem parecer desinteressados. Hipoteticamente parecem querer dizer da
minha abstencdo emotiva, da minha indiferenca e o fazem, porém, paradoxalmente o fazem
fingindo um distanciamento almejado, mas nem sempre real.

Os proprios atos involuntarios, elencados por Bergson, que provocam o riso insinuam
os envolvimentos de quem ri. Ndo se pode romper a continuidade dos gestos __ pode-se
presumir; porém se ri do desajeitamento do outro que pode vir a ser vocé que ri ... Que é
vocé... Por que poderiamos todos andar comportadamente ou desajeitadamente, mas o
controle submetido aos controles ndo nos permitem agir como gostariamos. Parece existir
uma superposicao de interdicOes e de liberagdes. A rigidez a que se refere Bergson deveria ser
0 enrijecimento do ridente e do objeto do riso. Tal insensibilidade é que ri.

A inconsciéncia® do comico em Bergson é possivel mas ndo definitiva e Unica. Ela
pode acontecer se assim 0 quiserem 0s participantes da cena cdmica, se estes quiserem ignorar
sentimentos e valores, isto €, se desconsiderarem a presenca, a escuta e a auséncia, sobretudo
a auséncia do moral e do ndo-moral naquele contexto especifico. Existe no interregno do
risivel algo que desconhecemos, ndo s6 porque esta inconsciente ... Talvez o risivel agencie
uma memdaria, um esquecimento ...

As palavras bergsonianas: tensdo e elasticidade escondem memoria e esquecimento,

séo elas que nos dizem sobre 0 apagamento e o controle dos gestos “dentro” de situagdes nas
quais surge o riso. Assim 0 riso ndo sO suaviza, como 0 quer Bergson, mas intensifica e
complexifica as relacBes sociais. Ele (o riso) sugere a isencdo de preocupacdes,

indubitavelmente, como aponta Bergson, porém pode (e dai advém a ambiguidade inerente ao

8 A inconsciéncia, para ele, parece ser a consciéncia ... Rimos (segundo ele) porque nos distraimos porque a
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risivel!) sugerir um sofrimento absolutamente devastador.

O préprio reconhecimento de Bergson a respeito da rigidez do corpo e que tal
“rigidez é o comico, e a correcdo dela € o riso”, nos faz perceber o carater gelatinoso e inexato
do universo risivel. Por que “corrigir” o que nao foi respeitado”? por que rir dos gestos
recalcitrantes? Seria este riso um riso dos gestos titubeantes? Um riso para os gestos que
hesitam?

Para Bergson ainda, “ (...) o teatro € uma ampliacdo e simplificacdo da vida, a comédia
poderd nos dar sobre essa questdo particular do nosso tema mais instrucdo que a vida real”.
Talvez porque nos faga retornar “as nossas lembrancas mais antigas, e procurando, nos
folguedos que divertiram a crianca, o primeiro esboco das combinacGes que fazem o adulto
rir”. E ele indaga : “Que restaria de muitos de nossos sentimentos se o relacionassemos a tudo
0 que é simplesmente rememorado?” Segundo ele “ (...) a crianca faz seus bonecos crescerem,
Ihes da alma, e os leva a esse estado de indecisé@o final em que, sem deixarem de ser bonecos,
apensar disso, se tornaram homens.”

Tal arranjo mecanico que reine “atos e acontecimentos” imbricados um dentro do
outro nos da, ndo somente a “ilusdo da vida e a sensacdo nitida de uma montagem mecanica”,
conforme acrescenta Bergson; ele nos mostrara o percurso da mecanizagéo a qual nosso corpo
se permitiu. Novamente emergem e desaparecem, gestos e costumes.

De tal sorte que “(...) certa idéia que se exprima, se reprima, uma vez mais se exprima,
certo fluxo de falas que se arremesse, que se detenha e recomece sempre. Teremos de novo a
visdo de uma forga que se obstina e de outra resisténcia que a combate”.

Parece-me, portanto, que o universo do risivel se delineia a partir destes melindres da
linguagem e da memoria. Linguagem do corpo no corpo. Embora Bergson insista em seus
exemplos sobre o mecénico calcado no vivo, sobre a repeticdo, sobre as inversoes e
transferéncias que provocam uma situacdo de comicidade; ele ndo explora algo
imprescindivel e essencial (provavel porque ndo fosse a preocupacéo dele naquele momento!)
que é a relagdo entre a linguagem de uma memoria risivel e 0 corpo que a reverencia; que a

recusa e, concomitantemente, a faz emergir, inadvertidamente...

sucessdo das agdes foi interrompida.
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Clemente de Alexandria e Jorge Larrosa®: o riso, o corpo, a sexualidade e a escola

Laurence Joubert em seu Tratado de la Risa do século XVI j& nos diz que em espagos
nos quais predomina a austeridade, a probabilidade do surgimento do riso é maior.

Seriedade esta que ante a observacdes e normas sisudas de Clemente de Alexandria
(150 - 215 d.C), ao prescrever normas de comportamentos para os ‘pedagogos’, nos da a
impresséo, e a0 mesmo tempo, a clareza, da ambiglidade que cerca tanto a proibi¢édo do riso,
como a sua liberacdo. Pois este texto dele, visto no contexto deste trabalho, parece realmente
um elogio ao riso, uma apologia aos aspectos menos aceitos, hoje, socialmente falando, do
risivel. As imagens que ele procura tanto “fazer excluir” do espaco escolar, ratificam a magia,
a forca, a intensidade e o perigo do riso. Nas entrelinhas de seu discurso retorico e sedutor
quase acreditamos e compartilhamos do nefasto uso que o homem faz da palavra que, para
ele, é, extremamente, sagrada. Mau uso que, aliado aos gestos e aos risos desenfreados trazem
a tona “coisas obscenas”: acGes que ndo condizem com a postura de um instrutor e que fariam
corar o Divino Pedagogo (Jesus Cristo).

Em detrimento deste perigo terrifico, o instrutor deve cercear e controlar a voz dos
sentidos, ou seja, para ele deve-se antes “ndo sentir” o que percebemos através dos sentidos!
Para ele, isto é ser puro!

Clemente aconselha que a vigilancia e a calma devem ser cultivadas. No comedimento
do sorriso estd 0 comedimento dos gestos.

Sorrir € uma acdo sensata, digna de um sabio. Rir abertamente destroi a harmonia da
face e se assemelha ao riso das prostitutas e dos alcoviteiros. Portanto, é necessario fazer a
educacéo do seu sorriso, ao privilegiar a vergonha ou o fazer-se envergonhado, desse modo,
ndo se deve tomar parte da volUpia por simpatia. E caso a ansiedade e a aflicdo sejam
inevitaveis, € melhor “representar” um olhar, uma fisionomia triste do que alegre. Recomenda
também que numa situacdo inesperada, pode-se assumir uma atitude reservada, capaz de
repelir os ataques de libertinagem.

Tais “desregramentos” sdo facilmente despertos quando ingere-se o vinho, e se é
levado a dancar movido pela embriaguez que desperta as paixdes monstruosas e que

substituem a razdo. Deve-se evitar, por conseguinte, bravamente a tentacdo e os caminhos

9 CLEMENTE DE ALEXANDRIA. Traduccion de Claude Mondesert. Le Pedagogue. Paris: Les Editions du
Cerf, 29 Bd, de Latour-Mauborg, Paris, 1991. Livre 1l. 10%. Ed. Texte Grec. Sources Chretiennes. N.108.
LARROSA, Jorge. Pedagogia Profana: dangas, piruetas e mascaradas. Trad. Alfredo Veiga-Neto. 3% ed. Belo
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para a libertinagem, usando “tapa-ouvidos” e toda a espécie de subterfugios que nos tornem
resistentes.

Consideradas as respectivas ressalvas no que se refere ao momento historico e social
em que foi escrito, parece-me ainda que os “implicitos” sobre o riso e 0 obsceno expostos por
Clemente, parecem, confirmadamente, ambiguos. Duplo sentido que ndo *aparece”
explicitamente no texto de Larrosa®® ( Elogio do Riso). Embora Larrosa aponte a sisudez
incobmoda dos espacos moralizantes e pedag6gicos ndo nos permite entrever porque o riso €
imprescindivel, por que ele deveria fazer parte do espaco escolar.

Evidentemente, ele denuncia que tal seriedade constitui um problema que néo poderia
estar na escola; invoca e tipifica uma série de risos que caberiam nos discursos e nas agoes
pedagdgicas dos professores. Alerta ainda que talvez nés precisemos nos desfazer do tom
moralizante e dogmatico que nos foi concebido e que nds assumimos. Contudo, nao
conseguimos, por algum motivo, perceber a magia e a forca do riso com todas as suas
implicacdes ambiguas.

O objetivo, neste momento do trabalho, ndo é privilegiar este ou aquele texto,
obviamente, entretanto, ndo se pode deixar de indagar porque naquele texto de Clemente,
pela insisténcia para que o Pedagogo “controle” o riso e opte pelo sorriso, seja facil pressentir
a ambiguidade de suas prescricdes; e no ensaio Elogio do Riso, este mal estar ndo tenha sido
acionado. Por que esta sensagdo ndo acontece, se Larrosa, de modo pertinente nos aponta o

ridiculo ao ndo sermos ridiculos? Qual € o riso de Clemente? De que riso nos fala Larrosa?

Darwin? e as expressoes: o leitor que vé

“Ouvi de uma crianca de pouco menos de quatro anos a seguinte resposta sobre o que significa estar de bom
humor: ““E rir, conversar e beijar”. Seria dificil encontrar uma definicdo mais pratica e justa”.
Darwin

Nesta busca por escritos que me falassem sobre todas as matizes do riso, dos gestos,
do corpo, enfim da corporeidade que nédo se cala nunca, encontrei, neste livro de Darwin,

muitas das apresentacdes descritivas que me permiti imaginar. Fiquei realmente surpresa com

Horizonte: Auténtica, 2000.

% Ainda que se deva, desconsiderar, arbitrariamente, o contexto em que foi escrito o livro de Clemente, para
associa-lo ao texto de Jorge Larrosa.

2L DARWIN, Charles. A Expressdo das Emoc¢6es no Homem e nos Animais. Prefacio de Konrad Lorenz. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2002. Introducéo e capitulos 8, 9, 10, 11, 12, 13.
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muitas de suas observacgdes sobre as expressdes. Portanto, ndo vejo pertinéncia em comentar

suas descricOes, creio seja imprescindivel, 1é-las integralmente:

Alegria, bom humor, amor, sentimentos de ternura, devogdo

O riso parece ser primeiramente a expressao da mera alegria ou felicidade.

Dizemos que as vezes uma idéia engracada faz cdcegas na imaginacdo; e essas assim chamadas
cécegas da mente sdo curiosamente parecidas com as do corpo. Todos sabem como as criancas riem
desenfreadamente e seus corpos se contorcem quando sentem cécegas. (...) 0 riso por algum motivo engracado,
apesar de involuntario®, ndo pode ser considerado um movimento estritamente reflexo®®. Nesse caso, e
também quando sentimos cdécegas, a mente precisa estar numa condicao de prazer; se um estranho faz cocegas
numa crianga pequena, ela grita de medo. O toque tem de ser sutil, e nenhuma idéia ou acontecimento pode
ser cémico se for grave.

O som da risada é produzido por um inspiracao profunda. Por isso dizemos, ““segurar a barriga de
tanto rir”’. O corpo balanca e a cabe¢a mexe de um lado para o outro.

Durante o riso, a boca se abre de forma consideravel, com os cantos puxados para tras e para cima; o
labio superior também se eleva um pouco. O repuxar dos cantos da boca é mais bem observado no riso
moderado, especialmente quando abrimos um sorriso largo __ nesse caso, a propria expressao ja descreve
como a boca se abre.

Quando um sorriso discreto se transforma num sorriso maior, ou numa gargalhada, todos podemos
sentir e ver, se nos concentrarmos em nossas sensacfes e olharmos no espelho, que a medida que o labio
superior é repuxado e os orbiculares inferiores se contraem, as rugas nas palpebras inferiores e sob os olhos
sdo bastante evidenciadas ou aumentadas. Ao mesmo tempo, como pude repentinamente observar, as
sobrancelhas sdo levemente rebaixadas, o que demonstra tanto os orbiculares superiores, quanto os inferiores
sdo contraidos em algum grau, ainda que esse fato passe despercebido, até onde nossas sensacles estejam
envolvidas.

O brilho vivido no olhar é uma caracteristica dos estados de espirito de satisfagéo e divertimento,
como retragdo dos cantos da boca e do labio superior, com as rugas assim produzidas. Quando gargalhamos,
os olhos lacrimejam demais para brilhar; mas a umidade que sai das glandulas durante uma risada ou um
sorriso pode ajuda-los a ficar brilhantes. Ainda que isso deva ser de uma importancia secundaria, ja que eles
ficam opacos na tristeza, apesar de Umidos. O seu brilho parece dever-se principalmente a sua tensdo.(...) a
excitacio do prazer.

[com relacdo aos sons produzidos durante o riso] (...) a emissdo de algum tipo de som acabou
tornando-se naturalmente associada com um estado de espirito agradavel. (...) Mas ainda n&o sabemos por que
o0s sons emitidos pelo homem quando satisfeito tém o carater peculiar e repetitivo do riso. Entretanto, podemos
imaginar que eles deveriam ser tao diferentes quanto possivel dos gritos e choros de sofrimento.

Igualmente misteriosa é a razdo pela qual os cantos da boca sdo retraidos e o labio superior erguido
durante o riso normal. A boca ndo deve ser totalmente aberta, pois quando isso ocorre nos paroxismos de
gargalhadas quase nenhum som é emitido; ou ele muda de tom, parecendo ter vindo do fundo da garganta.
Apesar de ndo podermos explicar o formato da boca durante o riso, que leva a formacao de rugas entre os
olhos, nem os seus sons peculiares e repetitivos, nem a trepidacdo dos maxilares, mesmo assim, podemos inferir
que esses efeitos se devem a alguma causa em comum.

Durante uma gargalhada, o corpo todo é jogado para tras e se sacode, ou quase se convulsiona; a
respiracao fica muito alterada; a cabeca e o rosto se enchem de sangue, com as veias dilatadas; e os musculos
orbiculares se contraem espasmodicamente para proteger os olhos. Lagrimas rolam livremente. Assim, como ja
foi dito, dificilmente podemos apontar qualquer diferenca no rosto molhado de lagrimas de alguém que acabou
de chorar por um acesso de riso ou depois de uma crise de choro.

Nos europeus, nada provoca o riso téo facilmente quanto a imitacdo; e é deveras curioso descobrir o
mesmo hdbito entre os selvagens da Australia, uma das mais diferenciadas ragas do mundo.

Entre uma risada discreta e um sorriso aberto quase néo existe diferencga, exceto que o sorriso ndo

2 E possivel encontrar em algumas de suas passagens trechos que parecem estar relacionados as teorias de
Bergson sobre 0 cdmico e o riso; ainda que ndo tenha aprofundado, tais recuperacdes e resgates entre os autores.
2 Os grifos serdo meus.
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produz som algum, ainda que uma expira¢do mais forte e Unica possa ser ouvida, ou um pequeno ruido __ o
rudimento de uma risada__, que aparece no inicio do sorriso. Do sorriso aberto passamos ao mais apagado
pelas mais sutis diferencas. (...) ndo é possivel demarcar uma separacdo clara entre 0s movimentos das fei¢Ges
da mais exagerada das risadas e os de um sorriso sultil.

Um sorriso, portanto, pode ser considerado o primeiro estagio do aparecimento de uma risada. Mas
uma visao diferente e mais provavel pode ser sugerida . Isto €, o habito de produzir, por uma sensacdo de
prazer. (...)

Bom humor, alegria.

Um homem nesse estado de espirito mantém seu corpo ereto, sua cabega elevada e os olhos abertos.
As feicBes ndo se abatem, nem se contraem as sobrancelhas. Por isso a expressdo latina exporrigere frontem __
desenrugar a fronte __ significa estar alegre e feliz. Com a alegria, 0 rosto se expande; com a tristeza, ele se
alonga.

O riso é muitas vezes utilizado de maneira forcada para esconder ou mascarar algum estado de
espirito, inclusive a raiva. Freqlientemente vemos pessoas rindo para esconder sua vergonha ou timidez.
Quando se faz uma ironia, o sorriso ou risada, reais ou forgados, muitas vezes se misturam com uma expressao
caracteristica de desprezo, que pode evoluir para irritacdo ou desdém. Nesses casos, 0 significado do sorriso ou
risada é mostrar para o ofensor que ele s6 provoca divertimento®.

No diz respeito a alegria, sua expressao natural e universal é o riso; €, em todas as ragas humanas,
riso exaltado faz os olhos lacrimejarem mais facilmente do que qualquer outra causa, excetuando-se a aflicéo.

Ironia, provocagdo: mostrando um dos caninos.

A expressao de uma ironia meio jocosa transforma-se numa expressdo de grande ferocidade quando,
junto com o cenho muito franzido e um olhar ameacador, o dente canino é exposto.

O escarnio e o desdém sao dificilmente distinguiveis do desprezo, exceto por implicarem um estado de
espirito de maior irritaco. (...) 0 desprezo extremo, que se mistura a repugnancia, pouco difere do nojo.

O escarnio e o desdém, tanto quanto a ironia e a provocacao, podem ser demonstrados por um discreto
descobrir do dente canino de um lado do rosto; e esse movimento parece transforma-se em algo bem proximo a
um sorriso. Ou entdo, o sorriso ou risada podem ser reais, ainda que irdnicos. E isso significa que o outro é tao
insignificante que soO inspira diversdo; mas a diversdo geralmente é apenas uma fachada. Gaika, na sua
resposta as minhas perguntas, relata que o desprezo € comumente exibido pelos seus compatriotas, os cafres,
com um sorriso; e o raja Brooke diz 0 mesmo dos daiaques de Bornéu. Como o riso é primariamente uma
expressao apenas de alegria, acredito que as criangas pequenas nunca riem ironicamente.

Um homem orgulhoso exibe seu senso de superioridade sobre os outros mantendo a cabeca e 0 corpo
eretos. Sua postura é altiva __ ou elevada __ e ele tenta parecer tdo grande quanto possivel; tanto que,
metaforicamente, diz-se que esta inchado ou inflado de orgulho®.

Baudelaire, Sata e a esséncia do riso®

A beleza e a inquietagdo parecem prevalecer no texto de Baudelaire sobre a esséncia

do riso. Plasticidade e inquietude que ele transfere para o leitor: o riso € satanico. Esta

% Impossivel também ndo se lembrar dos escritos de Freud sobre o chiste e sobre o humor quando lemos estes
trechos que seguem.

> Algumas das imagens “descritas” por Darwin, encorajaram-me a falar dos gestos e dos personagens no filme
a Guerra do Fogo; tais impress@es estdo presentes no segundo ensaio desta dissertacao.

% Todas as citacdes, neste sub, item referir-se-d0 a: BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre arte. Organizacio
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imagem percorre e atravessa nossas sensacfes ante 0s momentos em que se ri e,
principalmente nagueles que ndo podemos rir... Ela nos acolhe e nos arranca, nos afasta e nos
seduz.

Diz ele: “(...) o Ser que quis multiplicar sua imagem n&o colocou absolutamente na
boca do homem os dentes do ledo, todavia, 0 homem morde com o riso; tampouco em seus
olhos toda a astdcia fascinante da serpente, contudo, ele seduz com as lagrimas. (...) também é
com as lagrimas que o homem lava as aflicbes do homem, que é com o riso que ele suaviza
algumas vezes seu coracao e o cativa; pois os fenémenos engendrados pela queda tornar-se-
do 0s meios da redencéo.(...) o comico é um elemento condenavel e de origem diabolica,
visualiza uma alma absolutamente primitiva e saindo, por assim dizer, das mdos da
natureza”, pois o0 ‘riso humano esta intimamente ligado ao acidente de uma queda antiga,
de uma degradacéo fisica e moral’.

Completa que ‘o riso vem da superioridade’ e que ha algo de diabdlico nele e que,
portanto, é, profundamente, humano.

A histdria da humanidade é como um péndulo que oscila ora para 0 bem, ora para o
mal. Ao elevar-se, 0 homem “(...)conquista para 0 mal e para a inteligéncia do mal uma forga
proporcional a que conquistou para o bem(...)”. A Antiglidade pagd ndo possui tantos
elementos comicos como o mundo cristao.

E embora a alegria das criancas se diferencie do riso ambicioso do homem, ainda que
elas “(...) riam alegremente como as plantas (...)”, elas sdo “pedacos de homem, quer dizer,
satds em formacao”.

E a esséncia do riso, se complexifica mais quando nos aproximamos do riso provocado
pelo grotesco, aquele que excita “a hilaridade louca”, excessiva, que se traduz em laceragdes e
esmaecimentos interminaveis. “(...) nesse caso 0 riso é a expressdo da idéia de superioridade,
ndo mais do homem sobre o homem, mas do homem sobre a natureza”. O comico absoluto
causa uma vertigem que circula no ar, “enche os pulmdes e renova o sangue no ventriculo”. E,

ela, enfim, que se apodera de cada ser...

e Traduc&o de Plinio Augusto Coelho. So Paulo: Imaginario: Edusp, 1991.
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Le Goff, Bremmer, Roodenberg, Driessem, Gurevich e Bakhtin: a cultura do riso?

“Afirma-se que a sociologia e o humor tém muito em comum, que concordam em seu objeto de relativizar as
rotinas estabelecidas da vida cotidiana, submetendo-as a uma investigagdo minuciosa. Mas faltam a corrente
sociologica principal quase todas as caracteristicas de alegria, graca, imaginacao e senso critico cultural. Nos
pesadelos antropoldgicos, os socidlogos frequentemente aparecem como sujeitos mondtonos, rudes,
dominadores, explicando o 6bvio”.

Henri Driessem

O livro Uma Historia Cultural do Humor, coletdnea de textos apresentados no
Congresso ocorrido em Amsterda, em 1994; pela pluralidade de pesquisas ja realizadas por
diversos estudiosos, em torno do humor e do riso, trouxe inimeras contribuicfes para esta
dissertacdo, a primeira delas é a de Le Goff, que contribue, por exemplo, para ratificar
algumas das preocupacdes (ndo resolvidas!) apontadas neste trabalho. A primeira delas, diz
respeito a idéia de que o riso é um fenémeno (?) expresso no corpo pelo corpo. E que para se
pesquisar o riso, (embora ndo exista ainda uma unidade nos estudos do riso!) “(...) € preciso ir
além do instrumento da linguagem das palavras (...)” e € necessario, sobretudo, “(...) estudar a
voz, a expressao facial e 0s gestos, que possuem a sua propria histéria”.

Outro texto bastante interessante é o de Aaron Gurevich que diz o quanto o livro de
Bakhtin® causou (e ainda causa!) tanto na antiga Unido Soviética, como em outros paises,
bastante euforia. Entusiasmo que ndo o impediu de verificar algumas lacunas e omissdes
imperdoaveis em seu livro. A primeira delas refere-se ao estranho fato de que Bakhtin “(...)
nunca mencione o cristianismo ou o0 deus cristdo: a cultura popular na Europa medieval e
renascentista parece existir isenta de qualquer conteudo religioso ou sem qualquer ligacao
com a religido”. Nestes dois momentos descritos por Bakhtin ndo ha vestigios de fobia ou
medo, nem massacre, nem o0dio, nem crueldade, todos ingredientes do carnaval. Bakhtin deixa
de dizer sobre o fato de que “o riso e a alegria caminham lado a lado com o 6dio e 0 medo”,
peca ainda ao restringir a cultura popular medieval como a cultura do riso e, ao ndo inserir as
imagens do carnaval, o terror presente no bojo da cultura popular. E sobretudo sugere que

“(...) ao construir uma polaridade absoluta entre a cultura oficial e a cultura popular do

%" Todas as citacdes, neste sub, item referir-se-d0 a: BREMMER, Jan & ROODENBERG, Herman. (org.). Uma
Histéria Cultural do Humor. Rio de Janeiro: Record, 2000.

8 Gurevich refere-se ao livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais.
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Carnaval, Bakhtin, transp6s alguns aspectos da vida contemporanea na Russia stalinista para a
época da Idade Média e do Renascimento”.

Acrescenta, ainda, que “(...) a teoria de Bakhtin sobre o carnaval na cultura popular é
unilateral e, portanto, historicamente incorreta (...)”. Prossegue ele dizendo que “(...) todos
que viveram na sociedade cristd medieval pertenciam a niveis culturais diferentes. Todos
eram cristdos e, portanto, tinham pontos em comum com a cultura e a religiosidade das
pessoas cultas. Contudo, mesmo as pessoas mais incultas possuiam algumas informacGes
quanto aos conceitos e crengas cristdos”.

O rigor exigido pelo governo e pela igreja ndo era tdo dicotdmica e maniqueistamente
obedecido pelas pessoas simples, isto &, todos, indistintamente eram cristdos, como ressalta
Gurevich. Os limites entre 0 bem e o mal, entre 0o céu e o inferno, que parecem estar
perfeitamente claros na ideologia reconhecida, ndo sdo tdo claros e t&o polarizados na
imaginacdo popular. Assim a tendéncia para virar 0 mundo de ponta-cabeca era ndo apenas
inerente ao carnaval, mas também uma caracteristica de religiosidade popular cotidiana. E
termina exemplificando detalhes de sua obra (Santos Endemoniados e Bons Demdnios): que
identifica santo que pode matar, o Cristo que poderia descer da cruz - castigar e matar seu
devoto; demonios que ndo querem deixar 0 céu etc.

Gurevich parece, portanto, desmistificar algumas das impressdes sobre o livro de
Bakhtin® e o riso que muitos ainda teimam em desconsiderar ou ignorar.

A interseccdo do elemento religioso que acolhe e contém aspectos, aparentemente
excludentes e opostos parece ser bastante significativa, pois no segundo ensaio, acredito que
persigo um pouco esta diluicdo de imagens do universo da cultura que, especificamente,

resvalam no universo do risivel.

O riso e 0 corpo, 0 COrpo No riso

N&o me senti atraida pelos textos de humor. Eles eram apenas para divertir, ndo eram

nada consistentes. Serviam unicamente para esquecer... A inconveniéncia da irreveréncia

% Embora estas observacdes de Gurevich sejam bastante contundentes, ainda n&o consigo deixar de destacar o
encantador entusiasmo com que Bakhtin fala do riso e do contexto de Rabelais. Sua escritura e seu modo de falar
da Cultura do Riso ainda sdo importantes e preciosos para aquele pesquisador curioso sobre o riso e que esteja
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tematica, presentes nos textos humoristicos, ndo agradava parte de meus professores. Este
desagrado, provavel que tenha sido o objeto que me seduziu. A sensacao de leveza, de catarse
e a necessidade de comedimento me confundiam. N&o sabia discernir sobre o que acontecia.
Bocage, Gullar, Boccaccio, Gregério eram aprovados e desaprovados, quase que
simultaneamente. O intervalo entre esta aceitacdo e o0 distanciamento responsavel,
imprescindiveis no espaco austero da escola, deve ter sido 0 meu objeto de curiosidade,
riamos; mas riamos, sobretudo do texto e no contexto de vergonha, prudéncia e punicdo que
pairava no ar. O riso era mais que ambiguo, era algo que ndo posso explicar, talvez, ndo
queira mais esclarecer. A explosdo sonora e corporal fundia-se com algo que apavorava e
deliciava os corpos, talvez fosse seu veneno e alimento. Observei, naquelas ocasides,
especificamente, como o riso é intenso a medida em que meus professores, alunos e colegas
tentavam escondé-lo, eufemiza-lo ou ignora-lo... O que me surpreende, apavora e atrai, a
partir de meu olhar contemplativo, s@o os gestos, atitudes e siléncios que circundam
labirinticamente, os individuos que se véem numa situacdo que envolva a exposicdo, a
ocultacéo e a exploragéo do corpo no corpo.

A hesitacdo e a irritacdo deles diante de circunstancias obscenas e risiveis tornou-se
objeto de contemplacéo e especulacdo da minha parte. A gestualidade muda ou manifestada
me inquietou. A contemplacdo do contexto de apreco e da repulsa me é cara e me persegue.
Os textos de humor me fizeram perceber sobre os gestos titubeantes nossos cotidianos... E 0
riso, presente ou ndao, me fez contemplar... Aquele corpo que se esconde, se envergonha e se
mostra... Ali nu e, visceralmente, em chamas.

Falar sobre o humor e o riso é discutir sobre algo absolutamente ambiguo. E aceitar e
perder-se nas contradicdes e paradoxos de certezas sempre titubeantes e gelatinosas. Ao
mesmo tempo, a obviedade do tema nos arrasta para a leveza de uma areia movedica... Terra
que nos envolve e arrasta para o lodo, como a querer que nos transformemos em agua e barro,
para que voltemos a ser... Para deixarmos de ser... Para que finalmente reconhecamos nossa
origem e esséncia que jamais alcancaremos. Nas mascaras que assumimos encontramos a nos
mesmos, na medida em que deixamos de ser, momentaneamente, 0 que ainda estamos para
Ser...

O jogo verborragico também nédo se presta a maiores esclarecimentos, também ele se

rende aos melindres da metalinguagem, também ele € incapaz de convencer... Ndo é o humor

iniciando um trabalho sobre o tema.
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que contém uma memoria, provavelmente € o riso que remete a uma memoria coletiva.
Parece-me que a pesquisa ndo se encerra nesta dissertacdo de mestrado. Tenho a
sensacgdo de que a articulagdo dos ensaios me trouxe a certeza de que ela ainda esta em aberto.
Uma abertura que se fecha e abre caminhos e que se insinua pedindo 0 que ndo escrevi,
porém, virar esta pagina, parece ser inevitavel e importante. Espero, por conseguinte, que as
paginas aqui inscritas sejam lidas e esquecidas, apagadas para serem reescritas por outro olhar

que perceba corpo, sexualidade, riso e escola, de uma outra forma.
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IV - OS PRIMEIROS RISOS: TERRA, AGUA, FOGO E AR

Cultura de dominio popular, fruto da inventividade e da imaginacdo do povo, 0s
contos populares sempre fascinaram e ensinaram jovens e criangas. Entretanto, somente no
século XIX, o interesse cientifico principiou, com a fundacdo da filologia germénica e a
publicacdo de 3 volumes de contos populares pelos Irmdos Grimm. Jacob Grimm percebeu
“(...) um conjunto de motivos e episddios coexistentes nos contos de varios povos europeus:
era pois, natural que ele refletisse na origem desses contos e na causa dessa comunidade de
motivos, e foi desta forma que ele fundou uma doutrina seguida por varios investigadores
europeus, cujo modo de ver é conhecido pelo nome de escola mitologica”*.Varios adeptos
desta escola: Muller, Gubernatis, Afanasiev e os Irmdos Grimm procuraram explicar a
comunidade de motivos dos contos europeus pela comunidade de origem.

Depois desta “primeira” perspectiva surgiu a escola historica. Doutrina esta que
também se equivoca conforme nos relata também Apell. Embora surja posteriormente a
escola antropoldgica, liderada por Andrew Lang, cuja perspectiva parece ser a adequada para
Apell, ainda ndo permitira uma visdo antropoldgica “tal qual a conhecemos hoje”. Ao excluir
os dois primeiros métodos de analise (das escolas mitoldgica e historica), Apell exemplifica
(acredito pelo meétodo histérico comparativo!) o que seria esta analise antropoldgica e,
infelizmente, limita-se a comparar um conto popular russo, bastante modificado - conforme
ele préprio diz, com uma historia das Mil e uma Noites que, evidentemente, € anterior a
narrativa russa. Encerra suas observacdes “justificando o empréstimo” do povo indiano que
mantinha relages comerciais com a RuUssia.

Estas especulacGes iniciais sobre a natureza e 0os motivos dos contos passaram por
algumas transformacfes ao longo do século XX, entretanto, acredito que as indagacdes
tedricas acerca das historias, lendas, mitos e narrativas populares ndo foram ainda
nitidamente delimitadas (e talvez ndo seja, de fato, importante, teoriza-las!), embora varias
areas do conhecimento contribuam e contribuiram para seus estudos. E tal confusdo torna-se

clara quando observamos os conflitos e as incongruéncias teoricas atuais. Felizmente, Camara

% APELL, Alfredo. Contos Populares Russos: tradi¢des do povo portugués e brasileiro comparadas com o
folclore estrangeiro . Portugal-Brasil. Lisboa: Sociedade Editora - Rio de Janeiro: Companhia Editora
Americana-Livraria Francisco Alves: 1920. Contos russos traduzidos do original.
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Cascudo nos oferece uma explicacdo que permeia a maleabilidade e a beleza dos contos :

O conto popular revela informag&o histérica, etnogréafica, socioldgica, juridica, social. E um documento vivo,
denunciando costumes, idéias, mentalidades. Decisfes, julgamentos. Para todos nds é o primeiro leite
intelectual. Encontramos nos contos vestigios de usus estranhos, de habitos desaparecidos que julgavamos
tratar-se de pura invencdo do narrador. Os contos aludem ao cabelo solto das donzelas, as criancas enjeitadas
gue o achador envolvia na capa, ao rei triste que s6 vestia branco, a coabitacdo prévia antes da ceriménia
nupcial. Foram usus, regras da vida diaria, legalizadas em sua ancianidade histdrica. A técnica de exposicao é
simples, nua e perfeita de seqiiéncia l6gica. Ndo ha pormenor dispensavel nem a paisagem demora a narrativa.
Vive exclusivamente a acdo na plenitude da intensidade dramética. Ndo ha sendo raros comentarios, poucas
frases, um periodo, espécie de descarga nervosa ante uma super-excitacdo (...). A moral do conto popular € o
elogio da habilidade vitoriosa. No discorrer do enredo raramente se abandona o principal pelo acessorio
embora de inapreciavel efeito tematico. Segue a estdria em linha reta, acdo por agdo, uma verdadeira gesta. S8
se volta para acompanhar outro fio da narrativa quando o essencial-caracteristico pode esperar, imével, que os
outros personagens entrem em cena na hora exata da “deixa”. Nao ha descricdo de mobiliario, arquiteturas
reais, cidades, residéncias ricas, roupas maravilhosas. Recorre-se a uma imagem, um toque rapido a
colaboracao do auditério: ““Apareceu a princesa que vinha rindo com o tempo... Um vestido que olho mau néo
pode ver... Toda faiscante de brilhantes... Todo o mundo ficou de boca aberta, olhando a mocga... Nem se pode
pensar como era honito o vestido... Dedos cheios de anéis, vestido de cauda, espelhando de seda, a coroa na
cabeca... Parecia um anjo... Ndo era gente da terra™. Estas frases evitam o pormenor ambiental, indispensavel
nos escritores e nos publicos letrados. O método no conto popular é apenas a utilizagdo do real-imediato, do
essencial & acdo. E narrativa clara, macica, seguida, ininterrupta, encadeado e funcional, vivendo sua
experiéncia sem solucdo da continuidade. A prosodia, a critica, a maneira de comentar o destino final do conto,
o0 timbre que vai emprestando aos imaginarios componentes do dramatis personae, constituem o elementos
regionalista, o copyright local. O conto popular local quase sempre é apresentado sob um disfarce literario.
Quem o0 ouve, aproveita o tema para uma reelaboragéo intelectual, usando o vestido literario novo e bonito aos
olhos leitores. Essa rework é uma deturpagéo, afastando o tema do quadro real do folclore pela impossibilidade
de verificar até onde foi a colaboracao estética do coligidor. A simples, honesta e pura exibi¢do do conto é o
indispensavel para o estudo demopsicoldgico™>".

Apesar da insisténcia dos folcloristas para o fato de que seja importante separa-los em
géneros, motivos, etc., ndo sei se € realmente possivel seguir confortavelmente tais
orientacdes, pois diante de inimeras “tipologias”: Lendas, Causos, Conto Maravilhoso, Conto
de Fadas, Conto Admonitério, Conto Jocoso, Conto de Encantamento, Conto Mégico, Saga,
Legenda, Memorial, Chiste, Narrativas Orais, Conto de Riso, Contos de Fazer Rir, Conto
Méagico, Conto de Magia, Contos de Mamde Gansa, Contos de Velhas, Contos de Moral,
Contos da Carochinha, Contos da Baratinha, Contos do Arco da Velha, Contos de Antanho,
Contos da Avozinha, Contos de Exemplo, Conto Popular, Conto tradicional, etc; tais
classificagOes se confundem independentes das orientagdes intelectualizadas. Logo, senti-me

“autorizada” a transitar por narrativas de diversos paises e nem sempre de origem popular,
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pois a insipiéncia em torno das denominacdes mais confundem que esclarecem. Néo foi
possivel obedecer, rigorosamente, ao carater oral das narrativas relacionadas ao mito de
Deméter, optei por perseguir imagens e textos que me lembrassem as imagens que parecem
envolver o mito. As historias passaram a falar por si mesmas, sem que se pudesse excluir este
ou aquele motivo, por isso inclui textos de outra natureza nesta dissertacdo e, ndo apenas as
historias populares.

Este terceiro ensaio ndo se propde a “criar” um novo método de analise (e ndo
acredito, alias, que precisemos de um novo!) que esclareca este ou aquele aspecto “nebuloso”
sobre os contos populares, apenas anela e percorre minha imaginacdo sobre os que riem e 0s

que ndo riem... E Cascudo confirma, a ineficacia dos conceitos e métodos, ao acrescentar que:

““O conto popular era estudado apenas fazendo-se o confronto entre ele e outros, de localidades préximas ou
distanciadas. O coletaneador raramente se dispensava de aformosear a narrativa. A indicacdo impressa do
folclore devia ser a justificativa de uma legalidade inexistente porque ja fora violada. Os grandes estudiosos da
Literatura Popular e da Novelistica expunham o0 conto e suas variantes através de uma extensa
bibliografia.Com Antti Aderne e Stith Thompson o estudo do conto popular, em suas formas e tipos mais
essenciais, ficou extremamente simplificado e com uma visdo imediata e clara de sua extenséo, universalidade e
importancia. Uma explicacdo atual sobre a expressdo intima desses contos ndo me parece vidvel. Sua
antiguidade e modifica¢fes anoiteceram a fisionomia real primitiva. Teria outras, sucessivamente segundo
ficasse, demorasse ou viajasse através de regides determinadas. O processo constaria de dedugdes pessoais,
num método de lenta aproximacao psicologica para mentalidades varias, confusas e desaparecidas. Julgamento
por centenas de confrontagdes através de uma sensibilidade estranha ao ambiente, a mentalidade, o
subconsciente do scholar, do clérigo, do estudioso. Os problemas da interpretacdo nao devem aparecer numa
divulgacdo, periférica e modesta, pretendendo apenas resumir e apresentar os multiplos complexos culturais
interdependentes e preexistentes na massa andnima da literatura oral. N&o atingimos ao estado de
conhecimento que autorizaria a pesquisa das origens e a significacdo intrinseca dos elementos componentes
mas simplesmente sua exposi¢do no conjunto sempre mais vasto de modificacfes nas variantes e de persisténcia
nas versdes, numa tentativa de fixacdo dos motivos mais antigos e mais universais. As escolas-cardeais no
folclore, a mitolégica, a asiatica ou hindu, a antropolégica e a ritualistica, multidividem-se em seccdes, cada
qual com sua multiddo de exegetas. No mesmo horizonte cada mestre encontra justificacbes para alterar a
graduacdo na visada.A interpretacdo dos elementos de um conto tradicional depende da escola a que esta
filiado o explicador. O mais légico é recorrer a uma escola que existe em toda, parte, humana, acumuladora e
plastica, a Escola Eclética™*.

Nesta dissertacdo de mestrado, apenas recolhi algumas versdes de narrativas orais,
alguns textos que foram recontados pelos organizadores e um conto hdngaro que ndo é
considerado oral, embora privilegie 0 modo de falar do povo hingaro, o que o aproxima de

uma narrativa oral, obviamente.

31 CASCUDO, Luis da Camara. Historia da Literatura Brasileira: literatura oral. Rio: José Olympio, 1952.
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1. Deméter, Perséfone e 0s contos populares

“A esséncia de Deus é como uma roda (...), quanto mais contemplarmos a roda, mais compreendemos a sua
forma, e quanto mais compreendemos, tanto mais prazer tiramos da roda (...)”
J. Bohme, 1612.

Pretendia, por extensdo, recolher, inicialmente, algumas das versdes do conto popular
denominado: A princesa que ndo ri, visava a interseccdo dos textos Riso, Cultura e Sociedade®, O
riso ritual no folclore: a propdsito do conto de Nesmejana®* e A Princesa que ndo ria®*, nos quais
foram tecidas consideracOes sobre este motivo, ou seja, deveria seguir, sobretudo, as versodes russas,
primeiramente. Tais trabalhos, por sua vez me levaram ao Hino & Deméter e os Mistérios Eleusinos®.

Aquele primeiro didlogo foi se distendendo a medida que relia tais obras, acompanhadas de
“versdes inesperadas da Deusa que ndo ri”. Assim, a caracteristica inicial da Antologia que seguia
as pistas propostas pelos autores dos textos acima citados, foi modificada pelas versdes de Camara
Cascudo® e Aurélio Espinosa® que, evidentemente ampliaram a perspectiva do trabalho. Além do riso
sindnimo de alegria fui percebendo outros elementos miticos que cercavam Deméter. Principalmente,
a partir dos comentérios de Propp, acerca das muitas versdes de Nesmejana, que nos falam da relagdo
entre riso ritual e o riso agréario, por exemplo. Ele retira aspectos importantes dos contos para
comprovar sua tese sobre a relacdo de Nesmejana com aspectos culturais e sociais, especificos de
determinado momento da sociedade. Embora cite “certo mistério magico” que envolve muitos dos
contos, privilegia algumas das transformacgfes ocorridas do ponto de vista econémico refletidas nas
historias, isto é, ele as utiliza para comprovar sua perspectiva sobre o riso agrario.

Deve-se deixar claro que a magia e o mistério do risivel nos contos foi possivel gracas a
justaposicdo das versdes exemplificadas por Cascudo, Pires Ferreira e Propp, a0 mesmo tempo que me

fizeram encontrar outras historias que, de algum modo, se relacionam com algumas das imagens que

%2 Op. cit.

¥ MACEDO, José Rivair. Riso, Cultura e Sociedade na ldade Média. Porto Alegre/Sao Paulo:
UFRGS/ED.UNESP, 2000.

% PROPP, Vladimir. O riso ritual no folclore: a propésito do conto de Nesmejana. In: Edipo & luz do Folclore:
quatro estudos de etnografia histdrico-cultural. Lisboa: Vega, s.d. p.69-113.

% FERREIRA, Jerusa Pires. A Princesa que ndo ria. In: Moara. Revista dos Cursos de Pés-Graduacdo em
Letras da UFPA. Belém. n° 5 - Abr./Set.1996.

% MALHADAS, Daisi & CARVALHO, Silvia M. S. O Hino a Deméter e os Mistérios Eleusinos. Araraquara:
UNESP - Universidade Estadual Paulista - “*Jalio de Mesquita Filho” - Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e
Educacdo, 1978.

¥ CASCUDO, Luis da Camara: Contos Tradicionais do Brasil. Rio: Ediouro, 1998.

% ESPINOSA, Aurelio Macedonio. Cuentos Populares Espanoles. Recogido de la tradicion oral de Espafia y
publicados con una introduccion y notas comparativas. Stanford University: California, 1926. 3 volumes.
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ora me lembram a que nao ri, ora me fazem pensar sobre o que esta para além destas leituras ja
realizadas!

Desse modo, elaborei e confeccionei uma antologia® que me fez “interpretar” aspectos
relativos ao risivel, bem como a alguns aspectos miticos que a ela estdo amalgamados. Evidentemente,
h& muitas outras versfes, algumas muito proximas as versdes russas; outras recriadas e transformadas
pelos seus compiladores, entretanto pude recolher apenas algumas versdes deste motivo. Optei
também por acrescentar outros contos e textos que falassem do risivel e da auséncia do riso. As
historias, inseridas na coletanea, percebidas, ndo mais fragmentariamente, partindo daquelas primeiras
pistas, mas agora visualizadas hum certo conjunto, pretendem recuperar certas imagens frequentes que
(re) aparecem ao longo da coletdnea! Procurarei me servir também das contribui¢fes propostas por
Pires Ferreira e por Propp no que se refere a escolha propriamente dita deste motivo.

A imagem da insercdo e da excluséo do riso parece ter norteado minha escolha. Por isso, nem
todos 0s contos sdo de carater, exclusivamente, oral. Isto é, alguns dos textos ndo foram retirados de
compilagbes “seriamente” comprometidas com a reproducdo literal da narrativa oral. Misturei,
acredito que propositalmente, todo tipo de versdes de textos que tratassem de tramas que envolvessem
dor e alegria, prazer e dor.

Sabemos que o riso agrario®, conforme nos diz Vladimir Propp, é incompativel com as
imagens de morte, entretanto, acredito que se possa falar também de “risos” que ndo sejam,
“unicamente” alegres ou exclusivamente perversos... A dissimulacdo da morte oferece o caminho
para a alegria, para a felicidade. Embora seja evidente, como afirma Darwin, que, primeiramente, o
riso seja uma manifestacdo de alegria; ndo sei se SO possa vir a ser negativo ou positivo, alegre ou
triste. N&o se sei realmente é necessario dizer sobre o riso sempre nesta perspectiva dicotémica. Pois o
mistério do riso perpassa as imagens de risibilidade e nos confundem; ele € vida, € morte, é brincadeira
e é dissimulacdo da morte.

Creio que este ritual preceda e envolva os Contos Maravilhosos de modo bastante interessante.
H& pistas, labirintos e enigmas que mais nos atormentam, pois aumentam o mistério acerca dos
Mistérios Eleusinos, por exemplo. Tais elementos que margeiam e anelam os textos aumentam
hipdteses que insinuam sobre alguns momentos ritualisticos. O numinoso ora emerge ora desaparece.

Jacques Le Goff, Bremmer e Roodenberg, nos dirdo que os Irmdos Grimm, por exemplo,
retiravam as anedotas contadas pelos camponeses durante a narracdo dos contos e, mais que isso,
alteravam as versdes “picantes” que se agregavam a narracdo das historias. Assim, nota-se que 0sS

critérios de alguns compiladores, ndo foram sempre confiaveis. E possivel que se filtrasse, muitas das

39
40

Os contos citados aqui estdo reunidos, integralmente, no item antologia, desta dissertagéo.
PROPP, Vladimir. Feste Agrarie Russe: una ricerca storico-etnografica. 2% Ed. Inroduzione di Maria
Solimini. Bari: Edizione Dedalo, 1993.
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narrativas que lhes eram apresentadas, pois parece que eles pretendiam privilegiar apenas alguns dos
aspectos da lingua alemd e ndo era pertinente para os Irmdos Grimm a manutencdo de detalhes
picantes e obscenos presentes nos textos.

A poesia e um acentuado “acréscimo” tornam os contos de Andersen também duvidosos em
alguns aspectos. Se de um lado o carater literario é bastante rico, hd adaptacGes e alteracfes que se
distanciam do carater oral das historias, o que torna duvidosa sua autenticidade. Contudo, ainda assim
existe algo em seus textos de magico e surpreendente que sobreviveu a estas modificagdes. Além
disso, a classificacdo dos contos também é algo muito discutivel e confuso, como ratificam Cascudo e
Apell. Particular e arbitrariamente, gosto de chama-los de Contos Maravilhosos como sindnimo de
Contos Magicos ou de Magia. Isto por permitir que vejamos, nas entrelinhas, algo do méagico-religioso
gue néo se perdeu de todo...

Quantos aos tipos e motivos, como observam Cascudo e Apell, é facil atrapalhar-se com tantas
classificagdes e divisfes, sei que tais trabalhos mapeiam e orientam o pesquisador na busca pelos
motivos e tipos de textos, entretanto, ainda gosto é de, dispersamente, descobrir o quanto aquele livro,
ainda por ser aberto ali na estante, pode me confundir. Nos contos aqui sugeridos parece-me que as
palavras ainda sdo aladas... O verbo ainda é divino, independente dos comedimentos e das convengdes
adquiridas ao longo do processo civilizador, por exemplo. Eles celebram, parece-me, o corpo, o gesto,
avida, a luz e o fantastico. Alimentam, ainda que sorrateiramente, nossa necessidade de contato com o
numinoso que ndo apenas, paradoxalmente, faz parte de nosso cotidiano também, mas que se nos
apresenta enigmatico e, constantemente (re) construido pelo imaginario popular e erudito,
indistintamente.

As histdrias populares, alias, parecem ndo demarcar esta diferenca que, queremos tanto
enfatizar algumas vezes entre a cultura dita popular e a erudita. Urdidas e emprestadas pelos mais
diversos povos, elas ratificam a unidade e a cumplicidade dos Homens com a Natureza. Ainda que a
natureza seja, constantemente alterada e, algumas vezes, adulterada pela sociedade, é ela ainda que nos
traz algumas enigmaticas respostas.

Os textos reunidos na antologia foram recolhidos durante o ano de 2002 e foram selecionados,
ora sistematicamente ora aleatoriamente. O risivel sempre me confundiu, sempre me trouxe reflex6es
e falsas respostas, por isso, permiti que estas historias estivessem aqui presentificadas. Esta ndo é
uma pesquisa austera sobre o mito e sobre o folclore. Talvez quisesse falar apenas sobre certas
imagens miticas anteriores aos contos, inclusive sobre uma tensdo entre o narrado e o vivido. Tais
imagens, de fato, me perseguem; certamente o sagrado e o ritualistico que envolvem o corpo, talvez
sejam eles, minhas verdadeiras inquietacOes e, séo eles, parece-me, que permeiam esta antologia.

A proibicdo do riso na escola, exposta por mim no primeiro ensaio e, jocosamente,

transformada em objeto de riso no terceiro ensaio, mostrou-me a interdicdo, a pseudo liberagdo, a
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liberacdo parcial e vigiada, 0 comedimento e o controle do gesto, do corpo e do riso. Esta pluralidade
de imagens ligadas a sexualidade me fez escolher todo tipo de risibilidade surgida em qualquer
espaco institucional que vibrasse no texto literario. Literariedade expressa direta e indiretamente nos
contos magicos que inseri nesta coletanea.

Nos contos ndo parece existir o interdito e o permitido de modo definitivo. Ha o
estabelecimento de uma cumplicidade que antes implica um trajeto, um percurso imprevisivel,
excluindo os limites do querer e ndo poder. A previsibilidade, se é que ela existe, de fato, permanece
na diversdo, no esbo¢o de um sorriso, no abrir-se de uma gargalhada, no movimento trémulo do corpo

e na boca que se abre. Nestes instantes o siléncio tem triplos sentidos...

Aquelas que riem

Os dois primeiros contos compilados por Aurélio Espinosa foram citados por Camara Cascudo
e Pires Ferreira. Cascudo recolhe o conto A Princesa Sisuda* e se reporta ao motivo também presente
nos livros de Espinosa - La princesa que nunca se reia e o texto de Héli Chatelain* - Na Nzua dia
Kimanause. Dessa maneira 0s nove primeiros contos falam da princesa que precisa rir... Aquela que
deseja rir... E talvez estejam mais proximos de algumas das versdes orais indicadas por Propp.

Por sua vez, Pires Ferreira comenta algumas versdes baianas (que infelizmente ndo constam de
nossa Antologia!) e as relaciona com Nesmejana, com Deméter e com a princesa que néo ri de
Espinosa. Ela, portanto, ja realiza esta analise comparativa, de certo modo. Explora a questdo do
deixar de rir, persegue inteiramente os argumentos de Freud sobre tal impedimento. Comega pelo que
n&o, pois 0 ndo rir apontara para uma necessidade de rir. ‘Ela ndo ri para rebentar num riso que a
trard um esposo’, explica.

As princesas espanholas que ndo riem sdo conquistadas por um tonto. Um tonto que “torna-
se” esperto porque é o Unico capaz de fazé-la rir, ainda que este modo traga escrementos,
obscenidades, peidos e animais ajudantes. A sacralizacdo do gesto parece surgir na/da interdicdo desta
corporeidade. O gesto é a exploséo, o espontaneo, desdobramento e prolongamento; a acdo poder ser
programada e programavel, ja o gesto ndo! O que atravessa e percorre o corpo é uma celebracao
magica. Ela rird!! Riré e se casara! Pode ser que rir4 para se casar, também.

Ja a sisudez da princesa de Cascudo parece ser mais contida, isto €, a imagem simbdlica de

Deméter “transformou-se” num sujeito que é austero, sério, introvertido, mesmo. Ela ndo ri, sequer

41 H
Op. cit.
2 CHATELAIN, Héli. Contos Populares de Angola. Cinquenta contos em quimbumbo coligidos e anotados
por Héli Chatelain. Lisboa: Agencia Geral do Ultramar, 1964.
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sorri. Sua ndo-alegria incomodou o pai que torna-se triste e violento. O mesmo “sujeito” incapaz,
aparentemente, de conquista-la o fara de modo curioso: com a ajuda de animais e dos excrementos do
rival.

Todos sabemos que as princesas sdo ricas, milionarias, mesmo; mas esta versdo pudica de
Afanasjev®® _ citada também por Propp __ faz questdo de reiterar que “Deus” sabiamente distribui as
riquezas e desgracas para todos, parcimoniosamente. O her6i aqui € um “honesto” trabalhador do
campo que sem ambicdo se resigna a vontade divina. Para ele, é o Senhor quem dird 0 momento e a
guantidade da fortuna que serd cabida aos homens. A humildade, a honestidade e a fé sdo
imprescindiveis para a prosperidade. SO assim 0 “acaso” tornar4 nosso herdi capaz de fazer a
princesa sorrir.

A contencdo aqui aparece o tempo todo: o tolo ndo é mais aquele parvo... Agora ele é um
simples trabalhador que resolve conhecer 0 mundo, uma cidade qualquer e, para |4 se dirige... Sem
saber onde iria ... Por ter sido honesto, trabalhador e crente em Deus, ele sera ajudado por
animaizinhos num ritual que fara a princesa rir, digo sorrir.

As proximas versdes que serdo aqui comentadas merecem a intersecgdo de um parénteses
importante: no livio O Grande Massacre dos Gatos*, Robert Darton apontara alguns caminhos ora
pertinentes, ora equivocados sobre o estudo de contos populares. O autor critica, veementemente, a
analise, segundo ele, reducionista e mecanicista dos psicanalistas acerca dos contos populares.
Entretanto, incorre, assim, no mesmo erro daqueles que rastreiam apenas os conflitos sexuais, entre as
imagens de espadas e bainhas, por exemplo, nas narrativas populares. Ao apontar a alteragdo e
modificacdo de contos com teor macabro e sobrenatural, de camponeses alemaes, para o gosto burgués
(especialmente o francés!) que depois retornardo ao publico camponés, Darton limita-se a criticar esta
contaminacdo da cultura impressa. Para ele, a cultura oral é cerceada em funcdo dos interesses da
platéia burguesa que exige algo mais leve, menos popularesco, talvez menos vulgar, pode-se inferir.

Acredito que o reconhecimento dessas modificagdes, sem ddvida, denuncia a manipulacéo das
tramas de fabulas, extremamente, antigas presentes na tradi¢do oral. Contudo, a manipulacdo por ele
denunciada ndo faz jus a importancia do trajeto entre a Cultura e a Memdria. Essas adaptacGes foram
sendo feitas ndo apenas na passagem entre a sociedade feudal e a sociedade capitalista, por exemplo.
As histérias sdo de dominio popular e se renovam, se apagam e (re)nascem magicamente. Resistem
aos interesses minoritarios e transitorios, ainda que, algumas vezes, devastadores de ordens sociais que

estabelecem seus dominios, felizmente temporarios. Ousaria dizer que o povo também se “aproveita”

* CONTOS DE FADAS RUSSOS. Organizacdo de Aleksandr Afanas’ev. Traducdo de Dinah de Abreu
Azevedo. Sdo Paulo: Landy, 2002. AFANASJEV, Nikolaevic Aleksandr - (raccolta). Antiche Fiabe Russe.
Torino: Einaud, 1955. . Fiabe Populari Russe. Cura e traduzione di Luisa de Nardis. Edizione
Integrale. Roma: Newton, 1994. Grandi Tascabili Economici.

* DARTON, Robert. O Grande Massacre dos Gatos. 2* ed. Traduc&o de Sénia Coutinho. S&o Paulo: Graal, s.d.
p. 20-101.
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das incorporacgdes da elite. O jogo entre o saber e o conhecimento se mantém de ambos os lados, ao
mesmo tempo que sobrevive independente de poderes e interesses.

Evidentemente, as comparagdes das diversas histdrias recriadas por inimeros paises, citadas
por Darton, nos ajudam a querer resgatar aqueles textos cada vez mais desconhecidos da cultura
impressa, aqueles que séo transmitidos de boca a ouvido e que, naturalmente, se mantém e se alteram
sem que saibamos muito como ocorrem tais transformacGes. Cré-se, portanto, que a Cultura dos/nos
contos se mantenha apesar das manipulacdes e independente delas. A voz sacraliza os rituais da
escuta e mantém acesa a chama de uma memoria que emerge e transborda, que se prolonga e
permanece.

Acredita-se, também, que antes de reforcarem a idéia de manipulacdo, marginalidade,
preconceito, pudicidade e vergonha, as narrativas reforcam o espirito da consagracdo do corpo, ainda
gue este esteja ausente, 0 corpo ainda esta ali. Alterados ou ndo o corpo e o riso ritualizados estéo ali
disseminados e, “protegidos” anelam os textos. Sublimados, contidos, cerceados, liberados, negados,
ainda assim eles estdo ali.

Lembremos pois que a versdo brasileira __ Estou quente que nem fogo, ainda que ndo,
explicitamente, lembra-nos melhor a versdo da princesa que deseja rir, nos mostra o aspecto sexual e
erético e proximo das versdes de Espinosa; e daquelas citadas por Pires Ferreira e por Propp. O corpo
se aquece, se prepara para o acolhimento da vida, ao mesmo tempo que é a vida. Assim, nestas
Gltimas versdes o corpo, a fertilidade e a vida estdo associadas, diria fundidas.

Consequientemente, a versdo de Afanasiev da princesa sem sorriso, pudica e cristd que é, nos
incomoda, mas também nos faz (re) conhecer elementos circunstanciais do contexto na qual esta
inserida, sem que percamos a ligacdo com Nesmejana. Ndo é a toa, portanto que o camponés e
trabalhador se envergonha do/com o olhar insistente da princesa. Ela o escolhe. Antes que ele se
aperceba da seducdo do feminino, os corpos ja se uniram. O riso dela consagra o gesto, 0 corpo e a
continuidade da vida... As imagens e simbolos reforcam o “mito da fertilidade”: a lama, a terra, a
agua, o peixe (com sua viscosidade que se associa ao esperma e a sua forma falica)... O cenario com
as pistas dos Mistérios de Eléusis se nos apresentam suaves e densos! HA ainda vestigios destes

mistérios.

A terra que concebe, 0 maravilhoso que nos acolhe

Nunca rir, ndo ter sorriso, entristecer, emudecer, ndo falar, deixar de falar, permanecer
séria e silenciar sdo imagens que ora sintetizam ora ampliam os motivos daquela que deseja rir... Os

gestos obscenos, escatoldgicos, inusitados, comicos, pitorescos, pueris que desfilam em algumas das
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versfes aqui justapostas, celebram o corpo interdito e liberto, simultaneamente. Parecem resgatar
cenas de alguns rituais que visavam homenagear o rito de Deméter e que eram conhecidos apenas pelo
iniciados.

Junito Branddo® nos falard sobre a quantidade excessiva de hipéteses, predmbulos,
impressdes e variacdes etimologicas que envolvem os Mistérios Eleusinos. Num tom que lembra a

revelacdo e o desabafo nos diz:

Ao terminar uma sintese como esta sobre os Mistérios de Eléusis, fica-se, melancolicamente, num grande vazio.
Muita historia e estdria; mitologia abundante; uma pletora de nomes e de etimologias; citacfes e mais citagdes;
hipoteses e sO hipoteses. Sobre o rito, nem uma palavra. O verbo myein, fonte de mystérion significa “calar a
boca” e também ““fechar os olhos™: o grande segredo foi certamente sepultado no siléncio e nas trevas de cada
Iniciado.

Apenas “vestigios” dos rituais que temos... O rito ficou circunscrito aos iniciados ao Culto de
Deméter. As etimologias, as lendas, as interpreta¢des miticas e psicanaliticas, o0s restos
arqueoldgicos, as analogias e suposi¢cdes ndo nos servem para nada.

O percurso efetuado por Junito recupera, como ele mesmo reconhece, instantes desse ritual...
Todavia, ainda cabe perguntar: sera que ele se perdeu de fato... Se a memodria, resistente e inabalavel
que é, transcende os limites sociais e atravessa nossas culturas, ndo pode existir nestas pistas
insuficientes, ndo a perda, exclusivamente, mas a (re) construcdo de enigmas labirinticos... As pistas
ora sdo fragmentos ora podem ser a propria “decifracdo” inadvertida e parcial de mistérios. O fascinio
pela mitologia e, especificamente, pelo Mito de Deméter, resvala neste encanto pelo mistério dito de
boca a ouvido; privilégio de poucos, fantasia de muitos.

Os contos de magia, estes aqui expostos, alimentam de um modo curiosamente simples
imagens da Deusa*® que n&o ri. Tomam para si as apropriacdes e adequacdes necessarias: a deusa
agora é uma mortal, ndo uma rainha, mas uma princesa fragil e indefesa e, sobretudo, privada do riso.

Deméter torna-se triste porque sua filha é raptada por Hades, o Deus dos Infernos*. Perséfone
grita pela mée e pelo pai em vdo. O pai Zeus sabia que sua filha seria raptada e facilita o plano de
Hades. Levada pelo Senhor dos Infernos, provoca a dor de Deméter e a aridez da terra. Sofrem assim
0s homens e a Deusa. Perséfone e Deméter sdo, alids, comumente, confundidas uma com a outra. A
serva de Metanira e Celeu realizara gestos obscenos frente & Deusa que ri. lambe realiza um gesto
magico que envolve significados muito além dos facilmente previsiveis*®. Mostrar a regido da vulva é

um gesto que transcende os limites de nossa compreensdo. Analiticamente s6 podemos (re) comecar

* BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 2. ed. Petrépolis: VVozes, 1986. Volume 1.

¢ Propp nos falara da contaminacéo deste mito, entretanto, acho que ele ainda é o pardmetro a ser considerado
neste trabalho.

" 0 Hino & Deméter também est4 no final do trabalho no item antologia.
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as conjecturas parciais sugeridas por Junito. Nesta dificuldade que se apresenta, ante o que restou
das/nas poucas versdes a que tive acesso, percebo que a Velha lambe € a propria Deméter... E Deméter
que esgarca o limite do obscuro e do abismo.

Quando lambe faz gestos obscenos para a Deusa que, entdo, ri; Deméter esta diante de um
passado que € um futuro. O tempo ali ndo existe, ele atravessa o continuo, o atemporal. Deméter
esquece a dor, transforma tal dor e ri!? Deméter € a propria velha, ela sdo uma s6: prazer e dor. lambe
ri no passado, no presente e no futuro em Deméter. Deste passado, do presente e do futuro engendra-se
a felicidade e a infelicidade humana. Dor e alegria estardo presentes na imaginagdo que se abre, se
dialetiza e, se expande. N&o poder rir é querer rir, é precisar rir, é, sobretudo, rir. Por isso, 0 riso
percorre e atravessa destruindo a seriedade e o negado. Diria que ele se disfarca da sisudez para
irromper num riso incontido e desestruturador.

A princesa que ndo ri, presumivelmente, seja talvez Perséfone que trouxe a dor pela
imprudéncia, pelo desejo e pela vaidade. Deméter-lambe celebram o corpo, o gesto incontido e
orgéstico, por isso riem. Ela deixou de rir, por isso, agora precisa de alguém que a faca rir...Algumas
outras interpretacbes do Hino a Deméter e os Mistérios Eleusinos parecem sugerir esta outra

possibilidade, como por exemplo a anélise que se segue:

PERSEFONE, A FLOR E O FRUTO®

“E possivel opor duas agdes de Perséfone, a que precede a permanéncia dela no Hades e a que a
encerra. A tentacdo que € representada pela flor sobre a qual se inclina no intuito de colhé-la, fazendo com que
abismos se abram para ela, corresponde a tentacdo representada pela romd que Aidoneu lhe oferece
sorrateiramente antes do resgate por Hermes. Ela ndo resiste a nenhuma das duas, quebrando assim,
aparentemente, dois tabus.

Cremos que as flores representaram inicialmente o papel de primicias dos deuses, muito antes de se
tornarem objetos de adorno pessoal. Nao seria alids de estranhar se, em se tratando de flores de arvores
frutiferas principalmente, sobre elas tivessem pesado também tabus, pois primitivos ca¢adores-coletores tém nas
frutas silvestres um importante complemento do regime alimentar, e colher uma flor equivale, obviamente a
sacrificar um fruto.

Como o mel representou um alimento muito importante para varios povos pré-agricultores, aventamos
a hipotese de que em tempos remoto da humanidade, colher flores dos campos constituisse, em muitas regides,
tabu. Num dos raros mitos sul americanos em que flores sdo mencionadas personagem que se desvia de seu
caminho para colhé-las, é punida, tal qual Perséfone.

Né&o sabemos se 0 narciso era, em tempos remotos, uma flor probida na Grécia. O Hino o apresenta
como uma flor "maravilhosa". com uma fascinagéo sobrenatural, um fascinio semelhante ao do "Edelweiss" dos
Alpes, que deu origem a tantas historias nefastas. E o brilho da flor que o Hino ressalta, como indicativo do
sobrenatural. Da mesma forma Deméter, ao entrar na casa de Celeu, expande em torno de si, uma claridade
divina. Lévéque sugere mesmo que a palavra Deus esteja aparentada com a raiz que significa "brilhante". Alias,
€ no brilho do relampago que Zeus se mostra a Semele, a pedido desta, "sob o seu verdadeiro aspecto " .

O narciso é ainda comparado, quanto a cor, a flor do acafrao,como ja vimos atras, e, quanto ao seu
formato, ao bolbo, que designa também o alho. Mesmo tratando-se de uma comparacdo entre formas,

8 Para Clemente de Alexandria, por exemplo, lambe faz gestos apenas para “quebrar” a indiferenca da deusa.

* MALHADAS, Daisi & CARVALHO, Silvia M.S. O Hino a Deméter e os Mistérios Eleusinos. Araraquara:
UNESP - Universidade Estadual Paulista - “Julio de Mesquita Filho” - Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e
Educacéo, 1978. Tradugdo do Hino de Daisi Malhadas e Analise antropolégica de Silvia M. S. Carvalho.
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provavelmente ela ndo é gratuita. Como notaram Malhadas/Sarian, o alho tinha um importante papel nas
purificagBes: segundo Harpocrates os homens que se encarregavam de retirar as impurezas das encruzilhadas
dedicadas a Hécate, carregavam uma coroa de alho.

Na mitologia grega, o narciso representa a alienacdo do mundo circundante pela involugédo do
interesse sobre si mesmo. Esta alienacdo do mundo, este enclausuramento espiritual, s6 é permitido ao homem,
ao tempo da formacéo da pdlis. Da mulher, embora enclausurada espacialmente (no gineceu), exige-se uma
preocupacdo voltada "para fora", para a familia, para os outros. Perséfone se encontra numa posicdo
intermediaria: ela nédo é evidentemente uma donzela grega ( embora seja identificada em algumas ocasides com
Hestia, a deusa virgem do lar) e também n&o é bem uma deusa do Olimpo, pois aparece mais associada as
ninfas, a Natureza. Mas ela é indubitavelmente uma representante do sexo feminino. Assim sendo, se é que 0
narciso, além de simbolizar o éxtase (que ocorre igualmente na uniéo mistica com deus) também, por sua forma,
sugere, ao menos, uma participacdo no simbolismo do alho: colhé-lo poderia corresponder justamente a
escolha do auto-sacrificio (unido com deus, purificando os "pecados do mundo"). Na realidade , toda a acéo
posterior de Deméter é de revolta contra o rito sacrificial em que a mulher é a vitima. A tendéncia é, como ja
dissemos (e apesar do fato dos mistérios eleusinos ndo serem vedados as mulheres), a de se substituir, com o
advento da polis, o sacrificio ritual da mulher, definitivamente, pela ritualizacdo do sacrificio masculino,
reservando-se aos homens cada vez mais exclusividade o sacerdécio .

O texto sugere também uma segunda interpretacao:

Admitindo-se que a planta, sendo magica, tivesse uma funcao especial em antigos ritos de prevengéo
contra a morte (tal qual o alho), e admitindo-se que Perséfone, como ninfa ou deusa, n&o estivesse sujeita a
morte, o ato de colher a planta como se fora um brinquedo ( e é isso que o texto sugere) aparece como uma
leviandade, uma imprudéncia, ja que ela ndo precisaria de nenhuma protecdo contra a morte. Tal qual a "Fera"
do conto de Perrault, Aidoneu aparece para “colher" a ninfa como ela colheu a flor. (N&o € por simples acaso
que o adjetivo " de tez fresca como um botdo de rosa" designa Perséfone na sequéncia ). Se Perséfone
reconheceu a planta como mégica, 0 comportamento incorreto, aparentemente, transformou-a em mortal. ™

Mais de um nivel de interpretacdo também existe para a segunda acéo de Perséfone, esta no Hades:

a) Em primeiro lugar, Perséfone é apresentada como inconformada, revoltada em seu leito conjugal.
Mas ela aceita finalmente o alimento das méos de seu esposo. Ora, aceitar alimento de alguém e comungar com
esse alguém, é aceitar um pacto

b) A roma era um simbolo de fertilidade na Grécia Antiga atributo de Hera e de Afrodite,
respectivamente, a deusa da unido conjugal e a deusa do amor. Perséfone parece assim, ter assim aceito de bom
grado o seu destino. Esta interpretagdo seria reforcada caso a roma tivesse sido também na Grécia Antiga (o
que é provavel), um simbolo de felicidade, como ela o é na tradi¢ao popular de hoje.

c) Comer um fruto assim como comer mel nos mitos indigenas sul americanos, tem uma conotacao
sexual. Gula e lascivia sdo. conforme mostra Lévi-Strauss em sua analise dos mitos, equivalentes ou
intercambidveis. Perséfone consentiu, portanto, em tornar-se esposa de Aidoneu .

d) Deuses, tal qual os mortos, ndo comem o0 que comem 0s humanos, e a romd, além de ser um
alimento dos humanos, é uma planta medicinal.

Segundo o mito, Perséfone rompeu o jejum imposto como lei no Hades, e qualquer criatura que
infringisse essa lei ndo poderia retornar ao mundo dos vivos. Por outro lado. (um detalhe pouco notado ou
mesmo ignorado) o ato de comer evidentemente “ressuscita” Perséfone... uma das ambivaléncias ou
ambiguidades t&o tipicas do mito: Da mesma forma comendo a romd, simbolo da fertilidade, Perséfone aceita
seu destino, como ja sugerimos. e furta-se. a0 mesmo tempo, ao sacrificio total, continuando a existir como fonte
de vida . Como notou Gusdorf, toda expresséo do sagrado aparece como bi-polar.”

Sobre Perséfone Junito também diz:

Perséfone € o grdo que morre, para renascer mais jovem, forte e belo e, por isso mesmo, ela é Core, a Jovem.
Poderia simbolizar o proprio nedfito, que morre na iniciagao, para renascer para uma vida que nao tera fim. A
permanéncia de Perséfone no Hades, que seria para sempre, foi reduzida para quatro meses, por concessdo
especial de Plutdo. E que a jovem esposa, embora a contragosto e forcada, comera Ia4 embaixo uma semente de
roma. O simbolismo da roma se insere em outro de carater mais geral, o dos frutos com muitas sementes(...).

0 Daj a possibilidade de Perséfone ser a princesa que no ri, presente nos contos e lendas populares....
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Trata-se, essencialmente, de um simbolo da fecundidade, de posteridade numerosa . Na Grécia, a roma era um
atributo da deusa Hera e de Afrodite e, em Roma, o penteado das mulheres casadas era a imagem feito com
entrelacamento de ramos tenros de roméazeira. Na Asia, a imagem de uma semente aberta de roma expressa 0
desejo, quando ndo a prdpria vulva. Dai o dizer-se por la que a semente se abre e se deixa vir cem filhos. Na
india, as mulheres bebiam o suco de sementes de roma para combater a esterilidade. Perséfone foi coagida a
comer a semente doce da romd, que Hades astutamente Ihe colocara na mao: é que esta semente, consagrando
guem a come aos deuses infernais, é simbolo de uma dogura maléfica. Tendo-a comido, Perséfone passard, e
assim mesmo por “generosa anuéncia’ de Zeus e de Plutdo, um tergo do ano nas trevas brumosas do Hades e
0s outros dois em companhia dos Imortais. No contexto do mito a semente de rom& poderia significar que
Perséfone deixou-se sucumbir pela sedugdo e mereceu o castigo de passar quatro meses nas trevas. De outro
lado, comendo a semente da roma, ela quebrou o jejum, que era a grande lei do Hades. Quem ai comesse fosse
0 que fosse ndo mais poderia regressar ao mundo dos vivos. Os sacerdotes e sacerdotisas de Deméter, em
Eléusis, se coroavam com ramos de romazeira, mas nenhum Iniciado podia, em hipotese alguma, comer-lhe o
fruto, porque, simbolo da fecundidade, possui a faculdade de fazer com que as almas mergulhem no carcere
do corpo. Dois pontos se devem destacar nessa desdita de Perséfone, que comeu, e a forca, uma semente de
roma. O primeiro é poder de fixacdo que possuem, em muitas culturas, determinados alimentos e o segundo, a
repressao exercida pelo homem sobre a mulher, através da alimentagdo.Perséfone foi obrigada a comer a
semente de roma e, com isso, sendo esta simbolo da fertilidade, a jovem ficou presa ao marido.Deve existir uma
ligacdo bioldgica e real entre alimentacdo e sexualidade. Logo de saida, o ser, durante 0s nove meses de
gestacao, vive no seio materno, alimentando-se de sua substancia e, uma vez nascido, nutre-se do leite materno.
A analogia da mama com o ato sexual parece clara: “Trata-se, em ambos os casos, de um fenémeno de
tumescéncia”: e, como acentua Havelock Ellis: “A mama inchada corresponde ao pénis em erecdo; a boca
avida e Umida da crianca corresponde a vagina palpitante e Umida; o leite, vital e albuminoso, representa o
sémen, igualmente vital e albuminoso. A satisfagcdo mitua, completa, fisica e psiquica da mae e da crianca, pela
passagem de um para o outro de um liquido orgénico e precioso, é uma analogia fisiol6gica verdadeira com
relacdo entre um homem e um mulher no ponto culminante do ato sexual®. “A semelhanca de conformagéo
entre as extremidades orais e vaginais, como observa Roger Caillois, numa parte do mundo animal, é um fato
devidamente estudado”®®. Eis por que, muitas vezes, 0 desejo sexual é encarado como um aspecto da
necessidade de alimentacdo. O préprio comportamento normal do ser humano atesta uma caracteristica que
representa o liame entre alimentacdo e sexualidade: “‘a dentada de amor™, por parte da mulher, no momento do
coito. Refere-se o fato, ao que tudo indica, a um comportamento instintivo, sem nenhum carater sadico. Tratar-
se-ia, apenas, e inconscientemente, de um ato simbolico de devorar o macho.

Kerényi, e Eliade também se referem a imagem que nos faz lembrar o episédio da tentacdo e
da queda do Homem neste mito. Imbricados estdo os percursos de provacao, desafios, iniciacdo e

redencdo presentes em muitos contos populares, especificamente os citados aqui®.

Conhecer a alegria pode implicar antes a dor

Se 0 riso agréario relaciona-se, como nos diz Propp, com o surgimento da vida, com a
fertilidade, ao riso que rebenta num acesso de alegria no éxtase da euforia, quais outras possibilidades
de atualizacdo e ressurgimento do mito de Deméter podem servir para a compreensibilidade de outras
imagens e mitos que a Deusa traz consigo? Se a Cultura é, realmente, Memdria, como destaca Pires

Ferreira no texto Cultura é Memoria®; que teias, malhas e fios ainda podem emaranhar-se na

ELLIS, H. L’impulsion Sexualle, in: Etudes de Psycologie Sexualle. Paris, 1911, t. Ill, p. 199.

%2 CAILLOIS, Roger. Le Mythe et L’Homme. Paris, Gallimard, 1998, p. 45.

Lembremos sobre os comentarios de Baudelaire expostos no primeiro ensaio.

Ela parece sugerir que a memoria € um intrincado de sentidos, ndo sentidos e (des) sentidos... Imagens que se
distendem, se contorcem... O balé das imagens que se organizam e (des) constroem o tempo todo, energia que se
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distensdo temporal que reverbera e atravessa a nossa Deusa?

Por que, no Hino, ela deseja transformar Demdfdo num agérato, imortal tal qual um Deus>?
Estaria Deméter desejando um substituto para sua filha desaparecida? A bebida que ela pede para ser
preparada, como o proprio hino diz: por causa do rito. O fogo, a ambrosia... Que obviedade misteriosa
pode ainda acalentar nossa imaginacdo acerca de tais imagens? Desejamos nds desafiar o “calar a
boca” necessério aos iniciados nos mistérios® em Eléusis? Lembremos que Deméter é a deusa que

tem o culto mais antigo da Hélade. Junito afirma que:

“Os Mistérios de Eléusis ndo foram os Unicos a existir na Hélade. Mas Deméter era a mais venerada e a mais
popular das deusas gregas, diz com razao Mircea Eliade, e mais antiga também. De certa forma, a deusa de
Eléusis prolonga o culto das Grandes Maes do Neolitico, e, por isso mesmo, outros grandes mistérios lhe eram
consagrados, como os da Arcadia e da Messénia, sem excluir sua participacdo nos de Flia, na Africa. Além
destes, dedicados & Grande Mae e Eléusis, havia os famosos Mistérios dos Cabiros na Samotracia e, em Atenas,
a partir do século V a.C., os Mistérios do deus tracofrigio Sabazio, considerado como o primeiro culto de
origem oriental a penetrar e ter bastante aceitacdo no Ocidente. Dentre todos esses mistérios, todavia, 0s
universalmente famosos foram os Mistérios de Eléusis e isso, em boa parte, se deve ao apoio decisivo que lhes
deu Atenas. Um apoio, por certo, muito inteligente e bem de acordo com a atmosfera politica que a cidade de
Atend sempre defendeu. E foi certamente a atmosfera politica de Atenas que deu aos Mistérios de Eléusis um
carater incrivelmente democratico para a época. Foi, sem dulvida, a unido politica de Eléusis com Atenas, no
Gltimo quartel do século VII a.C., que proporcionou a seu culto todo o esplendor e majestade, que perduraram
por dois mil anos. Os Mistérios se tornaram, desde entdo, uma festa religiosa oficial do Estado ateniense, que
Ihe confiou a organizacéo e a direcdo ao Arconte-Rei e a um colega seu, um epimelétes, isto €, um intendente

especialmente designado para esse mister. A esses se juntavam mais dois delegados, eleitos pelo povo®’”.

Os versos do Hino foram compostos, provavelmente, por habitantes de outras regides
conquistadas pelas Grécia. Os Mistérios foram assimilados pelos gregos... Isto nos faz supor que o
culto a Deméter arcaica ja era difundido e pode ter recebido alteracdes. Mais que isso: o ritual, o rito e
a celebracédo se espalharam pelas regides gregas.

No conto polonés - Como os homens conheceram a alegria, a dor dos homens entristece a
jovem princesa, também seduzida pelas flores de um péntano __ as delicadas ninféias __ a princesa
“desafiara” os conselhos da poderosa mae que a expulsa da morada dos deuses. Nessa recuperacao do
mito de Deméter, a humanizacgdo e o poder de escolha cabem a jovem princesa. Prefere ceder ela, ao

seu desejo e ir em busca do pantano. O poco profundo a engole diante do mais profundo siléncio. A

prende, intensifica e se expande. Contexto, intratexto se tornam pecas (?) estendidas , distendidas no intervalo
espaco-tempo. A cultura € memadria no momento em que ndo o0 é...

% Os filhos das princesas que nascem (criangas que sdo concebidas com a ajuda e a punicdo do peixe e de
Deus?!), apds o riso das princesas ante o tonto, também crescem e falam num segundo!!!

¢ MISTERIO, em grego - mistérion - significa, etimologicamente, “coisa secreta”, “acéo de calar a boca”, uma
vez que mistérion provém do verbo myein, “fechar, se fechar, calar a boca”, dai mystes, o que se fecha, o que
guarda segredo, o iniciado, mistikds, “que concerne ao mistérios, que penetra 0s mistérios mistico” e
mystagogds, de mystes, “iniciado” e o verbo aguein, “conduzir, sacerdote encarregado de iniciar os mistérios,
mistagogo”. In: BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. 2°. ed. Petropolis: Vozes, 1986. Volume 1.

> Op. cit.
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agua suja do pantano a acolhera... Na agua que é terra, permanecerd.... Enquanto pensa ter realizado o
correto, a Deusa, inesperadamente, se arrepende e “desce a terra” para procurar a filha. Passa a
conhecer de perto os infortinios humanos. Metaforicamente os homens se aproximam dos Deuses, sdo
eles que buscam a equiparagdo e as qualidades divinas. O Homem traz a Deusa a terra. A metafora se
transforma em “realidade”, ndo existe mais distingdo entre homens e deuses. Talvez jamais tenha
existido.

Nesta busca melancélica, a jovem princesa é encontrada pela mée junto as flores e ao pantano
que a acolheram. Neste pantano pedras preciosas e flores se misturam®. Sem poder té-la consigo, a
Deusa ir4 ensinar aos homens a arar 0s campos... Assim a alegria surgira para 0s homens e 0 consolo
para a Deusa.

E importante destacar a referéncia e a analise que Eliade faz sobre a etimologia das palavras
hamus, homem, isto é de como parecem existir coincidéncias lexicais, miticas e magicas entre estas

imagens:

“Homo-humus - De todas as crengas (...) ressalta que a Terra é mée , quer dizer, que gera formas vivas
arrancando-as da sua propria substancia. (...) a Terra € “viva” porque é fértil. Tudo o que sai da Terra é
dotado de vida e tudo o que volta para a Terra é de novo provido de vida . O bindmio homo-humus nao deve ser
compreendido no sentido de que o homem seria terra porque é mortal, mas neste outro: se 0 homem pode ser um
ente vivo é porque vem da Terra, porque nasceu da Terra-Mater e volta para ela. Solmsen explicou materies por
mater, ainda que esta etimologia ndo seja a verdadeira (o sentido primordial da palavra “matéria’ parece ter
sido, com efeito, o de “coracdo da madeira’), ela pode ser encarada no interior de uma Weltanschauung
mitico-religiosa: a “matéria” tem o destino de um mae, porque ela gera incessantemente. Aquilo a que nos
chamamos de vida e morte séo apenas dois momentos diferentes do destino total da Terra-Mé&e: a vida nada
mais € que um separar-se das entranhas da Terra, a morte reduz-se a um regresso a prépria Terra”. O desejo,
tdo freqiente, de ser enterrado no solo da patria é tdo-s6 uma forma profana do autoctonismo mistico, da
necessidade de reentrar na sua propria casa. (...) recusava-se 0 enterro aos traidores porque, segundo a
explicagdo de Filostrato, eles eram indignos “de serem santificados pela Terra. A 4gua é portadora de germes;
também a Terra é portadora deles, mas na Terra tudo da fruto rapidamente. Os estados latentes e os germes
ficam por vezes durante varios ciclos nas Aguas antes de chegarem a manifestar-se; da Terra pode-se quase
dizer ela ndo em repouso: o seu destino é gerar incessantemente, é dar forma e vida a tudo o que volta para ela
inerte e estéril. As aguas encontram-se no comeco e no fim de todo acontecimento cosmico; a Terra encontra-se
no comeco e no fim de toda a vida. Toda manifestacdo vital tem lugar gracgas a fecundidade da Terra; toda a
forma nasce dela, viva, e volta para ela no momento em que a parte de vida Ihe tinha sido concedida se esgotou;
volta a ela para renascer; mas, antes de renascer, para repousar, para purificar, para se regenerar. As aguas
precedem toda a criacdo e toda a forma; a Terra produz formas vivas. (...) 0 destino da terra é estar no
principio e no fim de qualquer forma bioldgica ou pertencente & histéria local”. p. 205-206°°

Além dessas imagens Eliade também acrescenta que:

“(...) a assimilagdo da mulher a terra aravel implica a do falo a enxada e a da lavra ao ato gerador. Rabelais
consignou a expressao “membro que se chama o lavrador da natureza”. H& que lembrar a estreita ligacdo

%8 Existem algumas versdes de contos que trazem princesas que riem e choram enquanto suas lagrimas
transformam-se em pedras preciosas. A versao da princesa que ria rosas é uma destas histérias.

* ELIADE, Mircea . Tratado de historia das Religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
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existente entre mulher e erotismo, de um lado, e lavra e fertilidade da terra, de outro lado”. p. 210-211.%°

O percurso, a provacdo, o desafio, a dor, a retratacdo, o arrependimento, e a redencéo,
parecem que dispensam comentarios...Os homens parecem ter tomado posse das imagens miticas

ritualizadas em Eléusis.

Os corpos que ardem

1761 1162

Estar “quente que nem fogo”®, ou com “cu pegando fogo”® sdo caracteristicas das princesas
que desejam rir, querem falar, se casar e que, finalmente, apenas desejam. O corpo e 0 gesto se
incendeiam no ritual que consagra o acasalamento, o encontro e a plenitude da vida. Nele ndo ha a
seriedade ou o siléncio. Apenas o fervilhamento e a tensdo que antecedem o cerimonial orgiastico de
cunho primordialmente religioso. O fogo purifica, aquece e seduz pelo mistério que ndo necessita de
explicacdo, ndo possui explicacdo. Aquela que n&o ri, rird explosivamente e mantera o cerimonial do
rito que permanece em nosso inconsciente indelével e quieto, acerca dos Mistérios de Deméter,
aqueles mistérios que ndo sdo mais de Deméter. Mistérios que agora sdo nossos também e que ora se
calam ora transbordam, devastando e inundando nossa alma. O fogo nos traz a luz e o conhecimento
que nos apavora e que tanto nos atormenta.

Horror e tormento reverberado na fala da jovem do pequeno fabliau - Do esquilo - ® que, pelo
verbo, revela o conhecimento da existéncia e a utilizacdo do 6rgdo sexual masculino para a mée. O
zelo maternal é jocosamente escarnecido pela jovem que brada desafiadoramente o nome obsceno que
a méae tanto temia que se dissesse. A jovem ri do horror da mae. Nao parece ser de outra coisa que ela
ri. Ri do falso pudor que a mae lhe quer fazer engolir. Desafio e riso tornam-se o meio
desestruturador da tentativa frustrada da mée. O riso e o corpo alimentam o proibido na mesma medida
em que destacam os melindres de seu controle e liberacdo concomitantes. Riremos da mée que se
deixa ludibriar pela filha. Riremos da perversidade com que ela obriga a mae a dizer-lhe tdo soberbo

nome.

% Op. cit.

88 ALMEIDA, Aluisio de. 142 Histérias Brasileiras. In: Separata da Revista do Arquivo. N°. CXLIV -
Departamento de Cultura - Sdo Paulo - 1951.

82 Entrecho citado por Pires Ferreira.

% PEQUENAS FABULAS MEDIEVAIS - Fabliaux dos Séculos X111 XIV. Estabelecimento do texto,
versdo para o francés moderno e selecdo de Nora Scott. Traducdo de Rosemary Costhek Abilio. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1995.
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O medo e 0 riso

Deixar de rir e de falar para salvar os irmdos __ Conto os Doze Irméos, Os Cisnes
Selvagens, A Muda Mudela®, mesmo que isto custe a propria vida talvez também signifique
dedicagdo, perseveranca, fé e obstinacdo. Enquanto as princesas e jovens sofrem sem reclamar, as
madrastas perversas, arcebispos e intrigueiros ratificam o mau sinal da auséncia do riso. O nao rir
cerca-se de maus pressentimentos, artimanhas e conspiracfes. Se, freqlientemente, o riso € criticado
pelo descontrole das emogdes e de comportamentos a eles associados, nestas historias a mudez e a
inexpressividade sdo também perigosas. Elas sdo objeto de maus pressagios, como ja se disse. Sabe-se
que, nesta rede de histdrias sobre as que ndo riem, a jovem triunfara pela sua dedicacao e abnegacéo,
entretanto seu percurso imprime uma marca de terror as lacunas do/no ndo poder rir.

Os ciganos também se apaixonam®. E entre os dois irméos a paixdo pela mesma mulher
emerge, inevitavelmente. Ela porém escolhe seu esposo. Aquele que a perde para o irmdo, torna-se
inconformado rival e, planeja e executa o assassinato do irmdo. Como testemunha ha o vento, o ar, sua
culpa e o pico... No didlogo aterrador com a cunhada, ele ri. Ela, por sua vez, desconfia do riso. O
sublime terrifico riso revela para a moga a loucura e a terrivel verdade: ele matara o irmédo. Pode-se
pressupor que o riso sugere isso. Aquele riso parece uma denuncia que ndo se evidencia nesta historia.
Sabe-se sobre o significado deste riso, mas ndo se encontra explicacdo dele no contexto®,

Curiosa também ¢ a histdria do homem que entendia a linguagem®” dos animais e que ri das
trapalhadas do cdo e do galo®. Embora todos, naquele tempo, soubessem que bicho falava, revelar
este saber era proibido, ndo se podia demonstrar o reconhecimento da decodificagdo do dialogo entre
0s bichos.

Ao rir, ao se regozijar ante o engano do cdo; ao deixar escapar o conhecimento através do
riso, ele torna-se perigoso e é condenado como um bandido. Serd, portanto, severamente punido pela

revelacdo do mistério... O riso denuncia o mistério... Serd o riso 0 mistério®?

% ANDERSEN, Hans Christian (1805-1875). Contos de Andersen. Traducdo do dinamarqués por Guttorm
Hansen. Revisdo estilistica de Herberto Sales.llustraces originais de Vilh. Pedersen e Lorenz Frolich. Rio de
Janeiro : Saga, 1966. BRAGA, Tedfilo. Contos Tradicionais do Povo Portugués. 4%ed.Lisboa: Dom Quixote,
1998.0S CONTO DE GRIMM. Traducéo de Tatiana Belinky. Séo Paulo: Edi¢Ges Paulinas. s.d.

% SERRA, Jo&o Pavio. Filhos da Estrada e do Vento: contos e fotografias de ciganos portugueses. Lishoa:
Assirio & Alvim, 1986.

% Poder-se-ia pensar na idéia do prazer citado por Freud ao referir-se ao criminoso.

%7 ltalo Calvino também insere no livro Fiabe Italiane, uma histéria também com este motivo: um garoto é
condenado a morte pelo pai por ter aprendido a linguagem dos animais. Isto demonstra o receio que se tem deste
conhecimento.

8 LIMA, Francisco Assis de Sousa. Conto Popular e Comunidade Narrativa. Rio de Janeiro: FUNARTE,
Instituto Nacional do Folclore, 1985.

% Mistério — Thambos — Sentimento da presenca do invisivel, do inexplicavel, no entanto, o sentido é capturado
e compreendido.

56



Invencgdes e usos do riso

“Deus é dia noite, inverno verdo, guerra paz, saciedade fome: isso quer dizer todos os opostos™
Heraclito

“Deus ndo tem nome, ou melhor, tem-nos todos, pois é, ao mesmo tempo, Um e Todo. Infinitamente repleto da
fecundidade dos dois sexos, ele sempre pare o que teve como designio procriar.
___ 0O qué? Dizes que Deus possui 0s dois sexos, Trimegisto?
___Sim, Asclépio, e ndo apenas Deus, mas todos os seres animados e vegetais...”
Hermes de Trimegisto. Corpus Hermeticum, Il. 20, 21. (Citado por Eliade p. 111.)

No conto hingaro™ a busca dos centavos torna-se jogo e brincadeira. Mée e filho se divertem
enquanto procuram algumas moedinhas. Em meio a pobreza e a miséria, eles riem. Parece, que de
fato, deuses e pobreza combinam. Os risos vao surgindo em gradientes sempre intensos e (re)velam o
desconhecido. Como se o riso, dadiva dos deuses, fosse também privilégio de humanos e pobres. O
riso neste contexto do conto que, ndo é popular, se espalha e contamina mée e filho. Pode-se
confundir-se com os centavos, com a senhora alegre e vibrante. Outras, pode-se fingir ser o narrador.
Os risos ali descritos percorrem nossa imaginacdo e anunciam mortes e vidas. Os risos parecem
escutar inquietacGes acerca da risibilidade. Davidas que passam pelo sorriso timido, pelo riso
zombeteiro, pela chacota, pela gargalhada solta. Risos que atravessam almas. Os corpos de mae e
filho vibram, sonoros e impetuosos. Riem da miséria e da tragédia de ndo terem. Simplesmente de ndo
terem. Riem. Riem. Sempre de forma abundante e esplendorosa. Risos felizes...

O poder de extravasamento, ruptura, alegria e felicidade que o riso contém emergem
daquelas/naquelas cenas. Embora, 0 senso comum e algumas teorias também discutam estes efeitos do
riso, acredito que exista, ainda que hipoteticamente algo misteriosamente sublime no riso que jamais
seré decifrado. O liquido que escorre vermelho do peito arfante da mulher que ri desordenadamente
e tdo espontaneamente, € algo que escorre com o espirito alegre e gracejador daquela mulher que ri.
Lembremos que humor é sinbnimo de ar, espirito, génio, sal, alquimia, alegoria... E que também
é um liquido que perpassa nosso corpo, assim como o0 sangue.

Entre os pobres e 0s contos maravilhosos parece ser comum o convivio com a alegria e o riso,
como atestam os deuses. Num outro conto interessante chamado Felicidade e Infelicidade de tradicdo
popular russa; um peixe provoca a alegria e o riso entre a familia de um camponés. Era o peixe para
ser alimento, porém, torna-se objeto de admiracdo e encantamento daquela casa tdo pobre e miseravel.

Ele ndo podera ser o alimento, mas alimentard os coracfes e as barrigas daquelas pessoas.

" ANTOLOGIA DO CONTO HUNGARO. Selecdo, traducdo e notas de Paulo Ronéi; revisio de Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira; prefacio de Jodo Guimardes Rosa. 4°.ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998. 354 p.
57



Magicamente, o riso de alguma forma esta relacionado ao peixe*.

Alfredo Apell dird que este conto recupera uma das historias das Mil e Uma Noites, na qual
dois homens discutirdo se vale mais ter dinheiro ou sorte. Juntos, resolvem emprestar dinheiro a um
pobre cordoeiro que também perde, atrapalhadamente, as quantias, sucessivamente, como este
camponés do conto russo. Serd apenas na terceira oferta-oportunidade que o pobre podera ter alguma
coisa para si: 0 chumbo que lhe fora dado e, depois emprestado para a mulher de um pescador, lhe
trard o primeiro peixe da pescaria; dentro da barriga deste peixe ha um grande diamante. Tempos
depois, o cordoeiro, jA muito rico, recuperara, misteriosamente, as outras ofertas que lhe tinham sido
feitas pelos dois homens.

Parece que a imagem do peixe, tdo comum no imaginario, associado a felicidade, prosperidade
e a alegria foram mantidas nos dois textos. Ainda que Apell “reclame” que o conto russo foi bastante
modificado, é possivel entrever esta relacdo do peixe com o prazer da alegria e com a prosperidade.

Além disso existem varios outros simbolismos do peixe e eles vdo além da imagem de
fertilidade e alimento. Seus significados extrapolam a relagdo da satisfacdo do prazer, seu formato
falico e a viscosidade lembrada, pelos mitélogos, como o préprio esperma e estd diretamente

relacionado as imagens cristas: Jesus Cristo’?, peixe, androginia etc.. Como nos relata Biedermann:

[Os]peixes habitam o mundo da agua, que na psicologia profunda é interpretado como simbolo do inconsciente,
e sdo portanto personificacBes de contetidos “viventes™ da camada profunda da personalidade, que tem a ver
com a fertilidade e as energias vitais dos “mundos maternos™ interiores. Em muitas religiGes antigas os peixes
sdo associados as deusas do amor e a fertilidade natural. Ao mesmo, o peixe é também um animal de “sangue
frio”, simbolicamente um animal “que ndo é dominado pelo impeto das paixdes”, e exatamente por esse motivo
torna-se objeto de refeicdes e sacrificios sagrados. Na Idade Moderna, o simbolo do peixe, em grego ““ichtys™, é
interpretado como um acrostico, ou seja, um vocabulo composto das letras iniciais das seguintes palavras:
lesous Christos Theol Hyios Soter, que significam “Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador”, e mesmo como um
signo secreto, gracas ao qual os cristdos se reconheciam entre os pagéos. (...) 0 peixe era um simbolo da
fertilidade nas civilizagbes mediterraneas, como ainda ocorre nas festas de fim de ano. Na antiga China, o peixe
(yl) era simbolo de felicidade e da abundéancia como uma metafora do prazer sexual. Na iconografia alquimica,
dois peixes em um rio representam as esséncias originais enxofre e mercirio em forma diluida. _ para a
Psicanalise, o peixe, como simbolo onirico, € uma imagem velada do pénis, que também na linguagem popular

turca é chamado de “peixe de um olho s6”*”".

E observa Eliade que:

“ A espiral, o caracol (emblema lunar), a mulher, a agua, o peixe pertencem constitucionalmente ao mesmo
simbolismo da fecundidade, verificavel em todos os planos césmicos. Na lingua suméria, a significava agua,

™ “Também, o peixe pode aparecer no isomorfismo do fogo, s6 quando aparece como portador do fogo -
trazendo o fogo, mas isto s6 acontece por usurpacdo ou rapto, diz Durand. O fogo estd ainda assimilado a
palavra - palavra de Deus. O ar também pode vir associado a palavra - Sopro de vida, halo divino. Préaticas
respiratérias no ioga, tem também um sentido de purificacéo.

72 Segundo Gilbert Durand, “‘Jesus é o grande pescador, mas é também o peixe’

* BIEDERMANN, Hans. Dicionario de Simbolos. Trad. De Gléria Paschoal de Camargo. S&o
Paulo:Melhoramentos, 1993.

58



mas significava também “esperma”, concepcdo, geracdo. Na glotica mesopotédmia (...) agua e 0 peixe
simbolicos sdo emblemas da fecundidade. Nos nossos dias, ainda entre os “primitivos™ - a dgua confunde-se -
nem sempre na experiéncia corrente, mas regularmente no mito - com o sémen viril. p. 154",

Lembram-nos uma vez mais, tais analogias, a insatisfacdo de Junito Branddo, como ja
dissemos, no que se refere a hip6teses vagas e insuficientes sobre ritos e rituais. Etimologias diversas,
pistas falsas e parciais ndo satisfazem o pesquisador que pretenda “descobrir”; entretanto, as
“coincidéncias miticas” continuam a aparecer nos contos, na arte e, talvez, na vida.

Além de alimento e fertilidade o peixe pode encantar-se ou encantar a quem o assim o deseja.
Os contos Por rdem de lGcio de Afanasjev’™, O peixinho encantado de Cascudo’™ e o homénimo
de Tedfilo Braga’’, nos mostram esta relagdo enigmatica do peixe, do encantamento “méagico” que ele
provoca e do riso. Poder-se-ia citar também a versdo baiana comentada por Pires Ferreira na qual ela
reproduz o pensamento de Jodo Preguigcoso apds o riso da princesa: “Fica ai, putinha, tomara que
amanha tu amanheca parida’”. Infelizmente ndo sabemos se o peixe est4 presente nesta versio como
aquele gue realiza os desejos imediatos de Jodo Preguicoso. Ela ainda comenta a relagdo entre parto e
nascimento sugeridas pelo contexto do conto e pela sucessdo de outros entretextos por ela citados.

Percebe-se, por conseguinte que alguns estudos Folcléricos e Mitolégicos parecem apenas
justapor significados e seria preciso a comparagdo e a analise muito mais exaustiva dos motivos nos
quais o peixe aparece para conhecer melhor a sucessiva “aparicdo” do peixe, que € tdo intrigante. Pois
nos contos da antologia nos quais o peixe intermediard a realizacdo magica dos desejos do herdi
preguicoso, parvo, ou anti-her6i; inclusive “punird” a princesa que ndo ria ao engravida-la
misteriosamente (simplesmente por que ela ri); este filho nascido, magicamente, falara rapidamente,
conhecerd o pai ante a dezenas de espectadores, enfim estas serdo algumas das realizagdes méagicas do
herdi e de se seu peixinho™. Dizer-se-ia que ndo é o peixe que “realiza a magica”, ndo é ele quem
transforma um estado em outro. Ele contém esta possibilidade de transformagao. Parece que é este um
ritual que ird aparecer em diversos textos de cunho popular.

Vladimir Propp, em seu interessante texto sobre Nesmejana®, antes de falar propriamente
dela, elencard e comentard varios trechos de contos populares nos quais o riso surge. Infelizmente ele
ndo propicia ao leitor a apreciacdo integral destas versdes, apenas cita algumas partes que julga

relevante para sua analise. Creio que minha inquietacdo sobre a relacdo do peixe e o riso ritual

™ Op. cit.

®  ENCICLOPEDIA UNIVERSAL DA FABULA: fabulas, mitos, lendas e contos populares. Textos
coordenados por A. Della Nina. Sdo Paulo: Editora das Américas, 1959. 32 VVolumes.

® Op. cit.

T Op. cit.

" Op. cit

Lembremos que Demofao no Hino a Deméter também cresce assustadoramente!

8 Op. cit.
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surgiram dali. Propp diréa :

“Num mito indio, dois irméos s&o engolidos por uma baleia®, que os transporta para outro pais. No ventre da
baleia esta tanto calor, que eles perdem os cabelos e ficam calvos. Quando saem do ventre da baleia, cada um
vé a calvicie do outro e riem ambos. Para nos é importante que a saida do ventre da baleia seja acompanhada
pelo riso, que mais tarde o narrador motiva com a perda dos cabelos.” p.84-85

“(...) entre os arapachos existe 0 mito de um rapaz que pesca. O peixe engole-0. O mestre do rapaz pesca o
peixe, corta-lhe o ventre e faz sair dele o aluno. O rapaz sai a sorrir.” p. 85

““Se 0 rapaz que sai do peixe ri, isso sucede porque assistimos ai a passagem da esfera da morte para a esfera
da vida. “Durante a festa primaveril das lupercais, dois jovens romanos eram submetidos a um homicidio e
ressurreigdo simbdlicos. Com a faca banhada no sangue sacrifical, tocava-lhes de leve a fronte, depois o sangue
era limpo com ld e os jovens, que se tinha feito voltar simbolicamente a vida, deviam rir.” p. 86

Aliadas a estas conjecturas de Propp, ha algumas outras estorias que trazem riso e peixe... Os
dicionérios de simbolos, dicionarios de mitos, dicionarios junguianos trazem algumas outras pistas que
elucidam parcialmente o simbolismo do peixe. Mitos que envolvem engolidos, devorados e
devoradores também existem muitos e, Gilbert Durand, citando Bachelard, discorre bastante sobre o
complexo de Jonas, por exemplo. Mas permanece ainda a divida desta imagem téo plural e complexa
do peixe. Ela ainda ndo fica clara nesta primeira tentativa de interpretacdo. E nos contos populares vé-
se cada vez mais a manutencao deste mistério que cerca: as aguas que fertilizam a terra e, o peixe,
seu habitante; que com sua pele viscosa, é também o préprio sémen!!!

Numa dessas historias pergunta-se por que o peixe riu®. O peixe ri ante a pergunta: € macho
ou fémea? Aquela risada ndo sera o motivo principal da trama do texto, ela desencadeara sim uma
sucessao de enigmas que ndo parecem ter solucdo. Tais enigmas acredita-se que sejam provenientes de
um homem tolo. Entretanto, uma jovem decifrara os enigmas propostos pelo estranho jovem feitos ao
pai dela; e também decifrard a esquisita risada do peixe que, por sua vez, encerra um plano maior que
pretendia executar 0 assassinato do rei. Por extensdo, parece que a risada desencadeia uma série de
mistérios que sdo “necessarios” para se solucionar o enigma maior. Poder-se-ia indagar sobre a
operacdo magica mediada pela risada do peixe e 0 mau pressagio que ela provoca na rainha. Porém,
isto pode parecer 6bvio e, a0 mesmo tempo, incompleto, pois o filho do vizir sai sem destino e
encontra 0 pai da moga que posteriormente descobrira seus enigmas e...com ela se casara. Mas sera
gue, ante a tantos enigmas superpostos, € importante “descobrir” que enigma é o mais importante?
Eles superpostos estariam ali apenas para “dificultar” o encontro e o casamento do dois jovens? A

pergunta: é macho ou fémea aponta para o enigma que ndo deve ser decifrado, que de fato ndo quer

8 Embora a baleia seja um mamifero, ela habita as 4guas e, pode além de possuir suas proprias simbolizacdes,
ser associada ao peixe, como bem o faz a cultura popular...

% CONTOS DE FADAS INDIANOS. Selecdo de Joseph Jacobs.Traducdo de Vilma Maria da Silva. Sdo
Paulo: Landy, 2001.
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ser decifrado na risada do peixe que ri?
Ante a indagacdo: é macho ou fémea pode-se também, reportar-se a imagem do andrégino, ser

masculino e feminino - nem masculino e nem feminino, conforme explicam Eliade e Brunel :

(...) Séo Paulo e o Evangelho de Jodo ja incluiam a androginia entre as caracteristicas da perfeicéo espiritual.
Realmente, tornar-se “homem mulher”, ou ndo ser “nem homem, nem mulher” s&o expressodes plasticas através
das quais a lingua se esforca por descrever a metandia, a ““conversdo”, a inversdo de valores. E tdo paradoxal
ser “homem e mulher”, quanto voltar a ser crianca, nascer de novo, passar pela ““porta estreita”. A maioria das
divindades da vegetacdo e da fertilidade sdo bissexuadas ou comportam vestigios de Androginia. (...) 0 mais
curioso é que sdo androginas as divindades masculinas ou femininas por exceléncia, o que se explica se for
levada em conta a concepc¢éo tradicional segundo a qual ndo se pode ser qualquer coisa com perfeicdo se ndo
se for, simultaneamente, a coisa oposta ou, mais exatamente, muitas outras coisas ao mesmo tempo. Todos 0s
mitos da androginia divina e do homem primordial bissexuado, revelam modelos exemplares para o
comportamento humano. Conseqlientemente, a androginia é simbolicamente reatualizada pelos ritos. Os fins
dessa androgininizacdo ritual sdo mltiplos, e sua morfologia é extremamente complexa®.

No vaso sagrado onde se opera o cozimento, deve ser recriado o ovo do mundo: reencontramos a
bissexualidade do ovo primordial, caro aos autores de cosmogonias. Dom Pernety, retomando no Dicionario de
mito-hermética (1758) a tradicdo medieval, da um sentido alquimico a unido de Salmacis e hermafrodito: trata-
se do enxofre e do mercurio dos sabios. Citando o alquimista D’ Espagnet (1550-1630), para quem “‘a agua era
a menstruagdo que contém o sémen das coisas e leva-a para a terra, Dom Pernety reativa o devaneio material
sobre a agua vista no texto de Ovidio: A agua mercurial dos filésofos faz dos corpos que se banham nela um
s0”. A idéia de um incesto filosofal entre os amantes reais poderia ressuscitar um mitema que nos pareceu
implicito na fabula ovidiana®.

Do destino e do riso

Esta imagem, que é também um fato contextual e pontual na maioria dos contos da antologia,
insinua o carater mediador e magico dos percursos. Os herois e heroinas “saem sem destino”; mas esse
“viajar sem destino” os fazem encontrar ... e ndo importa o qué. No percurso e na casualidade talvez se
concentre o que ha de importante e maravilhoso nos textos. Ele contém o que de fato é imprescindivel
para aquela determinada viagem. Para encontrar aquela que néo ri e a fortuna, deve-se atravessar um
caminho... Para libertar os enfeiticados e poder voltar a falar e a rir, deve-se esperar um espaco de
tempo com uma quantidade de anos sempre cabalistica. O que esta predestinado esta condicionado
pelo percurso para se chegar 14, mas a finalizacdo e o encontro com o objetivo, ndo parecem ser 0s

aspectos mais importantes. Essencial, de fato, € viver aquele percurso... Seja ele um caminho

entremeado pelo encontro com feras, bruxas ou qualquer outro obstaculo!!

8 Op. cit.
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Do riso e da embriaguez

Ao diabo é concedido a cumplicidade de regar a primeira vinha plantada por Noé. A uva seria
uma fruta como outra qualquer se ndo fosse a interferéncia marota, melindrosa e autorizada por Noe,
do Espirito Maligno. Impossivel ndo confessar o apreco pelo preferido de Deus que tornou-se 0 “anjo
caido”. Afinal, do sangue dos animais despejado por ele é que imprimiu-se as trés propriedades tdo
agradaveis da bebida dos deuses... Sem esta pitada de “sal”, ndo desfrutariamos dos beneficios tdo
agradaveis que o vinho nos oferece. Nesta lenda, a conciliagdo, a cumplicidade e o humor sdo

deliciosamente “regados” e resgatados pelo riso® implicito que ela, sutilmente, evoca®.

O belo que emerge e a imaginagdo que desperta

Muitos psicanalistas, mitélogos, folcloristas, antrop6logos, historiadores literarios, filésofos e
historiadores, enfim, analisaram e propuseram as suas proprias interpretacbes sobre os contos
populares. Acredito que existam muitas verdades advindas das preocupacfes deste estudiosos e,
talvez, elas sejam importantes para se compreender muito o que cerca 0 humano e sua memdria.

Todavia, ousaria dizer, repetindo e, parafraseando, Junito Brand&o, que as marcas de ritos e
de rituais aparecem nos contos independentes de teorias e grandes e novas descobertas. A
ritualizacdo ainda é de cunho magico-religioso, e faz-se uma recuperagdo sempre parcial de ritos que
se perderam, talvez que quiseram se perder. Por alguma razdo apagam-se temporariamente certas
marcas deste ou daquele mitema e tempos depois, ele ressurge como uma memdria-fénix, é recontado
e impregnado naquela cultura. S&o elas representagdes ritualisticas que se baseiam em mitos e
arquétipos expressados em mensagens simbdlicas que nos envolvem totalmente. Misturam-se ao
cerimonial e a ceriménia e, alimentam nossa necessidade para um universo mitico e religioso. Eles nos
falam de uma outra histdria que ndo é aquela exposta a nossa frente; sabe-se que é de um outro mundo
de que se trata, mas ndo é possivel conhecer este outro mundo. Esse movimento se “descola” do texto
como a um palimpsesto que encobre uma memoria que se constréi do esquecimento. Sob uma fina
membrana se esconde uma histéria que, antes de ser, decifrada, nos confunde, encanta, fascina,

diverte e nos faz rir.

8 BRUNEL, Pierre (Org.). Dicionario de Mitos Literarios. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.
8 Riso que nos faz lembrar Baudelaire e Freud.
% TAHAN, Malba. Lendas do Povo de Deus. 11°. Ed. Rio de Janeiro: Record, s.d.
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2. Outras imagens do riso e do risivel® ?

2.1. Um primeiro riso: do filme A guerra do fogo.

“Ya el hombre prehistérico reia para sefialar la ausencia del peligro y para desarmar a sus enemigos. Esta
tesis, desarrollada por Darwin, quedé magnificamente ilustrada en la secuencia de um filme reciente: La guerra
del fuego, donde el descubrimiento laborioso de la risa se traduce en una alegria intensa, que se comunica a
toda la horda primitiva. EI hominido, se convierte en hombre cuando rie. La risa es, para empezar, una emocion
gue aparece en el alivio relacionado con el cese del peligro™.

Henri Rubinstein

As imagens que surgem sdo rusticas, longingquas e ao mesmo tempo familiares, o fogo, a 4gua,
a terra, 0 ar, 0 contato com os animais ferozes, que ao mesmo tempo passam a ser dominados pelo
homem. A magia do fogo que alimenta, apavora, protege e, finalmente, que permite a sobrevivéncia.
No meio destas imagens tdo primordiais surge o riso e o0 ndo-riso. Mergulhar nestas imagens que
permeiam e antecedem o em torno do riso, a simplicidade com que a cena surge, a trivialidade do rolar
da pedra gue cai, pode ser fascinante... E o instante em que a mulher ruidosamente se diverte ante a
mudez dos outros. E por que no final eles riem da imitacdo daquela cena. O que foi resgatado daquela
cena recuperada ali nos instantes finais do filme? Em que momento é importante 0 ndo riso aos
homens e por que se ri, de repente. Por que o riso surge ali naquela atmosfera?

Tais imagens do filme sugerem ndo a narracdo de uma historia e de seus personagens, mas a
trajetdria pela qual passou a humanidade. A obviedade desta afirmagdo me fez pensar nos momentos
breves que aludem a longos periodos de transformagao dos homens. O privilégio técnico que o cinema
possui revela a imagem que temos conosco de nds mesmos. NOs mostra 0 NOSSO percurso: Nossas
descobertas ante o fogo, nossos instintos de sobrevivéncia, os balbucios que indiciam a busca por uma
linguagem, a superacdo do limite humano que domina pela forga e inteligéncia seu habitat; os
primeiros momentos que demonstram que o conhecimento € engendrado pela experiéncia imediata.
Dentro de tudo isso, esta imbricado um riso. Um certo riso, que surge desconhecido para aqueles que
ali estdo. Todos olham para aquela mulher sem entender o que era aquilo, que gesto seria aquele.

Pode-se ler esta suspeita no semblante dos outros. O que significaria este gesto humano naquele

8 0O filme A Guerra do Fogo e dois textos de Hilda Hilst também entrecruzaram minhas indagag6es sobre
0 segundo momento desta pesquisa, acredito que eles ja estejam insinuando outras perspectivas para o
estudo do Mito de Deméter e de Nesmejana.
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momento?

De representacdes e de risos

Ap0s o ataque de inimigos que dizimam parte do bando, trés homens serdo designados pelo
lider e ancido, para protegerem e a reacenderem o fogo que fora extinto pelos inimigos. Caso eles
falhem, todo o grupo néo poderéa sobreviver.

No trajeto que marcara o desafio dos trés homens visualizamos passo a passo as descobertas,
as surpresas, a superacdo de limites e, o interregno essencial que separa 0 homem primitivo das
emogdes e do conhecimento das coisas e de si. Paulatinamente intuimos os momentos que se
configuraram na trajetoria humana da busca pela sobrevivéncia da espécie. O riso, parece-me, que ira
entremear o caminho pelo poder e dominio das emocgdes, sera ele que estabelecerd justamente o limite
entre 0s estagios e niveis de desenvolvimento da espécie humana. Imprescindivel que é, atravessara

nossa alma e nos dird, enigmaticamente, sobre o0 que somos e 0 que nunca seremos...

Primeira Cena® : O saber que acontece, 0 homem que n&o ri

Para (re) encontrar a garota, o lider do bando a segue pelas pegadas e, principalmente, pelo
cheiro. Surpreende-se ao se deparar com um lago pantanoso que traz a sua margem alguns cranios
humanos. Desobedecendo ao “aviso”, insiste e tenta atravessar o pantano. Quase imediatamente vé
sua expectativa frustrar-se: comeca a afundar, irremediavelmente, e parece que ira sucumbir. Eis que
toda a tribo (a qual a garota pertencia) o vé naquela situacéo constrangedora e perigosa. Ele é salvo do
pantano pelo grupo, entretanto, sera vitima de intenso e divertido cagoar. Dezenas de membros do cla
o0 cercam fazendo chacotas e rindo desmesuradamente.

Acredito que haja vérias interpretacdes sobre esta cena. Duas delas me parecem pertinentes.

O riso do grupo que “conhece” a periculosidade do lago nos faz inferir, primeiramente, que
para eles o jovem homem foi tolo, imprudente, e quase morre por desconhecer (e este € um aspecto
importante!) tal propriedade ali presente. O riso do grupo é intenso, forte e destruidor porque
cumplices que sdo, partilham da superioridade que detém em relacdo ao homem que ndo possuia, até

entdo, aquele saber! Felizmente, apos ser salvo pela tribo, a mocga parece avisa-los (lembremos que

8 Nao reproduzirei as cenas do ponto de vista cinematografico, mas farei apenas pequenos comentérios sobre
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aquela espécie semelhante a humana balbucia uma linguagem desconexa para o espectador!) e ele
passa a ser tratado como a um hospede estrangeiro, digno de algumas honras e regalias. Durante a
noite sdo preparados alguns festejos e cerimdnias para ele.

Para o homem que vem atras da garota, por sua vez, aquele riso nio tem ainda significado. E
possivel imaginar que ele passou a conhecer sobre o risco que correu, porém ele ndo sabe ainda o
sentido daqueles risos da tribo... Ndo sei se é possivel afirmar que ele é inferior em relacdo aos
membros do grupo e que, portanto, é considerado um tolo por aqueles que sabem da propria
superioridade... O jogo de poder ainda ndo acontece. Diante daqueles risos, 0 homem parece sentir-
se perdido, ndo envergonhado! O constrangimento previsivel do estrangeiro parece mais indiferenca,
mais espanto diante daqueles sujeitos que emitem sons estranhos, do que timidez pela “gafe”, pelo
estUpido erro! Poder-se-ia supor que ao estrangeiro caberia também rir daquela falta de comunicacéo!

Mas ele ndori...

Segunda Cena: Os homens que ndo conhecem, a mulher que ri

Depois de fugir com a garota, os dois (homem e mulher) encontram-se com seus outros dois
companheiros.

E estdo eles sentados ao lado de uma elevacdo rochosa. Neste momento a cdmera focaliza o
alto da elevacgdo e, subitamente, vemos deslizar uma pedra que rola com um certo ritmo e que cai,
justamente, sobre a cabega de um deles.

Diante daquele acaso, ante aquela quebra da continuidade das coisas, a mulher ri. E seu riso
ri com os movimentos intensos do corpo que se movimenta espontaneamente e desmesuradamente.
Suas pernas se mexem para baixo e para cima. Sua cabeca inclina-se para todos os lados. Suas méaos
batem no chdo exasperadamente. Ela ndo consegue se conter, ela ndo se contém, ela ndo quer se
conter... O desejo e o prazer surgem daquele/naquele contexto inesperado e se refletem num riso
alegre, potente, magico e irreprimivel!

Ante a tal manifestacdo de regozijo, é importante observar a expressividade e a auséncia dela
na face dos outros individuos! O corajoso lider do bando parece estar indiferente aquela manifestagdo
fisica e psiquica da jovem e continua a fazer o que estava realizando antes que o riso irrompesse. E
possivel presumir que, se pudesse lhe, diria: 0 que ha com vocé? Nao pode ficar quieta? Néo vé que
estou ocupado? Vai continuar grunhindo ai por muito tempo?

Além disso ele ergue, rapidamente os olhos para a vitima da pedra (e do riso!) e,

elas!
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simultaneamente para 0 outro companheiro, como a procurar algum sentido para aquilo... Mas seu
companheiro retém suas emogdes e parece enfurecido, surpreso e desconfiado diante daquela mulher
que ri de seu companheiro.

E, finalmente, a expressdo daquele de quem se ri, permanece vazia, inexpressiva, quase tola,
diriamos.... Mas ainda ndo parece ser a pseudo indiferenca dos que se envergonham. N&o € ainda o
prenincio de um rubor® ou de um constrangimento. Limita-se a cocar o alto da cabeca e nio

demonstra sequer a dor.

Terceira Cena: O prazer e 0 riso que se unem e, a vida que ainda néo se conhece

Embora ja tivesse demonstrado gradual interesse pela garota, o lider do bando, corajoso e
ousado que era, sO a identificara, presumivelmente, como a uma fémea. Naquele ambiente selvagem e
hostil ela fora tratada como um individuo que, eventualmente, poderia saciar instintos bastante
imediatos. Pode-se supor que sua fuga do grupo e posterior resgate pelo jovem lider, tenha sido por
esta diferenca de costumes, uma vez que ela ja conhecia outros modos de sobrevivéncia mais
sofisticados.” E numa noite ao ser coagida a fazer sexo com ele, sera curiosa a maneira com que ela
ensinara a ele um outro procedimento para aquela circunstancia que parecia tdo simples e certa. Esta
outra forma tornara possivel que ela também sinta um prazer que vemos refletido no riso-sorriso que
inunda seu corpo trémulo. O gozo sera duplo. Deve-se dizer em tempo que o jovem lider apenas

obedece maquinalmente a orientacdo da jovem.... Ele ainda néo ri, sequer sorri...

Quarta Cena: A pedra que néo rola e 0 homem que ri.

Uma das cenas finais do filme, soberba que é, nos dird (acredito que aqui ndo precisemos
supor!) sobre o afeto, a partilha, o conhecimento, a cumplicidade e o encontro. Nela, veremos nossos
protagonistas todos juntos ainda. Agora eles ja sabem que ndo apenas ledes, linces e mamutes podem
destrui-los, mas existem canibais, areias movedicas e, sobretudo, a insensibilidade que pode devora-
los.

Eis que a cena da pedra que rola casualmente sobre a cabeca de um membro do grupo é

8 Os verbetes de Cascudo e as observaces de Darwin sobre o rubor e a vergonha também parecem chamar a
atencdo sobre estes instantes.
% Ela mesma ensinara ao chefe do bando como provocar a chama do fogo a partir do atrito de alguns
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invocada, justamente por ele mesmo que agora atira uma outra pedra diretamente na cabega, por entre
os “cabelos” do colega que, sem graca, inicialmente, lambe seu prdprio sangue. Diferentemente
daguela ocasido, ndo vemos apenas o riso da mulher, agora todos riem, todos se regozijam
daquela/naquela cena. O som que se ouve ndo € mais um grunhido, ou sons incompreensiveis; eles
riem e ndo sabemos mais do que riem... Certamente ndo saberemos mais... Eles apenas riem... E
seus corpos movimentam-se desordenadamente e livremente... As expressGes e emogdes se conhecem
no riso, se conhecem pelo riso... O riso surge a partir e em funcdo de algo que desconhecemos,
felizmente jamais o saberemos, ele apenas surge, emerge e transborda...alegre, esplendoroso e vivo...
Cumplices, partilham do saber e do sabor do riso. Encontram a alegria através do riso que os liberta.

O riso parece ser o0 mistério do ser perante ele mesmo e 0 cosmos...

2.2. Os soberanos que choram e néo falam : ‘o reizinho gay e a rainha careca’®

O rei que governa sem a voz, que ndo tem a voz ... Que ndo precisa falar... E ele um rei
que deixa seu falo calar o povo e a seus ministros. O corpo dele emudece a todos, ao permitir
que seu falo reine sozinho e soberano. Ele ndo se sente disposto a dizer sequer uma palavra,
mesmo quando é questionado sobre o seu siléncio e o poder que transfere para parte de seu
corpo. Se o siléncio incomoda, o falo cala a todos que estdo sempre admirados daquele falo...
Através do falo que fala e grita (mesmo mudo!), o reizinho emudecia e acalmava a todos,
afastando o 6dio do povo... E o fazia imponentemente, sempre reacendendo o poder e o
mistério do rei mudo. Forca e magia que seduz a turba que se aquieta extasiada com aquilo.
Eis que um dia o rei mudo, de sua sacada, numa fala sobre o grande falo, faz estremecer e
sucumbir todo o reino... Resolve dizer e faz calar com o falo (agora de outro modo!) todo o
reino. Seu corpo s6 ndo fala sobre seu desejo, mas mata pelo falo a todos com a fala do rei
femindide (possivelmente andrdgino) que resolve bradar. A fala aqui parece dizer sobre o que
se quer, ainda que ndo seja 0 que Se espera.

Ula ndo é uma princesa que ri, ela € uma rainha que chora. Chora pela nudez de sua
passarinha. Ela tem passarinha, ndo falo. Esta triste, vazia e solitaria. Sua castidade de rainha

¢ mantida em detrimento da nudez da passarinha: desejava apenas ter pélos. Contudo, a

instrumentos bastante basicos.
L HILST, Hilda. Bufélicas. Sd0 Paulo: Globo, 2002 [estes textos constam também da antologial.
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calvicie é pretexto para a soliddo e o desejo de colar-se aos pélos do outro. Ter os pélos no
corpo que sdo do outro. O heroi pode ser qualquer um: sarcastico, jocoso, nem parvo, nem
tolo, nem belo... o0 motivo do riso provavel que ndo fosse o mais importante. E apenas o
pretexto para o encontro dos corpos... E jogo trocado, partilhado, trocadilho daquilo... Feliz
com o final de sua tristeza ela esquece a infelicidade da passarinha que ndo chora mais, seu

falo ndo mais emudece.

O fogo, a palavra, o corpo, a sexualidade e a escola

O mudo do filme, a mudez no filme. A mudez das princesas. A mudez do rei
femindide e a rainha que chora sdo imagens que se apresentam como a uma nudez dos
homens... Elas nos espreitam, ao mesmo tempo que partem e modificam os textos justapostos
e o filme. A proposta antropoldgica de Apell, embora embrionaria ainda, sugere o
embricamente destas imagens. Ela parece apontar para uma cultura do conto. A urdidura dos
motivos e dos mitemas* nos ajudam a compreender, isto €, a perceber alguns
sentidos/significados e ndo a “descobrir” respostas definitivas ou dar licbes sobre o riso.

A cultura do riso espalhadas e pulverizadas aqui nos contos justapostos, localizam e

"% mostram e

focalizam o homem e a cultura, haja vista que as “constelacdes de imagens
revelam a emergéncia do riso, do corpo e da sexualidade. Ou seja, enfatizam a relevancia do
riso que foi perdido e aquele proibido no espaco institucional. Proibicdo que tensiona vicios e
virtudes, e inevitavelmente, aponta para privilegio que o riso acaba por ter ante a
aprendizagem do homem.

Aprendizagem que ndo pode ser tecida apenas pela invocagdo da diversao, do ludico e
do apontamento de imagens impregnadas de virtudes, as quais, por exemplo, foram objeto de
alguns trabalhos académicos que transitam pelo universo do humor e do riso. Deve-se deixar
claro que a perspectiva por mim aventada em diversos momentos deste trabalho

aponta/evidencia para uma corporeidade que atravessa o interdito e o liberado; liberacdo esta,

% Mitemas - pequenas unidades de sentidos, segundo Gilbert Durand. Para outros autores estas unidades sdo
chamadas pacotes de imagens, enxames de imagens, etc.

% Expressdo bachelardiana.
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que € vigiada, ou seja, esta, confortavelmente, sujeita a gradacdes e comedimentos cabiveis®
para esta e aquela circunstancia.

Acredito, portanto, que meu trabalho ndo deva ser utilizado como referéncia para o
desenvolvimento e aplicacdo de trabalhos a serem elaborados para alunos do Ensino
Fundamental e Médio. Parti de experiéncias profissionais que transcenderam o trabalho com
adolescentes e adultos e, ja na academia, procurei refletir sobre o corpo da escola e o corpo na
escola e, detive-me, especificamente, nas imagens do corpo na escola que, muitas vezes,
foram expressas, erotica e sexualmente, relacionadas ao riso e ao risivel, evidentemente.

As imagens da corporeidade visualizadas por mim remetem também a algumas
representacfes do elemento fogo - associado a sexualidade, a escola, ao riso e a palavra.
Pois existem muito equivocos observados por Gaston Bachelard no que se refere ao fato de
que alguns estudiosos, ao investigar o fendmeno do fogo acabam sendo induzidos e seduzidos
pelo fogo relacionado ao fenémeno sexual, 0 que culmina numa poética do fogo, invés de
uma ciéncia sobre o fogo, isto é, ndo numa mesma perspectiva sobre o fogo. O que emergiu,
segundo Bachelard, portanto, foi a relacdo do fogo com a sexualidade.

Além desta imagem, o elemento fogo nos lembra e significa também: purificagao,
devoracdo, atragdo-irresistivel, quentura da intimidade, o quente, o refagio, 0 mistério, o
aconchego, o aquecimento e “uma participacao mistica do individuo em seu grupo que o
dilui nesta organizacéo, ou seja, que o torna, por sua vez, representante da palavra em
nome de todos”. Estas imagens do fogo, plurais que sdo, nos permitem escolher esta ultima
de Levy-Bruhn que, especificamente, para este trabalho, parece sintetiza-la, pois a palavra e o
fogo vibram uma energia e colocam o individuo no dinamismo pleno da fala, do corpo, da

sexualidade e da vida.

% Hé um trecho interessante no PCN do Ensino Médio que parece relacionar-se a esta imagem de vigilancia,
contencao e pseudo liberagdo do humor: “A estética da sensibilidade (...)procura ndo limitar o ludico a espagos
e tempos exclusivos, mas integrar diversdo, alegria e senso de humor a dimensbes de vida muitas vezes
consideradas afetivamente austeras, como a escola (...). Mas a estética da sensibilidade quer também educar
pessoas que saibam transformar o uso do tempo livre num exercicio produtivo porque criador. E que aprendam
a fazer do prazer, do entretenimento, da sexualidade, um exercicio de liberdade responsavel” p.75-76
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V - AS PRIMEIRAS LEITURAS: DE RITUAIS E DE REMEMBRANCAS®

"Comecei a trabalhar muito cedo para ajudar um fraco orcamento doméstico, meu pai falecera e minha mée
costurava. Iniciei minhas "universidades”, freqientando um bar na rua Ribeiro de Lima, que tinha duas
caracteristicas : comida barata e mesa sem toalhas. L& acorriam trabalhadores de origem leta, lituana, russa,
polonesa, muitos haviam, inclusive participado da Revolu¢do Russa, haviam topado pessoalmente com Lénin,
Trotsky, Zinoviev ou Bukharin. Ndo eram "‘temas"" de academia e sim expressdo de relagfes sociais e politicas
vividas.”

Mauricio Tragtenberg

“(...) escrevo para me tornar invisivel...
para perder a chave do abismo...”
Murilo Mendes

Viver é perigoso...
Guimarées Rosa

Desconfiei que minha professora do Ensino Médio ndo queria estudar as satiras de
Gregério de Matos, fui entdo Ié-las. Minha saga® comecou ali. Na Bahia. No meio das
fofoqueiras, meirinhos, agiotas e juizes.

Nelson Rodrigues satirizava e debochava da familia brasileira. Tinha um jeito cruel de
dissecar futebol e as relacGes familiares, alids, boa associacdo, ndo quereria ser o goleiro do
casamento e a sogra do futebol.

Leminski brincava com o erético e o proibido, dormir e consertar podiam dar concerto.

Verissimo ressuscitava defuntos que revelariam os grandes e podres segredos num
incidente aterrador. No meu universo infanto-juvenil, eu sabia que aquela era uma
HISTORIA REAL. Brincava quando fechava os livros e existia quando os abria!!!!

Machado também morreu para dizer, através de Bras Cubas, como os burgueses séo
intteis e despreziveis. Desta histéria, Murilo Rubido retirou material para seu realismo
fantastico. Alias, curiosa afirmacdo... eu diria cruel reconhecimento: “(...) li 28 vezes
Memodrias Postumas de Bras Cubas e dali retirei meu material para escrever (...), minha
inspiracdo veio daquele universo”... de vez em quando os jornalistas perguntam algo
inteligente... é... tudo pode ser fantastico!!

Os homens estdo nus, aqui e ali nos textos de humor. Bom exemplo é O homem nu de

% Permiti que minhas lembrancas surgissem de modo aleatério e desejei que elas “falassem” de minhas
literaturas.

% Este entretexto perambula pelas leituras que venho realizando ao longo dos anos. As memorias vieram
historicamente misturadas e jorradas.
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Fernando Sabino e a Nudez da Verdade. Numa alegoria da nudez, veste o Homem do
Ridiculo, ops, ndo é o Burgués Ridiculo, ndo. Somos nus de nascenca e por que ndo andarmos
nus? Por que o nu nos € estranho? Patética imagem que brocha, como no texto de Mario Prata,
qualquer namorado.

Né&o fui leitora de grandes classicos. Permaneci muito tempo lendo a revista Mad e os
quadrinhos... ah os divertidos quadrinhos, bobos e tolos. Chico Bento, Zé Carioca e Monica
eram meus preferidos... Mas gostava dos tolos... Virgulino Papa Rabo foi meu primeiro Dom
Quixote...tinha onze ou doze anos... 14 na Fazenda Fogo Morto ele e seu Amaro eram. S6 eles
eram. Ainda ndo eram o siléncio shakespeareano, eram apenas meus herdis, ainda que de
engenho...

Leonardo Pataca me intrigava porque ficava pensando "esse bobo é bobo ou se faz de
imbecil?” quem age no texto? Leozito se deixa levar pelas demandas da comadre. Filho de
uma pisadela e de um beliscdo o Sargento das Milicias me encantou. Sera ele um herdi
picaresco? nome teérico (Antonio Candido vai nos esclarecer que néo € picaresco, ndo!!!)...

Ah.... mas meu secreto romance adorado... que na academia ninguém pode saber néo...
foi aquele... Viramundo... chamado de o grande mentecapto colado na bricolage, ele sonha
nossa infancia mineira e sobretudo brasileira. E!! S6 a antropofagia de Oswaldo de Andrade
nos une. Sabino mistura, nO Grande, lendas, obras, personagens e autores. Ressignifica,
apropriando-se de Francois Rabelais... e orgulhosamente nos (re) apresenta a moda de
Gargantud... ndo somos franceses... mas nos vemos brasileiros ali ... no texto parafraseado... O
mundo medieval coincide com o mundo brasileiro!! Por qué? As gargalhadas ali ndo sao
proibidas... ele, O Grande, finge que quer ser picaresco (nome tedrico - Fabio Lucas - outro
mineiro - vai nos esclarecer que ndo é picaresco, ndo !!!)... ainda bem que temos 0s criticos
literarios... mas ndo importa.... ainda gostava de sonhar aqueles personagens... Vivi no meio
deles... nem precisava saber o que eram... segundo as classificacbes académicas... ele, o
Viramundo, amava sem ser correspondido... se metia nas situacbes mais absurdas... vivia
enrascado... era tudo o que ndo podemos ser... ou 0 que ja fomos... e recuperamos ali... serd ?

Ahh!! ia me esquecendo do Guima... minha professora o assim batizou... num grande
sertdo que é a lingua portuguesa... viver € perigoso... escrever também ... a gente fala muita
besteira ... de vez em quando... ainda bem que existem os professores... atores-palhacos...
carinhosamente atores-palhacos porque se rendem e se enternecem sempre... quase

marionetes... clonescamente... mas escrever e ensinar sdo tarefas de loucos e de padres... por
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isso me lembrei do episddio da Maria do Padre... 1a para aquelas bandas do Sertdo... ninguém
liga se padre tem mulher... alids ele € homem... como outro qualquer... e precisa do chamego
xamegante da mulher... adoro o causo do Riobaldo... me lembra os dizeres vicentinos...
aquele Gil Vicente que escrevia para a Rainha e ensinava a plebe.

Meus alunos um dia me disseram que, através do comico, a critica social se deixa
aparecer e prevalecer... era para divertir... 0 povo... mas Gil também nos relata como viviam
as pessoas no século XV... e para meus alunos tudo ainda é muito parecido... é ... as vezes ...
ndo é mentira... 0 humor pode ensinar... se alguém quiser aprender... sera ?

la esquecendo do amor humor do Oswaldo... e a prosa cinematografica do Machado,
ops... Alcantara Machado... aquele do Bras... da Liseta e do ursinho.

E tem também o Galvez... do Acre... Platdo e a Filosofia sdo famosos... menos Marcio
de Souza (sera que é com z?) meu xara? Falei em filosofia e me lembrei de casamento... serd
que tem a ver? Adélia Prado... na cozinha junto com os peixes € 0 marido... tem problema
ndo, levantar de madrugada para limpar peixe... que poema lindo... aqui 6000... para as
feministas... e que humor... esqueci das piadas de pescador... do machismo...

E os textos erdticos do século XVIII da Teresa Filésofa... que néctar... Bernardo
Guimardes... o elixir do ménstruo ou do pajé? esqueci!!!l e Difuntina e Finadina -
personagens do dicionario de nomes proprios... coitadas... nasceram no dia de Finados... dia
Santo... morriamos de tanto rir... dos outros... serd dos outros ? Tem defunto ai, gente?!!

E o palavrdes... séo de cunho afetivo, professora... mas professora ndo fala palavrao,
sO palavrinha... que cruel sina € a minha... regras, bah...x6, x6 para elas.... preferia ser magico
de circo.

Sonhos de uma noite de verdo... que texto lindo.... poesia e humor... Muito barulho por
nada.... Shakespeare... estava certo.... € bom sonhar e amar... ah... os labirintos do amor
humor...

Lord Byron lia seus textos romanticos para seus amigos poetas... num cenario lindo...
prostitutas, bébedos, mendigos, vadios, desprezados, todos os parias da sociedade reunidos
para ouvi-lo recitar belos poemas chorosos... regados por saboroso vinho depositado no cranio
de um cadaver do cemitério proximo da taberna... gosto deste nome porque me lembra boteco,
buteco, butiquim... Ah... Adoniram Barbosa.... que mérbido... o humor... amor e humor...
saudosa maloca... o tiro ao alvaro...acertei!!! Alvarenga e Ranchinho contaram a histdria

romanesca de um defunto fresco que destr6i o amor de duas caveiras perdidamente
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apaixonadas.... ndo da para nao associa-los... Byron e a dupla caipira... Oswaldo tinha razéo
s0 a antropofagia nos une.

No universo do humor ndo h& imoralidades nem distor¢es do humano, que € que ha
entonces?

N&o me lembro de como aprendi a escrever e a ler”’. H4 apenas algumas imagens
esparsas... Pauzinhos para a direita, esquerda, ondas, montanhas... Risquinhos... Para que
tanto risco ? Desenhos. Palhaco e Borboleta. Sempre tirava 100 e parabéns !!!

“Vocé leu o livro? O que ele fala?” Ele fala de um velho pescador que quer pescar um
peixe. Um certo peixe. Aquele peixe que nenhum outro consegue pescar. Era um velho
pescador. Todos riam dele, tia. Porque ele sempre voltava sem peixes. Diziam que ele estava
acabado. Era um tolo. Jamais conseguiria pescar o tal peixe. Sera que ele existia mesmo? N&o
seria sandice do velho pescador? Ele ficava olhando o mar por longas horas... Havia apenas
um menino que se dirigia a ele. Apenas ele parecia respeitad-lo. Todos ja acreditavam na
sandice do velho. Juntos, jovem e velho perseguem aquele peixe. Eles jamais desistiriam..."”

"O ponteiro pequeno marca as horas e 0 grande 0s minutos”. Lembro-me apenas que
aos oito anos li O Velho e o Mar de Ernest Hemingway e que meu avd me "ensinara™ a ler as
horas num relégio Orient antigo. Podia ver o tempo... saberia sobre o tempo.

Percorria por longas horas os olhos pela estante da sala: Ubirajara, Menino de
Engenho, A Carne, O Ateneu, livros em italiano. Tia Cleiri cursava, desde 1976, Letras.... Ndo
tenho certeza se fui alfabetizada na escola, tenho a impressdo que Sonia Braga me deu as
primeiras no¢oes de sintaxe. Gugu era burro. E ela tinha que repetir milhares de vezes para ter
certeza que ele aprendera. No Vila Sésamo aprendi a olhar as estrelas e isto me fazia pensar
no que tinhamos sido e se existiam outros mundos....

O ipé roxo ndo era roxo porque em minhas redacdes ele ja perdera seu brilho. Em
minha vida ndo havia primavera: apenas o interregno entre o0 outono e o inverno e, meu ipé
ndo florescia, ali no patio de minha escola, ele nascia no outono de mim mesma. Tinha o
cor-de-rosa como preferéncia, mas meus dedos optavam pelo cinza-que-nada-revela, melhor,
esconde.

S0 existia por que Dona Nora lia para nés: ali dentro dos poemas de Manuel Bandeira,

de Cecilia Meireles, Cora Coralina, Mario Quintana, Olavo Bilac e Gongalves Dias eu era. SO

% Alguém escreve sobre si para ndo se lembrar dele mesmo; num resgate de memdrias esquecidas se aproxima
daquilo que perdeu e nunca seré capaz de reencontrar. Alguém escreve uma memoria para que todos se lembrem
de ndo serem. Escreve-se sobre a vida porque espera-se, ficcionalmente, que todos tenham a certeza de ndo se
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ali o era. A leitura dela povoava minha imaginagéo... lembro-me de sua fala ao cultuar Erico
Verissimo... ela gostava de detalhes, pequenas cenas... no romance “Um Lugar ao Sol” dos
muitos instantes maravilhosos reproduzidos por ela, recordo-me da cena em que O
protagonista caminha s6 ao entardecer por uma chuva ténue e fina... as maos no bolso...
horas e horas se passam em Porto Alegre... meu fascinio pelo fim ja surgia ali... o
entardecer... o fim da noite... 0 ocaso e a aurora em mim, nasceram ali.

Jamais pude encontrar a reprodugdo daquela imagem em minhas (re)leituras do
romance, 0 medo e o respeito me impediram de indaga-la sobre aquela chuva... aquele
caminhar... nunca soube onde poderia achar aquelas cenas... ficava me perguntando por que
elas se perderam... por que eu ndo as encontrava? A voz dela ainda ecoa em mim... sua paixao
pela poesia me encantou e iluminou a alma para sempre... fui feita e tecida daqueles
discursos... ndo ha nada mais que tenha sido impregnado em mim com tanta forca... e beleza...
a descricdo literaria dela tornou-se parte da narrativa/narracao da minha existéncia.

Recordo-me dos versos bilaguianos...“longe do estéril turbilhdo... beneditino escreve...
e sofre e teima e lima”...o poeta sua... escreve... labuta... reescreve... € um santo... conhecedor
do desafio e do siléncio que seu destino requerem... ha varias oracdes coordenadas... muitos
verbos ligados pelos conectivos que adicionam as varias acfes do poeta... (eu ja detestava
gramatica, mas me sentia feliz porque sabia do sofrimento e da dor de escrever do poeta... e
compartilhava com ele... dessa dor...).

Brincdvamos com o colar de Carolina... ndo sabiamos escolher... ou isto ou aquilo...
queriamos apenas brincar no patio...correr... imaginar que Tininha era aquela ali do corredor...
e falariamos com ela... nem precisariamos fechar os olhos...

Entre a tradicdo e a falsa modernidade presenciei o0 erotismo e a transgressdo em
Nelson Rodrigues... O beijo no asfalto... tinha onze anos quando D.Nora nos levou para ver
aquele homem ali agonizante... pedindo um beijo... o Ultimo beijo... "sera que ele é gay?”
Alguém , ingenuamente, se perguntou... ndo, era s6 ultimo pedido... Perdoa-me por me
traires... Vocé sé deseja aquilo que n&do tem... Que crueldade fascinante... Depois de Nelson
ndo poderia ser a mesma adolescente...

Vimos também Lisistrata... as mulheres se rebelando contra os homens que s6 queriam
guerrear... O troco viria logo!!! Nada de sexo!!! Que ardilosas sdo as mulheres... Que

comédia...

tratar de verdade alguma aquela...
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“Chora de manso e no intimo... procura curtir sem queixa o mal que te crucia... a
vida é va como a sombra que passa... imagino que estes versos sejam de Bandeira... jamais
0s esqueci...S&o fatos e imagens que anelaram minha existéncia. Pululam em mim...”“ andam
boiando na superficie de minh"alma restos de coisas que eu nao sei se juntas bastariam ou se
eram so pretextos...” ah... 0s versos de Jodo Cabral... 0s restos ainda sdo pretextos...

Quando as lagrimas rompiam ao ouvir as estrofes de Juca Pirama eu ndo sabia
explica-las. Ora eu ndo as conhecia, ora eu ndo as escondia porque sé assim sabia que poderia
ocultar-me. SO encontrava eco nas entrelinhas daquelas linguagens. Sofria porque queria ter
lido todos aqueles livros da estante, ndo queria ir para casa... Ali na vovo eu lia... Mas talvez
ainda no risse.

Meu Unico reflgio era a leitura, era a literatura marginal, consagrada, de mercado ou
ndo. Era e sempre foi o Unico vestigio de mim. S6 ela me dizia coisas que eram, de fato,
importantes. Dos 8 ao 17 anos ndo existia... SO vivia nas paginas de Aghata Christie, J.M.
Simmel, Richard Bach, Manuel Bandeira, Cecilia Meirelles, Lobato... José Lins do Rego, José
Mauro de Vasconcelos, José de Alencar, Cora Coralina, Olavo Bilac, Gongalves Dias etc.

No Ensino Médio a poesia sacra de Gregério de Matos ndo me atraia porque a
Professora s6 gostava dela. Dizia que a satirica era fruto de plagios, portanto, ndo era
relevante. Mas o que ela dizia ndo importava porque eu gostava das satiras. Ela, certamente,
nada sabia...Gregorio falava das pessoas que governavam sua casa, de uma pessoa feia e
fofoqueira, da Bahia, de sua prépria condi¢do. Os textos possuiam um teor pessoal e dolorido.
Uma tensdo entre o erotismo e a pornografia. Vi neles o desprezo e o descaso com o
diferente - interessei-me por esta condi¢cdo marginal. Na faculdade tentei estudar Gregorio de
Matos, mas ele era plagiador... diziam... notei naqueles anos profundo preconceito em relacéo
as satiras de Gregorio.

Nunca quis ser professora...Meus primeiros ensaios sobre o "que queria ser?" se
baseavam no meu mundo de crianca... Desenhava... meu av6 desenhava muito bem: seria eu
artista plastica... desenhista... pintora...

Mas vovd também tocava...cavaquinho...acordedo...gaita...ele gostava de tocar para
mim...Minhas tias diante das alternativas por mim apontadas diziam: pintora? musicista? vocé
vai morrer de fome, escolha algo que te dé dinheiro...Na escola diziam que eu escrevia
bem...Seria jornalista....gostava de aventuras... um jornalista vivia aventuras...criava

historias... tinha seu nome em manchetes... seria famosa ... independente... e poderia ganhar
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dinheiro!!!!

Veio a adolescéncia... sem dinheiro e sem perspectivas...fui fazer um curso de
contabilidade...seria contabilista e pagaria minha faculdade...era 0 Unico jeito... ndo tinha
alternativa...Detestei o0 curso..em outubro o interrompi..meus pais tinham se
separado...minha vida estava horrivel...Ano seguinte fui fazer magistério...paguei meio
ano...estava gostando...minha grana acabou...outro curso abandonado...Engracado...se cheguei
a pensar em ser professora, foi apenas de crianca...por isto o curso de magistério...

Sem trabalho, sem estudar ... estava tudo um caos... Recebi proposta para trabalhar em
Sdo Paulo...Terminei o 3o, colegial...Prestei ECA e Unesp __ queria jornalismo e ndo poderia
pagar...tinha que ser Universidade Pablica...Tinha outras opc@es: sociologia, histéria (ndo a
faca, me disse uma tiall!) letras (ah... eu amava a literatura e seria uma boa forma de
aprender a escrever de verdade!!! poderia ser também escritoral!!). 36 era a nota de corte...eu
fiz s6 29...J4 tinha desistido...na Unesp a prova era escrita...dissertativa...muito mais dificil...

Fiquei para a quarta chamada: Curso de Letras na Unesp... Licenciatura... Jamais seria
Professora... seria qualquer outra coisa... pensei...

Né&o tive escolha: mulher, pobre...eu tinha que escolher...era a oportunidade para que
eu fizesse uma faculdade publica...ndo iria ficar em Sampa sofrendo: pagando uma faculdade
e morando em Cortico!!! Sonhava poder estudar e viver melhor... Arrisquei. Foram 4 anos de
negacdo: ndo seria professora...Queria o curso de bacharelado... seria pesquisadora... critica
literaria...

Minha leituras de Catulo e de Horacio, sobretudo as satiras horacianas, me fascinaram.
Mas ndo havia professor que se dispusesse a me orientar sobre este autor. Diziam: "vocé gosta
de Machado porque ndo trabalhar com a ironia machadiana” e eu respondia "muitos ja o
fizeram, 0 que eu poderia acrescentar, perguntava".

As provas, leituras e trabalhos acumulavam-se. Para fugir deles lia Gargantud,
Dicionario de Nomes Proprios e o Dicionario do Palavrdo. Naquela Biblioteca da Faculdade

0 riso atenuava o excesso de estudos, as tensoes e as discussdes tedricas acerca da literatura,

pensava, vivia. Conheci o Limpa Cu de Gargantua por entre gargalhadas e hilarios momentos
que eram contidos pelo Senhor Acécio (bibliotecério) e pela Lurdinha - "ndo riam tdo alto" -
repetiam. Na Instituicdo Universidade era necessario um ato de rebeldia. De afeto egoista e

individual. Era a unica forma de ndo ser "engolida" pelas leituras incessantes. Havia uma
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obsesséo pelo “conhecer” e uma rebeldia® em relacéo & disciplina que me era imposta para
que de "reles" conhecimento, eu pudesse algo aprender.

Apenas o riso instaurava o alento. Me vi em meio aqueles gigantes gulosos e afeitos
a0 sexo e ao sono. Bebia do vinho imaginado. Saboreava o 6cio. Vivia o 6cio que jamais me
permitia usufruir.

Ultimo ano: escolha das disciplinas optativas: literatura disso, literatura
daquilo...linguistica aplicada...o que sera que era ??? Era nada ndo, era um louco que subia na
mesa...falava em liberdade... Paulo Freire...e criatividade... me apaixonei por ele...ndo iria dar
aula... gostava apenas dele... era um mestre... um professor maravilhoso...

Além de precisar vender cama, guarda-roupa, estante... tive que "pegar"” aula... nada de
mais... eram s6 30 dias... passariam logo... e era sO para eu poder pagar minhas despesas com
aluguel e comida... ndo iria gostar... alids ndo queria dar aula... era apenas providencial pegar
aquelas aulas...

Livro didatico ?*° A visita do morcego... Colegial, morcegos (dentro da sala de
aulall! ah... que hoorroor ... que medo!!!).

A escola era na periferia da periferia: quem é vocé (estava com meus 24 anos... de
cabelos longos... tipo-bicho-grilo (?), mochila-nas-costas, calca jeans, camiseta-e-ténis e uma
cara de menina... "sou a nova professora de Portugués, vou substituir a fulana”, disse para a
D. Sonia, vice-diretora... Ela me olhou desconfiada (ndo sei o que pensou _ ndo sei se
desconfiou se eu era trombadinha ou passadora de coca ou de maconha.. mas ficou
intrigadal!!), ah, " Professora a senhora € jovem, me desculpe...” "Seja firme com eles... ndo
dé moleza..."

Sala de aula: caos, nunca consegui ensinar a partir do livro didatico.... eles ndo
param... redacdo: o menino diz: eu transo com uma professora daqui... aconteceu... a senhora
jura que ndo conta pra ninguém... sim... respondi... tudo aquilo que vocé me escreve passa a

ser um segredo nosso, ndo se preocupe, ok.

% |er textos que me faziam rir colocou-me em contato com uma lembranca. Naqueles textos h4 uma meméria
esquecida, apagada, oculta, que, sinistramente, aparece para nos permitir “respirar”. Envolvidos, ndo
conseguimos perceber, talvez, sé a Arte consiga “acionar” tal lembranga que tanto nos incomoda e assusta. A
literatura de humor em suas diversas nuances ndo é escapista porque propde o riso, a gargalhada, o riso largo e
divertido. Ela reverbera num momento em que ndo somos. Ela atua no instante em que somos verdadeiramente o
que desconhecemos, o que perdemos. Este “desconhecimento torto” surge alegoricamente em pedacos, ruinas
que traduzem uma fragmentacdo do Ser.

% Em italico, estardo pequenos entretextos que marcam a mudanca das escolas nas quais trabalhei. Omitirei os
nomes das instituicdes porque trata-se de uma recuperacao pessoal de momentos e imagens que merecem apenas
referéncia, ndo identificagdo explicita.
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E dificil ser substituta neste pais!!! Como nunca serei professora, acho que n3o
saberei a diferenca entre o sofrimento das duas... Sem trabalho... sem grana... casa de
papai.... irmaos... sobrinho quase-mudo de dois anos e meio... vou ensina-lo a falar... ma-
mae!!! piu-piu!! Lu-a... céu... olha o céu... jamais seremos 0s mesmos... Veja, Felipe, 0 avido,
passe a mdo aqui: é aspero, liso... grosso... dgua... Nunca mais seremos 0S mesmos... Te
amarei para sempre...

Alunos que ndo sabiam ler nem escrever. Camila... Cleber... Jamais seremos 0s
mesmaos... Presente de Grego : substituicdo... 5a. série, periferia da periferia... Meu Deus,
por que eles sdo tao rebeldes ?7??

"Cleber... 0 que foi ? por que vocé ndo para...negro... pobre... sem pai... criado pela
av0...0 pai morreu assassinado na frente dele... era um garoto vivo, inteligente e com um
sorriso lindo...quem dera eu pudesse ajuda-lo ??? Eu ndo era professora...estava ali s
substituindo...me doia o coracdo... a "Senhora é muito brava, professora... " A "senhora nédo
sabe como nos ajudar???"

Em outra sala: Camila, sempre quieta...as outras meninas sempre falando e Camila
sempre quieta... negra, de cabelos curtos encaracolados, um olhar triste, olhos de jabuticaba...
perdidos em algum sonho... ainda ndo sonhado... Estava frio naquele dia... Camila estava com
seu chinelo Havaiana... Quem fez a tarefa ???__ perguntei ___ "eu fiz, eu também..." vamos
fazer pequenos grupos... Camila por que vocé ndo se senta com alguém?? "Estou bem aqui,
professora... " Deixe-me ver seu caderno: muito limpo, organizado, com toda a ligéo ali... e as
outras dos dias anteriores... Camila, por que vocé ndo me mostrou seu caderno ?? "Nao sei
professora™ ; ora suas respostas estdo certas, vejamos, seu caderno esta muito bom.

Parecia que aquela menina era excluida do grupo... por ser pobre, negra, nao sei...
fizemos um grupo... ela tinha as anotacgdes da licdo... logo o grupo a elegeu... a sala a notou e
seu sorriso se abriu num mudo agradecimento... Todos os dias ela me trazia o caderno... agora
ela dava a primeira palavra... sorria, participava da aula... estava viva...

Por que eles "trocam™ as letras ?? "P por B , L por R ??? Eu n&o sei alfabetizar
ninguém??? o que faco??? N&o é minha obrigacdo, ndo vou ficar... queria... me preocupei com
eles... Camila estava bem... Cleber ndo gritava mais... ja conseguia falar com eles... A
professora efetiva voltou... Perdi o vinculo... a grana... as aulas... Cleber... Camila...
6a. série - sala de aula azul, amarela, e vermelha. Sujeito-e-predicado-abre-e-fecha.Outro

presente : aulas livres - por que alguém deu esta denominacao... (??) numa 5a. série a tarde
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(6 aulas em trés dias !!)

Menina loura... agora me lembro do nome - Miriam - chutava os colegas... gritava...
cuspia no chdo... menininho gordinho... chamei - de Fofo... A matéria era substantivo, verbo,
adjetivo, e sujeito, predicado e objeto...ainda no livro didatico...

Sala pequena: 17 ou 18 alunos... espaco minimo... "era um laboratério, professora...”
ndo havia outro lugar para eles nos colocarem... Teto azul, porta amarela... detalhes em
vermelho... (mais tarde eu aprenderia: cores quentes, eles jamais poderiam ser quietos... com
tais cores...) a sala os espremia... agitados, nunca calavam-se... Nao conseguiam ouvir e a
professora ndo conseguia falar... Eis que substantivo, meus caros alunos é como o nome ja
diz, substancia... (eureca!!! pensei), este giz (levantando-0) como eu sei que ele existe? Ora,
que dia € hoje?? 10 de Maio de 1994 - estamos na 5a. F do Colégio Fulano de Tal . Todos nés
estamos na sala... 0 giz ndo ocupa um espagco num tempo Xxis... nesta data, quer dizer, ora
entdo ele existe... Existe porque estd aqui neste local, neste momento ... "poxa que legal,
professoral!!"

Todas as aulas eu chegava e dizia: o que eu estou fazendo e todos repetiam sem parar:
"A professora Mércia estd abrindo a porta amarela na sala de teto azul com detalhes em
vermelho..." Quem € o sujeito da oracdo ??? "a professora Marcia" !!!! gritavam todos muito
alto... URRA!! EHAIl AHAHAH!!!

Como ¢ a sala da 5a. F ??? E eles muito agitados e entusiasmados: "é azul, vermelha e
amarela... A sala da 5a. F é azul, amarela e vermelha!!! " estes sdo os adjetivos porque
qualificam o sujeito: sala... A porta era amarela... o teto azul... detalhes em vermelho...
"Professora, eu nunca tirei 10 !'! eu mostrei para meu pai... minha mée..." "Professora, posso
ler"??? N&o acreditei: eles estavam se comportando educadamente...

Trabalho com variagdes linguisticas: ditados, provérbios, frases populares, citagdes,
frases de caminhdo, girias (na escola, no bairro, no clube!!!) com sua respectiva "traducéo”...
"Professora, minha tia ficou tdo emocionada, nunca ninguém pedira para ela ajuda em
trabalhos de escolas... os ditados, no tempo dela, ensinavam...eram repetidos pelos
filhos...sobrinhos, netos... ensinava-se pelo que ndo se dizia... apenas representava-se ": Agua
mole em pedra dura tanto bate até que fura... "Professora, a senhora vai continuar sempre
conosco ???" os ditados... ahhh os ditados sdo interessantes... "pela primeira vez sentei no
sofd para conversar com meu av0 ... ele me deu uma lista de ditados... € me ensinou 0s

significados... achou que néo serviria pra nada... mandou te agradecer...”
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“Professora, ndo vi Silvio Santos... sentei em frente de casa... toda as vizinhas vieram
ajudar... consegui 350 provérbios... todos com significados... alguns peguei numa revista...
mas a maioria vieram das amigas de minha mée...”

Para que isto ??? Vejamos o que eles podem nos ensinar ??? As giras... "professora,
minha mée disse que professora tem que ensinar a escrever certo, e nao estimular a gente a
usar esta porcaria "

Vejamos qual € a porcaria que vocé escreveu em seu caderno ??? Quando vocé usa
esta linguagem? "Com meus amigos !!!" Por que vocé néo usa aquela dos seus pais? Meu pai
me entende quando falo com ele, mas meus amigos ndo!!!" Ora se vocé sabe, domina este
dialeto de seus pais e 0 de seus amigos, por que nao conhecé-los ?? "por que € feio,
professora ?” e por que é feio?... mostre-me... "Ontem a gente foi numa festa dez... rolou
dance... garotas lindas... tudo bem que tinha baranga ... mas tava legal... no final toda galera
ficou maneira... ta todo mundo ficando com todo mundo... N&o tinha back, nem farinhal! Sé
muito tarde fui para casa... ndo queria sair de la... " Dez, rolou, baranga, legal, back, farinha
sdo girias, professora™ Ora que significado tém elas... ah.. se a gente diz que a festa foi boa,
ndo é a mesma coisa... legal... como substitui-la ?? legal é legal !!! back... braum... maria
juana... € tudo nome de maconha, professora... por que usar estes nomes ??? nao sei...

Farinha é a cocaina... por que € branca... € uma substituicdo inteligente... é um
processo metonimico... 0 que € isto... quando eu "transfiro o significado de uma coisa pra
outra... € mais ou menos isto... a farinha ndo é fininha e branquinha? é...

Por associacao a gente faz com que as coisas se parecam...” la no colegial vocés véo
aprender melhor... A palavra dez tem que sentido ai na frase?? "Ah, professora, bom...

6timo..." Dez ndo é a nota maxima? Sim!!! vejam que interessante... é outra
transferéncia/empréstimo de sentido...

Vamos traduzir a frase e vocés vao dramatizar... Vocé conta para seu amiguinho como
foi a festa... em giria e na lingua padrdo... vejamos como fica... “na nossa lingua € melhor... a
gente entende mais fécil , professora”.

Talvez n6s precisemos usar as palavras conforme a situacdo... o que vocés acham???
“E pode ser, professora !!!” N&o fica mais legal ???

Em outra sala: a professora Marcia mentiu... ndo marcou a prova... ndo nos
consultou... ndo vamos fazé-la... "Vocé precisa tomar cuidado... os alunos vieram reclamar...

disseram que vocé fez isto... isto... Vocé terd que dar uma outra prova... eles podem entrar
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com recurso... te processar... Vocé vai ter que preencher papéis..." Dona Sada, chame a aluna
fulana de tal... depois conversamos... "Mas vocé pode apanhar destes alunos..." D. Sada eu
trabalho com eles em sala... queira, por gentileza, chamar a aluna... nada acontecera comigo...
"D. Sada, a professora Marcia consultou-nos sobre o dia de prova, nés elegemos aquele dia...
eles tumultuaram a prova porque eles ndo estudaram... fazem isto com todos os professores...
mas eles nunca reclamam... A professora Marcia expulsou-o0s da sala com toda a razéo... eles
sdo vandalos... engracadinhos... e s fazem bagunca...”

"Jackson, venha pegar sua prova"... Professora a Senhora me perdoa?? Claro, agora
sente-se e faca sua avaliacdo... ndo fica com raiva de mim... " N&o ficarei... Sente-se...
"Professora, me desculpe..." Daniel, ndo precisa me pedir desculpas s6 porque dona Sada
pediu-lhe... N&o seja cinico... a Senhora ndo acredita em mim... Nem um pouco , Dani... Faca
sua prova.. A senhora sempre foi legal... N&o sou mais... esta prova foi agendada
oficialmente... e vamos fazé-la hoje... e ndo quero ouvir mais sua voz... Eles me
decepcionaram... deixei meus pequeninos da tarde para ficar com eles... e fizeram aquilo...
Por qué???

Metade periferia, metade classe média. Redacdes.Plagios. Reprovacdes - 7a. e 8a.
série. 6a. série - trabalho com revistas e colagem. Elaboracdo de titulos a partir das
montagens. Elaboracdo de RedacGes em casa (muitos pléagios)... 6a. série: Sala
maravilhosa... olhar, ver e criar: basta tentar... Desenho, musica... eles adoram cantar...
dramatizar ...

"Copie a Musica do Raul Seixas, ela ndo o conhece..." Alunos estupidos... “Oh que
saudades que tenho da aurora da minha vida...” Garoto, o Casemiro de Abreu é considerado
pela critica autor mediocre do Romantismo Brasileiro... Se vocé tivesse copiado qualquer
outro texto dele eu ndo reconheceria... mas justamente o Unico que é citado em todos os livros
didaticos? Acéfalo!!! Vocés ndo conhecem uma histéria de um amor proibido entre
empregado e a filha do patrdo... "ah... professora, € do cantor beltrano..." (outro garoto
bobinho).

Marina, aluna inteligente, lider da sala... temida, respeitada (classe média!!): metade
das redaces estavam boas... este texto é do Fernando Sabino... "que texto, professora ???" E
melhor vocé ndo me desafiar... a senhora quer pegar o texto do Fernando Sabino!!! N&do quero
ridiculariza-la... Se a senhora ndo me mostrar vou denuncié-la... Estd bem, Marina, vou buscé-

lo.... Na sala: este é um livro de Magda Soares... O texto Morreu de Fome é de Fernando

81



Sabino e esta na pagina tal... vou ler para vocés... Bomba... Marina, seu trabalho recebeu zero.
N&o vou considerar nenhum texto.

Semana seguinte: prima de Marina na minha sala... “Professora, Marina copiou de
meu caderno o texto, ela achou que fosse meu... Sou aluna de Letras... ela me admira muito...
Ela chegou chorando em casa, por favor reconsidere... A mde de Marina suicidou-se... 0 pai
passa muito tempo sem vé-la... nds a poupamos de quase tudo”.

Carmen, ndo sei se estaremos fazendo o bem a ela ?? Néo sei se devemos perdoa-la...
seré que esta é a melhor forma de ensina-1a??? Sinto lhe dizer : fui muito clara com eles e ndo
vou abrir mao... eles tiveram 2 meses pra realizar o trabalho... foram varios temas sugeridos...
varios de livre escolha... considero uma traicdo... eu avisei... ofereci-me para ajuda-los... ndo
h& desculpas... vou levar o caso ao Conselho de Escola... mas se depender de mim ela sera
reprovada... ou ficard de recuperacdo... esta € minha decisdo... eles sdo criancas quando
querem... eles sdo adolescentes quando assim o desejam... e quando querem ser adultos o
sabem... reagem e chantageam como gente grande... ela planejou tudo isto... calculou e me
desafiou... E melhor vocé consultar um advogado... Sim. Sou profissional... ndo estou aqui
para ser tia... Marina é inteligente ela se saira bem no préximo ano... na 7a. série...

Pinheiros - Classe Média Alta de Sdo Paulo- Palavr&o... livro didatico...a zona....
Sangue, suor e violéncia...

Todos sdo loucos neste colégio... Diretores... alunos... funcionarios... O arco de ferro
do jardim contra a testa da menina quase oficializa mais um o6bito na cidade-caos... Na
secretaria, ndo sabiam se deviam estancar o sangue ou dar bronca no menino...e eu sentada ali
via tudo espantada... que bagunca... Todos corriam de um lado para outro...

Gritos (ensurdecedores) da vice-diretora para mim : "ndo ha aulas a serem atribuidas,
outro professor ja estd ministrando-as!!!" Sem me deixar falar e aos berros: "eu ja disse: ndo
ha aulas !'! Pode ir embora " E eu: "Dona Fulana, a primeira coisa que a Senhora vai fazer
¢ deixar de gritar comigo, a segunda € atribuir as aulas para mim porque eu estou aqui ha duas
horas esperando no meio desta zona, portanto, tendo aulas ou ndo, a senhora me contratara
hoje. E ela: "me desculpe, professora..."

Os textos de humor... Entre a cocaina... 0 whisky, o avido, os salarios baixos e
atrasados... 0 giz na testa... o cigarro trocado com o colega pelo corredor... 0 baseado, 0
fogo no cesto de lixo... a luta pela sobrevivéncia, o desabafo na sala dos professores, o café

e a fofoca... 0 riso-nervoso... o riso-protesto, o desanimo, a tristeza, o casamento e o porre...
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Publico de Classe Média alta...vodka... zona... Alunos pelo corredor... outros sentados pelo
chéo... Equipe de professores muito legais... Invasdo da diretoria pelos professores ...

A aposta naquelas turmas do colegial repetia-se: a cada semana eles diminuiam a
quantidade de minutos em que me era permitido falar. O 6dio e a audacia predominavam. Eu
era um estorvo. Era uma “pedra no sapato”, na vida daqueles individuos sem nomes, sem
identidades...

Apostila Positivo... nada mais retrogrado... Leitura do livro A Grande Arte... cola
coletiva... Literatura Medieval - sugestdo - filme O Nome da Rosa de Umberto Eco...
polémica... Sexo, riso, catarse, sexualidade... PROIBICAO... Fogo no cesto de lixo...”é s6
um foguinho, professora...” Giz na MINHA testa... enlouqueci... como eles puderam fazer
isto???

Vamos ler O Lixo de Luis Fernando Verissimo... OS ALUNOS DISPUTARAM A
LEITURA ... TODOS QUERIAM LER... Por qué ??? Nem eu pude acreditar...

Aqueles alunos'®

tomaram posse do texto de Verissimo. Disputaram a leitura e a
representacdo dos personagens. Na cronica havia apenas um homem (sem nome), uma mulher
(sem nome). O narrador. Somente estes dois elementos: personagens e narrador. Riram. Um
riso largo e franco. Gargalharam. Puseram as maos, displicentemente, sobre a barriga
arfante. Lembrei-me de Francois Rabelais. Recordei-me de Horacio, Gregorio de Matos.
Lembrei-me das inUmeras vezes que tentara chamar-lhes a aten¢do. E de quanto notara o
desprezo em seus olhares. Permiti que entre si negociassem as repetidas leituras do texto.
Encerraram-no. Os garotos representaram a mulher e, as meninas, 0 homem. Mudavam entre
risos as tonalidades da fala do narrador. Teceram comentarios maldosos. Andavam pela sala
ndo mais em direcdo a porta. Agora eles riam. Ndo era um riso alheio. Era um riso que
permite o encontro, o afeto, o afago e propicia ainda uma “descontracéo (re)veladora”.

Quem “segurava” os alunos do 3o0. colegial: eu e o Professor Carlos de

190 Embora esta escola estivesse localizada no Bairro Higienopolis, em Sdo Paulo, aqueles alunos estavam ali
num colégio que os recebia porque eles ndo eram aceitos em nenhuma outra instituicdo de ensino.
Provenientes de uma Classe Média Alta com crescente perda de poder aquisitivo, eles estavam ali porque 0s
grandes colégios de Sao Paulo se recusavam a acolhé-los. O dinheiro (que alguns ainda possuiam!) nao garantia
a permanéncia em outros lugares. Eles tinham que ficar ali. Ndo poderiam ir para outra espécie de instituigdo.
Havia uma acomodacao-resignagdo aliada a uma pseudo rebeldia. Ali naquele dep6sito de lixo; no lixo que eles
ajudavam a manter, o tédio, a indiferenca, a violéncia e o desrespeito imperava. Sabia, entdo, que seria mais uma
tentativa frustrada, afinal, para eles, era melhor ficar pelos corredores, conversando e fumando, jogando baralho,
irritando os professores. Muitas vezes eles me disseram que fumar um baseado, cheirar uma carreira de coca e
beber um litro de whisky, dava mais barato que assistir a minha aula. Por isso eles diminuiam a quantidade de
minutos em que me era permitido falar. A indiferenca e a audacia predominavam. Eu era um estorvo. Era uma
“pedra no sapato”, na vida daqueles individuos sem nomes, sem identidades...
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Matematica...Neste colégio "aprendi™ a ser autoritaria, rude, grosseira ... aprendi a dominar as
feras... para que, me pergunto hoje???

Eles ndo paravam de falar ... Vila Brasilandia - periferia da periferia. Nem deu
tempo de “ficar vermelha” !''! QUATRO 5A. SERIES .... 28 aulas - 7 aulas de cada
turma...

Eram criancas extremamente atenciosas, afetuosas e curiosas... queriam tudo saber...
Jamais poderia té-los deixado pelo outro Colégio.

“O que é sexo oral, professora??? Como se usa a camisinha?? A professora de
Ciéncias s6 da fotossintese(?)... florzinha... plantas... Por que tem gay no mundo,
professora???”

Vamos fazer uma caixinha com perguntas... todos os dias vocés vao depositar na
caixinha perguntas... pode ser anonimamente... sobre o que quiserem!!!\Vou tentar respondé-
las...

“A senhora mora perto da Paulista? Que lindo?? Como é 14?? Conta, vai! Aqueles
prédios... 0s carros... 0 barulho”.

Eles perguntavam tanto sobre sexo... sobre 0s nomes das partes intimas que resolvi
trabalhar um pouco com tabu lingdiistico...

Perereca, prexeca, bingulin, pipi, pinto, caralho, pau, cacete... Por que vocés, riem ??
“Nao sei, professora!!!” Entdo ta, ndo devemos achar feio o que faz parte do nosso corpo,
ok... Estes sdo nomes que se referem a partes do nosso corpo, ndo sdo?? Vejamos 0
correspondente aos termos no dicionério... Estas palavras apenas sdo diferentes... ou ndo, o
que vocés acham??? “O que € estupro, fessora ??? Para que serve a vaselina??”

Acho que aqui "arrisquei ser professora’. Ja era muito tarde para retornar... Ja que
estava ali... precisa tentar fazer algo bom, legal... Muito trabalho, perseguicdo, traicéo,
inveja, amigos... e muita saudade... 10. Colegiais - 4 salas.

Em abril de 1998 fiz uma aula teste num segundo colegial. O tema da aula era
Romantismo... Os alunos gostaram da aula... Havia quatro professores na sala me
avaliando; os professores, consegui engana-|os...

Li com meus alunos O Grande Mentecapto... Fernando Sabino, Memdrias de um
Sargento de Milicias - Manuel Anténio de Almeida, Clarice Lispector - A Hora da estrela. A
Grande Arte... Rubem Fonseca... Sexo, drogas... sem Rock in roll... protesto dos pais... E 0

que passa na televisdo ??? Pergunto-vos... . Senhora... José de Alencar. Machado de Assis -
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Contos. Alvares de Azevedo - Noite na Taverna , poemas. Gil Vicente... Cinco - Pecas de
Teatro : Auto da Barca do Inferno, Auto da Alma, Farsa de Inés Pereira, Auto da Lusitania,
O Velho da Horta.

Infelizmente ndo podiamos “brincar” de leitura!!! Era importante que aquilo se
solidificasse, se sedimentasse. Para a escola, aquilo tudo era bobagem. Os pais me
pressionaram, os proprios alunos, a direcdo, tudo se rebelava contra aquelas “repetidas” idas
aos textos... "esta professora so enrola..."era possivel ouvir pelos corredores...Ela ndo ensina
gramatica... instituicdo importante na vida dos escolares...Transformei “aquelas atividades”,
que para mim ja tinham sido mais que satisfatorias, em instrumentos de avaliacdo - outra
instituicdo reconhecida e louvada pela instituicdo escola. Era a minha chance de ser menos
marginal. E “mostrar” que trabalhara segundo os moldes da E-D-U-C-A-C-A-O!!!

E na Semana Semana Cultural os alunos mostraram os produtos desta avaliagéo:
adaptacdes livres dos textos de Gil Vicente. Permiti que eles escolhessem os modos para
falar daquelas leituras. O que se espalhara neles, e o que eles poderiam pulverizar agora
daquelas imagens. Pretendia, naquele momento, invocar aqueles trajetos em producdes
artisticas : HQ - Histéria em Quadrinhos, Pecas de Teatro, Fotonovelas, Composicdo de
Musica, Radionovela, Show Musical, Video-Teatro... Ainda ndo estava pensando nas leituras
de texto de humor que se entrelacaram...

E o ensino superior? E superior? **

Humor, sombra e pornografia

"Semana passada comentei com vocés que esperava ansiosamente pelo dia em que
pudesse realmente ser professora... acho que vou ter que esperar mais um tempo...

Gente, eu ndo tenho nada contra orgias... embora nunca tenha participado de uma, néo
tenho nada contra quem as faca... Ndo deveria, mas vou dizer-lhes algo como educadora...
porque as pessoas ndo podem viver na ignorancia o tempo inteiro... Ndo quero expor
ninguém... se alguém quiser se manifestar... fiqgue & vontade, porém... acho que houve um
equivoco... Vocés me desculpem se vou decepciona-los... se serei inconveniente...mas néo
posso deixar de comentar...

Quando fui morar numa cidade do interior paulista para realizar minha graduacao me
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acostumei a ser chamada de puta por toda a cidade... desde que 1& cheguei... porgque era habito
da cidade... Era uma cidade muito catdlica... como é esta cidade... bem... tdo catolica que eu
conheci 0 namorado do Bispo que passeava sempre pela Europa, principalmente, Roma, com
o dinheiro do povo...

Sabe gente, eu sou muito critica: isto sim é pornografico... e eu ja estou cheia de
discursos moralistas, falso moralistas...hipdcritas...

Nesta cidade, morei em uma republica mista ... meninos e meninas juntos... bem ... e 1a
aprendi a ser solidaria... fraterna... 14 aprendi a dividir meu prato de abobrinha com arroz...e
Ia, mesmo sendo chamada de puta fui imensamente feliz...tdo feliz que as vezes tenho vontade
de retornar... para aquele tempo... ali virei gente...

Descobri que no coletivo esta a solugdo para muitos problemas... aprendi a ouvir, a
falar e a respeitar os outros. Enfim, quando puder ser realmente professora e ensinar algo para
meus alunos...queria que eles tivessem verdadeiros exemplos de solidariedade como eu tive...

Enfim, dizer que o texto ou textos foram pornograficos me parece profundo
engano...Alias isto deveria ter sido colocado em sala porque poderiamos ter discutido
isto...Isto sim seria relevante para nossa aula: se eles sdo eréticos, pornogréaficos, obscenos, ou
qualquer outra coisa...Porque trabalho com anomia, com temas, digamos assim, marginais,
alids acho que sempre me interessei por temas tidos como pornograficos...mas fui atras de
conceitos e definicbes para saber o0 que eles representavam...porque eram
proibidos...etc...etc...e acho que ndo é a toa que pesquiso o0 humor...

Sugiro ainda que se alguém quiser conhecer de fato o assunto leia, primeiramente um
livro introdutoério sobre o assunto: O que é pornografia? Da colecdo Primeiros Passos - Ed.
Brasiliense. Sdo duas mulheres que escrevem... infelizmente ndo me lembro o nome delas...
Outras obras de maior profundidade devem ser lidas posteriormente... S6 devo chamar a
atencdo para um detalhe... se alguém néo quiser se chocar ndo abra este livro... porque logo na

primeira pagina ha uma freira transando com um cavalo, portanto, poupem suas crencas..." %2

101 Resumo de minha fala na sala de aula.

192 Este dltimo ensaio, foi escrito em Julho de 2000 para ser apresentado no Exame de Qualificacdo como
Memorial.
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VI - CONSIDERACOES FINAIS

“Tinha uma pedra no meio do caminho, no meio do caminho tinha uma pedra, tinha
uma pedra no meio do caminho...” A pedra e o0 caminho continuam ali. Inertes e indiferentes,
espreitando para saber se iremos... Embora nao saibamos para onde. Eles querem saber o que
faremos, para onde vamos nos dirigir...

N&o acredito que se possa encerrar este trabalho de modo academicamente
confortavel. Ele ndo percorreu um caminho tranquilo e prazeroso, ndo traz conclusdes sérias,
nem receitas seguras para este ou aquele método, ndo se presta a grandes e profundas
reflexGes. Talvez ele seja apenas um registro, uma inscri¢cdo-palimpsesto no diario de uma
historia urdida de siléncios, auséncias e negacbes. Apenas cerimdnia do album de familia
legendado e interativo que encerra um tempo, um vestigio ténue e fugaz. N&o é ele poético,
nem aprazivel, agora é apenas fumaca. Restos de uma chama que manteve seu periodo de
incéndio e de avidez. Lembranca e esquecimento do fogo e da vida.

O riso é proibido na escola e, provavelmente, em muitos outros espacos institucionais.
Em situacbes formais e austeras o reconhecimento da necessidade do prazer, da simples
“manifestacdo” do desejo, ainda que ingénuo, de obter tal prazer, € misteriosamente cerceado.
Embora o bom humor seja incentivado, eventualmente, ele o é sempre filtrado e delimitado
pelas condi¢des de moderacdo e contencdo sociais. Ou seja, 0 bom humor é “aconselhado”
para um diversdo contida e responsavel. Os movimentos livres e espontaneos s&o,
paulatinamente, domesticados e educados para irem se eufemizando. E provavel que os
conselhos e as prescricbes de Clemente de Alexandria “tenham sido assimilados pelo
imaginario educacional” de forma muito convenientemente natural e adequada, pois parece
que o sorriso discreto e sutil deve substituir o “riso das prostitutas e dos alcoviteiros”,
segundo ele.

Aquilo que poderia fazer parte do cotidiano é “regulado e negado”. Quando parti de
textos literarios de “humor” para refletir sobre as circunstancias que envolviam o risivel
jamais imaginei que esta obviedade pedagdgica marcaria para sempre minha histéria como
leitora e pesquisadora. N&o sabia que tdo 6bvia e patente constatacdo ndo me bastaria.

N&o pudemos rir, mas rimos. Se pudesse, sintetizaria minhas especulagfes e riso-

sorrisos nesta frase, ironicamente, incongruente. As vezes, é a interdicdo que provoca a
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explosdo do imaginario risivel. Da necessidade vibrante de prazer que transborda, devasta,
invade e perscruta. E provavel que aliado ao prazer esteja a previsibilidade do liberado e do
proibido. O aparecer e o desaparecer insinua e alimenta a mégica indecisdo do carater
humano, tantas vezes escondido e (re) velado nas narrativas literarias populares que tanto reli.

Se este ndo é um trabalho convencionalmente sobre a literatura do riso,
inegavelmente, parte da imaginacdo de um leitor que ora se encontra e, ora se (des) encontra
em suas leituras e que, ocasionalmente, se aventura pelo limite do riso e, do ndo-riso, que se
permite e experimenta o interdito e o *arrancado”; que ingenuamente, almeja visualizar
situacGes em que ndo sejam cogitadas as hipoteses : se pode rir? N&o se pode rir? Sera que se
deve rir? Por que néo rir? Por que ndo podemos/pudemos rir? E provavel que tenha pensado
ao longo do trabalho que poderia (des)cobrir algo... Todavia, a confeccdo dos trés ensaios,
dispersamente, escritos atam minhas surpresas e constantes incertezas; eles apenas “falam”
sempre intensamente da delicia do ndo-poder-rir-que-ri. O ndo que opta pelo rir... Que
escolhe o eterno humor que deveria ndo abandonar nossa existéncia, que nela esta!

Marotamente, poder-se-ia ainda perguntar: € 0 nao rir que nos faz rir?
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VIII - ANTOLOGIA™

Os textos justapostos aqui ndo sintetizam nem ilustram esta dissertacdo de mestrado. Acredito que eles
mais apontam a complexidade da pesquisa no que se refere ao interesse pelo folclore, pela mitologia e enfim,
pela cultura. Sdo eles Memdria de uma Cultura e de Culturas que atravessam nosso cotidiano e nossa
imaginacdo. Apresentam-se distantes de uma ldgica imposta ou inerte. S&o frutos de tradi¢des e dindmicas
renovagOes que se pluralizam em imagens encantadoras e perturbadoras. Talvez tal perturbacdo seja o ponto
crucial da dificuldade que se apresenta neste trabalho. Ndo hd uma Unica pergunta e nem tampouco a
aproximagdo de uma resposta. Nada foi resolvido ou esclarecido. N&o apresenta solucéo ou receita. A nada se
presta. Elogia e privilegia apenas o corpo e as literaturas que sdo invocadas pelos artistas andnimos e alguns
poucos consagrados. Resgata e incomoda, seduz e desorienta. Dissipa e impregna-se. Adere e desprende-se. E
matéria e material do humano.

1. O HINO A DEMETER E OS MISTERIOS ELEUSINOS!®

A Deméter de belos cabelos, augusta deusa, comeco a cantar, a ela e a sua filha de pés finos,
gue Aidoneu raptou. Consentiu-o Zeus de voz forte e retumbante, quando, longe de Deméter de gladio
de ouro e de belos frutos, ela brincava'®® com as jovens Oceanides de peitos amplos, e colhia flores,
rosas, crocos e belas violetas, num prado macio, e iris, jacinto, e também o narciso, que por dolo,
Gaia, segundo a vontade de Zeus, para agradar o deus que acolhe multidbes, fez brotar,
surpreendentemente brilhante, para a jovem de tez fresca como um botéo de rosa; naquele momento,
ele foi objeto de espanto para todos que o viram, deuses imortais e homens mortais; de sua raiz nasceu
uma cabeca de cem pétalas, e, com o perfume desse bolbo, todo o vasto céu, o alto sorriu, e toda a
vasta terra e a salgada e bojuda onda do mar. Entdo, a jovem, atOnita, estendeu ao mesmo tempo 0s
dois bragos para colher esse belo brinco; mas terra de largos caminhos se abriu na planicie nisia
e dela saiu impetuoso, com seus cavalos imortais, 0 senhor que recebe uma multiddo, o filho
poliénimo de Cronos. Raptou-a e sem que ela quisesse, em seus carros dourados, conduziu-a em
prantos, entdo ela langou gritos agudos chamando o Pai Cronida, o deus supremo e poderoso. Nenhum
dos imortais nem dos homens mortais ouviu-lhe a voz, nem as oliveiras de belos frutos; somente a
jovem e prudente filha de Perseu, Hécate, de mantilha brilhante, ouviu-a de seu antro, e também o
senhor Hélio, filho radioso de Hiperido, quando a moga chamava o Pai Cronida; este, porém, estava
sentado longe, afastado dos deuses, em um templo muito freqlientado por suplicantes, recebendo belas
oferendas dos homens mortais. Sem que ela quisesse, 0 irmao de seu pai, 0 senhor de muitos seres,
aquele que recebe uma multiddo, o filho poliénimo de Cronos, por sugestdo de Zeus, conduziu-a em
seus cavalos imortais. Enquanto contemplava a terra e 0 céu, 0 mar piscoso e violento e os raios de sol,
a deusa esperava ainda rever sua querida mae e a raca dos deuses que vivem sempre, a esperanca lhe
encantava o grande coracdo apesar de estar aflita (...) os cimos dos montes e as profundezas do mar
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ressoaram a voz imortal e ouviu-a sua veneravel mée. Uma dor penetrante tomou-lhe o coracédo; de
sua cabeleira divina arrancou a mantilha com as proprias maos, jogou um escuro véu sobre 0s
ombros e precipitou-se, Ccomo um passaro, por terra e por mar a sua procura. Ninguém queria
contar-lhe a verdade; nem deus, nem homem mortal, nem ave alguma veio como mensageiro veridico.
Em seguida, durante nove dias, a veneravel Deo ia e vinha pela terra com tochas acesas na maos; nem
de ambrosia, nem de néctar, doce bebida, se servia em sua aflicdo, nem seu corpo mergulhava em
banhos. Mas quando, pela décima vez, chegou a brilhante Aurora, Hécate, com um archote nas méaos,
encontrou-a e, entdo, para informa-la, tomou a palavra e disse:

"Veneravel Deméter, que trazes as estacOes e das seus espléndidos presentes, que deus dos
céus ou que homem mortal raptou Perséfone e te aflige o coracdo? Eu ouvi um grito, mas nao vi com
meus olhos quem o langava; com estas breves palavras conto-te toda a verdade" .

Assim falou Hécate. A filha de Rea, de belos cabelos nada respondeu a suas palavras, mas
logo, com ela, avangou impetuosa com tochas acesas nas maos. Foram até Hélio, que do alto observa
os deuses e os homens; colocaram-se diante de seus cavalos e a divina entre as deusas, disse-lhe:
“Hélio, respeita, a0 menos tu, a deusa que sou, se um dia, com palavras e acdes teu coracdo e espirito
alegrei; da filha que gerei, doce rebento, famosa pela beleza, ouvi a voz lancinante através do éter
estéril, como se houvesse sido coagida, mas nada vi com meus olhos. Mas tu que toda a terra e todo o
mar, desde o divino éter, olhas com teus raios luminosos, com sinceridade, conte-me se em algum
lugar viste, quem, deus ou homem mortal, partiu, tendo para longe de mim arrebatado a minha filha,
sem que ela quisesse e com violéncia”.

Assim falou. E o filho de Hiperido lhe respondeu:

"Filha de Rea de belos cabelos, soberana Deméter, tu o saberas, sinto muito respeito e piedade
por ti, que sofres por causa de tua filha de pés finos. Nenhum dos imortais é responsavel, a ndo ser
Zeus, acumulador de nuvens, que a deu a Hades, seu préprio irmdo, para que ela fosse chamada sua
esposa forescente; ele a raptou e em seus cavalos a conduziu as brumosas regides inferiores, apesar de
seus fortes gritos. Vamos deusa, faze cessar tua grande lamentacdo; nao deves assim em vao guardar
uma cdlera insaciavel; ndo é um genro, indigno de ti, entre os imortais, 0 senhor de muitos seres,
Aidoneu. Teu préprio irméo e nascido do mesmo sangue; ele obteve sua parte de honra quando, no
principio, foi feita a partilha em trés e habita com aqueles de quem, na divisao por sorte, tornou-se
rei.”

Tendo falado assim, apressou os cavalos, que, a seu grito, conduziam rapidamente o carro
veloz, como aves de longas asas; uma dor cruel e mais terrivel atingiu o coracdo da deusa. Em
seguida, irritada contra a Cronida de nuvens negras, afastou-se da assembléia dos deuses e do vasto
Olimpo, e caminhava pelas cidades dos homens e seus férteis alqueives, dissimulando sua beleza
por muito tempo, nenhum homem que a viu a reconheceu, nem nenhuma mulher de vestes bem
acinturadas, até que ela chegou a casa do prudente Celeu, que no momento era rei da fragrante El€usis.
Sentou-se perto do caminho, o coracéo triste, junto ao poco Parténio, de onde os cidadaos tiram &gua,
a sombra, pois acima dela crescia uma frondosa oliveira; assim ela parecia um velha bem idosa, que
foi privada de dar a luz e dos dons de Afrodite que ama as coroas, como sdo as nutrizes dos filhos dos
reis justiceiros e as intendentes no fundo de suas casas sonoras.

Viram-na as filhas de Celeu de Eléusis quando foram buscar &dgua fécil de tirar, para leva-la
em vasos de bronze a casa de seu pai - eram quatro, como deusas, e estavam na flor da idade: Calidice,
Clisidice, encantadora Demo e Calitoe que era a primogénita mas nao a conheceram, é dificil para os
mortais ver 0s deuses; aproximando-se, disseram-lhe estas palavras aladas:

“De onde vens e quem és velha senhora entre 0os homens nascidos outrora? Por que ficas longe
da cidade e ndo te aproximas das casas? La se encontram mulheres de idade como tu, em salas bem
sombreadas, e outras mais jovens, que podem te estimar e expressa-lo por palavras e agdes " .

Assim falaram, e a deusa veneravel entre as deusas respondeu-Ihes:

"Queridas filhas. quem quer que sejais entre as mulheres, salve, eu vos responderei, ndo ha
inconveniente em responder com a verdade a vossas perguntas. Dos € meu nome, que minha veneravel
mae me deu. Cheguei h& pouco, de Creta, através da vasta superficie do mar; ndo por minha vontade;
por violéncia e por constrangimento, sem que eu quisesse, piratas me conduziram. Em seguida, eles,
com seu rapido navio ancoraram em Torico; 14 mulheres do continente subiram numerosas, e eles ja
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haviam preparado um festim na popa do navio; mas meu coracdo nao desejava alimento doce como o
mel; as escondidas, precipitei-me através do continente sombrio, fugindo e esses senhores soberbos,
para que ndo tirassem proveito de meu preco, vendendo-me sem me terem comprado. Assim, errante,
até aqui cheguei; ndo sei que terra é esta nem quem a habita. Mas, para v0s que todos os que habitam
as moradas do Olimpo concedam jovens maridos e a felicidade de dar a luz filhos como desejam os
pais; agora, com boa vontade, filhas, tende piedade de mim. Minhas filhas; a casa de quem irei, de que
casal, para com boa vontade, prestar-lhe um servico? Que trabalho apropriado para uma mulher que
ndo é mais jovem pode ser realizado? Eu poderia envolver com meus bracos uma crianca recém-
nascida e ser uma boa nutriz poderia vigiar a casa e estender, no fundo dos aposentos bem construidos,
0 leito do senhor, e também exercitar as mulheres no trabalho".

Assim falava a deusa. Logo Ihe respondeu Calidice, virgem ndo submetida ao jugo, a mais
bela das filhas de Celeu:

"Mae, o que os deuses enviam, apesar de nossa dor, é for¢oso que nés homens soframos,
pois eles sdo bem mais fortes. Mas com clareza vou assinalar e nomear os homens que aqui tém o
poder e a honra, dirigem nosso povo e defendem os muros da cidade com seus designios e suas
decisfes justas. Do prudente Triptélemo, de Diocles, de Polixeno e do irrepreensivel Eumolpo, de
Dolico e de nosso valente pai, as esposas cuidam das casas; nenhuma delas, desde o primeiro olhar,
poderia menosprezar teu ar nobre e te afastar de suas casas, mas todas te receberdo, pois, de fato,
pareces uma divindade. Se queres, aguardar que a casa de nosso pai vamos e a hossa mée Metanira de
vestes - bem acinturadas contemos tudo do comeco ao fim e vejamos se ela pede para ir a nossa
morada e ndo procurar outras casas. Ela cria, no palacio bem construido, uma crianga mimada, um
filho tardio, durante muito tempo desejado e acolhido com alegria, se tu o criasses até que ele atingisse
a puberdade, facilmente uma mulher, vendo-te, ficaria com inveja: tantos presentes ela te daria por
cria-lo”

Assim ela falou. A deusa aquiesceu com um sinal de cabeca; tendo enchido com agua os
vasos brilhantes, elas os carregavam com orgulho. Rapidamente chegaram a grande casa do pai, e logo
contaram a méde o que viram e ouviram. Ela pediu-lhes para que, bem depressa, fossem contrata-la por
um alto salério.

Como as corgas ou as novilhas na esta¢do da primavera saltam num prado, fartas de alimento,
assim, segurando as pregas de suas graciosas vestes, se precipitaram pelas ruas baixas, e em torno dos
ombros saltavam seus cabelos, semelhantes a flor do agafrao. Encontraram a gloriosa deusa perto do
caminho, onde antes a haviam deixado; enquanto a casa de seu pai a conduziam, ela ia atras, o cora¢do
amargurado, coberta da cabeca aos pés; 0 peplo escuro se enrolava nas pernas ageis da deusa. Logo
chegaram a casa de Celeu, dileto de Zeus, e atravessaram o portico; 14, sua veneravel mée estava
sentada perto de um pilar do vigamento solidamente fabricado. Com a crianca, jovem rebento, ao colo;
as mocas correram para junto da mae, e, quando a deusa chegou ao limiar e tocou o teto com a cabeca,
encheu a entrada da luz divina. Veneragdo, respeito e um palido temor se apoderaram da mae; cedeu-
Ihe a cadeira e pediu-lhe que se sentasse. Mas Deméter, que traz as estacBes e da seus espléndidos
presentes, ndo quis sentar-se na brilhante cadeira ficava em siléncio com seu belo olhar fixando o
chéo, até que a fiel lambé arrumou-lhe um assento macico, que cobriu com velocino branco. Nele
sentou-se e com as Maos trouxe para o rosto o véu; durante muito tempo, muda, triste, ficou sentada
na banqueta, a ninguém se dirigiu nem com uma palavra nem com um gesto, mas sem sorrir, sem
tomar alimento ou bebida, permaneceu envolvida pela saudade da filha de vestes acinturadas, até que
a fiel lambé com motes e com muitos gracejos, levou a augusta e pura deusa a sorrir e mesmo a
rir e a ficar com humor favoravel. Foi lambé, entdo, que mais tarde, por seu temperamento,
também causou prazer a deusa. Em seguida, Metanira encheu uma taga com vinho doce como o mel
e ofereceu-lhe, mas ela recusou, pois ndo lhe era permitido, disse, beber vinho tinto, e pediu que Ihe
dessem para beber uma mistura de farinha e &gua com poejo tenro. Metanira preparou a bebida, como
ela pedira, e serviu-a a deusa; a muito veneravel Deo aceitou-a, por causa do rito (...) entre elas
comegou a falar Metanira de bela cintura :

"Salve, 6 mulher ! Penso, de fato, que ndo nasceste de pais comuns, mas de nobres; brilha em
teus olhos dignidade e graca, como no olhar de reis justiceiros. O que os deuses enviam, apesar de
nossa dor, é forcoso que nds homens soframos, pois seu jugo se assenta sobre nossa nuca. Mas

104



agora que vieste aqui, estd a tua disposicdo tudo o que é meu: cria-me esta crianca filho tardio e
inesperado, muito implorado em minhas preces e que 0s imortais me deram. Se tu o criasses até que
ele atingisse a puberdade, facilmente uma mulher, vendo-te, ficaria com inveja, tantos presentes eu te
daria por cria- lo!”

Por sua vez, respondeu-lhe Deméter, a deusa que se cinge com bela coroa:

"Eu te saudo também, mulher; que os deuses te concedam bens. De boa vontade me
encarregarei da crianga, como me pedes; eu a criarei; ndo creio que, por imprudéncia de nutriz, algum
sortilégio ou bebida magica a perturbara, pois conheco um remédio bem mais forte que os vermes,
conheco um bom recurso contra os sortilégios maléficos".

Assim falou e recebeu a crianga em seu colo perfumado, em seus bragos imortais. O coracéo
da mée se alegrou. E assim, ela criava no palacio o belissimo filho do prudente Celeu, Demoféo, que
Metanira de bela cintura deu a luz. Ele crescia igual a um deus, sem tomar alimento, nem ser
amamentado; Deméter ungia-o com ambrosia como se tivesse nascido de um deus, e docemente
soprava-o segurando-o ao colo . A noite, ocultava-o no ardente fogo como uma tocha, as escondidas
de seus pais; para estes era muito espantoso como ele crescia de um salto e era, pela aparéncia,
semelhante aos deuses. Ela o teria feito agérato e imortal, se, por desatino, Metanira de bela cintura,
durante a noite, espreitando-a, nao a tivesse visto de seu quarto perfumado; ela langou um grito e bateu
em ambas es coxas, temerosa por seu filho, muito perturbada em seu coracdo e gemendo disse estas
palavras aladas:

"Demofédo, meu filho, a estrangeira te esconde num fogo alto e em mim provoca gemido e
amarga dor" .

Assim falou se lamentando. Ouviu-a a divina entre as deusas. Irritada com ela, Deméter, a
deusa que se cinge de bela coroa, com suas maos imortais, retirando do fogo o filho querido e
inesperado, que no paldcio Metanira deu a luz, colocou-o no chédo longe de si, com terrivel ira no
coracdo. Ao mesmo tempo, disse a Metanira de bela cintura:

""Homens ignorantes e insensatos, nem o bem nem o mal, que o destino determina que
Vos aconteca, reconheceis. E tu, por desatino, cometeste a mais grave das faltas. Invoco o juramento
dos deuses. Agua terrivel do Stix: eu teria feito seu filho imortal e agérato para sempre e lhe teria dado
uma honra imperecivel; mas agora ndo lhe é mais possivel escapar as deusas da morte. Uma honra
imperecivel, no entanto, sempre lhe cabera porque em nosso joelho subiu e em nossos bragos dormiu.
Quando, com as horas, tiveram completado a evolugédo os ciclos de seus anos, os filhos de Eléusis
deverdo sem cessar uns contra os outros, combates e horriveis lutas sempre. Eu sou Deméter, a
guem honram, e que maior riqueza e alegria propicia aos imortais e aos mortais. Vamos! Que um
templo e sob ele um altar o povo todo me construa, ao pé da acrépole e de sua alta muralha, acima do
nivel do Calicoro, na colina proeminente e prépria fundarei os mistérios, para que, em seguida, com
pureza, cumprindo-se, torneis propicio meu coragdo".

Assim tendo falado, a Deusa tomou uma alta estatura e aspecto nobre em lugar da velhice que
repeliu, e, ao redor dela, a beleza pairava; uma fragrancia agradavel se espalhava de suas vestes
perfumadas, ao longe brilhava uma luz do corpo imortal da deusa, seus loiros cabelos desciam pelas
costas; encheu-se a sélida casa de esplendor como de um relampago. Ela atravessou o palécio. Os
joelhos de Metanira logo se dobraram, e durante muito tempo permaneceu muda, nem o filho querido
ela pensou em erguer do chdo. As irmas da crianga ouviram seu grito lastimoso e saltaram de seus
leitos de belas mantas; uma, em seguida, tomou em seus bragos a crianca e aconchegou-a em seu colo;
outra reanimou o fogo, e uma outra precipitou-se com seus delicados pés para erguer a mée, e afasta-la
do quarto perfumado. Reunidas ao redor da criangca banharam-na embora ela se debatesse; cercavam-
na de carinho, mas seu coracao ndo serenava, pois eram seres inferiores as nutrizes que a carregavam.

Elas, durante toda a noite, tremendo de medo, tentarem tornar propicia a gloriosa deusa. Logo
que a aurora brilhou, contaram a verdade ao poderoso Celeu, como ordenara Deméter, a deusa que se
cinge com bela coroa. Entdo ele convocou para a 4gora Seu numeroso povo e ordenou que
construissem, para Deméter de belos cabelos, um templo rico e um altar na colina proeminente. Eles,
muito prontamente, obedeceram, ouviram sua fala e construiram como ordenara; o templo crescia
segundo o designio divino. Depois que o terminaram e se desencubiram do pesado trabalho, foram
cada um para sua casa. A loira Deméter 14 se assentando, longe de todos os deuses bem-
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aventurados. permanecia consumindo-se de saudade da filha de vestes bem acinturadas. Deu aos
homens que vivem sobre a terra fecunda um ano horrivel e cruel; a terra ndo fazia o gréo
germinar; pois escondia-o Deméter, a deusa que se cinge com bela coroa. Muitos arados curvos,
em vao, os bois puxaram nas lavouras; muita cevada branca inutilmente caiu na terra. Ela teria
exterminado toda a raga dos homens mortais pela terrivel fome, e, privado da homenagem
gloriosa de oferendas e sacrificios 0s que habitam as moradas do Olimpo, se Zeus nao tivesse
pensado e refletido em seu espirito. Primeiramente enviou iris de asas de ouro para chamar Deméter
de belos cabelos, cuja beleza é cheia de graga. Assim determinou. iris obedeceu a Zeus Cronida de
nuvens negras e seu pés transpuseram a distdncia rapidamente. Chegou a cidadela de Eléusis
perfumada e encontrou no templo Demeter de peplo negro; comecando a falar disse-lhe estas palavras
aladas :

“Demeéter, Zeus Pai, cujo designio é eterno, chama-te para que vas ao encontro da raca dos
deuses que vivem sempre. Vamos! que minha palavra, ordem de Zeus, ndo deixe de ser executada".

Assim falou, suplicando, mas o coracdo da deusa néo se deixou persuadir. Em seguida o Pai
enviou todos os deuses bem-aventurados que vivem sempre; um apos outro chegava para acalma-la:
ofereciam-lhe muitos e magnificos presentes e as honras que ela quisesse escolher entre 0s imortais;
mas ninguém conseguiu persuadir o coracdo nem o espirito da deusa irritada, em seu intimo, que com
dureza repelia suas proposicOes. Ela dizia que no Olimpo perfumado ndo caminharia, nem faria a
terra produzir fruto, antes que visse com seus olhos sua filha de belo rosto.

Depois que Zeus de voz forte e retumbante ouviu isso, enviou Argifonte de cajado de ouro ao
Erebo, a fim de que, esclarecendo Hades com doces palavras, a pura Perséfone das trevas brumosas
conduzisse para a luz, para a companhia dos deuses, e a fim de que sua mée, vendo-a com seus olhos,
fizesse cessar sua colera. Hermes ndo desobedeceu. Logo depois de deixar a morada do Olimpo,
penetrou rapidamente na regido inferior da terra.

Encontrou o senhor no interior da casa, descansando em seu leito com a esposa respeitada, que
muitas vezes se revoltava de saudade da mée; ela, em vista das acdes intoleraveis do deus bem-
aventurado meditava terriveis projetos. O forte argifonte, aproximando -se, disse:

"Hades de cabelos escuros, senhor dos mortos. Zeus pai ordenou que eu conduza comigo a
nobre Perséfone do Erebo, para que sua méae, vendo-a com seus olhos, faca cessar sua colera e sua
terrivel ira contra os imortais; ela medita a grave a¢do de aniquilar a fraca raca dos homens que
nascem na terra, escondendo a semente no chéo, diminuindo as honras dos imortais; ela sente
uma terrivel colera; com os deuses ndo se mistura, mas fica longe, no interior do templo perfumado,
na cidadela rochosa de Eléusis.”

Assim falou. O senhor dos mortos, Aidoneu, sorriu malicioso e ndo desobedeceu a ordem de
Zeus Rei. Imediatamente pediu a prudente Perséfone:

"Vai, Perséfone, para junto de tua mée de peplo negro, no peito conservando benevolentes teu
espirito e teu coragdo, e ndo te atemorizes excessivamente em vao. Entre os imortais ndo serei um
esposo indigno de ti. Sou irmdo de Zeus Pai. Aqui, quando estiveres, reinaras sobre todos os que
vivem e se movem e teras as maiores honras entre os imortais. Entre os que te houverem, injuriado,
receberdo punicdo para sempre os que ndo tornarem favoravel meu espirito com sacrificios,
oferecendo-os com pureza, fazendo-te as oferendas apropriadas ".

Assim falou, alegrou-se a prudente Perséfone e com rapidez e vivacidade saltou de regozijo;
mas ele deu-lhe para comer, de uma roma, um gréo doce como mel, as ocultas, depois de olhar ao
seu redor, para que ela ndo permanecesse para sempre junto a veneravel mae Deméter de peplo negro.
Aidoneu, senhor de muitos seres, atrelou os cavalos imortais a seu carro de ouro.

Ela subiu ao carro. A seu lado, o forte Argifonte tomou as rédeas e 0 chicote com suas maos
atravessou o palacio; os cavalos voavam sem que os fustigassem. Rapidamente atravessaram o longo
caminho; nem o mar, nem as &guas dos rios, nem os vales cobertos de ervas detinham o impeto dos
cavalos imortais, nem os picos das montanhas, mas sobre eles seguiam cortando as espessas nuvens.

Conduzindo o carro, Hermes parou onde estava Deméter, a deusa - que se cinge com bela
coroa, diante do templo perfumado. Ao vé-los ela se precipitou como uma ménade através da floresta
de uma montanha umbrosa (...) e comigo e com teu pai, o Cronida de nuvens gregas habitarias,
"honrada por todos os imortais. Se vais voltar voando para a regido inferior da terra, la
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habitaras um terco do tempo por ano, e dois ter¢cos comigo e com 0s outros imortais. Quando,
com todas as flores - perfumadas da primavera a terra se cobrir, entdo voltaras das trevas
brumosas para grande admiragdo dos deuses e dos homens mortais. E com que artificio te
enganou o poderoso senhor que recebe uma multidao?

Entdo a bela Perséfone encarou-a e respondeu-lhe :

"Pois bem, mae, eu te direi toda a verdade. Quando o benfazejo Hermes, rapido mensageiro,
em nome do pai Cronida e dos outros filhos de Urano foi me buscar no Erebo, para que tu me visses
com teus olhos e fizesses cessar contra 0s imortais tua colera e tua terrivel ira, eu com vivacidade,
saltei de regozijo; mas ele, as ocultas, impingiu-me um alimento doce como o mel, um grdo de roma,
e, sem que eu quisesse, a forga, obrigou-me a comer. Como ele me raptou, segundo o designio
profundo do Cronida, meu pai, e partiu levando-me para a regido inferior da terra, tudo direi e te
contarei como pedes. Num prado, muito aprazivel, nos todas, Leucipa, Faino. Electra, lanta, Mélita,
laca, Rddia, Caliroa, Maldbosis, Tica, Ociroa de tez fresca como um botéo de rosa, Criséie, lanira,
Acasta, Admeta, Rdédopa, Pluto, a sedutora Calipso, Stix, Urénia, a graciosa Galaxaura, Palas que
incita a0 combate e a arqueira Artemis, brincavamos e com as maos colhiamos flores encantadoras,
numa mistura de tenro croco, iris, jacinto, botbes de rosas, lis admiravel de ver, narciso que a
vasta terra fez brotar como acafrdo. Eu, com alegria o colhi e a terra sob ele se abriu, e dela
surgiu o poderoso senhor que recebe uma multidao. Partiu levando-me sob a terra em seus carros
de ouro, apesar de minha grande resisténcia; e eu lancei gritos agudos. Conto-lhe toda a verdade
apesar de minha dor".

Assim, o dia inteiro, intimamente unidas com muitas e mutuas manifestagdes de carinho,
alegram o coracdo e 0 espirito; e coracdes cessaram de sofrer; davam-se testemunhos reciprocos de
alegria, delas aproximou-se Hécate de mantilha brilhante, e envolveu com muita afeicdo a filha da
pura Deméter; desde entdo Hécate precede e segue Perséfone. Zeus de voz forte o retumbante enviou-
Ihe como mensageira Rea de belos cabelos para que reconduzisse Deméter de peplo negro a casa dos
deuses; prometeu dar-lhe as honras que ela escolhesse entre 0s deus dos imortais e consentiu que a
filha, do ciclo de um ano, vivesse um terco nas trevas brumosas e dois ter¢cos com sua mée e com
0S outros imortais.

Assim falou e a deusa ndo desobedeceu a mensagem de Zeus. Rapidamente lancou-se dos
cimos do Olimpo e chegou a planicie de Raros, nucleo de terra outrora fecunda que entdo nao era
fecundo, mas permanecia ocioso, desprovido de vegetacdo, pois a terra escondia a cevada
branca, por designio de Deméter de belos pés; mas, logo em seguida, quando a primavera se
desenvolvesse, ela ia ostentar uma longa cabeleira de compridas espigas de trigo; e depois em seu
colo, sulcos férteis ficariam carregados de espigas que seriam atadas em feixes. La desceu a
deusa primeiramente do éter estéril. Com alegria viram-se e regozijaram-se de corac¢ao . Entdo, Rea
de mantilha brilhante disse a Deméter:

“Vem, minha filha, Zeus de voz forte e retumbante, chama-te para, que voltes a raca dos
deuses; prometeu dar-te as honras que quiseres entre os deuses imortais, consentiu que tua filha, do
ciclo de um ano viva um terco nas trevas brumosas, e dois tercos contigo e com o0s outros imortais,
Disse que sera assim e confirmou-o com, um sinal de cabeca . Vamos, minha filha, obedece, ndo
continues demais irritada contra o Cronida de nuvens negras e imediatamente faze crescer para
0s homens o fruto que d& vida”.

Assim falou Deméter, a deusa que se cinge com bela coroa, ndo desobedeceu, mas
imediatamente fez crescer o fruto dos sulcos fecundos. Toda a vasta terra com folhas e flores se
cobriu e a deusa dirigiu-se aos reis justiceiros. Triptdlemo e Diocles, habil cavaleiro, ao poderoso
Eumolpo, a Celeu, chefe do povo; ensinou-lhes o cumprimento dos mistérios sagrados e explicou 0s
belos ritos, a Triptolemo, a Polixeno e ainda a Diocles, ritos augustos, que ndo é possivel transgredir,
penetrar nem divulgar, pois um grande respeito pelas deusas retém a voz.

Feliz aguele que entre 0os homens da terra viu esses mistérios, mas aquele que ndo € iniciado
nos ritos sagrados, aquele deles ndo participa, nunca tem um destino semelhante, mesmo o que esta
morto nas trevas brumosas.

Depois que fundou todos os ritos, a divina entre as deusas partiu para no Olimpo integrar a
assembléia dos outros deuses. L& habitam junto a Zeus que ama 0 raio, as deusas veneraveis e
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respeitaveis; muito feliz aquele e a quem elas amam com benevoléncia entre os homens da terra logo
elas enviam a sua casa, a seu lar, Plutdo que aos mortais concede riqueza.

Vamos! V6s que possuis a terra perfumada de Eléusis e Paros rodeada pelas ondas e a rochosa
Antrona - tu, Deo veneravel soberana que trazes as estagdes e das seus espléndidos frutos a tua filha, a
bela Perséfone - benevolentes, concedei-me, por meus cantos, uma vida agradavel. E eu pensarei em
ti em meus outros cantos.

2. CONTOS POPULARES

A presente coletanea tem como o objetivo a apresentacdo de algumas das versfes que podem
estar relacionadas a Deméter. Procurei realizar uma analise comparativa destas versdes do mito que
nos remetem a Deusa da terra fecundada. Espera-se que elas possam ser partilhadas pelos leitores e

gue sirvam de apreciacdo, ndo somente de analise.

1. LA PRINCESA QUE NUNCA SE REIA *

Este era un rey que tenia una hija que nunca se reia. Y el rey mando pregonar que el que
hiciera reir a la princesa se casaba con ella, no importa quien fuera. Y de todas partes iban al palacio
del rey pretendientes que se querian casar con su hija y trataban de hacerla reir. Pero nadien la podia
hacer reir.

Un hombre tenia hijos y el menor de ellos te tenian por tonto. Y el menor dijo un dia a su
padre: _ Padre, déjeme ir al palacio del rey a ver si hago reir a la princesa. Y el padre le dijo que no,
gue era tonto y que no la haria reir. Y los hermanos mayores le dijeron: __i Anda, tonto, qué has de
hacer ta! Y el menor por fin se callé y no dijo nada. Y entonces dijo el mayor: __Padre, voy yo a ver si
hago reir a la princesa. __Y el padre te dijo que fuera. Y se marcho el mayor pal palacio del rey.

Llego y le dijeron que entrara. Y subid a hablar con la princesa pa ver si la podia hacer reir. Y
la encontro seria como estaba siempre. Y le dijo a la princesa: __Mira, cuando yo tenia una novia la
tonta se creia que yo la queria. Pero, ? a quién he de querer yo méas que a ti, prenda adurada? Pero la
princesa oyd y no se ri6. Y ya el pobre se avergonzd y se fué pa su casa. Y cuando llegé le dijo a su
padre: __Ni Dios hace reir a aquella mujer.

Y el padre dijo: __No sé como no puede mi hijo mayor hacer reir a aquella mujer. Y le llamé y
le dijo: _ No sé como no puedes hacer reir a esa mujer. Tan gracioso que eres y no la haces reir. Mira,
anda otra vez y dile que comistes garbanzos con sopas y veras como se rie. Y fué el hijo mayor otra
vez al palacio y dijo que queria hablar con la princesa otra vez porque esta vez si la iba a hacer reir. Y
le dijeron que subiera. Y fué y le dijo a la princesa: _ Oye, si vieras tl lo que comi ayer. Pues
cenemos y almorcemos dos cosas, sopas y garbanzos. Y le princesa tan seria y no se reia. Y como
él se quedd mirandola y riéndose le dijo ella: __i Marchate de ai y véte a la mierda! Y se marchay le
dice : __Gleno, glieno; a la mierda me voy; y si cagando estés te traeré el orinal. Y se fué. Y llegé y le
dijo a su padre: __No, pues no; que no hay quien haga reir a aquella mujer, asi le peguen cuatro tiros.

Y entonces el hijo segundo dijo: __Tu eres un tonto y no sabes hablar con las gentes. Que me
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deje mi padre ir a mi y veras como yo si la hago reir. Y el padre le dijo que fuera. Y se marcho el hijo
segundo pal palacio a hacer reir a la princesa. Y lleg6 y le dijeron que subiera. Y subi6 a donde
estaba la princesa, y va y le dice: __Oye, ? sos ta la que no te ris? Y ella muy seria le dijo para
burlarse de él: __ Sabes que por no descubrirte no te quiero? Y entonces él se quitd el sombrero y le
dijo:__Descubrirme si me descubro, pero no te quiero porque eres un mortero. Pero la princesa tan
seria como siempre y ni se sonrid. Y se fué el hijo segundo pa su casa y le dijo a su padre: __i Me
cago en todos los bienes del rey y en el rey y en su hija ! Nadien puede hacerla reir .

Y entonces le dijo el menor a su padre: _ Padre, ya que mis dos herrnanos no han podido
hacer reir a la princesa déjeme ir a mi y vera como yo si la hago reir. Y los dos hermanos rnayores le
dicen: __No, hombre, no vayas, que eres muy bruto y vas a quedar muy mal. Pero el padre dijo:
__Anda si quieres, que mas mal que a tus hermanos no te puede pasar. Y se marchd el menor, que le
tenian por tonto a ver a la princesa. y llegé al palacio y le dijeron que subi era. Y vay le dice a la
princesa : __ ?A que si te traigo la oveja mas grande del rebafio te la tragas de un bocao ? Y ella muy
seria, muy seria, y nada decia. Y va él y le dice: __? A que si te la traigo cruda te la comes de un
bocao? Y ella muy seria, muy seria. Y va él y le dice: __ Pues, escucha y veras, prenda adorada, si
con este que tiro quedas encantada. Y tiré un pedo muy grande y muy fuerte y después tir6 otros
seguidos. Y le di6 a la princesa tanta risa que ya no podia ni hablar. Y de la fuerza que hizo pa
tirar los pedos se le  rompi6 la chaqueta y se le vieron los tirantes. Y ella le dijo por fin: _Me gustas
por tus tirantes y seras mi esposo.

Y ya vio el rey que habia venido uno que habia hecho reir a la princesa, pero le dijo al
muchacho: __Te casards con mi hija, pero antes tienes que pasar por tres pruebas. Y la primera es
gue tienes que guardar veinticuatro conejos que tengo sin que se te pierda uno solo. Y dijo él que
estaba muy bien, que le trajeran los conejos. Y fueron y le trajeron los conejos y se fué con ellos. Y pa
que se le perdiera uno el rey le dijo a la princesa que fuera y le comprara uno. Y fué ella y le dijo que
le vendiera un conejo. Y él no lo queria vender, pero tanto le estuvo rogando que por fin le dijo:
__Mira, te doy un conejo si duermes esta noche conmigo. Y ella no queria, pero por quitarle el conejo
consintid. Y se llevo el conejo y fué esa noche a dormir con ella al palacio sin que nadien le viera.
Yotro dia se levantd y cogié la camisa de la princesa y salié tocando con una chifla que tenia. Y
cuando toco la chifla el conejo salié corriendo tras él. Y salié otra vez con sus veinticuatro conejos.

Y la princesa de verglienza no le dijo a su padre nada de lo que le habia pasao. Sélo le dijo que
el joven no queria vender los conejos. Y ya que vié el rey que guardaba bien los conejos sin perderlos
le llamo y le dijo: __ Giieno, ya esta bien la primera prueba. Ahora vamos a la segunda, y es que tienes
que traerme un saco de mentiras. Y llamo el joven a la princesa y le dijo delante de todos: _ Te
acuerdas princesa de cuando te vendi un conejo porque durmieras conmigo, y que dormistes conmigo
y otro dia me fui con mi conejo y tu camisa ? Y la princesa dijo en seguida : ! Que, que no me
acordo ! _ COomo me he de acordar de una cosa que no es verda ? COmo que no ese verda? __le dijo
el muchacho, y sacé la camisa de la princesa y se la ensefi6 al rey. Y ya la princesa, avergonzada tuvo
que confesar la verda. Y entonces dijo el joven: _ Con la mentira que dijo la princesa hace un
momento se llena el saco. ! Alld va! Y el rey dijo entonces : __Giieno, pues ya van dos pruebas. A
hora es la tercera y la Gltima, y es que como mi hija tiene otro pretendiente mando que esta noche
duerma entre los dos, y por la mafiana vendré a ver pa que lao tiene la cara y pal lao que tenga la cara
con ése que esté de ese lao se casa.

Y se acostaron los dos y la princesa en el medio. Y ella se durmid. Y el otro pretendiente era
un principe a quien el rey queria mucho. Pero ella queria méas al joven. Y a media noche dijo el
principe: Yo quiero cagar. Y le contest6 el joven: _ Pues, mira, cagate alli en ese rincon, que asi
hice yo. Y fué el principe y se cagd en el rincon onde le dijo el joven. Y entonces le dijo: _ Pero,
mira que a hora tienes que comértela que asi hice yo. Y el principe creia que el joven decia la verda 'y
fué a comerse la mierda. Pero no pudo y empez4 a vomitar. Y entonces le dijo el muchacho: __Giieno,
guieno, no te la comas si no puedes. Mira, que lo mejor es que la envuelvas en tu camisa ai duermes
con ella pa que nadien la vea por la mafana. Porque si el rey la ve mafiana estamos perdidos los dos.
Y va aquél y recoge toda la mierda en su camisa y se la mete debajo de su ropa y se acuesta con ella
en la cama.

Y ya se durmieron los dos. Y la princesa despertd con el mal olor y se retir6 del principe todo
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lol que pudo porgue no le podia aguantar. Y decia: __ !Qué sucio y indecente es este principe que viene
y se caga en la cama! Y asi amanecio con la cara hacia el joven. Y cuando vino el rey y la hall6 con la
cara hacia el joven dijo: __Ya estan las tres pruebas. Mi hija se casara con este joven. Y el joven se
caso con la princesa. Y al otro mandd el rey que lo echaran a palos del palacio.

2. LA PRINCESA QUE NUNCA SE REIA™®

Este era un rey que tenia una hija que nunca se refa, y mandé publica un bando que su hija
se casaria con er que la hiciera rei. Y publicaron er bando y llegaban too lo grande y naire la podia
hacé rei. Y a too los echaban en una mamorra porque no la podian hacé rei. De toa parte venian
grande personaje pero naire decia cosa que le hacian gracia.

Y ya er rey aburrio e que naire la pudiea hacé rei dijo que dejaran abierta toa la puerta pa que
entraran lo que quisieran a vé si podian hacé rei a la princesa, a vé si arguno tenia esa arbilida. Y en
un pueblecito cercano habia una mujé que tenia dos hijo y ya uno staba en la mamorra. Y el otro, que
se llamaba Juanillo y que era medio simplén, va y le dice a su maré: __ Mare, ya que mi hermano
sta en la mamorra y no guerve vi yo a vé si hago rei a la princesa. Y le dijo la mare:__ Pero si too eso
grande personaje no han podido hacé rei a la princesa, y si tu hermano que e tan listo no la ha hecho
rei, cémo la va a haceé rei ta ? Pero, na; é le dijo que le preparara las alforja y que se iria ar palacio.
Conque va la mare y le prepara too y se marcha é ar palacio.

Y en er camino se encuentra con uno conocido que le dicen: __ ?Ande vas, Juanillo? Y
contesta €: __ Vi a vé si hago rei a la princesa. Y aquello le dicen: __ Anda. ! Qué vas a hacela rei! A
ésa no hay quien la haga rei. Ven con nosotro. Y se fué con ello y lo llevaron a una juerga. Y é llevaba
una guitarra y tocé y los divirtid. Y al otro dia le dieron una perra y se fueron. Y la cria e la posa le
dijo: __ Mia que yo no tengo ma que darte que esta servilleta. Pero siempre que digas "Componte,
servilleta," se pondra una mesa de too lo que tu quiera comé.

Giieno, pue se marcho er simplan de ai y en er camino se encontrd con otro conocido y le
dicen : __ ?Ande vas, Juanill6? Y é les contesta: __ Vi a vé si hago rei a la princesa. Y ello se echaron
areiy ledijon: __ Anda, hombre! Qué la vas a hacé rei ! Si a ésa naire la hace rei, y a tdo los echan en
la mamorra. Y le convidan a otra juerga y se va con ello y tocan y bailan toa la noche. Y otro dia
cuando se van le dan una perra. Y la crid sale y le dice: __ Mia que yo no tengo ma que darte que este
vaso, pero siempre que digas, "Componte vaso," se pondra una mesa de too lo vino y licore que tu
quiera bebé. Y le did é le gracia y se marcha ar palacio.

Y ya llegando ar palacio se encontré con otro conocido y le dijon: __ ? Ande vas, Juanillo? Y
contesta é: __ Pue yo vi a vé si hago rei a la princesa. __ A esa no hay quien la haga rei, le dicen
aquello. Y lo convidan también a una juerga y se van y bailan y se divierten toa lo noche con é. Y otro
dia le dicen: __Ya que nos ha divertido tanto con tu guitarra te vamo a da una perra. Y le dieron una
perra y se marcharon. Y la cria e la posa le dice: __ Yo no tengo na que darte, pero te voy a cambiar
esta guitarra por la tuya. Y este guitarra cuando la toques too se pondréan a bailé en seguia.

Pu ya se marché ar palacio y llegd. Y le dicen que entre y sube a vé si pué hacé rei a la
princesa. Pero no la pudo haceé rei y a la mamorra corriendo.

Y a medio dia le llevaron a too lo que staban en la mamorra la comida. Y va Juanillo y tira too
lo plato lleno e comida por la ventana. Y aquéllo como se quedaron sin comida lo querian mata. Y les
dice é: __ No se apuren que esto es cosa de poco rato. Y coge la servilleta y dice: _ Componte,
servilleta. Y ar momento se puso la mesa de toa la comida der mundo y comieron aquéllo hasta que se
hartaron e too, y hasta que ya tenian la panza como un tamb6. Y too gritaban: __! Viva Juanillo! |
Viva er tonto! Y como la griteria y er jaleo no cesaban dijo la princesa a su doncella: __? Qué pasa en
la mamorra ? Anda a vé que pasa en la mamorra que dende que entra Juanillo er tonto no se oyen ma
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que grito y jaleo.

Conque va la doncella a la mamorra a vé que es lo que pasa y le Cuentan lo que ha pasao con
la comida y lo de la servilleta. Y va corriendo y se lo cuenta a la princesa. __ i Ay, sefiorita, si usté
viea la servilleta que tiene er tonto! Ar momento que dice, "Componte servilleta,” se pone uma mesa
llena de toa la comida der mundo. Paece mentira que usté siendo reina no tenga esa servilleta. Y le
dice la princesa: __ Anda y dile que cuanto quiere por ella. Y va la doncella y le dice a Juanillo que
cuanto quiere por la servilleta, que la princesa se la quiere compré. Y le dice é: __ Dinero no quieo.
Digale usté a su ama que se la doy si me deja vele er dedo gordo der pie. Giieno, pue va aquellay se lo
dice a la princesa y dice ésta: __ i Ay, qué grosero y atrevido! Que lo maten! Pero la doncella le dice:
__Misté sefiorita, que se pué usté hacé un bujero en er zapato y en la media y le ensefia er dedo y se
queda con la servilleta y no pasa na. ?Qué le importa a usté que le vea er dedo gordo der pie ese tonto?
Gueno, pue tanto le stuvo rogando la doncella gtle consintié ar fin. Y vino aqué y se hizo le princesa
un bujero en er zapato y se rompia la media y le ensefio er dedo gordo der pie y se quedd con la
servilleta.

Y ar otro dia cuando llevaron la comida a la mamorra cogio Juanillo too otra ve y lo tir6 por la
ventana, plato y comida y too. Y llegan aquéllo mu enfadao otra ve y le dicen que es un loco que los
ha dejao otra ve sin comida y que a hora ya no tiene servilleta. Y va é y les dice: __ Sefiore, no se
apuren ustés. Ayer por comé y hoy por bebé. Y saca su vaso y dice: _ Componte vaso. Y ar momento
se puso la mesa llena de too lo licore que podian desed. Y bebieron hasta que too se emborracharon. Y
empezaron a grita: __ Viva Juanillo ! __ Viva er tonto! Y era tanto er jaleo y la griteria que otra ve
dijo la princesa a su doncella: __ Pero y a hora, ? qué es lo que pasa en la mamorra? Anda a vé que
juerga es ésa. No sé por qué arman ese escandalo. Y va la cria y le cuentan lo que pasa y lo del vaso y
va ellay se lo cuenta too a su ama. Y le dice: __Ay, sefiorita ! Tiene er tonto un vaso que ar momento
que le dice, "Componte vaso," se pone una mesa llena de too lo licore der mundo. Paece mentira que
usté siendo reina no tenga ese vaso. Y le dice la princesa: __ Pue anda y Ié pregunta que cuanto quiere
por é.

Conque entonce se va la cria otra ve a la mamorra y habla con er tonto y le dice que su ama
quiere compra er vaso, que le haga er favé de decile cuanto quiere por é. Y le dice Juanillo: __ Misté,
que no quiero dinero por er vaso. Digale usté a su ama que se lo regalo si me deja vele er giieso e la
rodilla. __ Jesu, que atrevimiento! Que lo maten en seguia a ese tanto, grosero ! __ dice la princesa.
Pero la cria le dice que lo mismo que le habia ensefiao er dedo gordo der pie le pué ensefia er glieso e
la rodilla, que se pué rompé er vestido y la media y dejalo vé er glieso y se queda con er vaso. i Que
no, que eso no pué sé! _ dice la princesa. Pero tanto le insiste la crid que ar fin consiente. Y va y
Ilama ar tonto y le ensefia er guieso e la rodilla y se queda con.er vaso.

A tercer dia cuando llevaron la comida a la mamorra Juanillo cogi6 otra ve too lo plato y la
comida y tird too por la ventana. Y entonce ya lo que staban en la mamorra se ensultaron ma que ante
y le dijo: __ ? Ora qué vamo a comé ? Y querian matalo. Pero € les dijo: __ Sefiore, ma despacio, que
esto es cosa de poco rato. Antier por comé, ayer por bebé, y hoy , por baild. Y coge su guitarra y
empieza a toca. Y ar momento que comenzo a tocd too comenzaron a baild. Y cuando vieron er jaleo
que habia llegaron lo guardia e la mamorra pero también ello empezaron a baild. Y vengan a baila y
vengan a baild, y too baila que tebaila hasta que caian rendido. Y hasta er palacio llegé er ruido y er
griterio y er rey se march6 a la mamorra a vé que pasaba. Y ar momento que entré y oya toca la
guitarra é y su comitiva comenzaron a baild. Y venga a baild y venga a baild hasta que le dié orden a
Juanillo que dejara e toca.

Y se fué er rey entonce ar palacio y le contdé a la princesa lo e la guitarra der tonto. Y la
princesa cuando er rey le dijo que él mismio habia tenido que baila se sonrié un poquitin y le dijo a su
cria: __Anda a vé cuanto quiere er tonto por la guitarra. Y va aquélla y le dice a Juanillo: __ Dice mi
ama que cuanto quiere por la guitarra. Y le contesta é: __ Digale usté a su ama que se la doy con tar de
gue a too lo que yo diga me diga ella que no. Y fué la crid y se lo dijo a la princesa y dijo la princesa:
___En esto hay mosca. Mejé es no comprale la guitarra. Y le dice la cria: __ Pero, sefiorita, paece
mentira que usté siendo reina no tenga esa guitarra. Na le pué pasa. Si é le dice que se case con é usté
le dice que no. Too lo que é pida le dice usté que no. Glieno pue acetd la princesa y vino aqué con su
guitarra y se la entrego.
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Y staba tavia en el cuarto e la princesa cuando le dijo: __ ? Quié usté que yo me sarga? Y
como aquélla se habia comprometio a deci que no pue le dijo: __ No. Y dice é entonce: __ Gieno, pue
aqui me quedo. Y se qued6 en er cuarto con la princesa. Y le dijo entonce Juanillo: __ ? Va usté a sali
der cuarto? Y ella contesta: __ No. Y se quedd en er cuarto con er tonto. Y dice entonce é: __ ? Va a
guedarse la cria con nosotro ? Y elladice: _ No. Y entonce la cria se salio y los dejo solo. Glieno pué
ai se stuvieon hasta que ya era noche y ella se sentd en una silla y le dijo é: __ ? Usté se va a esta senta
en esa silla toa la noche? Y dice ella: __ No. Y entonce tuvo ella que acostarse a dormi en la cama. Y
cuando ya ella staba acosta en la cama le dice é: __? Yo me voy a queda sin dormi toa le noche? Y ella
le contesta: __ No. Y dice é entonce: __ Pue entonce no hay ma remedio que me acueste con usté. Y se
acsotd con ella, y toa la noche durmieron junto. Y como ya durmieron junto otro dia dijo er rey que
tenian que casarse. Y se caso Juanillo er tonto con la princesa.

3. LA PRINCIPESSA SENZA SORRISO®

Cosa credi tu, com'é grande questo mondo! Ci vivono uomini ricchi e uomini poveri, e c'e
posto per tutti, e tutti protegge e giudica il Signore. Vivono i ricchi, e fan festa; vivono i poverelli, e
lavorano; a ciascuno la sua sorte!

Nelle sale dello zar, negli appartamenti reali, nell'alto terem si pavoneggiava la principessa
che non rideva mai. Che vita faceva, che abbondanza, che lusso! C'era d'ogni cosa gran quantita, tutto
quel che si puo desiderare; ma lei non sorrideva mai, né rideva, come se nulla potesse far contento il
suo cuore.

A guardar quella figlia cosi triste lo zar suo padre s'amareggiava. A tutti apre i suoi saloni, a
chiunque desideri esser suo ospite. __ Che cerchino di rallegrare la principessa Senza Sorriso, dice. __
Chi ci riuscira l'avra in moglie __ Non appena ebbe detto questo, il popolo comincia a ribollire ai
cancelli reali! Da ogni parte vengono e vanno figli di zar e di re, boiari e nobili, militari e borghesi;
cominciarono i banchetti. il vino scorreva: ma la principessa seguitava a non sorridere!

Nell'altro estremo del paese, viveva nel suo angolino un onesto lavorante; al mattino scopava
il cortile, la sera pascolava il bestiame, era in continuo movimento. Il suo padrone era un uomo ricco,
leale, che non gli lesinava il pagamento. Non appena ebbe finito I'anno, mise sul tavolo un sacchetto di
denaro: __ Prendi quel che vuoi! __dice, e usci dalla porta. Il lavorante s'avvicina al tavolo e pensa:
«Come fare per non peccare di fronte a Dio, come sapere quel che mi spetta? » Scelse una monetina, la
mise nel portamonete e penso di bere un po' d'acqua; si sporse sul pozzo e la monetina rotolo e ando a
fondo.

Il poveretto restd senza niente. Un altro al suo posto avrebbe pianto, si sarebbe afflitto e dalla
rabbia non avrebbe pil lavorato, ma lui no: __ Tutto proviene da Dio, __ dice, __ il Signore as a chi e
cosa dare: a chi dispensa soldi, e a chi toglie gli ultimi. Si vede che sono stato poco diligente, che ho
lavorato poco; adesso sar0 pit scrupoloso! _ E di nuovo si rimise al lavoro; ogni cosa tra le sue mani
ardeva come una fiamma! Finito il termine __ era passato ancora un anno __ il padrone mette sul
tavolo un sacchetto di denaro:__ Prendi quel che ti pare! __ dice, ed esce dalla porta. Di nuovo il
lavorante pensa come non incorrere nel corruccio del Signore, come non prender pil del necessario;
prese una monetina, andd a bere e quella gli sfuggi inavvertitamente dalle mani, cadde nel pozzo e
affondo. Con maggior zelo si rimise egli al lavoro; la notte non dormiva, di giorno non mangiava.
Guardi attorno: da chi il grana si seccava, da chi ingialliva, ma dal suo padrone era sempre pil
verdeggiante; il bestiame degli altri aveva le zampe storte, e il suo saltellava per la strada; i cavalli
altrui si trascinavano a stento anche in discesa, i suoi non si riusciva a tenerli. Il padrone capiva a chi
daveva esser grato, a chi doveva dir grazie. Finito il termine __ era passato il terzo anno __ mise sul
tavolo un monticello di denari: __ Prendi quel che vuoi, mio caro lavorante; tuo € il lavoro, e tuoi i
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soldi! __ E se ne usci.

Il lavorante prende di huovo una monetina, va al pozzo a bere un po’ d'acqua, guarda: l'ultima
moneta e salva, e le due di prima galleggiano alla superficie. Le raccolse, indovino che Dio lo
ricompensava per il suo lavoro; si rallegra e pensa: « E ora ch'io vada a vedermi il mondo, a conoscer
la gente!» Penso, e ando dove le gambe lo portavano. Va su un campo, corre un topo: __ Lavoratore,
caro compare! Dammi una monetina, verra il momento che avrai bisogno di me! __ Gli diede una
moneta. Va per il bosco, ecco uno scarabeo: __ Lavoratore, caro compare! Dammi una monetina.
verra il momento che ti compenserd! _ Gli diede una moneta. Rema su un fiume, incontra un pesce
siluro: __ Lavoratore, caro compare! Dammi una monetina; verra il momento che ti faro comodo! -
Non la rifiutd neppure a lui, gli diede I’ultima.

Giunse in una citta; quanta gente! quante porte! Il lavorante si guarda attorno, si gira da ogni
lato: non sa dove andare. C’e dinanzi a lui il palazzo dello zar, tutto adorno d’argento e d’oro; la
principessa Senza Sorriso sta alla finestra e guarda fisso, proprio lui. Dove ficcarsi? | suoi occhi si
velarono, un sonno profondo scese su di lui ed egli cadde dritto in mezzo al fango. Ed ecco comparire
all“‘improvviso il pesce siluro dal muso duro, lo scarabeo babbeo, il topolino di pel cortino; Corrono
tutti insieme. Gli fanno grandi inchini, riverenze e sorrisini: il topo il vestito gli aggiusta, lo scarabeo
le scarpe gli lustra, il siluro acchiappa una mosca. La principessa Senza Sorriso guarda i loro
servizietti, e scoppia a ridere. __ Chi, chi ha messo di buon umore mia figlia ? __ domanda lo zar.
Questo dice: __ lo! _ Ialtro dice: __ lo! __ No, __ disse la principessa senza sorriso, __ & stato
quell‘uomo! __ e indico il lavorante. Subito lo portarono alla reggia e sotto gli occhi Del sovrano il
lavorante si tramutd in un bellissimo giovane! Lo zar tenne la sua parola di zar; quel che aveva
promesso mantenne. Dico io: non sara tutto un sogno del lavorante? M’assicurano di no, che é la pura
verita; allora bisogna crederci.

4. NA NZUA DIA KIMANAUEZE®

Muitas vezes falamos de Na Nzud Kimanaueze kia Tumb'a Ndala, um homem popular. Na
Kimanaueze construiu a sua casa e casou-se. A sua esposa ficou gravida e deixou de comer carne e
qualquer outro alimento, e sé desejava peixe. Para lhe fazer a vontade Na Kimanaueze mandou
Katumua pescar no Lukala. O Katumua pegou na rede e foi para o sitio indicado. Trouxe o peixe e a
senhora cozinhou-0 e comeu-0. A noite deitou-se e dormiu. Na manha seguinte disse: «Que hei-de
comer?» Katumua agarrou na rede e foi pescar. Chegou ao Lukala, pescou bastantes peixes e deu-0s a
senhora, que 0s comeu todos num dia. Katumua observou: «Sempre que eu vou pescar ela come todos
0s peixes num s6 dia !Foi novamente pescar e trouxe-lhe mais peixe. E assim todos os dias, durante
meses.

Em certa altura Na Kimanaueze disse: «Katumua, vai pescar!» Agarrou na rede, chegou ao
Lukala, atirou-a e esperou algum tempo. Puxou a rede, que estava pesada. Puxou-a novamente mas
sem resultado. Katumua gritou: «Tu que estas a prender a rede debaixo de agua, ainda que sejas o deus
do rio ou um crocodilo, larga a minha rede. N&o vim por minha vontade, mas sim cumprindo ordens!»
Lancou outra vez a rede e entdo foi bem sucedido.

Quando, porém olhou para a rede, notou uma coisa estranha. Ficou cheio de medo, largou a
rede e deitou a fugir. De dentro da rede ouviu-se uma voz: «N&o corras, paral» Obedeceu e puxou a
rede para fora da dgua. A tal coisa moveu-se em terra. O Katumua ficou outra vez cheio de medo e
tremia como varas verdes.

A estranha criatura disse: «Eu sou o senhor do Mundo e ordeno-te: «Vai para casa e traz-me
Na Kimanaueze kia Tumb'a Ndala e a sua mulher que te obrigaram a pescar».
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Katumua afastou-se rapidamente, deixando roupa e tudo. Quando chegou a casa perguntaram-
Ihe: «Porque vens nu? Por acaso terias perdido o juizo?» Katumua respondeu: «Deixem-me, por favor,
deixem-me explicar ao chefe tudo o que se passou!»

Dirigiu-se a casa do chefe e sentou-se. Depois deitou-se de brugos com o queixo no chdo. Na
Kimanaueze pediu-lhe que se explicasse. Katumua disse: «Senhor, quando te deixei dirigi-me ao
Lukala. Atirei a rede a agua e esperei algum tempo. Puxei a rede e senti-a muito pesada e declarei: «Tu
que estas a prender a rede debaixo da agua, quer sejas o deus do rio ou um crocodilo, larga a minha
rede. Ndo vim por minha vontade, mas sim cumprindo ordens ! Puxei outra vez a rede e o proprio rio
veio até a margem. Desatei a fugir, mas parei obedecendo a uma voz que disse: «N&ao corras, para por
favor. Vai e traz-me o teu rei e a tua rainha, que estdo sempre a mandar-te pescar. Manda-0s vir aqui
para eu os informar de tudo aquilo que esta dentro do meu coracdo. Eis a razdo por que vim aqui 0
mais depressa que pude. Senhor, tenho dito!».

Na Kimanaueze deu a sua aprovagdo e ordenou a rainha para irem aonde foram mandados. A
rainha vestiu-se com todo o rigor, 0 mesmo fazendo Na Kimanaueze.

Acompanhados pelo primeiro-ministro e Katumua, chegaram ao Lukala. Encontraram-no
sentado numa cadeira e ficaram a tremer de medo.

Lukala procurou tranquiliza-los e disse: «N&o estejais com medo. Aproximem-se para que
diga o que vos quero». Sentados no chdo escutaram Lukala: «Tu, Na Kimanaueze kia Tumb'a Ndala,
meu amigo, quando vieste construir aqui, quiseste ver-me. Estabeleceste-te na minha terra. Agora a tua
mulher, estd gravida e ndo come outro alimento a ndo ser peixe todos os dias. Assim daré cabo de
todo 0 meu povox». Também te informo, primeiro-ministro, que em consequéncia da gravidez da rainha
de Kimanaueze, 0 meu povo sera exterminado.

Pois bem, quando a crianga nascer, se for uma menina serd minha mulher, e se for um rapaz
serd meu amigo ou o meu homdnimo. Eu, Lukala, o garanto! Na Kimanaueze kia Tumb'a Ndala
perguntou-lhe: «Senhor, 0 que desejas mais?» E olhando para o local onde estivera 0 génio ja ndo o
viram.

Voltaram para casa e Katumua continuou a pescar.

Chegou o dia em que a rainha deu a luz um rapaz. Anunciaram ao rei a feliz nova, com a qual
ficou muito satisfeito. Arranjou uma cabra e ofereceu-a as pessoas que assistiram a rainha. Passaram
anos até que o menino chegou a idade de casar.

Lukala apareceu em sonhos e disse: «Tragam-me 0 meu amigo, eu 0 conservarei na minha
companhia. Se ndo o apresentarem, matéa-lo-ei». Acordaram sobressaltados. Na Kimanaueze
perguntou a sua mulher o que deviam fazer. O que sera de ti meu filho, Na Nzua, a quem o rio quer
para si? Na Nzud, quando ouviu isto, ficou cheio de medo. O que devo fazer? Para onde hei-de fugir?
Chamou uma rapariga e mandou-a por dgua numa celha. A mulher trouxe-lhe a 4gua. Na Nzua deitou-
se na celha e ali ficou algum tempo, pensando no seu destino. Saiu do banho e perguntou ao pai: «O
que hei-de fazer? O pai respondeu: «N&ao sei que te diga. Pega nas coisas que te pertencem e vai para
onde quiseres».

Na Kimanaueze entregou-lhe dois escravos, dois bois, duas cabras e duas porcas, e
acrescentou: os Ultimos animais servir-te-do de alimento para a viagem. Dentro em pouco, ndo nos
veremOs mais. Qualquer que seja 0 caminho que seguires, ndo atravesses nenhum rio. Tem cuidado ao
contornar as nascentes. O filho ouviu-o com toda a atencéo e partiu com tudo que Ihe fora dado.

Montou num boi e 0s escravos seguiram atrds. Atravessaram relvados e bosques. Passou o
primeiro, o segundo, o terceiro e quarto dia e foram contornando 0s rios.

No comeco do quinto dia chegaram ao coracdo do mato e Na Nzua sempre montado no boi
encontrou uma clareira e olhando a sua volta viu toda a espécie de caca que Deus criou. Todos 0s
animais ferozes do Mundo estavam ali. Também ali estavam todos os insectos , 0s animais maritimos
e todas as aves que Deus fez. O que os juntou no mesmo lugar foi a morte de um veado. Nenhum deles
foi capaz de o dividir de modo a que todas as feras tivessem uma parte igual para cada uma.

Quando viram Na Nzua exclamaram: «Estamos felizes!» Na Nzua ao ouvir isto ficou cheio de
medo. Os animais explicaram : «Precisadvamos de alguém para nos dividir um veado e agora estamos
satisfeitos». Na Nzua respondeu: Pobre de mim! Como poderei fazer isso eu, Nzua dia Kimanaueze
kia Tumb'a Ndala, um homem do povo? N&o estejas com medo. Apeia-te do boi e desembainha a tua
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faca. Obedeceu sem discutir. Agora reparte esta carne comnosco! Como podera chegar um veado para
semelhante multiddo ? Divide-o bem para que todos comam! Comecou a retalha-lo e a distribui-lo .
Em pouco tempo 0 veado acabou e apenas uma parte daquela multiddo fora contemplada. Todos os
outros reclamaram: Ainda estamos a espera! Divide-o bem para que todos recebam o seu quinhdo. O
veado acabou. O que hei-de fazer? Agarrou no seu cdo, matou-o e dividiu-o. Mesmo assim nao
chegou. Matou todos os animais que possuia e por fim matou também os escravos. Nem assim chegou.
Os animais insistem: Divide de forma que todos acabem por ter a sua parte. Na Nzua deu as formigas
S0 0s cabelos e aos animais s6 um ossinho e assim mesmo ndo chegou. Ainda ficaram alguns sem a
parte que Ihe competia. As feras insistiram: Que todos tenham a sua porcdo! Ele respondeu: «O que
hei-de fazer mais se ja distribui tudo o que possuia ?» Nada me resta a ndo ser a mim proprio! As feras
declararam: «Tu fizeste quanto foi possivel e por isso estamos satisfeitos!»

O ledo disse: «Vem c4, aproxima-te! Nao tenhas medo». Na Nzué aproximou-se do ledo e este
ordenou-lhe: «Abre a boca!» Na Nzua abriu a boca. O ledo cuspiu-lhe na boca, dizendo: «Na Nzua,
quando estiveres aflito exclama: Telejil»

O lobo também falou: «Vem céa e abre a boca». Ajoelhou-se e cumpriu a ordem recebida. O
lobo cuspiu-lhe na boca, dizendo: «Se passares alguma privacdo exclama: Teleji! ».

O Njinji disse: «Vem cax». Ele foi e ajoelhou-se. «Abre a tua bocal!» Ele abriu a boca. O Njinj
disse: « No dia em que o trabalho for violento exclama: «Teleji!»

A formiga disse: «Nzué aproxima-te» . Ele foi-se no chdo. «Abre a tua boca! O dia em que
precisares de mim basta dizer: Telejil»

O leopardo também disse: «Vem cé& »! Ele foi Disse-lhe: «Abre a tua boca. No dia em que
estiveres em perigo, chama: Teleji !»

O mukenge gritou: «Vem ca!» Ele aproximou-se. «No dia em que o perigo se aproximar de ti
chama: Telejil»

O falcéo ordenou: «Chega-te aqui». Ele aproximou-se e abriu a boca. Cuspiu-lhe na boca e
disse: «No dia em que te vires seriamente preocupado chama: Telejil»

Quando o falcdo acabou de falar, disse a aguia : «Vem ca»! Nzua foi. A aguia explicou: «No
dia em que a angustia se apoderar de ti chama: Teleji!»

Todos os animais disseram o mesmo. Por fim gritaram: Vai! Agarrado ao seu bordao penetrou
sozinho no coragdo do bosque. Andou, andou, até os pés lhe ficarem em ferida. Entdo pensou: Que
hei-de fazer? Lembrou-se e gritou: «Teleji!»

Transformou-se imediatamente num falcdo e voou pelos ares fora. Quando a fome o apertou
pousou num campo e disse: «Telejil» e voltou a forma humana. O que hei-de comer? « Telgji!»
Tomou a forma de um leopardo e dirigiu-se a uma aldeia que estava a pequena distancia. Viu duas
aves domésticas a comer na relva, deu um salto e apanhou dois galos.

As pessoas quando ouviram as aves gritar levantaram-se rapidamente supondo tratar-se dum
Njinji. Tentaram apanha-lo mas ndo conseguiram. Voltando a dizer: «Teleji!» regressou a forma
humana. Amarrou os dois galos e pendurou-0s no seu borddo. Ao chegar a um campo encontrou trés
viajantes e sentou-se no chdo. Interrogado pelos companheiros, que lhe perguntaram donde vinha,
respondeu: Vou ter com o meu irmao! Levava-lhe dois galos, mas morreram no caminho !Tenho fome
e 0 pior é que ndo sei cozinha-los! Os viajantes ofereceram-se para preparar as aves. Pegaram nelas,
depenaram-nas e cozinharam-nas. Depois de comer , adormeceu. De manha cedo p6s-se a caminho.
Depois de ter passado o calor do meio-dia voltou a ter fome e disse :«0 que hei-de fazer? Telejil» E
ficou um lobo. Entrou na selva.. Agachou-se e ficou quieto até ao anoitecer. Aproveitou a escuridao e
entrou na aldeia mais préxima. Descobriu uma corte com porcos e roubou dois leitbes. Os porcos
grunhiram e o povo ficou em sobressalto. Percebendo que se tratava de um lobo tentaram caca-lo mas
ndo o conseguiram. Retirou-se e adormeceu tranqiiilamente. Ao amanhecer invocou: «Telejil» e
voltou a ser homem! Meteu os leitdes num cesto que improvisou na selva e partiu. Ao chegar a um
campo encontrou outros viajantes, que lhe perguntaram: Para onde vais ? Ele respondeu: VVou ter com
0 meu irmdo, e levo-lhe dois leitGes, que morreram no caminho por excesso de calor. Ndo vejo
entretanto quem o0s possa cozinhar! Os viajantes disseram: Da-0s ca que nds vamos prepara-los.
Cozinharam a carne de um deles. Depois de comer, adormeceu.

Pela manha declarou: Hoje ndo posso andar porque 0s meus pés doem-me e portanto ficarei a
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descansar. Os viajantes concordaram. N@s também repousaremos para amanhd recomecarmos a
viagem. Para matar o tempo, tiraram a carne do leitdo e estenderam-na no tecto da barraca. Algumas
mulheres da povoacdo vieram vender géneros aos viajantes e notando a carne de porco no tecto
propuseram comprar um pouco dessa carne. Os viajantes explicaram: A carne ndo é nossa, pertence a
outro, aguele homem que esta ali a dormir. As mulheres ndo disseram mais nada e retiraram-se para as
suas casas e contaram aos homens: «Fomos ao campo e encontrdmos a carne de porco. Seriam 0s
lobos que apanharam os leitdes de noite ou quem sabe se ndo foi esse homem quem nos roubou ? Os
habitantes da aldeia disseram: «VVamos e vocés vdo-nos mostrar o tal homem!»

Os homens pegaram nas espingardas, borddes e lancas com a inten¢do de o castigar. Ao
chegar ao campo gritaram: Onde esta quem roubou 0s nossos porquinhos? Ei-lo aqui! Ele protestou:
Quem disse que vos roubei? Onde encontraste esta carne ? Travou-se um grave conflito, mas Ngana
triunfou. Os outros foram buscar reforcos e apresentaram um verdadeiro exército. Se pensas que foste
0 vencedor enganas-te. Anda cé para fora para ajustarmos contas.

Nzué apareceu e comegou 0 combate. Quando estava prestes a sucumbir, chamou: «Telejil» e
transformou-se num ledo. Ao primeiro rugido da fera a multiddo fugiu espavorida. Alguns largaram as
espingardas no mato, outros cheios de medo cairam pelo caminho. O ledo continuou a rugir
ameacadoramente e os viajantes também fugiram. Quando ficou sozinho, chamou: «Teleji!» e voltou a
ficar homem. Pensativo disse: O que vou fazer? Prosseguiu a sua viagem e entrou pelo mato dentro,
sempre na incerteza do futuro: Para onde vou ? Para Luanda ? Eu nunca 14 fui! Néo tenho 14 parentes
nem amigos. O que vou fazer? Em que casa hei-de ficar? Entdo parou e ficou a reflectir: Estou
perplexo, eu Nzué dia Kimanaueze kia Tumb'a Ndala, como me estou a aventurar sem nunca ter visto
esse lugar? Entdo disse: «Teleji'» Novamente se transformou em falcéo.

Voou pelos ares fora até que chegou a Luanda. Ai gritou: «Teleji!» e transformou-se num
passarinho muito bonito como ndo havia outro igual, pois tinha bico e asas douradas. Aconteceu
esvoagcar por cima da casa do governador no momento em que Na Maria, sua filha, estava a costurar
na varanda. Ela olhou para o chéo e viu a sombra de um passarinho. De to contente que ficou,
levantou os olhos & procura da avezinha. Exclamou: Oh querido, como poderei apanhar-te ? Es
tédo bonito ! Tirou o seu lenco branco e estendeu-o no chdo. Ajoelhou e rezou. O passarinho
desceu e pousou no lenco. Ela agarrou-o e disse: Onde te hei-de guardar para que ndo morras?
Meteu-0 numa gaiola de ouro que pds no seu quarto. Depois de Ihe ter dado arroz e agua, foi
logo contar ao pai: Apanhei um passarinho como o pai nunca viu igual nem na Europa nem na
terra dos negros. Nao faco a menor idéia donde veio.

O pai disse que o fosse buscar porque desejava vé-lo. Quando olhou para ele ficou encantado,
confirmando a opinido da filha. Na Maria levantou-se muito satisfeita, mas néo tardou a ficar
muito triste porque o passarinho recusou-se a comer. Deu-lhe diversos alimentos europeus mas ele
nem lhes tocou. N&o sabia como trata-lo e receava perdé-lo.

Na Maria tinha o habito de se alimentar ao meio-dia e ao primeiro cantar do galo. Posta a mesa
no quarto, algumas raparigas ficaram observando os pratos de comida. No dia seguinte as coisas
passaram-se da mesma maneira. O passarinho resolveu a certa altura gritar: « Telejil» e transformou-
se numa formiga. Principiou a descer e aproveitou as migalhas que cairam ao chdo e comeu-as. Depois
disse: «Telejil» e voltou a ficar na " gaiola um lindo passarinho.

Um belo dia disse: «Teleji!» e transformou-se num homem elegantemente vestido. Sentou-se a
mesa e serviu-se. Quando acabou a refeicdo gritou: «Teleji!» e ficou formiga. Repetiu: «Telejil» e
voltou a forma de passarinho. Ao primeiro cantar do galo, Na Maria levantou-se e sentou-se a mesa e
ndo tinha que comer. Pede as raparigas uma explicacdo e na falta de uma resposta satisfatoria acusou-
as de serem as responsaveis. As raparigas resolveram ficar acordadas toda a noite para poderem
apanhar o ladrdo em flagrante. A meia-noite o passarinho chamou: «Teleji! » e transformou-se em
formiga e desceu até ao chdo. Em seguida voltou a dizer: «Teleji !» e ficou um belo rapaz. Quando se
sentou a mesa e principiou a refeicdo foi visto pelas raparigas. Elas tiveram medo de se aproximar e
foi ele quem teve de se servir. Quando acabou exclamou: «Teleji!» e apareceu na gaiola na forma de
passaro. Ficou tranquilo até que o galo cantou. Na Maria acordou e foi para a mesa e ndo vendo
comida nenhuma exclamou: «Raparigas, para onde foi a comida ?» Furiosa, bateu-lhes.

As raparigas reagiram: Senhora, ndo nos castigues injustamente. Permiti que vos expliqguemos
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tudo. Durante a noite vimos um homem sentar-se a mesa e servir-se. Nao pudemos interroga-lo, de tdo
aterrorizadas que ficAmos. Néo fiques a duvidar daquilo que estamos a dizer. E para teres a certeza,
amanha acordar-te-emos para que tu o possas ver também. Na Maria concordou e foram deitar-se. A
meia-noite o passarinho gritou: «Teleji'» e ficou formiga. Mal desceu repetiu: «Telejil» e
transformou-se num homem elegantissimo. Sentou-se a mesa e, enquanto comia, as raparigas que o
viram foram logo chamar a Ngana Maria.

Ngana Maria levantou-se e dirigiu-se para a mesa. Na Nzua dia Kimanaueze kia Tumb'a
Ndala, homem popular, e Na Maria olharam um para o outro e abracaram-se. Sentaram-se a mesa e
ficaram absortos. Ao amanhecer Nzuda escreveu ao governador. Este abriu a carta e leu: «Eu, Na Nzua
dia Kimanaueze kia Tumb'a Ndala, homem popular, quero casar com Na Maria, filha do senhor
governador».

O governador respondeu favoravelmente, acrescentando que ainda ndo tinha o prazer de o
conhecer pessoalmente e que gostaria de o ver acompanhado de sua filha.

Recebendo a resposta Na Nzud disse: «Muito bem, vou dormir e amanhd iremos». No dia
seguinte depois de terem feito todos os preparativos dirigiram-se a casa do governador. Sentaram-se e
conversaram demoradamente.

O governador olha para Na Nzua e depois para sua filha, perguntando: «Na Maria, quereis
casar com este homem ?» Respondeu afirmativamente. «Na Nzua, queres casar com a minha filha ? Se
casares prestar-me-as um servico e ficarei contente.» Na Nzua disse : «Que pretendes de mim?» O
governador concluiu: «lIrds buscar uma minha filha que deixei em Portugal. Foi para Portugal e nunca
mais soube o que foi feito dela. Se a trouxeres dar-te-ei como recompensa tomares parte no Governo».
Na Nzué aceitou a proposta. O governador deu-lhe todas as informacdes para que pudesse encontrar a
cunhada. «Se vires uma rapariga a deitar cinzas para um monte de lixo, fica a saber que é a minha
filha.»

Na Nzua partiu, depois de se despedir da esposa e de esta lhe desejar uma feliz viagem.
Quando partiu, Na Nzua chamou: «Teleji!» e transformou-se num falcdo que voou pelos altos céus.
Mais adiante gritou: «Tekji!»e ficou uma aguia. Quando chegou a Portugal viu uma rapariga sair de
uma casa, dirigir-se para um monte de lixo e principiar a deitar-lhe cinzas. Ouviu a menina lamentar-
se: «Pobre de mim, que vida miseravel que estou a levar».

Do alto do firmamento Na Nzua escutou e reconheceu a pessoa que procurava. Entdo voltou a
chamar: «Teleji!» e regressou a forma de falcdo e desceu a toda a velocidade e ao aproximar-se da
terra segurou a rapariga e levou-a pelos ares fora. Em baixo o povo gritou: «Olhem um passaro a fugir
com uma pessoa!» Ele voltou a dizer: «Teleji!» e transformou-se em &guia e voou pelos céus fora com
a rapariga. Tanto voou que acabou por chegar a Luanda. Ai pelo poder de “Teleji” voltou a ser
homem.

Mal entrou em casa perguntou a sua mulher. Na Maria: ndo é esta a tua irmd, que o teu pai me
encarregou de trazer? Na Maria toda contente confirmou No dia seguinte dirigiu-se ao senhor
governador e entregou-lhe a filha. Ficou tdo satisfeito que imediatamente nomeou o genro membro do
Governo. Abracando-o disse: «Pelo muito que fizeste, bem mereces esta alta recompensa. Faras parte
do Governo e assim recebes o galarddo que te é devido».

E viveram felizes, Na Nzua dia Kimanaueze kia Tumb'a Ndala e Na Maria, a filha do
governador.

Narrdmos uma longa historia. Se quiserem, contaremos mais, se hdo quiserem, vamos dormir.

5. AMENINA QUE NAO FALAVA™!

111 Recolhido pelo Centro Cultural Matalana - Mocambique. Edicdo Eletrdnica. Indicacdo do Professor Peter
O’Sagae do site: www.caracol.imaginario.com/folclore. Texto retirado da internet:
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Certo dia, um rapaz viu uma rapariga muito bonita e apaixonou-se por ela. Como se queria
casar com ela, no outro dia, foi ter com os pais da rapariga para tratar do assunto.

Essa nossa filha ndo fala. Caso consigas fazé-la falar, podes casar com ela, responderam
0s pais da rapariga. O rapaz aproximou-se da menina e comecou a fazer-lhe vérias perguntas, a
contar coisas engracadas, bem como a insulta-la, mas a mitda ndo chegou a rir e ndo pronunciou
uma sé palavra. O rapaz desistiu e foi-se embora. Apds este rapaz, seguiram-se outros pretendentes,
alguns com muita fortuna mas, ninguém conseguiu fazé-la falar.

O ultimo pretendente era um rapaz sujo, pobre e insignificante. Apareceu junto dos pais da
rapariga dizendo que queria casar com ela, a0 que 0s pais responderam: Se ja varias pessoas
apresentaveis e com muito dinheiro ndo conseguiram fazé-la falar, tu é que vais conseguir? Nem
penses nisso!

O rapaz insistiu e pediu que o deixassem tentar a sorte. Por fim, os pais acederam. O rapaz
pediu & rapariga para irem a sua machamba, para esta o ajudar a sachar. A machamba estava carregada
de muito milho e amendoim e o rapaz comecou a sacha-los. Depois de muito trabalho, a menina ao ver
gue o rapaz estava a acabar com os seus produtos, perguntou-lhe: O que estas a fazer?

O rapaz comecgou a rir e, por fim, disse para regressarem a casa para junto dos pais dela e
acabarem de uma vez com a questdo. Quando ai chegaram, o rapaz contou o que se tinha passado na
machamba. A questdo foi discutida pelos ancidos da aldeia e organizou-se um grande casamento.

6. ESTOU QUENTE QUE NEM FOGO™? 1

Num reinado muito distante havia uma princesa que nunca se ria. Estava sempre carrancuda
e s6 vivia repetindo :

___Estou quente que nem fogo !

O rei seu pai mandou por editais no reinado convidando os mogos em idade de casamento,
para virem ao palacio fazer a princesa rir. A rapaziada chegou que ndo foi pouca. Nao havia castigo
algum para quem ndo conseguisse fazer a princesa se rir.

Voltava para casa sem esperanca de ser genro do rei e ja ndo era pouco.

A mogada ia se apresentando, subindo as escadas, entrando no saldo nobre, sentando perto da
moca e ja comecava a brincadeira. Um fazia trejeitos e micagens, outro contava as histérias mais
engracadas, todos se riam, s6 a princesa, muito séria :

___Estou quente que nem fogo !

Passou toda a mocidade pelo palacio. Um dia, um tontinho, magricela e torto, que mal sabia
falar, disse @ mae que ia fazer a princesa se rir. A mée cacoou dele :

___Oh! bobo! ja os mogos mais ativos foram la e perderam o tempo vocé ndo arranja nada!

Tanto falou o bobinho que a mée Ihe deu a licenca pedida e, ainda por cima um ovo.

__ Para que vocé quer um ovo, meu filho?

___ Para fazer a princesa rir.

O tontinho mequetrefe chegou no palacio, subiu as escadas, sentou-se perto da princesa e ficou
muito sério. De repente a princesa falou :

__ Estou quente que nem fogo !

Entdo cozinhe este ovo! Respondeu o0 mocgo, enquanto tirava o ovo da algibeira.

A moca deu uma gargalhada gostosa e, desde ai por qualquer motivo mostrava os dentes.
O rei ficou muito alegre. Vestiram bem e encheram de presentes 0 mogo, ele endireitou-se e veio a ser
um bom noivo para a princesa. Houve festas a valer no dia das bodas.

112 ALMEIDA, Aluisio de. 142 Histdrias Brasileiras. In: Separata da Revista do Arquivo. N°. CXLIV -
Departamento de Cultura - S&o Paulo - 1951.
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7. A PRINCESA SISUDA™®

Diz que era uma vez um rei muito bondoso e feliz mas se tornou triste porque sua filha Gnica
deixou de rir. Ficou sisuda e ndo havia quem a fizesse mostrar os dentes, fosse a que pretexto fosse.
Com aquela peniténcia dentro do palécio o rei foi ficando diferente e até cheio de raivas e de
violéncia se tomou. Nem parecia o rei de outrora.

Aconselhado pelos doutores, o rei anunciou que dava a mao da princesa a quem a fizesse
soltar uma boa gargalhada. O palécio ficou formigando de gente que ia tentar fazer a moca dar
uma risada. Faziam todos caretas, davam saltos, contavam cousas engracadas. Nada. Vieram até
palhacos mas a princesa nem mostrou a cor dos dentes.

Comecaram a vir as pessoas que moravam fora do reino mas tudo inutilmente. A mog¢a nao
ria. O rei cada vez ia ficando pior.

Um rapaz que soube da noticia resolveu procurar fazer a princesa rir. Os vizinhos
mangaram muito dele, contando o que sucedera com os outros. O rapaz era teimoso e fez ouvidos de
mercador. Arranjou sua trouxa e veio para o reinado.

O rei marcou o dia para ele comparecer e 0 mogo ndo perdeu ocasido. Subiu a escadaria,
passando por muitos homens bem vestidos e chegou ao saldo onde estava o rei com a princesa. Um
criado abriu a porta e ele entrou. Quando viu o saldo ricamente preparado, cheio de cadeiras douradas
e de espelhos, com o chdo coberto de tapetes, o rapaz ficou tdo atrapalhado e confuso que nem se
podia mexer do lugar. O criado, muito duro, quis empurra-lo, mas o homenzinho, ainda mais
acanhado, deu uma volta tdo depressa que esbarrou no criado e ambos foram ao chdo numa queda
estrondosa, pernas para o ar, desarranjando tudo. Aquilo foi tdo rapido que a princesa, que nao tinha
levantado os olhos, quando olhou, ja os dois estavam esperneando por cima dos tapetes, derrubando as
cadeiras. A princesa disparou huma gargalhada gostosa que ecoou por todo palécio.

O rei ficou satisfeito mas lembrando que prometera casar a filha com quem a fizesse rir, ficou
muito sério e pensativo, maginando como resolveria aquele caso.

Mandou chamar o rapaz e perguntou se ele ndo queria dinheiro em vez de se casar com a
princesa.

____Nao senhor, quero é a princesa como rei meu senhor prometeu!

____Pois casar vocé néo casa. Se quiser dinheiro eu dou. Ndo vou ter um genro da sua iguala...

O rapaz ficou acabrunhado e saiu do palécio. la por um caminho de cabega baixa, quando viu
trés sombras. Olhou mais e enxergou que eram uma formiga, uma lagartixa e um rato, discutindo por
causa de um bicho morto. O rapaz apartou a briga e dividiu tudo direitinho, dando uma parte
para cada um. Os trés bichinhos ficaram contentes e disseram:

____Quando precisar de um de nos, chame e sera valido.

Voltando para o palécio o rapaz soube que o rei mandara convidar um principe muito formoso
e rico para casar com sua filha. O rapaz correu para o caminho, chamou pelos trés bichinhos. Esses
compareceram imediatamente. O rapaz contou o que lhe sucedera e pediu auxilio. Os trés bichinhos
estiveram tempo conversando, perguntando e combinando. Finalmente o rato deu o plano:

____Vou buscar uma raiz que vocé espreme e da um suco que faz dor de barriga de matar.
Quem beber esse suco ndo terd outro jeito sendo evacuar seja onde estiver. Assim mesmo foi. O rato
trouxe a raiz e 0 rapaz espremeu o suco. A lagartixa levaria para o quarto e a formiga, de gota em gota,
devia botar na boca do principe adormecido.

Antes do casamento, 0 principe e a princesa passavam a noite juntos, como era costume
naquele tempo. S6 depois de trés dias é que se fazia a cerimbnia. Na primeira noite assim que o
principe se deitou, o rapaz deu o remédio a lagartixa e esta subiu pela parede, passou as telhas e desceu

113 CASCUDO, Luis da Camara; Contos tradicionais do Brasil. Rio: Ediouro, 1998.
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pelo lado de dentro. A formiga recebeu e foi levando para a boca do principe. Este, no sono, lambia o
beico e o remédio ficava na garganta. E de gota em gota a mezinha ia fazendo efeito. O principe,
mesmo sem acordar, sujou a cama toda com excrementos. A princesa acordou furiosa e botou o
noivo para fora do quarto. De manha disse ao rei que ndo queria um sujao daqueles para seu marido.
O principe tanto pediu e tanto suplicou que a princesa deixou-o dormir mais uma vez no mesmo
quarto.

Novamente 0 mogo entregou o remédio a lagartixa e a formiga encarregou-se de levar a boca
do principe. Com pouco mais, sem querer, 0 noivo fez outra desgraca na cama e foi expulso pela
princesa, que ficou encarnada de raiva. No outro dia o rei despedia o principe e a princesa dizia que
aquilo era castigo por ele ndo ter dado licenca para ela casar com quem a fizera rir. Palavra de rei
ndo volta atrés. O rei consentiu e o rapaz casou com a princesa. Foi uma festa que durou trés dias e eu
estive 14, comendo do bom e do melhor e ndo arranjei nada para vocés porque vim comendo no
caminho...

8. A PRINCESA QUE NUNCA SORRIA ™

Quando vocé comega a pensar no assunto, como € maravilhoso esse mundo de Deus! Nele
vivem afortunados e desditosos, cada um tem seu destino, e o Senhor cuida de todos.

Num palacio real, num castelo maravilhoso num quarto imenso vivia a gloriosa Princesa Que
Nunca Sorria. Que vida a dela, que abundéncia, que luxo! Ela tinha muito de tudo, tinha tudo quanto
seu coracdo desejava. E, mesmo assim, nunca sorria e nunca tinha dado uma gargalhada; era
COMO Se nunca o Seu coragao nNdo sentisse prazer com nada.

O rei ficava angustiado quando olhava para sua triste filha. Abriu as portas do palécio para
todos que quisessem ser seus hdspedes.

“Deixe-0s tentar divertir a Princesa Que Nunca Sorri”, dizia; “aquele que conseguir a tera por
esposa.

Mal acabara de dizer essas palavras, as pessoas comecaram a se aglomerar diante dos belos
portbes do castelo. Eram de todas as camadas sociais __ principes e duques, boiardos e nobres, gente
importante e plebeus. Tiveram lugar banquetes, o hidromel corria __ e mesmo assim a princesa néo
sorriu.

Na outra ponta da cidade , num cantinho seu, vivia um empregado honesto. De manha ele
varria o patio, a tarde levava o gado para pastar, labutava incessantemente. Seu patrdo, um homem
rico direito, pagava-lhe bem. No fim do ano ele colocou um saco de dinheiro em cima da mesa e disse
a seu empregado :

“Pegue o que quiser.”

E depois saiu da sala.

O empregado foi até a mesa e pensou:

“Como néo pecar contra o Senhor pegando um pagamento grande demais pelo meu trabalho?”

E pegou somente uma moeda, apertou-a ha mao e foi beber um pouco de &gua no poco.
Curvou-se para apanhar a agua, a moeda escapou-lhe da méo e caiu no fundo do poco.

O pobre coitado ficou sem nada. Outro em seu lugar teria levantado as maos para o céu, teria
chorado e se afligido, mas néo ele.

“Deus nos manda tudo”, pensou ele. “O Senhor sabe 0 que dar a quem: a alguns ele concede
uma quantidade generosa de dinheiro, de outros Ele tira até o uUltimo centavo. Devo ter sido
descuidado e trabalhado mal. Daqui para frente vou me dedicar mais.”

E pbs-se a trabalhar de novo, e suas méos trabalhavam com mais agilidade que o préprio fogo.

1 CONTOS DE FADAS RUSSOS. Organizacdo de Aleksandr Afanas’ev. Traducdo de Dinah de Abreu
Azevedo. Sdo Paulo: Landy, 2002.
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Outro ano se passou, chegou a hora de acertar as contas e 0 patrdo colocou novamente um
saco de dinheiro em cima da mesa, dizendo-Ihe:

“Pegue o0 que quiser.”

E saiu da sala como fizera antes. E mais uma vez o empregado ndo quis desagradar a Deus
com um pagamento que fosse demasiado para o seu trabalho. Pegou uma moeda, foi beber dgua no
poco, tropecou, e mais uma vez a moeda caiu e afundou na agua . Ele se pbs a trabalhar com mais
afinco ainda, mal dormindo & noite e mal comendo de dia. E, veja s6, enquanto o cereal dos outros
secava e morria, o de seu patrdo florescia; enquanto o gado dos outros caia no chdo de cansaco, o de
seu patrdo pulava pelas ruas; os cavalos dos outros tinham de ser arrastados morro acima, 0s de seu
patrdo tinham de ser contidos para ndo dispararem. O terceiro ano passou, e ele chegou novamente a
hora de acertar as contas. O patrdo colocou uma pilha de dinheiro em cima da mesa dizendo :

“Pegue, meu caro empregado, pegue 0 gque seu coracdo desejar; o trabalho foi seu, o dinheiro
também deve ser.”

E saiu da sala.

Mais uma vez o empregado pegou somente uma moeda e foi ao poco tomar agua; e veja so,
sua Ultima moeda estava a salvo, e as duas que ele perdera antes flutuaram até a superficie da agua. Ele
as pegou, achando que Deus o recompensara por seus esforcos. Ficou felicissimo e pensou:

“Esta na hora de conhecer o vasto mundo, de conhecer outras pessoas.”

Pensou durante algum tempo e depois partiu, sem saber para onde. Estava atravessando um
campo quando um camundongo passou correndo por ele e disse:

“Meu querido companheiro, dé-me uma moeda, que um dia lhe serei util.”

O empregado deu uma moeda ao camundongo, e depois entrou numa floresta. Um besouro
veio em sua direcdo, e disse :

“Meu querido companheiro, dé-me uma moeda, que um dia lhe serei util.*

E ele deu a moeda ao besouro. Depois langou-se no rio para atravessa-lo a nado, e encontrou
um bagre que lhe disse:

“Meu querido companheiro, dé-me uma moeda, que um dia lhe serei Util.”

Nosso amigo ndo recusou o pedido do bagre e deu-lhe sua Gltima moeda.

Chegou a uma cidade. L4 havia muita gente, muitas casas! O empregado olhava para tudo e
para todos os lados, mas ndo sabia para onde ir. De repente, encontrou-se diante do palacio do rei.
A Princesa Que Nunca Sorria estava sentada a janela, toda vestida de ouro e prata, e olhava
fixamente para ele. Onde poderia se esconder ? Sua vista escureceu, ele perdeu os sentidos e caiu
de cara na lama. Como que saido do nada, o bagre de longos bigodes apareceu, seguido do velho
besouro e do camundongo de pelo curto; todos eles vieram e puseram-se a trabalhar: o camundongo
tirou-lhe o casaco, o besouro limpou-lhe as botas e o bagre espantou as moscas. A Princesa Que
Nunca Sorria ficou observando aquelas atividades estranhas e acabou caindo na gargalhada.

“Quem foi, quem foi que alegrou a minha filha?”, perguntou o rei.

E alguém respondeu:

“Fui eu!”

“Né&o”, disse a Princesa Que Nunca Sorria, “foi aquele homem.”

E apontou para o empregado, que foi imediatamente levado ao palécio, e, ali, diante do rei,
estava ele transformado num belo jovem. O rei cumpriu sua palavra e deu-lhe o que tinha prometido.

Fico me perguntando se o empregado ndo sonhou com tudo isso. Mas ndo, tenho certeza de
que todas essas coisas aconteceram e, por isso, é bom acreditarmos nelas.

9. A PRINCESA SILENCIOSA %

115 CONTOS DO PAIS DAS FADAS. Organizado por Gondim da Fonseca. llustracdes de Henrique
Cavalleiro. Rio de Janeiro: Livraria Quaresma, 1958.
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Era uma vez o filho de um rei que passava os dias brincando com uma bola de ouro.

Aconteceu que, uma tarde, achando-se no jardim entregue ao seu brinquedo favorito, veio uma
ancia encher o cantaro na fonte que havia junto do palécio, e o principe, casualmente, quebrou-lho
com a sua bola.

Foi a velhinha, comprar novo cantaro, e o principe, ja agora de propdsito, arremessou-lhe a
bola e partiu-o.

Tristemente, sem se queixar, a ancid, ndo tendo mais dinheiro algum, foi comprar fiado um
outro cantaro e tornou a aproximar-se da fonte. Mal o havia enchido quando o principe lhe atirou com
a sua bola de ouro e o fez em pedacos.

___ Tudo esperava de ti, pois ha muito que te conheco . Permitam, porém, os Génios, que te
inflames de amor pela Princesa Silenciosa!

E desapareceu.

Logo no dia seguinte o principe comecou a empalidecer e enfermar de tal modo, que dentro
em poucas semanas ndo pode mais erguer-se do leito.

Desesperava-se 0 rei sem atinar com a misteriosa doenca do filho. Doutores de todo o mundo
desfilaram pelo palacio, e nenhum deles descobriu 0 mal que atormentava o herdeiro do trono.

Varias vezes o rei interrogou a fim de ver se ele obtinha algum indicio que o levasse a achar a
causa de tdo estranha doenca . Em vao ! O principe negava-se a falar.

Mas o pai tanto fez, tanto fez, que por fim ele narrou a aventura dos trés cantaros quebrados a
velhinha, e a maldicdo que esta Ihe lancara. Pediu em seguida licenca para partir e correu mundo até
encontrar a Princesa Silenciosa. O rei consentiu, ordenando, todavia, ao seu primeiro-ministro que
seguisse o principe em tdo aventurosa e extraordinaria viagem.

Durante muito tempo caminharam os dois sem trégua através de reinos e de impérios.
Pararam, finalmente, no sopé de um monte elevadissimo, cujo pincaro chegava até ao sol. Estavam-no
contemplando, cheios de admiracdo, quando lhes apareceu um simpatico velhinho.

__Para onde ides, viajantes ?

__Andamos a procura da Princesa Silenciosa .

E contaram a histéria dos trés cantaros quebrados, e a maldicdo lancada pela velha.

___ Este monte que vedes é justamente o Monte da Princesa Silenciosa, uma criatura
formosissima. Touca-se com sete véus. Em volta dela ha sempre uma auréola de luz, que provém da
irradiacdo da sua beleza.

Na&o Ihe perguntaram os viajantes o lugar em que ela morava.

Segundo o velhinho, porém, necessitariam de cerca de seis meses até poder chegar a sua
residéncia, onde, segundo ouvira dizer, muitos homens tinham morrido sem conseguir obter uma
Unica palavra da sua boca.

Tao fatais noticias ndo desanimaram, todavia, o principe; antes o fizeram continuar a jornada,
com maior brio e coragem mais destemida.

Depois de muito caminhar chegaram ao cume de outro monte. Ali souberam que uma das
vertentes era rubra como sangue. Caminharam mais e entraram num povoado.

Disse, entdo, o principe ao ministro :

__ Sinto-me desfalecido de cansago! Repousemos aqui! E inquiramos noticias da Princesa
Silenciosa.

Assim fizeram. Dirigiram-se a loja de um mercador, o qual, vendo que 0s visitantes ndo eram
do pais, lhes ofereceu cordial hospitalidade.

O principe agradeceu, e perguntou por que motivo uma das ladeiras do Gltimo monte que
tinham subido era vermelha como sangue.

__ Este monte dista cinqlienta Iéguas do palacio da Princesa Silenciosa. A encosta de que
falais é toda de cristal branco, mas fica vermelha com o reflexo dos labios da princesa, tdo rubros e
brilhantes eles sd0. E uma criatura formosissima. Guarda-a, porém, uma aia terrivel, cujos pés
repousam habitualmente sobre caveiras humanas. Em volta dela ha sempre uma auréola de luz, que
provém da irradiacdo da sua beleza . Muitos homens ja perderam a vida por querer escutar uma
palavra da sua boca.

Ouvindo isto, o principe continuou a jornada, com maior brio e coragem mais destemida.
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Ap0s varios dias de caminho chegaram, enfim, a outro monte, no cimo do qual se erguia o
castelo da Princesa Silenciosa.

Acercando-se dele, viram que era todo construido de cranios humanos.

Disse o principe ao ministro :

__ S&o, decerto, as cabecas dos que morreram, esperando ouvir uma palavra da boca
vermelha da princesa.

Antes de entrar no castelo acamparam uns dias nas imediacGes, e dormiram sobre as suas
capas. Durante a noite s6 escutaram choro convulso e lamentacdes desgarradas, _ vozes que gritavam
de longe e de todos os lados :

__Ai! Meu filho ! Meu filho querido!

___Oh! Meu irméo! Irméo da minha alma!

Intrigado, o principe um dia perguntou o que era aquilo a um habitante do lugar.

___S8o as vozes das maes e das irmas dos que morreram por querer escutar uma palavra da
Princesa Silenciosa.

Ouvindo isto o principe dirigiu-se para o castelo com maior brio e coragem mais destemida.

No caminho encontrou um homem gque trazia um canario numa gaiola. Cantava o passaro tao
primorosamente que o jovem se resolveu a compré-lo e leva-lo consigo.

Comprou-o e continuou a andar, entristecido, pensando que talvez em breve teria de morrer se
ndo conseguisse obter uma palavra da boca da Princesa Silenciosa.

___Por que esta tao triste, mancebo ? Que te preocupa ? __indagou o passaro.

O principe estremeceu, ndo sabendo se tinha na mdo um canario ou um génio. Finalmente
acalmou-se e contou-lhe a sua aventura.

__Na3o te aflijas ! E muito facil de conseguir o que desejas. A princesa falara. Apresenta-te
esta mesma noite no palacio e leva-me contigo. Ela touca-se com sete véus, e em volta dela hd sempre
uma auréola de luz que provém da irradiacdo da sua beleza. Quando chegares, coloca-me, sem que ela
me veja, perto do lustre do seu quarto, e pergunta-lhe depois como vai passando. Ela ndo te
respondera. Diras entdo : “Ja que ndo quereis falar comigo, falarei com o lustre do vosso quarto”.
Assim, tu falaras e eu responderei.

O principe seguiu este conselho ao pé da letra. Tirou o canério da gaiola, meteu-o no bolso e
dirigiu-se imediatamente ao castelo.

Avisado ao rei, __ pai da Princesa Silenciosa, __ que um mancebo pretendia ver sua filha,
mandou-0 vir a sua presenca e comunicou a decisdo em que estava de a dar em casamento a quem
fosse capaz de a fazer falar.

__Vai tenta, __ ousado aventureiro! Se, porém, ndo fores bem sucedido, mandar-te-ei
cortar a cabeca.

Encaminhando-se o principe, ao anoitecer, para 0s aposentos da princesa, a qual o esperava
disposta a ndo dizer uma Unica palavra, fosse pelo que fosse. Antes de entrar passou pela aia
terrivel, que estava sentada numa cadeira, com uma rosa méagica na mdo, e repousava 0s pés sobre
caveiras humanas.

Chegando ao quarto, da princesa soltou o canario, que voou, sem ela pressentir, e pousou em
cima do lustre. Em seguida, voltando-se para a bela Silenciosa, perguntou, com uma grande vénia.

___Como ides, senhora ?

N&o obteve a minima resposta.

__Naéo quereis falar comigo ? Bem! Falarei com o lustre do vosso quarto.

Dizendo isto, voltou-se para o lustre e p6s-se a conversar com ele.

___ Como estas, 6 lustre?

__Muito bem, muito obrigado! Ha longos anos que ninguém me dirige a palavra. Certamente
alguma boa fada te envia para conversares comigo. Oh! Como sou feliz! Queres entreter-me contando-
me uma historia?

__Quero. Vou-te contar a histéria de Sucna Murga.

__Na&o ! Essa é um historia muito bonita, mas eu ja a sei. Além disso € muito grande. Nao
sabes nenhuma histéria pequena?

___Pequena ? Parece-me que néo ...
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__ Nesse caso vou contar-te uma. Era uma vez um rei que tinha uma filha de singular
formosura. Trés principes desejavam casar-se com ela, e 0 pai, ndo sabendo como decidir, chamou-os
a todos trés e disse: “darei a mao de minha filha aquele que dentre vés que, daqui a um ano e um dia,
seja capas de praticar uma agdo qualquer, mais extraordinaria do que as praticadas pelos outros dois.

Os principes concordaram e decidiram-se animosamente a correr 0 mundo. Chegados dai a
trés meses junto a uma fonte de onde partiam trés caminhos, cada qual tomou o seu e combinaram
regressar aquele mesmo sitio depois de passado meio ano.

Seguiu cada um para o seu lado, e justamente depois de meio ano chegaram de volta todos
trés.

Indagaram entdo uns dos outros o que tinham conseguido de extraordinario durante todo esse
tempo.

Tinham conseguido pouca coisa, COmo se Vvera....

Um declarou que era capaz de ver qualquer objeto a distancia de mil léguas com um 6culo
magico que trazia.

Outro disse que era capaz de se transportar num minuto a qualquer parte, por mais longe que
fosse, proferindo apenas uma palavra cabalistica.

E outro informou ter adquirido certo remédio maravilhoso que, dado a uma pessoa na hora da
morte, a fazia recuperar imediatamente a saude.

___Vejamos como estd passando a nossa princesa, __ disse o do Oculo. E assestando-o0 em
direcdo ao palécio do rei, que ficava a duzentas léguas de distancia, empalideceu mortalmente.

__oqueha?__ perguntaram-lhe, aflitos, os outros dois.

___Aprincesa esta a morte.

___Salvemo-la! __ disse 0 que se podia transportar num minuto a qualquer parte.

Pedindo entdo ao outro o remédio maravilhoso, voou num instante ao palacio, deu-o a beber a
princesa e ela ficou boa no mesmo momento.

Ao chegar a este ponto o candrio perguntou ao principe :

___Qual dos trés pretendentes mereceu a mao da princesa disputada?

___Odo6culo, __ respondeu o principe.

__Nunca ! Nunca! O do remédio maravilhoso, esse sim que a mereceu!

E entraram a discutir acaloradamente, cada qual pelo seu principe, sem jamais falar do
terceiro, 0 que voara proferindo uma palavra cabalistica.

N&o podendo mais conter-se, a Princesa Silenciosa exclamou :

___Loucos que sois ! O mais indicado para esposo da princesa foi aquele dos trés que pdde
chegar a tempo de lhe dar o remédio justamente na hora da morte. A duzentas léguas de distancia
como estavam, de que servia o 6culo? De que valia o remédio ? Por mais que 0 seu possuidor corresse
com ele, chegaria meses depois de ela estar enterrada.

O rei foi informado de que a filha, a Princesa Silenciosa, tinha quebrado o siléncio. Ela,
porém, protestou, declarando que fora vitima de uma astlcia e que ndo consentiria em casar-se com 0
principe sem que ele a fizesse falar trés vezes.

Desesperancado, o principe voltou para casa e consultou o canario .

__ Ela gosta muito de ti, mas finge que estd furiosa, __ disse este, __ e mandou que lhe
tirassem o lustre do quarto. Quando voltares a sua presenca pde-me junto da parede, por detrds de um
reposteiro.

O principe assim fez. Conduzido novamente ante a princesa, saudou-a respeitosamente :

___Como ides, senhora ?

___Nao quereis falar comigo ? Bem! Falarei com parede de vosso quarto.

__Oléa parede! Queres contar-me uma historia ?

__ Com muito gosto, __ respondeu o canério, oculto por detrds do reposteiro. Era uma vez
uma donzela riguissima que tinha trés namorados “Alberto, Jodo e Antonio. Ndo sabendo com qual
dos trés devia casar-se por ignorar qual dos trés a amava mais, convidou-a virem a sua casa a horas
diferentes e disse a cada um deles :

___Ai de mim! Meu pai acaba de falecer deixando-me cheia de dividas. Como andavam
enganados 0s que me supunham rica! Nada tenho. Estou até sem dinheiro para fazer o enterro. Alguns
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criados vieram aqui agora mesmo e disseram que me levariam todos os mdéveis de casa e me poriam
na rua se eu nao lhes pagasse ainda hoje, 0 mais depressa possivel. Seras capaz de, com toda urgéncia,
me conseguir dez moedas de ouro ?

O pai ndo tinha morrido. Tudo era plano dela para saber se 0s namorados s a cortejavam pela
sua grande fortuna.

Alberto, um dos trés, logo ao sair a rua encontrou uma bolsa com cinqtienta moedas de ouro e
veio imediatamente trazer-lha.

Antonio, filho de um mercador muito rico, pediu dinheiro ao pai, que Ihe negou. Ele
entristeceu-se. Mas correu depressa a um ourives, vendeu o seu melhor anel por cem moedas e levou-
as & namorada.

Jodo, coitado! Era muito pobre. Procurou por todos os meios obter algum dinheiro. Nada
conseguindo depois de tentar em vao todos os recursos, alugou-se como escravo por dez moedas de
ouro e mandou entregar a namorada essa quantia.

Qual dos trés manifestou maior dedicagdo?

___Alberto, que foi o primeiro de todos a trazer o dinheiro, __ respondeu o principe.

___Nada disso! Replicou o canario . Quem deu mais prova de amor foi Antbnio, que cem
moedas de ouro obteve e cem moedas de ouro foi levar. No entanto ela pedira apenas dez!

E empenharam-se a discutir sobre o caso, __ o principe e o canario, __ pondo grande cuidado
em ndo citar a propdsito de coisa alguma 0 nome de Joao.

A princesa, que tudo ouvira muito atentamente, estava desesperada porque ndo se referiam a
ele, como se porventura o seu ato ndo houvesse sido mais meritério que o dos outros. Acabou, afinal,
por protestar em favor de Jodo.

O rei ficou admirado ao saber que sua filha tinha falado pela segunda vez. Faltava s6 mais
uma. Encontrando-me nesse dia no palacio, ele bateu-me no ombro e ponderou:

___Meu caro Gondim! Acho que este principe é bem mais inteligente do que todos os outros
gue tem vindo até agora a0 meu reino com a esperanca de obter a mao de minha filha obrigando-a a
falar.

___Assim me quer parecer, Majestade! Penso que este acabara casando-se com ela.

__Talvez, quem sabe ?

A Princesa Silenciosa fingia estar louca de furor por ter falado pela segunda vez.

__Agora, __disse o canario ao principe, __ coloca-me atras da porta do quarto dela sem que
ela dé por ter falado pela segunda vez.

___Agora, disse o canério ao principe, __ coloca-me atras da porta do quarto dela sem que ela
dé por isso. Depois trava conversa com a porta.

O principe seguiu de bom grado esse conselho . Quando se tornou a avistar com a princesa,
curvou-se respeitosamente, saudando-a :

___Como ides, senhora?

N&o obteve a minima resposta.

___Nao quereis falar comigo? Bem ! Falarei com a porta de vosso quarto .

E voltando-se para a porta, pediu amavelmente :

__Porta! Queres contar-me uma histéria?

___De muito bom grado, senhor! De muito bom grado!

E contou :

Viajavam juntos, certa vez, um escultor, um alfaiate e um estudante de Direito. Chegados a
uma cidade, tomaram comodo na mesma pousada, e cada qual se entregou ao seu trabalho.

Uma noite, enquanto os outros dois estavam dormindo, o escultor saiu, bebeu uma xicara de
café, fumou no seu cachimbo, e, para distrair, pegou numa porcdo de barro e compds lindissima
estatua de mulher, que colocou no lugar mais visivel da habitacéo.

E foi-se deitar.

Dai a pouco o alfaiate despertou e, vendo tdo linda estatua de mulher, fez-lhe imediatamente
um vestido formosissimo e retirou-se para seu quarto.

Passada uma hora, o estudante acordou e ficou maravilhado contemplando aquele prodigio de
estatua e aquele encanto de vestido ! Invocou entdo um Génio seu amigo e pediu-lhe que infundisse,
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ao barro, vida e cor humana. O Génio acedeu. Logo a estatua se transformou numa jovem de radiante
beleza, que cumprimentou o estudante e se foi reclinar num sofa.

Pela manhd, quando os outros dois acordaram, formou-se grande contenda para saber qual dos
trés era mais digno de merecer a gratiddo daquela moca tdo bem vestida e téo linda.

E na realidade, __ interrogou o canario, __ qual dos trés era 0 mais digno? Eu sou pelo
escultor.

___E eu pelo alfaiate.

Comecou a disputa entre os dois, e cada qual apresentava as suas razdes, __ um pelo alfaiate e
outro pelo escultor, sem nomear para coisa alguma o estudante de Direito.

A princesa ndo pdde reprimir-se e exclamou:

___Sois uns loucos ! Sempre desvairais! Quem sendo o estudante, era mais digno da sua
gratiddo? Sem vida ela ndo seria mulher: seria apenas uma estatua.

O rei foi avisado de que sua filha falara pela terceira vez. Foi eu que lhe levei a noticia.

O casamento realizou-se com grande pompa. Duraram os festejos quarenta dias e quarenta
noites.

A ancid a quem o principe quebrara os trés cantaros era uma boa fada, apareceu no palécio e
trouxe um belo presente aos noivos. Ela era madrinha do principe, e quisera somente corrigi-lo de sua
maé indole fazendo-o passar por todos aqueles trabalhos. Fora ela ainda que se transformara em canario
e 0 salvara da morte certa que esperava, se ele ndo conseguisse fazer falar a Princesa Silenciosa. Mas
(ca para nos... a princesa so falou porque gostava muito dele.

O principe voltou para a corte de seu pai, onde ainda hoje vive com a esposa, considerando-se
a criatura mais feliz de todo o mundo.

10. COMO OS HOMENS CONHECERAM A ALEGRIA '

No fundo recuado dos tempos, |4 onde os séculos comegaram, ndo existiam nem rei, nem
principes nem senhores, nem servos. Havia homens e mulheres, simplesmente. O grande déspota, o
patrdo absoluto dos séres humanos era a dor. Na terra s6 se viam florestas selvagens, alagadigos
imensos, paludes. Sé alguns frutos insipidos e que satisfaziam a fome dos homens.

A belissima Swatawa, filha de Jjwia, que € a deusa da vida, olhava com curiosidade, do alto de
sua celeste casa esplendente, o pobre e arido globo terrestre. E a Swatawa agradaram, de nosso
planéta, algumas flores misteriosas, cuja branca corola, ondulava sébre a superficie cristalina de um
lago: eram as ninféias.

____Agradam-te tanto assim? __ perguntou Jjwia & mocinha, indicando as fléres que no verde
das folhas rigidas pareciam pratinhos de pedra.

____Muito, minha mée. Gostaria de colhé-las...

____Mas é um desejo tolo! As ninféias ndo tém cor nem perfume. O que te parece um mistério
ndo passa de tolice.

__Ninféias ? Chamam-se ninféias ? Eu preciso acariciar as pétalas niveas, imediatamente.
Deixa-me descer a Terra neste mesmo instante.

___ Que estas dizendo ? desaprovou com veeméncia Jjwia. Queres ir para um lugar tdo , triste
? Os homens sofrem frio, fome. séde, acabam
se tornando maus e perigosos. As doengas os atormentam, as paixdes os dividem, a morte os dizima.

Swatawa teve muita pena das pobres criaturas infelizes, uma lagrima se Ihe destacou dos olhos
fulgentes e caiu em cima da Terra.

118 ENCICLOPEDIA UNIVERSAL DA FABULA: fabulas, mitos, lendas e contos populares. Textos
coordenados por A. Della Nina. Sdo Paulo: Editora das Américas, 1959. 32 VVolumes.
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____Minhaméde ___ invocou a gentil criatura __ como é que podes tu, transmissora de vida,
ndo consolar 0s pobres homens ? Qual é a existéncia que ofereces, se ndo ilumina um pouco de alegria
? Jjwia justificou-se: Nao pertencem a raca divina, minha filha.

Os deuses ndo choram, os deuses ndo se atormentam pelos humilissimos mortais. Continua a
viver pura e feliz acima e fora da Terra. Mas se insistes, isto s6 prova que ndo és digna de viver na
morada luminosa dos deuses; portanto, vai-te!

Expulsa do céu, a moca de coragdo compassivo se encontrou, por prodigio, € no mesmo
instante, a margem de um tanque. Na superficie das dguas ondulavam as ninféias, que pareciam tdo
graciosas aos olhos da donzela. Swatawa estendeu a méo e cuidou de colhér uma, a flor do seu desejo!
Mas a alva corola, sacudida por um sépro do vento, se afastou um pouco.

A gentil filha de Jjwia ndo queria renunciar ao seu desejo inocente. Ajoelhou-se no terreno
mole da margem, estendeu por cima da 4gua o corpo flexivel e gracioso e de novo tentou agarrar a flor
movedica. O tanque lhe sorriu, olhando-a com o proprio rosto, refletido na agua.

Pareceu-lhe que muitas ninféias, espléndidas como estrélas, giravam ao redor de sua cabeca.
Escorregou para a agua sem um suspiro.

Jjwia no entanto, ficara a pensar na filha. Sua punicdo havia sido rigorosa demais e agora
sentia remorsos. Onde estaria aquela hora, a pobre Swatawa ? A deusa passou a esquadrinhar os
cenarios da Terra, o teatro ligubre do sofrimento e da miséria. Ali estavam homens e mulheres,
caminhando desolados pelas margens de um banhado insalubre, onde floresciam enfermicas moitas
sujas. Mas ndo se via a menina bem-amada.

Jjwia ndo mais cuidou da sua dignidade divina. Sofria também ela, chorava também. Deixando
a moradia luminosa dos céus, desceu, por sua vez, a terra. E caminhou, caminhou, procurando
Swatawa, chamando pela filha em doloridos gritos, Os homens e mulheres tiveram piedade désse
coragdo materno ferido, e procuraram consola-la. Quem sofre compreende a pena dos outros.

Transcorreram dias longos, noites eternas. Jjwia teve, enfim, uma inspiracdo foi para uma
grota que se encontrava no centro de fechadissima floresta. Resolutamente, sempre invocando a filha
querida, penetrou no antro. Seus olhos, divinos, estavam sempre cheios de luz e por isso enxergava
ainda no mais profundo escuro do mundo. Caminhou por algum tempo e foi assim que chegou a um
maravilhoso saldo cavado em plena rocha viva, no centro do qual resplendia um trono de ouro. No
trono, bela e fria, com um vestido recamado de gemas raras, estava sentada Swatawa. Diante dela,
numa pequena bacia de marmore, ondejava a corola branca de um nendfr, a ninféia tdo querida da
menina. Em grande profusdo aqui e ali, pequenos escrinios de onde se espalhavam para pratinhos
belissimos, as pedras mais lindas : esmeraldas, rubis, brilhantes, safiras.

____Swatawa, minha pequena! chamou a deusa, correndo comovida para a donzela.

A menina ergueu-se tranquilamente do trono e foi ao encontro da deusa. Seu rosto néo
demonstrava nem alegria nem assombro.

__Vem___implorouela ____eu te conduzirei de volta a jucunda mansdo dos deuses.

___Nao, decidiu a moga. Aqui estou bem. A deusa da Morte me ensinou a indiferenga, que é
a virtude dos deuses. Minha paz, agora, é perfeita. Ndo temo a colera dos numes nem me comovem as
lagrimas e os suspiros dos homens.

Quando num coracédo se extinguiu a chama, é tolice querer reaviva-la. Nos olhos de Swatawa
fulgurava o esplendor frio das pedrarias.

____Filha__ gemeu a deusa, afastando-se do reino da morte, adeus...

____Adeus, mae.

Agora, que sofria tanto, Jjwia sentia- se aproximada dos homens, com éles solidéria, ligada
aos seus desgostos e lagrimas. Irm@ dos humanos, enfim. Chamou ao seu redor os infelizes, ensinou-
os cultivar o solo, a construir o arado , a cultivar as plantas, criar o gado, a tecer a estdpa e a la.

A divina licdo foi preciosa. Ndo mais os homens tiveram receio da fome, do frio, da miséria.
Aprenderam a cantar; aprenderam a ter esperanca. Foi a alegria, finalmente*!'!

17 Dentre as muitas versdes sobre o rapto de Perséfone e a dor de Deméter, estd uma que se parece muito com
este conto. O narciso aparece ligado aquele que busca a realizacdo de seus desejos. Deméter também é acolhida
por mortais e convive com eles e sera lambe, serva a quem a fara rir apds gestos obscenos. O riso parece nestes
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11. O GANSO DE OUROQ8

Havia um homem que tinha trés filhos. O mais novo se chamava Tolico e sempre era
desprezado e maltratado por todos da familia. Aconteceu do filho mais velho enfiar na cabeca um
dia de ir a floresta cortar lenha. Sua mae entdo preparou para ele um delicioso almogo e uma garrafa
de bom vinho. Enquanto andava pela floresta, um velhinho deu-lhe bom dia e pediu:

___ Déa-me um pedacinho de carne do teu prato e um gole de vinho da tua garrafa, tenho muita
fome e sede.

Mas o rapaz, que se julgava muito esperto retrucou:

___Dar-te minha carne e meu vinho! N&o, obrigado! N4o teria o bastante para comer e beber
__elase foi orapaz.

Logo dedicou-se a derrubar uma arvore, mas ndo havia trabalhado muito quando errou a
machadada, feriu-se e foi obrigado a voltar para casa para fazer um curativo. Ora, fora o velhinho que
Ihe causara esta maldade.

Em seguida o filho do meio foi cortar lenha, e sua mae preparou para ele, também, um
delicioso almogo e uma garrafa de vinho. E 0 mesmo velhinho também lhe apareceu e pediu algo para
comer e beber. Mas, como o irmé&o, julgando-se muito sabido, respondeu:

___Tudo que te desse seria perda minha. Vai-te emboral

O velhinho prestou bem atencdo que este, também, recebesse a sua recompensa: na segunda
machadada que deu no tronco da arvore, errou, acertando a prépria perna, vendo-se forcado a voltar
para casa.

Ai o Tolico se ofereceu:

__Pai, gostaria de ir também cortar lenha.

Ma o pai respondeu:

__Seus irmdos ambos se aleijaram. Tu que nada entendes destes assuntos, deves ficar em
casa.

Mas Tolico era bem insistente e por fim o seu pai consentiu:

__Vai, segue o teu caminho. Serds mais esperto depois de sofreres por tuas tolices.

E sua mée lhe deu apenas pao seco e uma garrafa de cerveja amarga. Mas quando entrou pela
floresta, encontrou o velhinho, que pediu:

___Da-me um pouco de carne e bebida, pois tenho muita fome e sede.

E Tolico retrucou:

__S6 tenho um pdo seco e cerveja amarga, mas, Se quiseres, sentaremos e comeremos juntos.

Sentaram-se e, quando o rapaz pegou 0 pdo __ minha nossa!__, este transformou-se em um
delicioso empaddo, e sua cerveja amarga em um vinho espléndido. Comeram e beberam a vontade, e,
guando terminaram, o velhinho disse:

___Como tens um bom coracdo e aceitasse compartilhar o teu almogo comigo, vou te conceder
uma bencdo. L& em frente estd uma arvore velha; derruba-a e encontraras algo entre as raizes
despediu-se e seguiu 0 seu caminho.

Tolico pbs-se a trabalhar e derrubou a arvore; e quando esta caiu, encontrou um ganso com
penas de ouro em um buraco entre as raizes. Tomou-0 nos bracos e se dirigiu a uma hospedaria, onde
pretendia passar a noite. O dono da hospedaria tinha trés filhas, e quando elas viram o ganso, ficaram
muito curiosas em examinar 0 maravilhoso passaro, e muito desejaram arrancar uma das penas de

casos associados a dor, ao sofrimento, a provas impingidas aos homens. Parece-me percurso e provagdo. Sera a
“dor, o grande megafone de Deus, dada aos homens para saberem que estéo vivos™?

18 GRIMM, Jacob & GRIMM, Wilhelm. A Bela Adormecida e Outras Histérias. Traducdo de Zaida
Maldonado. Porto Alegre : LP&M, 2001.
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seu rabo. Por fim, a mais velhas decidiu-se:

__Tanto desejo que irei obter uma dessas penas.

Esperou, entdo, que o rapaz se virasse e puxou por uma pena da asa do ganso. Mas, qual ndo
foi sua surpresa, quando se viu grudada no passaro; nem sua mdo, nem mesmo um dedo conseguindo
mais soltar da asa do ganso. Logo, a segunda irma apareceu resolvida a também roubar uma pena;
mas, N0 momento em que tocou na irmao, ficou grudada. Por fim, veio a terceira irma, e queria muito
uma pena, mas as outras duas a avisaram:

___Ficalonge! Por favor, fica longe!

Contudo, ela ndo percebeu o porqué do que diziam.

__ Se estdo segurando o ganso, também quero segurar __ e aproximou-se delas; mas no
instante em que tocou em suas irmas, ficou grudada, presa como elas ao ganso. E assim, ficaram as
irmas em companhia do ganso por toda a noite.

De manhd, Tolico levou o ganso debaixo do brago e nem reparou nas trés mogas, mas seguiu
com elas grudadas atras de si; e onde quer que ele fosse, elas eram obrigadas a ir, tdo rapido quanto as
suas pernas podiam leva-las, quisessem ou nao.

No meio de uma planicie, um padre avistou-o0s; e vendo aquele cortejo, comentou:

__Que vergonha! Que meninas atrevidas, correndo atras deste rapaz por todos os lados! 1sso
14 é jeito de se comportar?

Pegou, entdo, a mais moga pela mao para leva-la dali, mas no instante em que a tocou, também
ficou grudado, e teve de seguir com o cortejo. Logo veio o ajudante do padre e, quando viu o seu
patrdo correndo atrés de trés mocinhas, admirou-se muito exclamando:

Ora, ora, vossa reveréncia ! Aonde vais tdo apressado? Temos um batizado hoje! __ correu e
puxou o padre pelo habito, mas num instante ficou também grudado.

Enquanto os cinco assim marchavam, um atrés do outro, encontraram dois trabalhadores com
suas ferramentas, voltando do trabalho. E o padre gritou, pedindo-lhes ajuda. Mas assim que o
tocaram, eles também formaram fileira, agora sete, todos a correr atras de Tolico e de seu ganso de
ouro.

Finalmente chegaram a uma cidade onde reinava um rei que tinha uma Unica filha. A princesa
era tdo pensativa e séria que ninguém conseguia fazé-la rir; e o rei proclamara a todo o mundo
que quem a fizesse rir a teria como esposa. Quando o jovem soube disso, foi até ela com o seu
ganso e todo o seu cortejo. Assim que Vviu 0s sete, todos presos uns aos outros, correndo de cé para I,
tropecando uns nos calcanhares dos outros, a princesa ndo conseguiu segurar uma longa e sonora
gargalhada. Entdo Tolico a exigiu por esposa, o casamento foi celebrado, ele foi declarado herdeiro
do trono e viveu por longos e felizes anos junto de sua mulher.

12. O GANSO DE OUROY®

Era uma vez um homem que tinha trés filhos, e 0 mais novo deles chamava Bobalhao; ele era
desprezado, escarnecido e sempre passado para tras. Aconteceu certa vez que o mais velho tinha de ir
para a floresta, cortar lenha, e antes de sair a mée deu-lhe para levar um lindo e fino bolo de ovos e um
garrafa de vinho, para que ndo sofresse fome e sede. Quando ele chegou a floresta, encontrou-se com
um homenzinho velhinho e grisalho, que lhe desejou um bom-dia e disse:

__ Dé&-me um pedaco de bolo da sua bolsa e deixe-me beber um gole do seu vinho, estou com
tanta fome e sede.

Mas o filho inteligente respondeu:

__ Se eu lhe der 0o meu bolo e o meu vinho, ndo sobrard nada para mim; va andando!__
Deixou 0 homenzinho ali e seguiu o seu caminho.

9 0S CONTOS DE GRIMM. Tradug&o de Tatiana Belinky. S&o Paulo: Edi¢des Paulinas.s.d.
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Quando ele comecou a derrubar uma arvore, errou um golpe e 0 machado cortou-lhe o braco,
de modo que ele teve de ir para casa fazer curativo. Mas o golpe errado partira do homenzinho
grisalho.

Entdo o segundo filho foi para a floresta e a mée Ihe deu, como ao primeiro, um bolo de ovos e
uma garrafa de vinho. Este também cruzou com o homenzinho velho e grisalho, que lhe pediu um
pedaco de bolo e um gole de vinho. E o segundo filho também respondeu, muito prudente:

__ O que eu lhe der, vai me faltar; v& andando! __ Deixou 0 homenzinho velho e grisalho, que
Ihe pediu um pedaco de bolo e um gole de vinho.

O castigo ndo demorou: quando ele deu alguns golpes no tronco da arvore, acertou com o
machado na prépria perna e teve de voltar para casa carregado.

Ai o Bobalhdo falou: __ Pai, deixe-me ir cortar lenha .

E o pai respondeu: __ Os seus irmédos se machucaram nesse trabalho, deixe para |4, vocé ndo
entende nada disso.

Mas o bobalh&o insistiu e pediu tanto, até que o pai acabou dizendo:

___Ent8o v4; vocé vai aprender, apanhando .

A mae deu-lhe um bolo que foi assado na cinza, com &gua, e um garrafa de cerveja azeda. E
quando ele chegou a floresta, também lhe veio ao encontro o homenzinho velho e grisalho,
cumprimentou-o e disse: __ Dé-me um pedaco do seu bolo e um gole da sua garrafa, estou com tanta
fome e sede.

E o Bobalh&o respondeu: __ E que eu so tenho bolo de cinza e cerveja azeda. Se isso Ihe
servir, podemos sentar-nos e comer.

Entdo eles se sentaram, e quando Bobalh&o tirou o seu bolo de cinza, viu que era um fino bolo
de ovos, e a cerveja azeda era um bom vinho. Comeram e beberam e depois 0 homenzinho disse:

___Por vocé ter bom coracdo e por ter repartido o que era seu comigo, eu lhe darei sorte. Ali
estd um velha arvore, derrube-a encontrara alguma coisa nas suas raizes.

E com isso 0 homenzinho se despediu.

Bobalhdo foi e derrubou a arvore, e quando ela caiu, |a estava, entre as raizes, um ganso que
tinha penas de ouro puro. Ele o tirou de |14 e o levou-o0 consigo para uma hospedaria onde queria
pernoitar. Mas o dono tinha trés filhas, que viram o ganso, ficaram curiosas por aquela ave
maravilhosa e sentiram muita vontade de possuir uma das suas penas de ouro.

A mais velha pensou: “Vai surgir uma oportunidade para eu arrancar uma dessas penas”, e
guando Bobalhdo se afastou um pouco,ela agarrou o ganso pela asa. Mas seus dedos e sua méo
ficaram grudados na asa. Logo chegou a segunda irmad que ndo tinha outro pensamento a ndo ser
buscar uma pena de outro para si mesma: mas nem bem ela tocou na sua irma, ficou grudada e presa.
Por fim chegou também a terceira, com a mesma intencdo. Ai as outras duas gritaram:

___Na&o se aproxime, pelo amor de Deus, ndo chegue perto! Mas ela ndo entendeu por que nao
devia se aproximar, e pensou: “Se as duas estdo ai, entdo eu também posso” __ e correu para junto
delas. Assim que tocou a irmd, ficou presa. E desta forma elas tiveram de passar a noite com o ganso.

Na manha seguinte, Bobalhdo pegou o ganso no colo, e saiu andando sem se importar com as
trés mocgas que estavam coladas e presas nele. Elas tinham que ficar o tempo todo correndo atras dele
para a direita e para a esquerda, conforme a vontade das pernas do rapaz. No meio do campo,
encontraram-se com o vigario, e quando este viu aquele desfile, falou:

___ Envergonhem-se, mocas indecorosas; como podem ficar correndo assim pelo campo atras
de um mogo, entdo fica bem uma coisa dessas ?

E com isso ele agarrou a mais nova pela méo, querendo puxa-la. Mas assim que a tocou,
também ele ficou grudado e teve que correr junto com 0s outros.

Pouco depois, o0 sacristdo, que vinha passando deu com o senhor vigario correndo atras de trés
mocas. Ficou muito espantado e exclamou: __ Ei, senhor vigéario, para onde vai tdo apressado? N&o
esgueca que temos hoje um batizado! __ correu e segurou-o pela manga, mas ficou preso, por sua vez.

Quando os cinco iam assim trotando um atras do outro, encontraram-se com dois camponeses
que voltavam do campo, com as suas enxadas. Entdo o vigario pediu-lhes que soltassem o sacristao.
Mas nem bem eles tocaram no sacristdo, ficaram colados, e agora eram sete que corriam atrds do
Bobalhdo com o seu ganso no colo.
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Bobalhdo chegou a uma cidade onde reinava um rei que tinha uma filha, que era téo
sisuda que ninguém conseguia fazer a princesa rir. Por isso, 0 rei mandou proclamar que quem
conseguisse fazer a princesa rir, poderia casar-se com ela . Quando Bobalhdo soube disso, foi
com 0 Seu ganso e o seu séquito até a filha do rei, e quando ela viu aquelas sete pessoas correndo
uma atrés da outra, caiu na gargalhada, rindo sem parar.

Entdo Bobalhdo exigiu-a em casamento, mas o rei ndo se agradou daquele genro. Fez toda
sorte de rodeios e disse que ele devia antes trazer-lhe um homem que pudesse beber até esvaziar uma
adega de vinho.

Bobalhdo pensou no homenzinho grisalho que decerto poderia ajuda-lo, foi para a floresta e
viu, no lugar onde derrubara aquela &rvore, um homem sentado, de cara muito triste. Bobalhdo
perguntou o que o deixava assim, e ele respondeu:

___ Tenho uma sede tdo grande que ndo consigo mata-la. Ndo suporto gua e ja esvaziei um
barril de vinho, mas o que é uma gota sobre uma pedra quente?

___Euposso ajuda-lo, __ disse Bobalhdo, __ venha comigo e ter& bebida suficiente.

Entdo ele o levou para a adega do rei, e 0 homem atacou 0s grandes barris, bebeu e bebeu até
Ihe doerem as ancas, antes do fim do dia, esvaziou a adega inteira.

Bobalhdo reclamou de novo a sua noiva. Mas o rei estava irritado porque um rapaz a quem
todos chamavam de Bobalhao ficaria com a sua filha, e impds outra condicao: ele deveria trazer-
Ihe um homem que fosse capaz de comer uma montanha de pao.

Bobalhdo ndo pensou duas vezes e saiu logo para a floresta. La, no mesmo lugar, estava
sentado um homem apertando a barriga com um cinturdo, com cara téo infeliz, que Ihe disse:

___Ja comi o pdo do forno de uma padaria inteira, mas de que serve isso para alguém como
uma fome tdo grande como a minha ? Meu estdbmago esta vazio e tenho de aperta-lo com meu cinto,
para ndo morrer de fome.

Bobalh&o ficou muito contente e disse:

__Levante-se e venha comigo; vocé comera até se fartar.

E levou-o para a corte do rei, que mandara juntar toda a farinha do reino inteiro e assar uma
enorme montanha de pdo. Mas o homem da floresta postou-se diante dela, comegou a comer, e num sé
dia deu sumico aquela montanha inteira.

Bobalh&o exigiu sua noiva pela terceira vez. Mas o rei procurou mais uma escapatoria e exigiu
um navio que pudesse viajar por agua e por terra.

___Assim que vocé chegar velejando nele, _ disse o rei, _ tera logo minha filha por esposa.

Bobalhdo foi direto para a floresta. L& estava 0 homenzinho velho e grisalho, a quem dera o
seu bolo, e Ihe disse:

__ Por vocé eu bebi e comi, e também Ihe darei o navio; faco tudo isso, porque vocé se
mostrou compadecido para comigo.

Entdo ele Ihe deu o navio que viajava por agua e por terra; e quando o rei 0 viu, ndo pode mais
negar-lhe a sua filha.

O casamento foi celebrado; depois da morte do rei, Bobalhdo herdou o reino e viveu por muito
tempo feliz com a sua esposa.

13. O PEIXINHO ENCANTADO?

Era uma velha que tinha um filho tdo preguicoso que passava o dia deitado. Ndo sabia fazer
cousa alguma e se a mae ndo arranjasse o que-comer morria de fome. A velha, perdendo a paciéncia,
pegou dum pau e deu umas pancadas no preguicoso, obrigando-o a sair de casa e ganhar fosse quanto
fosse.

__Vabuscar nem que seja lenha para o fogo!

O preguigoso saiu se arrastando e gemendo, bem devagar até a mata. Sentou-se uns tempos

120 CASCUDO, Luis da Camara; Contos tradicionais do Brasil. Rio: Ediouro, 1998.
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sem animo para quebrar um galhinho de pau seco. Vindo a sede, lembrou-se que ali estava um poco
muito fundo. Meteu a mao ndgua e, com grande surpresa sua, trouxe um peixinho vivo, pulando ainda.
O preguicoso ia meté-lo no bolso quando o peixinho falou por aqui assim:

___Na&o me mates. Se me sacudires dentro do poco, darei tudo que pedires dizendo: "Querendo
Deus e meu peixinho..."

O preguicoso, com preguica de levar o peixe, sacudiu-o novamente dentro do pogo. Esteve
sentado, maginando na trouxa da lenha que precisava fazer. Finalmente, para experimentar, disse:

___Querendo Deus e meu peixinho, apareca aqui um feixe bem grande de lenha. Apareceu um
feixe que era um despotismo de grande. O preguicoso nem tentou levantar uma ponta, tdo pesado era.
Tornou a falar:

___Querendo Deus e meu peixinho, quero ir para casa montado neste feixe de lenha.

Escanchou-se no feixe e este saiu numa carreira doida. Toda a gente que ia vendo aquela
arrumacao caia na gargalhada e o preguicoso ficava zangado com a mangagcdo. Por fim o feixe passou
diante do palécio do rei onde a princesa e suas amigas estavam na varanda, tomando fresco. Quando
viram aquela marmota, deram uma risada que ndo acabava mais. O preguicoso, vendo as risadas da
princesa, disse:

__Querendo Deus e meu peixinho, a princesa tera um filho meu!

Chegando em casa 0 preguigoso entregou o feixe de lenha, deitou-se e dai em diante viveu muito bem
com a velha, pedindo tudo ao peixinho.

A princesa adoeceu e 0os médicos, depois de muito exame e remédio, descobriram que ela
estava esperando crianca. O rei quase fica doido. Veio um menino muito bonito e ninguém
sabia quem era o pai. O rei botou aviso para que todos 0s homens se reunissem numa praca. Foram
todos, até o preguicoso. A princesa veio com o filhinho, com o rei e a corte. lam todos passando pelo
meio do povo. Quando 0 menino Vviu 0 preguigoso, estirou as maozinhas e agarrou-se nele, gritando:

__Papai!

O rei mandou-o prender incontinenti, assim com a filha, e meteu-o0s, com o neto, num grande
caixdo, sacudindo tudo ao mar. O caix&o saiu boiando, barra a fora...

O preguigoso, deitado no caixdo, nem-como-cousa, muito satisfeito, brincando com o filho.
Depois que a fome chegou e que comeram do bom e do melhor; o rapaz disse:

__Querendo Deus e meu peixinho, esse caixao dé numa praia perto do palacio do rei. O caixao
correu em cima d'dgua como um peixe. Deu numa praia e parou. Sairam todos de dentro e o
preguicoso disse:

___Querendo Deus e meu peixinho, apareca aqui um palacio muito mais bonito e preparado do
que o do rei.

Imediatamente um palacio formoso apareceu. O preguicoso, a princesa e 0 menino foram viver
como ricos, tendo criados, carruagens e todos 0s preparos.

O rei, muito triste e arrependido pelo que fizera, passava parte da noite sem sono, passeando.
Numa dessas noites avistou ao longe um clardo e mandou saber o que era. Disseram que era um
palacio mais bonito que o palécio real, todo iluminado. O rei, pela manhd, saiu para ver. Encontrou o
palacio e ndo se cansava de admirar. Foi se chegando para perto e avistou um mogo bem parecido e
delicado que o convidou para entrar e almocar. Vai, o rei aceita, ndo reconhecendo o preguicoso. No
fim do almoco, o preguicoso, com as artes do peixinho, fez aparecer no bolso do rei uma colher de
ouro da mesa. Acabando de comer; 0 mogo deu pela falta de uma colher de ouro e desconfiou do rei.
Este se defendeu, ja alterado. O mogo mandou revistar e foi achada a colher no bolso do rei que ficou
acabrunhado pela vergonha. :

___Como é que eu sou ladrdo sem saber?

___Da mesma forma que filha foi mae sem querer!

Respondeu 0 moco, dando-se a conhecer. Chamaram a princesa e 0 menino para 0 rei
abencoar. Fizeram as pazes e foi a vida mais feliz desse mundo.
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14. O PEIXINHO ENCANTADO

Era uma pobre mulher, que tinha um Unico filho, e demais parvo, e ndo queria trabalhar.
Coitadinha, ndo lhe servia sendo para comer. Um dia que ia para 0 mato buscar lenha um rapazinho da
vizinhanga, ela pediu-lhe para que levasse consigo o tolinho, e lhe ensinasse a fazer um feixinho .
Quando chegaram ao monte, o rapaz foi cortar dois molhos de lenha, e o parvo p6s-se a brincar ao pé
de uma ribeira . Ali esteve sem pensar em nada, a ver os peixinhos na 4gua; eis sendo quando salta um
peixinho mesmo as abas do parvo, que lhe logo as unhas. O peixinho assim que se viu ns maos do
parvo, disse-lhe :

___Nao me mates, que em paga, quando quiseres alguma coisa, basta dizeres “Pe¢o a Deus e
ao meu peixinho que me dé tal e tal, que tudo ha-de sair como pedires.”

O parvo, assustado, deixou o peixinho cair-lhe da mé&o, e logo desapareceu na ribeira . O outro
rapaz bem chamava por ele para vir erguer o seu molho; ele foi, e quando viu que 0 molho era pesado
disse :

___Peco a Deus e ao meu peixinho que me ponha a cavalo neste feixe de lenha.

Saltou para cima do molho, que o levou a galope pelo mato fora e por toda a cidade, até chegar
a cada da mée. O rei estava a janela do palécio, e ficou admirado; chamou a filha :

__Vem ver o parvo a cavalo num feixe de lenha.

A princesa desatou a rir, quando o viu; mas o parvo disse baixinho:

___Peco a Deus e ao meu peixinho, que a princesa tenha um filho meu.

Tempo depois comecou a princesa a padecer; todos os médicos foram de opinido, que a
princesa andava ocupada. O rei ficou desesperado e pedindo por todos os santos a filha que lhe
dissesse quem tinha sido o causador de uma tal vergonha. A princesa jurava por tudo que néo sabia
explicar aquilo; o rei mandou botar um pregdo, de que quem viesse confessar que era pai do menino
casaria com a princesa.

O rei ficou espantado, a princesa ndo compreendia 0 que estava ouvindo . O parvo contou
entdo o acontecido. O rei para se confirmar, disse-lhe:

__Pois pede ao teu peixinho que te faca aparecer agora aqui muito dinheiro.

O dinheiro caiu-lhe de todos os lados.

___Pede ao teu peixinho que te faga um mog¢o muito perfeito e esperto.

O parvo ficou desde logo mais formoso que todos os principes; casou com a filha do rei, e pela
sua grande esperteza ficou governando.

15. OS DOZE IRMAQS#

Era uma vez um rei e uma rainha, que viviam juntos em boa paz e tinham doze filhos, que
eram todos meninos. Entdo o rei disse a sua esposa:

__Se o décimo terceiro for uma menina, os outros doze terdo de morrer, para que a riqueza da
menina fique maior e ela seja a Unica herdeira do reino . __ Ele mandou fazer logo doze caixdes, ja
forrados com aparas de madeira, com uma almofadinha em cada um deles. E mandou leva-luz para um
quarto trancado . Entdo o rei entregou a chave a rainha e ordenou-lhe que nao dissesse nada a ninguém
a respeito disso .

Mas a mae ficou o dia inteiro sentada e tao triste, que seu filho cagula, que sempre estava junto
dela, que ela chamava pela Biblia Benjamim, Ihe disse : _ Mae querida, por que esta tdo triste ?

121 BRAGA, Tedfilo. Contos Tradicionais do Povo Portugués. 4%ed.Lisboa: Dom Quixote, 1998.
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___Filho querido, __ respondeu ela, _ ndo posso contar-lhe isso. Mas ele ndo lhe deu sossego,
até que ela abriu aquele quarto e lhe mostrou os doze caixdezinhos, ja forrados e preparados. E disse
entdo :

___Meu querido Benjamim, esses caixdes, seu pai mandou fazer para vocé e seus onze irm&os;
porgue se nascer uma menina, todos vocés serdo mortos e enterrados dentro deles.

E como, ao dizer isso, ela chorasse muito, o filho consolou-a, dizendo :

___Na&o chore, mée querida, nés vamos nos arranjar, vamos simplesmente embora daqui.

Ela porém disse :

___Saia com seus onze irmdos e va para a floresta . L4, um de vocés deverd sempre ficar
sentados no galho mais alto da arvore mais alta, montando guarda e olhando para a torre aqui do
castelo . Se nasceu um menininho, mandarei icar uma grande bandeira branca, entdo vocés poderdo
voltar. Mas se for uma menininha, a bandeira sera vermelha, entdo vocés deverdo fugir a toda a pressa,
e que o bom Deus cuide de vocés. Todas as noites, eu me levantarei e rezarei por vocés no inverno
para vocés tenham uma fogueira para se aquecerem; no verdo, para que ndo sofram com o calor.

Depois que ela abencoou os seus filhos, os meninos sairam e foram para a floresta . Eles
montavam guarda por turnos, um depois do outro, no alto de um belo carvalho, observando a torre.
Quando passaram onze dias e chegou a vez de Benjamim, ele viu uma bandeira sendo igada . Mas ndo
era a bandeira branca, mas a vermelha de sangue, anunciando que todos eles deveriam morrer. Quando
0s irmaos ouviram isso, ficaram encolerizados e disseram :

__ Entdo nbés devemos morrer s6 por causa de uma menina? Juramos que vamos nos vingar:
onde quer que encontremos uma menina, faremos jorrar o seu sangue vermelho.

E com isso eles se embrenharam mais na floresta, e bem no meio dela, onde era mais densa €
escura, eles encontraram uma casinha pequena e enfeiticada, que estava vazia. Entdo eles disseram:

__Aqui ficaremos morando, e vocé, Benjamim, que é o menor e mais fraco, ficard em casa,
cuidando dos afazeres. N6s vamos sair em busca de alimento.

E eles sairam para o mato, atirando em coelhos, veados, aves e rolinhas, em qualquer outra
caca gque encontrassem, que levavam ao Benjamim, para que a preparasse, a fim de saciarem a sua
fome. Eles viveram naguela casinha durante dez anos, sem sentirem o tempo passar.

A filhinha que a sua mée, a rainha, dera a luz, agora ja estava crescidinha, era boa de coracao e
linda de rosto, e tinha uma estrela de outro na testa . Certo dia, durante uma lavagem geral, ela viu, no
meio de toda aquela roupa, doze camisas masculinas, e perguntou a mae :

___ A guem pertencem essas doze camisas? Elas sdo pequenas demais para meu pai.

E a mae respondeu-lhe de coragéo pesado:

__Filha querida, elas pertencem aos seus doze irm&os. E a menina falou:

___Onde estdo os meus doze irmdos? Eu nunca ouvi falar deles. A mée respondeu:

__ S0 Deus sabe onde eles estdo; andam vagando pelo mundo.

Entdo ela chamou a menina, abriu-lhe a porta do quarto e mostrou-lhe os doze irmdos com as
aparas de madeira e as almofadinhas.

__ Estes caixbes __ conto ela, __ eram destinados aos seus doze irmdos. Mas eles foram
embora as escondidas, antes que vocé nascer.

E ela relatou a menina como tudo acontecera. Entdo a menina disse:

___Maée querida, ndo chore; eu vou sair e procurar meus irméos. E ela pegou as doze camisas e
saiu, diretamente para dentro da grande floresta. Andou o dia inteiro e ao anoitecer, chegou a casinha
enfeiticada. Ela entrou e encontrou um rapazinho jovem, que Ihe perguntou :

___De onde vocé vem e para onde vai?

Estava admirado porque ela era tdo linda, vestia roupas reais e tinha uma estrela na testa . E
ela respondeu:

__Eu sou uma princesa e procuro meus doze irmaos, quero andar até o fim do mundo, até que
0s encontre.

E mostrou-lhe as doze camisas, que lhes pertenciam.

Entdo Benjamim viu que ela era a sua irm4, e disse:

___Eusou seu irméo cacgula, o0 Benjamim.

Ai ela comecou a chorar de alegria, e Benjamim também, e eles se abracaram e se beijaram de
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tanto amor. E depois disse:

___Querida irma, eu ndo posso ocultar-lhe uma coisa : nés haviamos combinado que toda e
qualquer menina que encontrassemos deveria morrer, porque tivemos de abandonar o0 nosso reino por
causa de uma menina.

E ela respondeu: _ Eu morrerei de bom grado, se com isso puder libertar meus irmé&os.

__N&o, __ respondeu ele, _ vocé ndo vai morrer. Fique embaixo desta tina até que meus
irm&os voltem para casa; eu me entenderei com eles.

E foi o0 que ela fez. Quando caiu a noite, os outros voltaram da cacada e a refeicdo estava
pronta . Eles sentaram-se a mesa e, enquanto comiam, perguntaram : o que é que ha de novo?

E Benjamim falou: __ Vocés ndo sabem de nada?

___Nao, responderam eles; e ele continuou : VVocés estiveram na floresta e eu fiquei em casa,
mas eu sei mais que VOcés.

__Entéo conte-nos, __ exclamaram eles. E ele respondeu:

___Vocés me prometem que a primeira menina que encontrarmos nao sera morta?

___Prometemos, __ gritaram todos ___ ela sera poupada, mas conte-nos logo o que ha.

Entdo ele gritou:

___Nossa irmdo esta aqui! __ e levantou a tina.

A princesinha apareceu no seu vestido real, com a estrela de ouro na testa, e era tdo linda,
mimosa e delicada, que todos se alegraram, abragaram-na e beijaram-na e Ihe quiseram bem de todo o
coracao.

Entéo ela ficou em casa com Benjamim, ajudando-o nas tarefas. Os onze forma para a floresta,
cacando veados, aves e rolinhas, para ter o que comer, e a irmd e Benjamim cuidavam para que tudo
fosse bem preparado. Ela procurava lenha para o fogdo e ervas para a salada, e punha as panelas no
fogo, de modo que a refeicdo estivesse sempre pronta, quando os doze irm&os voltassem para casa .
Ela também mantinha a casinha em ordem e arrumava as camas, lindas e bonitas. Os irmaos estavam
sempre satisfeitos e viviam com ela em grande unido.

Certa vez, os dois que ficavam em casa preparam mais um boa refei¢cdo . E quando todos se
reuniram, sentaram-se a mesa, comeram e beberam e ficaram todos contentes. Havia um pequeno
jardim naquela casinha enfeiticada, onde cresciam doze lirios magnificos e estranhos. Entdo ela quis
fazer um agrado aos irmaos, e cortou as doze flores, planejando dar uma a cada um deles, depois de
comerem. Mas assim que ela cortou as flores, no mesmo instante os doze irmé&os se transformaram em
doze corvos e voaram embora por cima da floresta, e a casa como o jardim também sumiu. E a pobre
menina ficou sozinha na floresta selvagem, e quando olhou em redor de si, viu uma velha parada ao
seu lado, a qual Ihe disse:

___Minha filha, o que foi que vocé fez ? Por que ndo deixou em paz os doze lirios? Eles eram
0s seus doze irmaos, agora ele viraram corvos para todo o sempre.

A menina disse chorando :

__Sera que ndo existe um meio de liberta-los?

___Nao, __ disse a velha, __ ndo ha nenhum no mundo, a ndo ser um s@, mas téo dificil que
vocé ndo podera liberta-luz por meio deles. Porque vocé terd que de ficar muda por sete anos, sem
poder falar e nem rir! Se vocé disser uma so palavra, mesmo faltando uma sé hora para completar os
sete anos, tudo tera sido em vao e seus irmaos serdo mortos por essa Unica palavra.

Entdo a menina pensou no fundo do seu coracdo : “Eu sei com certeza que vou libertar os
meus irmaos!” E ela foi, subiu numa arvore alta, sentou-se ali, e ficou fiando, sem falar sem rir.

Ora aconteceu que um dia um rei estava cacando na floresta. Ele tinha um grande galgo, e
este cdo correu rosnando e latindo e, olhando para cima, pulava em volta da arvore na qual a moga
estava sentada. Ai o rei se aproximou e viu a linda princesa com a estrela de ouro na testa, e ficou téo
encantado com a sua beleza, que gritou para ela, perguntando se ela aceitaria ser a sua esposa. Ela ndo
respondeu, mas fez que sim com um pequeno inclinar da cabeca. Entdo ele subiu na arvore, tirou-a de
14, colocou-a no seu cavalo e levou-a para casa . E logo realizou-se o0 casamento, com muita pompa e
alegria; mas a noiva néo falava e nao ria.

Depois que eles viveram alguns anos juntos e felizes, a mée do rei que era, uma mulher
malvada, comecou a caluniar a jovem rainha, e disse ao rei :
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N&o passa de uma reles mendiga essa moca gque vocé trouxe consigo . Quem sabe la que
espécie de coisas perversas ela faz as escondidas. Se ela é muda e ndo pode falar, pode ao menos
rir de vez em quando . Mas quem nunca ri é porque tem ma consciéncia.

No comeco o rei ndo quis acreditar nisso, mas a velha insistia tanto, e acusava a jovem esposa
de tantas coisas ruins, que o rei por fim se deixou convencer e mandou condena-la a morte.

Entdo foi acesa no patio uma grande fogueira, na qual ela iria ser queimada . O rei ficou na
janela, olhando com os olhos cheios de lagrimas, porque ainda a amava . Quando ela ja estava
amarrada a estaca e o fogo ja lambia as suas vestes com linguas vermelhas, naquele mesmo instante
esgotou-se o Ultimo momento daqueles sete anos. Entdo ouviu-se um no ar um ruflar de asas, doze
corvos vieram pousando, e assim que eles tocaram o chdo, transformaram-se nos doze irmaos que ela
havia libertado . Eles espalharam o fogo, apagaram as chamas, soltaram a sua querida irmg,
envolvendo-a em beijos e abracos.

E agora, j& podia abrir a boca e falar, ela contou ao rei a razdo por que estivera muda e nunca
rira . O rei ficou contente quando soube que ela era inocente, e entdo todos eles ficaram vivendo juntos
e unidos até a morte. A malvada madrasta, porém, foi levada a julgamento e foi metida num barril
cheio de 6leo fervente e serpentes venenosas, onde morreu de morte horrivel.

16. OS CISNES SELVAGENS'?®

Muito longe daqui, na terra para onde voam as andorinhas quando aqui em casa é inverno,
morava um rei que tinha onze filhos e uma filha, de nome Elisa. Os onze irmaos, que eram principes,
iam a escola com uma estrela no peito e uma espada na cinta. Escreviam em lousas de ouro, com lapis
de diamantes, e tanto sabiam ler perfeitamente como sabiam de cor as licBes: até nisso se notava que
eram principes. A irma Elisa ficava sentada num pequeno tamborete de espelho, folheando o seu livro
de figuras, cujo valor equivalia ao da metade do reino.

Levavam vida feliz aquelas criancas. Mas ndo ia ser sempre assim.

Seu pai, que reinava sobre todo o pais, casou-se com uma rainha ma, que ndo gostava nada
das pobres criangas. J& no primeiro dia elas o perceberam. Havia grande festa no palécio, e as criangas
brincavam de visitas. Mas, em vez de ganharem bolos e macas assadas, como antes, a madrasta lhes
deu areia numa Xxicara de cha, e mandou-as fazer de conta que era coisa de comer.

Uma semana mais tarde, mandou a menina Elisa para o campo, entregando-a a uma familia de
camponeses. Vivia enchendo de intrigas a cabeca do rei, falando mal dos pobres principes, até
conseguir que o rei ndo quisesse mais saber dos filhos.

__Voai pelo mundo a fora, e cuidai da propria vida! __ disse aos principes a rainha ma. __
Voai como grandes aves, sem falal

N&o conseguiu, porém, a rainha fazer todo o mal que queria; e os principes se transformaram
em onze belissimos cisnes selvagens. Com estanho grito, sairam voando pelas janelas do palacio, por
sobre 0 parque e a mata.

Pela manhd, bem cedo, passaram pela herdade onde a irmd Elisa dormia, em casa dos
camponeses. Voaram sobre o telhado, virando o longo pescoco e batendo as asas, mas ninguém 0s viu
ou ouviu. Tiveram entdo de partir. Voaram para as alturas, para as nuvens, pelo vasto mundo a fora,
chegando a uma grande e sombria floresta, que se estendia até a costa.

Na casa da familia de camponeses, Elisa, a pobrezinha, brincava com um folha verde, pois néo
possuia outros brinquedos. Fez um buraquinho na folha, através do qual olhava o Sol, e era como se
visse 0s claros olhos dos irmdos. Cada vez que o sol Ihe brilhava na face, ela pensava nos muitos
beijos que deles recebera.

12 ANDERSEN, Hans Christian (1805-1875). Contos de Andersen. Traducdo do dinamarqués por Guttorm
Hansen. Revisdo estilistica de Herberto Sales.llustracdes originais de Vilh. Pedersen e Lorenz Frolich. Rio de
Janeiro: Saga, 1966.
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Um dia passava-se como o outro. O vento soprava através das altas sebes de roseira, ao
redor da casa, e sussurrava para as rosas: “Quem é mais bela do que v4s?”” As roseiras sacudiam
a cabeca e diziam: “Elisal” E quando, aos domingos, a velha camponesa, sentada em frente a
porta, lia seu livro de salmos, o vento virava as folhas e perguntava ao livro: “Que criatura pode
ser mais piedosa que tu?” “Elisal” __ dizia o livro de salmos. E as roseiras e o livro diziam a
verdade.

Quando completou quinze anos, Elisa voltou para casa. Vendo o quanto ela era bela, a rainha
encheu-se de édio e rancor contra a menina. Bem teria gostado de transforméa-la num cisne selvagem,
como fizera aos irmdos, mas ndo ousou fazé-lo desde logo, pois o rei queria ver a filha.

Pela manhd, a rainha foi ao banho. O banheiro era todo de marmore, adornado com almofadas
macias e 0s mais ricos tapetes. Pegou trés sapos e beijou-os.

___Pousaras na cabeca de Elisa quando ela entrar no banho, para que se torne indolente
como tu! __ disse ao primeiro. __ Pousaras na testa dela __ disse ao segundo __ para que ela se
torne feia como tu, e o pai dela ndo mais a reconhega. Pousaras no coragdo dela __ sussurrou ao
terceiro __ para que ela se torne mé e venha a sofrer com isso.

E soltou os sapos na agua cristalina, que logo adquiriu uma tonalidade esverdeada. Em seguida
chamou Elisa, despiu-a e a fez entrar na dgua. Assim que a menina submergiu um dos sapos pousou-
Ihe nos cabelos, outro em sua fronte, e o terceiro em eu peito. Mas Elisa parecia nem senti-los. Quando
ela se ergueu, trés papoulas vermelhas flutuaram na agua , se 0s sapos ndo fossem venenosos, e nem
tivessem sido beijados pela megera, ter-se-iam transformado em rosas vermelhas. Mas ainda assim se
transformaram em papoulas por terem pousado na cabeca e no coracdo dela. Elisa era boa e inocente
demais para que o feitico pudesse ter poder sobre ela.

Percebendo-o, a rainha ma friccionou a pela d menina com suco de nogueira, tornando-a de
uma cor marron-negra, untou-lhe o rosto com unguento fétido e deixou emaranhar-se 0 maravilhoso
cabelo da jovem. Era impossivel reconhecer a bela Elisa.

Quando a viu, o pai assustou-se, e disse que aquela ndo era sua filha. Ninguém a quis
reconhecer, a ndo ser o cdo de guarda e as andorinhas, que, no entanto, como pobres animais, nada
tinham a dizer.

A pobre Elisa chorou e pensou em seus onze irmaos, que andavam longe. Triste e cabisbaixa,
saiu do palacio, andou o dia inteiro por campos e prados, e entrou na grande floresta. Ela néo tinha a
menor idéia para onde queria ir, era impelida apenas pela magoa e pelas saudades dos irmdos.
Imaginava que eles, com certeza escorragados da casa como ela, deviam andar vagando pelo mundo, e
resolveu procuré-los.

N&o andara ainda muito tempo na mata, quando a noite caiu, e Elisa ndo encontrou qualquer
caminho ou atalho. Deitou-se onde estava, no musgo macio, fez sua oracgéo e recostou a cabe¢a num
pedaco de arvore. O siléncio era profundo, o tempo ameno, e ao redor, na grama € no musgo,
brilhavam como um fogo verde centenas de pirilampos. Ela tocou de leve um ramo, e 0s insetos
luminosos cairam sobre ela como estrelas candentes.

Durante a noite inteira ela sonhou com o0s irmdos. Sonhou que de novo brincavam como
criancas, que escreviam com lapis de diamantes em lousas de ouro e folheavam o maravilhoso livro de
figuras, que custara metade do reino; mas ndo escreviam nas lousas como outrora, so faziam zeros e
riscos. E apareciam ali as mais ousadas facanhas que haviam realizado, tudo guanto tinham visto e
vivido. No livro, tudo era vivo, 0s passaros cantavam, e 0s seus irmdos; quando, porém, ela virava a
folha, todos logo pulavam de volta, retornando aos seus lugares no livro, para que ndo houvesse
confusdo entre as figuras.

Quando ela acordou, o sol ja ia alto. Ela ndo o via, pois as altas arvores estendiam por cima 0s
seus densos ramos; 0s raios do Sol, entretanto, se abriam em leques, sob as copas, e formavam um véu
dourado. A folhagem exalava perfumes intensos, e 0s passaros quase vinham pousar-lhe nos ombros.
Ouviu, bem perto, o ruido de agua corrente; em seguida, viu varios regatos, que se uniam, formando
um lago, com o mais lindo fundo de areia. Ao redor cresciam cerrados arbustos, em certo lugar,
todavia, os veados haviam feito uma grande abertura, e por ali Elisa desceu a &gua. Esta era tdo
cristalina que, se o vento néo tivesse agitado os ramos, fazendo mover a sombra deles, refletida no
lago, ela teria acreditado que estavam ali pintados no fundo, pois o0 quadro que se mostrava ali,
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destacando cada folha, era perfeito.

Assim que se fitou, no espelho da agua, o préprio rosto, Elisa apavorada, vendo-se escura e
feia. No entanto, molhando a méo e esfregando os olhos e a testa viu aparecer a pele branca . Tirou,
entdo, toda a roupa, e entrou na agua fresca. Nao poderia haver no mundo uma jovem princesa mais
linda.

Depois tornou a vestir-se, fez trancas dos longos cabelos e foi a fonte, onde bebeu agua na
concha da mdo, continuando depois a caminhada, mata adentro, sem rumo certo. Ela ia pensando nos
irmaos, imaginando que Deus certamente ndo haveria de abandona-la, Ele, que fazia crescer macas
agrestes para saciar 0s que tinham fome. Encontrou uma dessas arvores cujos ramos se curvavam ao
peso dos frutos. Ali, ela, almogou, e depois de colocar escoras sob 0s ramos continuou a jornada,
penetrando na parte mais escura da mata. A quietude era tdo grande que ela ouviu o ruido dos préprios
passos, e o estalar de cada folha seca em que pisava. Ndo se via um pdassaro, nem um raio de sol
varava as densas copas. Os altos troncos erguiam-se tdo proximos uns dos outros que, quando ela
olhava para a frente, via uma parede de arvores envolvendo-a. Reinava ali uma soliddo como ela
nunca antes conhecera.

A noite foi muito, muito escura. Nem um so6 pirilampo brilhava no musgo. Acabrunhada, ela
deitou-se para dormir. Pareceu-lhe entdo que por cima dela os ramos da arvores se afastavam e Nosso
Senhor a fitava com os olhos meigos, com anjinhos em vota, acima da cabeca e sob os bracos dele.

Ao acordar pela manhg, ela ndo sabia se sonhara, ou se aquilo fora verdade. Andou alguns
passos e encontrou uma velha que levava frutos silvestres em uma cesta, dos quais lhe deu alguns.
Elisa perguntou-lhe se ndo vira onze principes cavalgando através da mata.

__Néo __ respondeu a velha. __ Mas vi ontem onze cisnes com coroas de ouro na cabeca,
descendo a nado o ribeirdo, perto daqui.

Conduziu Elisa até um declive que havia mais adiante. L& em baixo corria um ribeirdo, em seu
leito sinuoso. Pelas margens, por cima da &gua, as arvores estendiam longos e folhudos galhos. Outras
tinham as raizes expostas, e 0s seus ramos pendiam entrelagados sobre a agua.

Elisa disse adeus a velha, e pds-se a andar ao longo do ribeirdo, até onde ia dar a uma grande
praia.

A jovem olhou 0 mar que se estendia a sua frente. Mas nem uma so vela apareceu ao largo, um
unico barquinho que fosse. Como podia ela continuar a jornada? Fitou os inimeros seixos da praia. A
agua desgastara-os deixando-os redondos. Vidro, ferro, pedra, tudo quanto o mar atirava a praia
tomava o formato da dgua, que era muito mais mole que a mao da jovem, fina e delicada. Incansavel, a
agua rola e rola até desgastar os objetos duros, pensou ela. Também eu serei incansavel ! Obrigado
pela licdo, claras ondas rolantes. Sei, sinto-o na alma, que me levareis para junto dos meus queridos
irmos.

Entre as algas atiradas a areia ela achou onze penas brancas de cisne. Juntou-as num buqué.
Nelas havia gotas, ndo se poderia dizer se de orvalho ou de lagrimas. A praia era erma, mas ela ndo
sentia a solidao, pois 0 mar apresentava constantes variacdes. O mar, em poucas horas, nos mostra
mais do que os lagos de dgua doce um ano inteiro. Se vinha uma grande nuvem negra, também o
mar se tornava preto, e quando 0 vento soprava, as ondas viravam o lado branco para fora . Quando,
porém, as nuvens tinham reflexos rubros e o vento dormia, o mar era como feito de pétalas de rosas.
Ora a agua era verde, ora era branca, mas por mais serena que estivesse sempre havia um leve
movimento nas margens. A agua arfava brandamente, como peito de uma crian¢a adormecida.

Quando o Sol ja ia baixo, Elisa viu onze cisnes selvagens, com coroas de ouro na cabeca,
voando para terra. Adejavam, um atrds do outro, numa longa faixa branca. Elisa subiu a rampa e
ocultou-se atrds de um arbusto. Os cisnes pousaram perto dela e agitaram as grandes asas brancas.

Quando o Sol desapareceu no mar, cairam de repente as penas dos cisnes e surgiram entao
onze belos principes, os irmdos de Elisa. Ela soltou um grito, pois embora eles tivessem mudado
muito, Elisa sabia que eram eles, sentia que deviam ser seus irmdos. Rejubilaste, saltou-lhes nos
bragos, chamou-os pelo nome e eles reconheceram, radiantes, a irmézinha, que crescera e se tornara
uma moca formosa . Riam e choravam ao mesmo tempo, e ndo tardaram a compreender o quanto a
madrasta fora mé com eles.

__No6s __ explicou o mais velho dos irmdos __ voamos pelo espago, como cisnes selvagens,
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enguanto o Sol esta no céu. Quando o Sol se pGe, recuperamos a forma humana. Por isso, devemos
sempre tratar de ter onde pousar a hora do crepusculo, pois se estivermos nas alturas, em forma
humana, cairemos no abismo. Nao moramos aqui. Ha, do outro lado do mar, uma terra tdo bela como
esta. Mas o caminho até l1a € longo, temos de sobrevoar o0 oceano, e ndo ha em nossa rota, ilhas onde
pernoitar. Apenas um pequeno rochedo solitario se ergue 14 fora, no mar aberto. E” tdo pequeno que da
exatamente para nele repousarmos, lado a lado, encostados uns nos outros. Com o mar agitado, as
ondas se quebram em cima de nés. E, ainda assim, damos gracas a Deus por estar 14 aquele rochedo
jamais poderiamos visitar nossa querida terra natal, pois nosso voo toma dois dias inteiros, dos mais
longos do ano. S6 uma vez por ano nos é dado visitar nosso antigo lar, e aqui ousamos ficar dias.
VVoamos por cima da grande floresta, de onde avistamos o pal&cio onde nascemos, e onde mora nosso
pai, e a alta torre da igreja onde nossa mae esta enterrada. Aqui, até as arvores e 0s arbustos s&o como
entes queridos, correm pela planicie cavalos selvagens, tal como viamos em nossa infancia; o
carvoeiro canta as mesmas velhas cang@es, ao ritmo das quais dangcamos em crianga, enfim: aqui €
nossa patria para onde nos sentimos atraidos, e onde te encontramos, queria irma. Por dois dias ainda
poderemos ficar aqui; mas findos estes, teremos de partir para além do oceano, rumo a um belo pais,
gue ndo todavia nossa patria. Mas como poderemos levar-te conosco ? Ndo temos navio nem barco...

___Como poderei libertar-vos ? __interrompeu-o a irma.

N&ao sabiam, mas passaram quase toda a noite conversando, entregando-se por umas poucas
horas ao sono.

Elisa acordou pela manha ouvindo o bater das asas dos cisnes sobre a sua cabega. Os irmaos ja
estavam de novo transformados. Descreveram, voando, grandes circulos, €, por fim, voaram para bem
longe. Um deles, porém, o mais novo, ficou. Passaram todo o dia juntos, o cisne com a cabeca pousada
no colo de Elisa, ela afagando as suas asas brancas. A noitinha, os outros voltaram e, quando o Sol
desapareceu de todo, retomaram a sua forma natural.

____Amanha partiremos, e ndo ousaremos voltar antes de um ano. Ndo podemos, entretanto,
abandonar-te assim! Tens coragem de vir conosco? Meu brago é suficientemente forte para carregar-te
sobre a mata. Mas sera que teremos asas suficientemente fortes para voar contigo sobre o oceano?

___Oh, sim! Levai-me convosco! __ pediu Elisa.

Passaram a noite inteira atarefados, construindo, uma rede grande e forte; nesta Elisa se deitou,
e, quando o Sol saiu, e os irmaos se transformaram em cisnes selvagens agarraram a rede com o bico e
partiram, rumo as nuvens, levando a querida irmd, que ainda dormia. Quando os raios do Sol lhe
atingiram o rosto, um dos cisnes voou por cima da cabeca dela, fazendo sombra com as grandes asas
abertas.

Quando Elisa despertou, ja estavam longe de terra. Ela julgou estar ainda sonhando, t&o
estranha foi a sensacdo de ser carregada através do espaco, sobre o mar. Viu ao seu lado um ramo
cheio de bagas maduras, e um feixinho de saborosas raizes, que o irmdo mais novo juntara. Viu-o
voando bem por cima de sua cabeca, e sorriu-lhe, agradecida.

Voavam a tdo grande altura que o primeiro navio que viram, |4 embaixo parecia uma gaivota
branca a flutuar na 4gua. Pairava atras deles uma enorme nuvem preta, verdadeira montanha, e nela
viu Elisa refletida a sombra de si mesma e dos onze cisnes, serenos e gigantescos, num quadro dos
mais majestosos. A medida, porém, que o Sol ia subindo e a nuvem ia ficando para trés, a silhueta
aérea foi desaparecendo.

O dia inteiro, cruzaram os céus como flechas sibilantes. Todavia, ndo avancavam tdo depressa
como de costume, pois carregavam a irmd. A noite aproximava-se, e com ela, prenincios de
tempestade. Apreensiva, Elisa viu o Sol baixar sem que surgisse nas ondas o minimo vestigio do
rochedo solitario. Julgou perceber que os cisnes faziam o maio esforco ao baterem as asas. N&o
avangavam com a necessaria presteza, e a culpada era ela! O Sol ia desaparecer, eles se
transformariam em gente, cairiam ao mar e se afogariam. Ela dirigiu entdo ao céu a mais fervorosa
prece, mas ainda ndo via o rochedo. As nuvens negras tornaram-se préximas, e as fortes rajadas de
vento anunciavam a borrasca. A densa e ameagadora parede, formada pelas nuvens, crescia, fendida
por sucessivos relampagos.

O Sol alcancou a fimbria do mar, no horizonte. O coracdo de Elisa palpitou. Nisto, os cisnhes
precipitaram-se para baixo. Ela julgou que estavam caindo sobre o mar, tdo veloz era o v6o. Um
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instante depois, tornaram a adejar. A metade do disco solar mergulhara no oceano. Sé entdo viu Elisa
0 pequeno rochedo, embaixo deles, tdo pequeno que se poderia toma-lo por uma foca que pusesse a
cabeca fora d’agua. O Sol desapareceu rapidamente, e dentro em pouco era como uma estrela. Ai o pé
de Elisa tocou em terra. O Sol apagou-se, como se extingue a derradeira fagulha de uma fogueira. Ela
viu os irméos, de bracos dados, ao seu redor. Mas, de fato, 0 espaco na rocha dava exatamente para ali
ficarem aglomerados. Os vagalhfes investiam contra o rochedo, caiam em cima deles como uma
chuva torrencial. O céu era continuamente iluminado pelos coriscos, e 0s trovdes rolavam sem parar.
Os irmaos ficaram de mao dadas, cantando um salmo, que lhes infundia animo e consolo.

Ao clarear o dia, 0 céu mostrou-se limpido e ameno. O Sol saiu e 0s cisnes partiram, voando,
da ilhota, levando Elisa. O mar continuava agitado. L& do alto, a espuma branca, flutuando no verde-
negro do mar, era como milhGes de cisnes nadando na superficie.

Quando o Sol subiu mais, Elisa viu, a sua frente, como erguida no espaco, uma cadeia de
montanhas, com brilhantes massas de gelo nos picos. Em plena encosta avultava, altaneiro, um paléacio
que devia ter uma milha de extensdo. Imponentes, intermindveis, sucediam-se ousadas galerias de
colunas e arcadas. Embaixo farfalnavam bosques de palmeiras, onde desabrochavam flores
maravilhosas, grandes como rodas de moinho. Ela perguntou se era aquela a terra que 0s irmaos
buscavam, mas os cisnes sacudiram negativamente a cabeca. O que ela via era o grande paléacio
celestial da Fada Morgana, no qual nenhum ser humano poderia viver. Elisa contemplou o castelo.
Mas, de repente, tudo se desmoronou __ 0s montes, as florestas, o palécio: tudo isso desapareceu,
cedendo lugar a vinte majestosas igrejas, todas iguais, com torres soberbas e janelas ogivais. Ela
julgou ouvir o érgdo, mas o ruido era o do bramir do mar, que vinha até o alto. J& estavam bem perto
das igrejas, quando estas se transformaram num frota de navios que velejavam no oceano. Ela olhou
para baixo, e viu que tudo ndo passava de um nevoeiro a correr sobre as aguas. Depois desse quadro,
gue variava constantemente, ela viu, de sUbito, a terra para onde se dirigiam. Erguiam-se ali
magnificas montanhas azuis, com matas de cedros, cidades e palacios. muito antes do Sol se esconder,
ela estava na montanha, em frente a uma grande caverna, revestida de finas e verdes plantas
sarmentosas, que formavam verdadeiro tapete bordado .

___Vamos ver que sonhos teras aqui, hoje a noite __ disse-lhe o irmdo mais novo, mostrando-
Ihe onde ela ia dormir.

__ Quem me dera sonhar com um modo de libertar-vos! __ respondeu ela.

A idéia preocupou-a vivamente, e ela pediu a Deus, com todo o fervor, que a ajudasse. Mesmo
dormindo ela continuou a rezar sua prece. Pareceu-lhe entdo que voava pelo espaco a grandes alturas,
até o palacio celeste da Fada Morgan. Ali, a fada veio-lhe ao encontro, formosa e radiante, mas tendo
ao mesmo tempo, estranha semelhanga com a velha que na mata lhe dera frutos e Ihe falara a respeito
dos cisnes com coroas de ouro.

___Teus irmdos podem ser redimidos __ disse ela. __ mas tens coragem e perseveranga? O
mar, embora seja mais mole que tuas delicadas méos, molda as pedras; mas ndo sente a dor que teus
dedos irdo sentir __ ndo tem coracdo, ndo sofre a apreensdo e as torturas que teras de suportar. Vés
esta urtiga que tenho na mao? Desta espécie ha muitas em torno da caverna onde dormes. SO estas
servem, e aquelas que crescem nas sepulturas, no cemitério, lembra-te bem! Terés de colhé-las,
embora elas te queimem a pele, deixando-a cheia de bolhas; pisars as urtigas com os pés, e obteras a
fibra delas. Com essa fibra, teceras onze gibdes de mangas compridas. Lanca-0s sobre os onze cisnes
selvagens, e estara desfeito o encantamento deles. Mas lembra-te: a partir do momento em que
comecares o trabalho, e até ele estar terminado, ainda que entre um momento e outro medeiem anos,
nao deveras falar. A primeira palavra que disseres sera um mortifero punhal no coracéo de teus
irm&os. Da tua lingua depende a vida deles. Guarda bem tudo isso na memoria!

Assim dizendo, a fada tocou a mao de Elisa com a urtiga. Esta a queimou como fogo vivo, e a
fez acordar. Era dia claro. Junto ao lugar onde ela dormira, jazia no chdo uma urtiga igual a que ela
vira em sonho. Ai ela caiu de joelhos, agradeceu a Deus, e saiu da caverna, para iniciar o trabalho.

Com suas mao delicadas agarrava as terriveis urtigas, que queimavam como fogo, deixando
grandes bolhas nas mdos e nos bragos. Mas ela estava disposta a tudo suportar, contanto que pudesse
libertar os queridos irmaos. Pisou, depois, as urtigas, com 0s pés nus, e teceu as fibras verdes tiradas
delas.
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Quando o Sol se pbs, os irmdos vieram e se assustaram ao encontra-la muda. Acreditaram
tratar-se de novo feitico da madrasta perversa. Todavia, quando viram as méo dela, compreenderam o
que ela fazia por eles, 0 irmao mais novo chorou, e onde cairam suas lagrimas, ela nao sentiu mais
dor: as bolhas causticantes logo desapareceram.

Elisa passou a noite inteira entregue ao seu trabalho, ansiosa por libertar os irméaos. Todo o dia
seguinte, enquanto os cisnes andavam longe, ela ficou em sua soliddo. Nunca o tempo passara tdo
depressa. Um gibdo j& estava pronto, e ela comegou o segundo.

Nisto soaram entre as montanhas buzinas de caca. Apavorada, ela ouviu 0 som aproximar-se
cada vez mais, e ouviu o ladrar dos cdes. Refugiou-se no interior da caverna. Alarmada, juntou num
feixe as urtigas que colhera e cardara, e sentou-se em cima dele.

Nesse momento, um grande cdo saltou dentre os arbustos, seguido por outro e mais outro.
Com furiosos latidos avancaram, recuaram e tornaram a investir. Poucos minutos depois, todos 0s
cacadores estavam em frente a caverna. O mais belo entre eles, o rei daquele pais, acercou-se e Elisa.
Nunca vira antes donzela tdo formosa.

Como vieste parar aqui, linda crianga? __ perguntou ele.

Elisa meneou negativamente a cabeca, pois ndo devia falar: disso dependia a vida e a liberdade
dos seus irmdos. Ocultou as mdos embaixo do avental, para que o rei ndo visse o que ela sofria.

__Vem comigo! __ disse ele. __ Aqui ndo podes ficar. Se és tdo boa como és bela, hei de
vestir-te de seda e veludo, colocar-te na cabega a coroa de ouro, e dar-te por morada 0 meu mais
suntuoso castelo.

Ergueu-a sobre o cavalo . Ela chorou, torceu as médos, mas o rei explicou:

__ S0 quero tua felicidade. Um dia saberas me agradecer.

E partiu, ao longo das montanhas, levando-a consigo no cavalo, acompanhado dos outros
cacadores.

O Sol ja ia baixo quando surgiu diante deles a majestosa cidade real, com torres e cipulas. O
rei conduziu Elisa ao palacio, onde alegres repuxos refrescavam com os seus jatos d’aguas os grandes
saldes de marmore, cujo teto e paredes ostentavam vistosas pinturas. Elisa porém, nada via; chorava,
desesperada . Apaética, deixou as mulheres vesti-la com vestidos régios, adornar com pérolas os seus
cabelos, e calcar-lhe finas luvas nas maos requeimadas de urtigas.

Ante o esplendor de sua beleza, destacada pelas vestes nobres, toda a corte se inclinou mais
ainda diante dela, e o rei declarou-a sua noiva, embora o arcebispo meneasse a cabe¢a em sinal de
desaprovacao, dizendo que a bela jovem encontrada na floresta devia ser uma feiticeira, que ofuscava
a vista de todos e fascinava o coragdo do rei.

O soberano, porém, ndo deu ouvidos aquelas insinuagdes. Deu uma festa, mandou toca
masica, trazer as mais excelentes iguarias e executar bailados pelas mais graciosas donzelas. Elisa foi
conduzida, através de jardins perfumados, para suntuosos saldes. Mas nem o mais leve sorriso lhe
aflorava aos labios, e em seus olhos se via estampada a tristeza, como um eterno legado.

O rei mandou abrir um quartinho, pegado ao aposento onde ela devia dormir. Estava adornado
com valiosos tapetes verdes, e assemelhava-se inteiramente a caverna onde ela fora encontrada. No
chdo estava o feixe de fibras que ela fiara, e do teto pendia o gibdo ja terminado; tudo aquilo um dos
cacadores tomara para si, como objetos curiosos.

___Aqui podes sonhar que estas de volta a tua antiga casa __ disse o rei.__ Esta aqui o trabalho
com qgue la te ocupavas. Agora, em todo o esplendor de hoje, has de gostar de recordar daquele tempo.

Vendo ali o que ela mais desejara reaver, um sorriso assomou-lhe a boca, e o sangue voltou-
Ihe as faces. Ela pensou na libertacdo dos seus irmaos, e beijou a mao do rei. Ele apertou-a contra o
peito e mandou repicar os sinos, anunciando as ndpcias. A formosa donzela muda, filha da floresta,
seria a nova rainha do pais.

O arcebispo sussurrou palavras malévolas aos ouvidos do rei, que, no entanto, ndo se
impressionou. O casamento fora decidido e seria realizado. O préprio arcebispo teve de colocar a
coroa na cabega dela e o fez com intencdo maligna: apertou-lhe o aro na fronte, ferindo-a de proposito.
Mas uma dor ainda maior oprimia o coracao dela: a méagoa de a haverem afastado dos irmaos, o
gue ndo a deixava sentir qualquer dor fisica. Sua boca permaneceu calada. Seus olhos, porém,
refletiam um profundo amor pelo rei, bom e formoso, que tanto fazia para agrada-la. Cada dia gostava
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mais dele. Ah! Se pudesse contar-lhe sua magoa, contar-lhe todo o seu sofrimento! Mas tinha de
permanecer calada, até levar a cabo a sua tarefa. A noite, saia furtivamente de junto dele, e ia para o
quartinho, que imitava a caverna. Ali tecia um gibdo depois do outro. Quando, porém, comegou 0
sétimo, a fibra acabou.

No cemitério, sabia-0, cresciam as urtigas de que ela necessitava. Mas ela mesma devia ir
colhé-la. Como o conseguiria?

“Que é a dor dos meus dedos, comparada ao sofrimento do meu coragdo?” pensou ela.
Devo arrisca-lo. Deus ndo me ha de abandonar! Transida de horror, como se fosse praticar um ato
criminoso, esgueirou-se até fora de casa, na clara noite de luar; desceu ao jardim, atravessou as longas
aléias, ganhou as ruas desertas e tomou o rumo do cemitério. Ali chegando, viu em um do timulos
mais espacosos, um grupo de mulheres-vampiro, bruxas horrendas que tiravam os trapos, como se
fossem tomar banho, e escavavam com dedos longos e magros as sepulturas recentes, de onde
retiravam os defuntos, para lhes devorarem a carne. Elisa tinha de passar pertinho delas. As megeras a
seguiram com olhos malignos, mas ela rezou a sua oragdo, ajuntou as urtigas e levou-as para o palécio.

Uma Unica pessoa a vira: 0 arcebispo, que velava enquanto os outros dormiam. Ele viu que
tivera razdo que com a rainha nem tudo estava em ordem: ndo era uma pessoa normal, era uma bruxa,
que enfeiticara o rei e todo o povo.

No confessionario, contou ao rei o que vira, e confiou-lhe os seus temores. Quando as palavras
malévolas Ihe saiam da boca, 0s santos, nos altares, meneavam a cabe¢a, como se quisessem dizer:
“Né&o é assim. Elisa é inocente”. Mas o arcebispo interpretou-o de modo diferente: julgou que os
santos testemunhavam contra ela, sacudindo a cabeca de modo desaprovador, como se a censurassem
por seus pecados. Duas pesadas lagrimas rolaram pelas faces do rei, que foi para casa com a divida no
coracdo . A noite, tentou dormir, mas o sono no Ihe vinha. Viu Elisa levantar-se e sair. Seguiu-a, pé
ante peé, e viu-a entrar no quartinho . Aquilo se repetiu todas noites, e todas as noites ele a seguiu.

Dia a dia ele se tornava mais sombrio. Elisa bem que o percebia, mas ndo compreendia o
motivo. Apreensiva, sofria mais ainda pelos irmaos. Suas lagrimas caiam sobre o veludo e a purpura
real, e |4 ficaram como cintilante pedraria. No entanto, aproximava-se o fim do trabalho, faltava um
Unico gibdo. E ela viu-se sem fibra e sem urtiga. Uma vez ainda, a Gltima, teria de ir ao cemitério, para
abastecer-se. Pensou, com pavor, na solitaria caminhada, nas horrendas mulheres vampiros. Mas sua
vontade era firme, como o era sua confianga no Senhor.

Elisa foi, mas o rei e o arcebispo a seguiram. Viram-na desaparecer no portdo do cemitério;
guando se aproximaram, viram as mulheres-vampiro sentadas na sepultura, tal como Elisa as vira. O
rei afastou-se com desgosto, pois imaginou que entre as bruxas estava agora aquela cuja cabeca,
naguela mesma noite, repousara junto ao seu peito.

___Opovo que a julgue! __ disse ele.

E o povo a julgou: “Ela sera queimada nas chamas da fogueira!”

Dos espléndidos salGes reais ela foi levada a uma escura e Umida masmorra, onde o vento
sibilava nas grades da janela. Em vez de veludo de seda, deram-lhe o molho de urtigas que ela
ajuntara, para que ela repousasse a cabeca; o0s rijos e picantes gibdes que ela tecera deviam servir-lhe
de colcha e cobertor. Mas ndo lhe poderiam ter feito melhor dadiva! Pode ela assim recomecar o
trabalho, e orou ao Senhor. L& fora, 0s meninos da rua cantavam versinhos zombeteiros a respeito
dela. Nenhum ser humano vinha trazer-lhe uma palavra de consolo ou carinho.

A noitinha, uma asa de cisne passou zunindo em frente & grade. Era seu irm&o mais novo, que
finalmente a achara. Ela solugou de alegria, embora soubesse que aquela, sem ddvida, era a ultima
noite que teria de vida . Mas o trabalho também estava quase concluido, e 0s seus irmaos se achavam
ali perto.

O arcebispo veio vé-la, para passar com ela a Gltima hora de vida, pois assim o prometera ao
rei. Mas ela sacudiu a cabeca e pediu com olhos e gestos que ele se retirasse. Era imperioso que ela
terminasse o trabalho naquela noite, pois do contrario tudo teria sido inatil. __ toda a dor, todas as
lagrimas, e as noites passadas em claro teriam sido em véo. O arcebispo retirou-se, proferindo palavras
acerbas contra ela. A pobre Elisa, porém, sabia que era inocente, e prosseguiu em seu trabalho.

Ratinhos corriam pelo chéo, carregando as urtigas para junto dos pés dela, para ajudar
um pouco, e o tordo, pousando junto a grade da janela, cantou a noite inteira suas cantigas mais
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alegres, para que ela ndo perdesse 0 animo.

Pela madrugada, apenas o dia comecara a clarear, pois 0 Sol demoraria ainda uma hora a
aparecer, 0s onze irmaos compareceram a porta do palacio e pediram para ser levados & presenca do
rei. N&o era possivel, foi-lhes respondido, pois ainda era noite, o rei dormia e ndo podia ser acordado.
Mas eles insistiram, ameagaram, outros guardas correram, e finalmente, com o rumor, o proprio rei
apareceu a fim de ver o que significava aquilo. Nesse momento o Sol apontou, os irméos ndo foram
mais vistos, e por sobre o palacio passaram entdo, voando, onze cisnes selvagens.

O povo comegou a afluir aos bandos, pelas portas da cidade, para ver queimar a feiticeira. Um
feio cavalo puxava a carreta em que ela ia, metida numa tdnica de grossa aniagem, com os lindos
cabelos longos a cair-lhe sobre os ombros; tinha nas faces uma palidez mortal, seus labios se moviam
de leve, enquanto os dedos torciam a fibra verde. Até a caminho da morte ela ndo interrompia o
trabalho iniciado. Dez gibdes jaziam a seus pés, e ela tecia o décimo primeiro. O populacho dela
escarnecia.

__Olnhai a feiticeira, como resmunga! Nem um livro de salmos tem nas maos! Leva consigo
apenas sua feiticaria! Vamos arrancar aqueles trapos e rasga-los em mil pedacos!

E todos a cercaram, avangaram de todos os lados para rasgar o que ela tecera. Nisto, porém,
onze cisnes brancos vieram voando e pousaram ao redor dela, na carreta, batendo as suas grandes asas.
A multiddo recuou, atemorizada.

___E umsinal do céu! Ela deve ser inocente! __ murmuravam muitos, mas néo se arriscavam a
dizé-lo em voz alta.

O carrasco tomou-a pela médo, mas ela atirou, &s pressas, 0os onze gibdes sobre os cisnes, € no
lugar destes surgiram onze garbosos principes, 0 mais novo com uma asa de cisne em vez de um
braco, pois faltara uma manga em um gib&o, que ela ndo conseguira terminar.

___Agora posso falar! __disse ela. __ Sou inocente!

E o0 povo, vendo o que acontecera, curvou-se para Elisa, como ante uma santa. No entanto, ela
caiu prostrada nos bragos dos irmaos, vencida pela emocao, pelo medo e pela dor.

__Sim, ela é inocente __disse o irmdo mais velho, e contou tudo quanto se passara.

Enquanto ele falava, espalhou-se uma fragrancia como de milhdes de rosas. Cada acha
de lenha, na fogueira, criara raizes e ramos, e em lugar da fogueira surgira uma sebe, viva e
aromatica, cheia de rosas vermelhas. No topo havia uma flor, branca e cintilante como uma
estrela. O rei colheu-a e colocou-a no peito de Elisa, que despertou, com paz e ventura no coracao.

Todos os sinos das igrejas badalavam, sem ninguém os tocar, e 0s passaros vieram em grandes
bandos. A volta ao palacio transformou-se num cortejo festivo, como nunca se vira igual naquela terra.

17. OS TRES CISNES'*

Havia numas terras encantadas um principe descendente de milagrosa fada e casado com a
princesa mais bela do vizinho Reino.

Ao fazer-se moco o principe, a fada, sua mée, recomendou-lhe que jamais na vida se mirasse
em espelho ou onde contemplasse em reflexo a sua imagem formosa, pois se tal fizesse, ele
principe, se transformaria num cisne.

Por isso 0 moco, seguindo a risca as recomendac@es de sua mée, proibiu em palacio o uso de
espelhos e fugia das dguas dos rios, dos lagos e de todos 0s objetos transparentes que pudessem
refletir a sua imagem.

Ora, uma vez a princesa, deslumbrada com a rara beleza do esposo, o contemplou t&o
fixamente e por tanto tempo que o principe ndo p6de esquivar-se aquela adoravel contemplacéo, e,
fitando a esposa, viu a sua imagem refletir-se na retina daqueles olhos.

124 GOMES, Lindolfo. Contos Populares Brasileiros. 3. Ed. S&o Paulo: Melhoramentos, 1965.
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E, entdo, ja sob o efeito do encanto, murmurou:

___AhlIngrata, foste a minha perdi¢do! Agora procura-me para sempre nos ares!

E, tomando a forma de um alvissimo cisne, voou pela infinidade do céu.

Répida a princesa precipitou-se sobre o cisne que batia as asas, € vendo que ja ndo podia
alcancar, atirou-lhe uma pequena caixa de ébano que ele recolheu nas asas, levando-a consigo.

Desde esse dia a princesa tornou-se melancélica e a ninguém dirigia uma Unica palavra.

Tudo se fez para despertar daquele sonho de tristeza, e tudo foi debalde.

O rei, seu pai veio entdo busca-la e levou-a por montes e vales, de vila em vila, a ver se
assim a distrairia daguela profunda magoa.

Chegaram, pois, a uma bela cidade pertencente ao Reino e ali se instalaram em suntuoso
palacio, mandando o Rei anunciar aos habitantes por seus emissarios que concederia uma soma
enorme de dinheiro e gracas a quem contasse uma histéria eu fizesse a princesa rir e esquecer
seus padecimentos.

Muitos foram os que se dirigiam ao palécio, imaginando e relatando casos engragadissimos,
histérias de fadas e de génios, sortilégios e bruxarias, mas impassivel mostrava-se ao ouvi-las a
princesa, e muitas delas s6 serviam para aumentar ainda mais as suas angustias.

Vivia nas redondezas da cidade um pobre velhinho lenhador em cujo lar havia fome e frio.

Uma noite, seguindo ele pela estrada, pensando na sua vida de misérias, pedia a Deus que Ihe
inspirasse uma historia que fizesse a senhora princesa rir, porque assim poderia alcancar nédo
um reino portentoso, mas um pedaco de pdo para matar a fome.

Sentou-se numa pedra que havia & margem do caminho e, continuando em suas cismas, viu de
repente surgir a sua frente uma pequenina cabra toda branca, trazendo a cabeca um pequenino pucaro
de agua. E dirigindo-se a ele, disse-lhe:

___Arreda, que eu quero passar!

O velho, deslumbrado, recuou, a pedra ergueu-se por si mesma e deu passagem a cabrinha,
tomando novamente sua primitiva posicdo. Implicado com o mistério da cena que se acabava de
passar, 0 lenhador sentou-se novamente sobre a pedra, quando segunda cabra, desta vez toda azul,
trazendo a cabeca outro pequenino plcaro de agua, dirigiu-se a ele, e, como a primeira, murmurou as
mesmas palavras:

___Arreda, que eu quero passar!

O velhinho saltou imediatamente para um lado, dando caminho a graciosa cabra.

A pedra levantou-se e ela atravessou lampeiramente. Depois que a pedra desceu ao seu lugar,
o velhinho sobre ela se sentou. Muito disposto a nao sair dali.

Mas o lenhador comegava a imaginar no que vira, e terceira cabrinha toda verde, trazendo
ainda peguenino plcaro de agua, surgia, falando-lhe como se falasse a pedra:

___Arreda, que eu quero passar!

Seguidamente o velhinho recuou e a pedra ergueu-se vagarosa deixando passar a galante
cabrinha. Antes, porém, que a pedra se abaixasse 0 velhinho, de subito inspirado, meteu-se pelo
subterraneo, e qual ndo foi 0 seu espanto quando se viu entre as paredes de um maravilhoso palécio,
onde em meio de riquissimo saldo havia um grande tanque jorrando cristalina &gua em que a cabrinha
esvaziava o pucaro.

Em roda de uma pequenina mesa. trés belos jovens jogavam as cartas, quando de repente um
deles disse para um dos criados:

__Criado, criado, traze aqui 0 meu reldgio!

E logo o outro:

__Criado, criado, traze aqui 0 meu retrato!
E seguidamente o outro:

__Criado, criado, traze aqui a minha caixa!

Trés criados trouxeram os objetos pedidos pelos jovens e eles sucessivamente, fitando as
queridas reliquias, murmuraram:

__ Retrato, retrato de minha bela, vejo-te, s6 ndo vejo a ela!

__Relégio, reldgio de minha bela, vejo-te, sé ndo vejo a ela!

__Caixinha, caixinha de minha bela, vejo-te, s6 ndo vejo a ela!
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E, imediatamente, transformaram-se os mogos em trés brancos e lindos cisnes, que
desapareceram em meio das aguas do tanque.

O velhinho bateu palmas de contente por haver descoberto a histéria que faria rir a senhora
princesa, e, dirigindo-se para o lugar da pedra, murmurou as palavras cabalisticas que
aprendera:

___Arreda, que eu quero passar!

A pedra ergueu-se e ele saiu do palécio, vendo-se outra vez na estrada, por onde seguiu em
demanda da cidade.

Ao amanhecer foi ao palacio real e perguntou a sentinela se podia contar uma histéria a
senhora princesa.

O soldado riu-se da figura exdética do velho e do seu maltrapilho traje.

__Vai-te daqui, seu jagodes!

___Nao irei, ndo senhor, quero contar uma histéria a senhora princesa...

O soldado, enfurecido, saltou sobre o velho e fez-se entdo uma algazarra infernal que obrigou
0 Rei a chegar a janela.

Mal o velho avistou Sua Majestade, pds-se a gritar:

___Eu quero contar uma histéria a senhora princesal

O que fez com que o Rei mandasse solta-lo e ordenasse que subisse imediatamente.

Introduzido o velhinho nos aposentos da princesa, alguns minutos depois ecoou uma
gargalhada nas dependéncias do paléacio, riso de alegria, que fez com que o Rei desmaiasse de
prazer.

No outro dia 0 Rei e a princesa, acompanhados do velhinho ja muito bem vestido e de grande
comitiva, seguiram caminho da pedra encantada, a verificarem a verdade da narrativa. Chegados que
foram, todos se ocultaram no bosque proximo, ficando a princesa e o velho sentados sobre a pedra. A
primeira e a segunda cabrinha passaram, e, quando desapareceu a terceira, o velho e a princesa
acompanharam-na pelo subterraneo, em cujo interior a moga fica deslumbrada.

Esconderam-se atrds de um reposteiro, e eis que trés lindos cisnes sairam do tanque e se
transformaram em trés belos mancebos, num dos quais a princesa, cheia de pasmo, reconheceu seu
€sposo.

Quis gritar, mas o velhinho conteve-a prudentemente. Entdo um dos mancebos e seguidamente
0s outros disseram para 0s criados:

__Traze, tu, 0 meu reldgio!

__Traze, tu, 0 meu retrato!

__Traze, tu, a minha caixal

E murmuraram sucessivamente, contemplando cada uma daquelas reliquias:

__Retrato, retrato de minha bela, vejo-te, s6 ndo vejo a elal

__Reldgio, relégio de minha bela, vejo-te, s6 ndo vejo a elal

__Caixinha, caixinha de minha bela, vejo-te, s6 ndo vejo a ela!

Quando o mais lindo dos principes pronunciou tais palavras a princesa ndo se pode conter e
langou-se em seus bragos, murmurando:

__ O meu amado esposo!

Surpreso, o principe afastou-se e disse-lhe:

___Por ora ainda ndo. Meu encanto ndo terminou. Amanha nos todos trés, cisnes que somos,
passaremos em frente de teu paléacio e aquele em que acertares um de trés limdes que atirares sera o
teu esposo e ficara desencantado!

Subitamente os trés mocos, transformados em cisnes, desapareceram nas aguas do
tanque.

A princesa voltou para casa muito triste e tudo narrou as suas criadas, 0 que causou um
grande alegrdo aos soldados por verem que o lenhador deveria ser castigado. No dia seguinte
muito cedo a princesa veio para a janela, munida de trés limdes, e esperou. Mas no mesmo instante
apareceram ao longe os trés cisnes voando.

O primeiro cisne passou e muito longe dele passara o liméo atirado pela princesa. O segundo
quase fora atingido nas asas, quando apareceu o terceiro, muito branco e mimoso, que caiu, recebendo
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no peito o terceiro limdo e transformando-se logo naquele belo principe que era o legitimo e adorado
€sposo.

Foi indescritivel a alegria que reinou no palacio e na cidade.

O velho lenhador subiu logo a categoria de duque, e nunca mais houve fome nem frio no seu
lar. Entretanto, o primeiro de seus atos foi perdoar aquela sentinela malcriada que lhe fora
impiedosamente ao pélo.

18. A MUDA MUDELA

Era uma vez um homem que tinha duas filhas; a mais nova era muito linda e a mais velha
muito feia, por isso embirrava com a irma, que a ndo podia ver. A feia intrigava-a com o pai, que se
fiava em tudo quanto lhe dizia; um dia armou uma trai¢do para a perder. Morava por ali um rapaz
muito valdevinos, que tentava todas as raparigas, e a irma feia disse a mais nova que fosse aquela casa,
porque ali existia uma familia envergonhada e em grande miséria, a quem ela podia socorrer, porque
tinha bom coracdo. Assim que a irmd saiu a socorrer a tal familia, a irmd mais velha avisou o pai que
Ihe foi sair ao encontro, e ficou suspeitando o que ndo era. Desesperado com a afronta, o pai resolveu
mandar matéa-la, e deu ordem a um criado que a levasse para a floresta, para acabar com a pobre
menina. Mas o criado teve dé dela e deixou-a perdida no meio da floresta s6 com a companhia da
cadelinha, que ela estimava muito e que nunca a deixava. A menina viveu por algum tempo dentro de
uma furna, comendo ervas. Andando um dia o rei a caga viu uma cadelinha e mandou dar-lhe péo, a
cadelinha pegou no péo e fugiu para o ir levar a sua dona. Passado tempo a cadelinha foi apareceu ao
rei em outro sitio, tornaram-lhe a dar péo, e fugiu outra vez; o rei mandou acompanhar a cadelinha
para ver onde ela ia, e qual ndo foi o espanto ao encontrar uma donzela tdo formosa e que parecia tao
desgracada. Ora esquecia de dizer que a menina tinha prometido que se escapasse da morte e
fosse salva daqueles trabalhos, estaria sete anos sem falar. Quando o rei a encontrou e lhe fez
perguntas, ela lembrou-se da sua promessa, e ndo disse uma palavra. O rei levou-a para o palacio,
porque gostava muito dela, e tanto se apaixonou que queria, desse por onde desse casar com a menina.
A mae do rei aconselhava-o a que ndo casasse sendo quando ela tornasse a achar a fala.

Ao fim de muito tempo, pouco antes dos sete anos, o rei ja sem esperanc¢a pediu uma princesa
em casamento, e foi com toda a sua corte buscé-la . A menina mandou entdo fazer um vestido com
uma das mangas muito larga, e no dia em que o rei voltou a receber 0s noivos a escadaria. A princesa
assim que a viu deu uma grande gargalhada, dizendo:

Olha a muda mudela,
Que dentro da manga traz uma panela!

A menina respondeu logo:
Olha a princesa destemperada .
Que logo entra mal fala .
E eu ha sete anos que aqui estou
E a primeira fala que dou.

O principe ficou pasmado com o que viu, desfez logo ali 0 casamento com a princesa, e casou
com a menina, como tanto tinha desejado.

122 BRAGA, Tedfilo. Contos Tradicionais do Povo Portugués. 4%ed.Lisboa: Dom Quixote, 1998.
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19. POR ORDEM DO LUCIO%

Havia uma vez um pobre camponés que, por mais que trabalhasse, por mais que se esforcasse
jamais conseguia juntar nada. Afinal disse a si mesmo: “Mas que destino ingrato o meu! Mato-me o
dia inteiro e pouco falta para morrer de fome, ao passo que o meu vizinho fica o dia inteiro de barriga
para o ar e tudo lhe corre bem. O dinheiro parece ir sozinho ao seu bolso! VVou orar desde a manha até
a noite. Talvez assim, Deus se apiede de mim!” E comegou a orar a Deus. Durante dias inteiros sofreu
fome, mas ndo fez outra coisa sendo orar. Chegou o domingo de Pé&scoa e soaram as matinas. O
camponés pensou: “Depois da abstinéncia, todos se restauram e eu ndo tenho nem uma codea! Vou
pegar agua e sorvé-la como se fosse sopal” Pegou um balde e, apenas o atirou a gua, eis que apanhou
um enorme ldcio! Ah! Ficou todo alegre! “Afinal eu também poderei fazer uma festa _ pensou.
Vou preparar este peixe e comer até ficar farto!”

Mas eis que o ldcio lhe diz com voz humana:

___ Se vocé me deixar em liberdade, bom homem, eu o farei feliz. Realizarei tudo o que
sua alma deseja!

O homem ndo teve um momento de ddvida nem de hesitacdo. Tornou a atirar o LUcio a 4gua e
correu para casa . Chegando la sentou-se a mesa limpa e vazia e disse:

___“Por ordem do lucio e vontade de Deus, quero esta mesa posta e 0 almogo servido”.

Imediatamente a mesa apareceu posta, e servido um almogo téo rico e variado de comidas e
bebidas, que ele ndo se envergonharia, mesmo que tivesse convidado o préprio tzar! O homem
persignou-se e disse:

___Gléria ati, Senhor! Tenho com o que me restaurar, depois da longa peniténcial

Mas ndo se pbs logo a comer. Saiu, foi a igreja e assistiu @ missa; depois, voltando para casa,
comeu até ficar farto, e sentou-se a soleira da porta.

Naguele momento a princesa sentiu desejo de passear pelas estradas. Saiu com as governantes
e, como era a festa de Cristo, ia distribuindo esmolas para 0s pobres. Deu a todos, esquecendo-se,
porém, do camponés. Esse disse, entdo, de si para si: “por ordem do Ilcio e vontade de Deus que a
princesa fique gravida e tenha um filho !”

Assim foi. Ao fim de nove meses, a princesa teve o filho o tzar comecou a interroga-la:

___Confesse! Com quem vocé pecou?

A princesa chorou e jurou que ndo pecara com ninguém.

__Nao sei por que Deus me puniu deste modo!

Por mais que o tzar a interrogasse, nada confessava. Entretanto, o garoto pbs-se a crescer,
nao dia a dia, mas hora a hora. Depois de uma semana ja falava. O tzar mandou vir dignitéarios e
nobres de todo o reino e mostrou-lhes 0 menino, na esperanca de que 0 menino reconhecesse num
deles o proprio pai. O tzar ordenou que levassem 0 menino de casa em casa, por todo o reino. Queria
que visse todas as pessoas, de toas as condi¢des, casadas ou solteiras. Os emissarios sairam com ele.
Percorreram todas as ruas e estradas, casa por casa. Caminharam, caminharam e 0 menino sempre
calado. Chegaram afinal, a isba do pobre camponés e, apenas o0 viu, 0 menino comecgou a gritar:

__ Papai! Papai!

Foram contar a novidade ao tzar e este, mandando vir ao palacio o pobre camponés,
interrogou-o:

__Diga, homem. E seu filho este menino ?

__Na&o é meu filho, majestade. E filho de Deus __ respondeu o camponés.

O tzar ndo foi na conversa. Mandou que realizassem o casamento da princesa com o pobre
camponés e mandou também aparelhar um grande bote, embarcar a princesa, 0 camponés e o
filho largando-os em alto mar.

126 ENCICLOPEDIA UNIVERSAL DA FABULA: fabulas, mitos, lendas e contos populares. Textos
coordenados por A. Della Nina. Sdo Paulo: Editora das Américas, 1959. 32 VVolumes.
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O bote navegou pelo mar. Tocado por ventos fortes, viajou muito e foi encalhar numa praia
longinqua . Quando o pobre camponés ouviu que a agua ja nao fazia ruido sob o bote, disse:

___Por ordem de Lucio e vontade de Deus, bote, voe para um lugar seco.

Imediatamente o bote transportou-os para um lugar alto e seco. E eles, deixando o bote,
comecaram a caminhar para onde as pernas os levassem: andaram, andaram, andaram e nada tinham
para comer nem para beber; a princesa, de tao fraca, apenas podia mexer as pernas. Entdo, o0 camponés
disse-lhe:

__Vocé sabe, agora, o que é ter sede e fome?

___Sim, sei __respondeu ela.

__Pois assim sofrem os pobres. VVocé, no dia de Pascoa, ndo me quis dar uma esmola!

Depois de uma pausa, acrescentou:

___Por ordem de Lucio e vontade de Deus, que surja neste lugar um palacio como nao haja
outro no mundo, com jardins, lagos e tudo quanto é preciso!

Apenas terminara de falar, apareceu o rico palacio. Das portas sairam logo fiéis servos que
ergueram os patrdes nos bracos, levaram-nos para as brancas salas, sentaram-nos diante de mesas de
carvalho ricamente guarnecidas. Os quartos estavam todos mobiliados e maravilhosamente decorados.
Sobre as mesas, tudo estava pronto: comidas doces e bebidas. O camponés e a princesa comeram e
beberam a vontade; depois, sairam a passear nos jardins.

___Tudo é lindo aqui __disse princesa ___ pena, s6, que ndo haja aves nos lagos.

__ Espere. Teremos também aves e péssaros, __ replicou o camponés. E acrescentou: __ Por
ordem de llcio e vontade de Deus, que nadem nesse lago doze patas e um pato. E que cada uma tenha
uma pena de ouro e outra prata. E que o pato tenha sobre a cabeca um tufo de brilhantes.

Ela viu, entdo, nadando no lago doze patas e um pato. Cada uma tinha uma pena de ouro e
outra prata, e o pato um tufo de brilhantes na cabeca.

Assim a princesa passou a viver com marido, sem dores nem tristezas, enquanto o filho
continuava crescendo. A medida que crescia, sentia dentro de si uma grande forca. Comecou a pedir
ao pai que o deixasse sair para correr mundo e procurar uma esposa. Afinal, deixaram-no ir, e ele se
p6s em viagem. Selou o cavalo, montou-o e partiu. Em caminho, encontrou uma velhinha decrépita
que disse :

___Saulde, principe russo. Aonde vai ?

___Procurar uma noiva para mim, avozinha, mas ndo sei onde a encontrarei.

___Ah, meu filho! Entdo lhe direi. V& além do mar, ao Gltimo dos reinos. Encontrard uma
princesa tdo bela que ndo ha outra igual no mundo!

O valente mogo agradeceu. Chegando ao porto, tomou um navio e partiu para o Gltimo dos
reinos.

Depois de muito navegar, chegou ao reino que procurava. Apresentou-se ao rei e pediu-lhe a
méo da filha. Disse-lhe o rei.

__Nao é s6 vocé que pretende casar-se com minha filha. H& outro pretendente, um valente
campedo e se eu lhe negar a méo da princesa, é capaz de destruir todo 0 meu reino!

___Bem, se vossa majestade a recusar a mim eu é que lhe destruirei o reino!

__Mas que esta dizendo, jovem ? O melhor é vocé lutar com ele. Darei a minha filha aquele
que vencer.

___De acordo, majestade. Pode convidar todos os reis, principes e nobres para que venham
assistir a funcdo e tomar parte no meu casamento com sua filha.

O tzar mandou emissarios fazer os convites. Ndo se tinha passado um ano e ja estavam ali
tzares, reis e principes de todos os reinos. Inclusive aquele mesmo tzar que abandonara a propria filha
num bote sobre as ondas do mar. No dia marcado, os dois campeGes enfrentaram-se, cheios de mortal
odio. A terra tremeu aos seus golpes. Os bosques curvam-se, os rios agitaram-se. O filho da princesa
venceu o poderoso adversario, decepando-lhe, de um sé golpe, a impetuosa cabeca .

O jovem foi carregado em bracos para o palacio. No dia seguinte realizou-se o casamento e ele
convidou todos os tzares e principes para irem fazer uma visita a sua casa e conhecer seu pai e sua
mée. Todos se preparam. Navios foram aparelhados e uma grande frota se fez ao mar. A princesa e 0
camponés, sabendo da chegada dos hospedes ilustres, sairam ao seu encontro. Todos foram muito bem
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recebidos; durante dias, seguiram-se banquetes, festas e muitos divertimentos. Tzares e principes
visitaram o pal&cio e os jardins e ficaram admirados. Jamais tinham visto semelhantes riquezas.
Admiraram-se, sobretudo, com as patas e o pato. Qualquer um deles estava disposto a dar até metade
do reino por uma s6 daquelas patas.

Afinal pensaram os hospedes em voltar para seus lares. Encaminharam-se para o porto mas
ndo tinham ainda chegado, quando foram alcancados por um veloz mensageiro que lhes pediu que
voltassem, pois o patrdo queria realizar com eles uma conferéncia secreta. Todos voltaram.

O camponés reuniu-os e disse-lhes :

___Nao ¢ assim que se comporta gente honrada! Desapareceu uma das patas do meu lago é s6
um dos senhores pode ter-se apoderado dela!

__ O senhor esté levantando uma caltnia! __ retrucaram os principes e os tzares __ Isto é um
desaforo! Dé imediatamente uma busca. Se encontrar a pata com qualquer um de nés, faca com ele o
que quiser. Mas sendo encontrar, sua cabeca rolara!

___Muito bem. Estou de acordo __ replicou 0 camponés.

E, imediatamente comecou a dar busca nos convidados. Pouco depois, chegou a vez do pai da
princesa. O camponés disse de si para si: Por ordem de lUcio e vontade de Deus, que a pata esteja
oculta sob 0 manto”. Em seguida, levantou 0 manto do tzar e ali estava a pata, com uma pena de ouro
e outra de prata!

__AhTAh!' Ah! _ riram-se todos __ Ora, até os tzares deram para ser ladroes!

O pai da princesa jurou por todos 0s santos eu ndo roubara nada, que nem pensara nisso . Nao
podia compreender como a pata se encontrava ali.

___Historias __ retrucaram. __ A pata foi encontrada em seu poder, o senhor a roubou.

Nesta altura, a princesa saiu, foi ao encontro do tzar e revelou que era a filha que ele mandara
abandonar num bote sobre as aguas. E disse:

___ 0 senhor ndo acreditou nas minhas palavras naquele dia, meu pai, mas agora, esta vendo
gue a gente pode ser acusada sem ter culpa alguma.

Contou-lhe, entdo, como se tinham passado coisas e, dai em diante, passaram a viver todos
juntos, felizes e contentes, praticando o bem e fugindo sempre ao mal.

20. ELA ERA ESPERTA, DESCONFIOU. E O QUE E QUE ELA FEZ? COMECOU A DAR-
SE GRACA COM ELE PARA VER SE ELE DIZIA QUALQUER COISA. FORAM OS DOIS
PRA JANELA. NISTO PASSA UM GRANDE VENTO E NELE VAI O PICO PELA
ESTRADA FORA. ERA O TAL PICO TESTEMUNHO1

Isto foi mesmo o passado verdadeiro. Uma vez era um rapaz e tinha um irmao. Os dois irmaos
gostavam duma rapariga, da mesma. Atimavam... Atimavam, atimavam um com 0 outro quem é que
casava com ela. Ora quem casou foi 0 mais velho. O mais novo ficou furioso de desgosto e disse para
ele sozinho:

___ O meu irmao casou-se com ela, mas ndo se ha-de gozar por muito tempo, hei-de-o matar.

Ele s6 pensava na vinganga. Um dia foi a casa do irmao chama-lo para ir a caca.

__Queres ir comigo a caca?

__Acho um bocado de admiracdo que desde que casei ndo me falas.

__Irm@o, somos irméos!

__Sim, vou contigo.

O outro, 0 mau, passou pela cunhada e amandou uma gargalhada. Chegaram a caga!

__Olha irmdo, tu vais por aquele lado. Dizem que hé pra’li muitos coelhos.

127 SERRA, Jodo Pavio. Filhos da Estrada e do Vento: contos e fotografias de ciganos portugueses. Lisboa :
Assirio & Alvim, 1986.
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O mau!

O coitadinho foi e ndo é que o outro em vez de apontar a pistola pré ar, prés passaros aponta
pras costas do irmao? Matou-o!

O morto caiu pré chdo, mas faltava-lhe um bocadinho para morrer estava morivundo! Nisto
vem uma testemunha, desta minha desgraca. Como ele ndo tinha ninguém, aquele ficou por sua
testemunha.

E ali se ficou, completamente tapado em sangue. Coitadinho!

O outro, 0 mau, vem direito a casa da cunhada.

___Atdo o fulano? ___Perguntou ela pelo marido.

__Ficou pra la.

__Acho um bocado impossible.

___Sim, ficou, ndo quis vir.

Ela era esperta, desconfiou. E o que é que ela fez? Comecou a dar-se graca com ele para ver se
ele dizia qualquer coisa.

Foram os dois préa janela. Nisto passava um grande vento e nele
vai 0 pico pela estrada fora. Era o tal pico testemunho! O irmdo mau comecgou-se a rir com uma grande
gargalhada. Ela que ja estava desconfiada ainda desconfiou mais.

___Descobre porque é que ris.

___Nao, por nada.

__Podes dizer o que tu queiras. Eu ja ndo gosto do teu irm&o. E de ti que gosto.

(Ela soube foi falar bem!)

___Eu matei 0 meu irméo. Prontos, matei-o! Ele com a aflicdo da morte viu passar um pico e 0
pico foi testemunho dele.

__Ai.

___ 0O que é que queres dizer com isso? Se ela falasse, matava-a. Estava amalucado. Era
simples de cabecal

___Nada. Ficamos os dois, que era 0 que eu queria.

(Soube falar bem, sendo tinha ficado logo ali).

L& pra noite:

__Olha vou comprar comer pré nosso jantar. O que é que queres?

___ O que tu quiseres.

Ela vem por ali abaixo e em vez de ir buscar o comer, levou a carrinha. A policia! Contou a
historia toda e ele foi preso.

21. POR QUE O PEIXE RIU'®

Uma pescadora passou diante do palacio apregoando seu peixe. A rainha apareceu a janela e
acenou a moca para que se aproximasse e Ilhe mostrasse o seu produto. Naquele instante, um grande
peixe pulou do fundo do cesto. ""E macho ou fémea?", perguntou a rainha. ""Eu desejo comprar
um peixe fémea".

Ao ouvir isso, o peixe deu uma grande gargalhada. *'E macho", replicou a pescadora, e
prosseguiu em sua ronda.

A rainha retomou para seus aposentos muito enraivecida. A noite, quando veio vé-la, o rei
notou que algo a tinha perturbado.

"Esta indisposta?", ele perguntou.

122 CONTOS DE FADAS INDIANOS. Selecéo de Joseph Jacobs.Traducdo de Vilma Maria da Silva. Sdo
Paulo: Landy, 2001.
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"Né&o, mas estou muito aborrecida com o estranho comportamento de um peixe. Uma mulher
trouxe-me um hoje, e, quando perguntei se era macho ou fémea, 0 peixe riu muito grosseiramente".

""Um peixe que ri! Impossivel! Deve ser um sonho".

"Ndo sou tola. Estou falando do que vi com meus proprios olhos e ouvi com meus proprios
ouvidos".

"Que acontecimento estranho! Que seja! Vou indagar a respeito disso"

Na manha seguinte, o rei repetiu ao seu vizir a mesma histdria que ouviu da esposa. Pediu-lhe
gue investigasse sobre o0 assunto, e que providenciasse uma resposta satisfatoria dentro de seis meses,
sob pena de morte. O vizir prometeu fazer o melhor, embora considerasse praticamente certo seu
fracasso. Durante cinco meses trabalhou infatigavelmente para achar a causa do riso do peixe.
Indagou em todos os lugares e de todos. Os sébios e estudiosos, aqueles que eram habeis nas ciéncias
maégicas e todas as formas de artificios engenhosos foram consultados. Ninguém, entretanto, podia
explicar a questo.

Ele retornou para casa com o coracdo confrangido, e comegou a dispor todos seus negocios na
expectativa da morte certa. Ja tinha suficiente vivéncia com o rei para saber que Sua Majestade ndo
voltaria atras em sua ameaca. Entre outras coisas, ele aconselhou o filho a viajar por algum tempo, até
que a ira do rei tivesse, de algum modo, se dissipado.

O jovem, que era tdo nobre quanto inteligente, partiu sem destino definido, decidido a ir
para o lugar onde o destino o levasse. Tinha partido ha ja alguns dias, quando encontrou com um
velho agricultor, que estava viajando para uma determinada cidade. Considerando aquele senhor muito
agradavel, perguntou-lhe se podia acompanha-lo, uma vez que, segundo professou, estava indo para o
mesmo lugar. O velho agricultor consentiu, e seguiram juntos. O dia estava quente, e 0 caminho
longo e fatigante.

"Nao lhe parece que seria muito confortante se eu e vocé conduzissemos alternadamente um
ao outro?", perguntou o jovem.

"Como esse homem é tolo!", pensou o velho agricultor.

Mais adiante, passaram por um campo de trigo maduro para a colheita. O vento passava sobre
o trigal e tudo aquilo parecia um mar de ouro que rolava em continuas ondas douradas.

"Todo esse trigo ja estd comido, ou ndo? , perguntou o jovem. Nao entendendo o significado
dessas palavras, o0 agricultor respondeu: "N&o sei".

Um pouco mais adiante, enquanto os dois viajantes se aproximavam de uma grande cidade, o
jovem deu a seu companheiro um canivete, e disse:

"Tome isso, meu amigo, e consiga dois cavalos com ele, mas tenha cuidado e o traga de volta,
pois tem muito valor".

O agricultor olhou para o canivete, entre zombeteiro e zangado, repeliu o objeto, e murmurou
algo como a dizer que seu amigo era um tolo ou, de outro modo, estava tentando pregar-lhe uma peca.
O jovem fingiu ndo notar a alusdo, e permaneceu praticamente em siléncio até alcangarem a cidade,
para além da qual, a uma pequena distancia depois, ficava a casa do agricultor.

Eles passaram entre as tendas dos comerciantes e seguiram para a mesquita, mas ninguém os
cumprimentava ou os convidava para entrar e descansar.

"Que grande cemitério!", exclamou o jovem.

"O que esse homem quer dizer chamando essa grande e populosa cidade de cemitério?",
pensou o agricultor.

Logo depois, deixando a cidade, o caminho os levou a um cemitério, onde algumas pessoas
estavam diante de um tamulo fazendo suas preces e distribuindo chapatis e kulchas aos passantes em
nome de seus amados mortos. Acenaram aos dois viajantes para que se aproximassem, e deram a eles
do que tinham a vontade.

"Que espléndida cidade essa!", exclamou o jovem. "Decididamente, esse homem esta
louco!", pensou o velho agricultor. "O que fard em seguida? Chamara a terra de agua, e a agua de
terra; falard que ha luz onde estd escuro, e que esta escuro onde ha luz". Contudo, manteve esses
pensamentos para si mesmo.

Depois, tiveram de atravessar um riacho, que passava ao longo dos limites do cemitério. Era
bastante fundo. O agricultor tirou 0s sapatos; sO entdo atravessou; 0 jovem, ao contrario, entrou na
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agua calcado.

"*Jamais vi um tolo tdo perfeito, tanto nas palavras quanto nas acdes', disse o agricultor
consigo.

Contudo, ele gostava do companheiro, e, pensando que ele poderia divertir a esposa e a filha,
convidou-o para hospedar-se em sua casa enquanto permanecesse na cidade.

"Muito obrigado", replicou o jovem, "mas deixa-me primeiro perguntar, se me permite, se a
viga de tua casa é forte",

O velho agricultor o deixou ali desolado, e dirigiu-se rindo para sua casa.

"H& um homem la no campo", ele disse, depois das saudacGes de chegada. "Ele veio comigo
durante grande parte do caminho. Queria hospeda-lo aqui pelo tempo que permanecesse na cidade,
mas esse homem é de tal modo tolo, que ndo sou capaz de fazer nada por ele. Imagina, ele quer saber
se a viga desta casa estd perfeita. Deve ser louco!". Acabou de dizer isso, e caiu em um grande
acesso de riso.

"Meu pai", disse a filha do agricultor, uma jovem perspicaz e séabia, "esse homem, de onde
quer que seja, ndo é esse tolo que julga. Ele apenas deseja saber se podemos dispor de recursos para
hospeda-lo".

“Q, naturalmente, isso esta certo", replicou o agricultor. "Quem sabe, vocé pode me ajudar a
solucionar alguns de seus outros mistérios. Engquanto estadvamos vindo pelo caminho, ele, pensando
que isso seria um modo agradavel de proceder, perguntou-me se ndo seria bom ele me carregar, ou eu
carrega-lo algumas vezes".

"Muito certamente”, disse a jovem, "ele quis com isso significar que um de vocés deveria
contar uma histdria para passar o tempo".

"0, sim! Depois disso, passamos por um campo de trigo, e ele me perguntou se todo o trigo ja
estava comido ou ndo".

"E ndo soube entender o significado disso, meu pai ?” Ele simplesmente desejava saber se o
dono daquele campo estava em débito ou ndo. Se o proprietario do campo estivesse em débito, entdo a
sua producdo de trigo ja estava praticamente consumida, isto €, pertencia aos seus credores".

"Sim, correto; é isso, claro! Depois, quando entravamos em uma cidade, ele deu-me seu
canivete e pediu-me que conseguisse dois cavalos, e que trouxesse 0 canivete de volta para ele"

"E dois bastdes fortes ndo sdao como dois cavalos para ajudar alguém a caminhar na viagem?
Ele apenas te pediu para cortar dois bastdes e tomar o cuidado para ndo perder o canivete".

"Agora percebo", disse o agricultor. "Enquanto andavamos pela cidade, ndo encontramos
ninguém conhecido, e ndo houve uma alma que nos oferecesse 0 minimo para comer. Depois
passamos pelo cemitério. Ali, algumas pessoas nos chamaram e colocaram em nossas maos chapatis e
kulchas. Meu companheiro disse entdo que a cidade era um cemitério, e que o cemitério era uma
cidade".

"Isso também ¢é facil de ser entendido, meu pai, se pensarmos que a cidade é um lugar onde
tudo pode ser obtido, e que a falta de hospitalidade do povo é algo pior que a morte. A cidade,
embora repleta de pessoas, estava como se morta fosse, no que diz respeito a0 modo como seus
habitantes procederam com vocés, enquanto no cemitério, que esta repleto de morte, vocés foram
cumprimentados por amigos bondosos, que lhes deram pao".

"Verdade, verdade!", disse surpreso o agricultor.

"Depois, exatamente no momento em que atravessavamos o riacho, ele entrou na agua sem
tirar os sapatos”.

"Eu me admiro da sabedoria desse homem", replicou a jovem. "Penso freqlientemente como é
estlpido arriscar-se a entrar em uma correnteza cheia de pedras cortantes com os pés descal¢os. O
menor tropego fard a pessoa cair e ensopar-se de agua das cabecas aos pés. O teu amigo é um homem
muito sdbio. Gostaria de vé-lo e conversar com ele".

"Perfeitamente”, disse o agricultor, "vou la fora busca-lo".

"Diga-lhe, meu pai, que nossas vigas sdo suficientemente fortes, e que ele pode entrar.
Mandarei na frente um presente para mostrar-lhe que temos condi¢des de hospeda-lo em nossa casa".

Ela chamou um criado e 0 mandou ao jovem com um presente, que consistia em um pote de
manteiga, doze chapatis e uma jarra de leite, junto enviou-lhe uma mensagem: " Amigo, a lua esta
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cheia; um ano tem doze meses, e 0 mar esta repleto de dgua".

A meio caminho, o condutor desses presentes encontrou o filho, que, vendo o contedo da
cesta, pediu ao pai um pouco daquela comida. O pai consentiu tolamente. Em seguida, foi ao encontro
do jovem, e entregou-lhe a mensagem e o que sobrara da cesta.

"Envio a sua senhora minhas saudacdes"”, disse o jovem, "e diga-lhe que a lua é nova, que eu
pude encontrar apenas onze meses em um ano, e que o mar, de forma alguma, esta repleto”.

O criado, ndo podendo entender o sentido disso, repetiu a mensagem para sua senhora, palavra
por palavra, tal como a ouviu. Com isso, seu furto foi descoberto, e ele severamente punido.

Logo depois, 0 jovem entrava na casa acompanhado do agricultor. Uma grande atencdo foi
dispensada a ele, em tudo tratado como se fosse o filho de um grande homem, embora seus humildes
anfitrides nada soubessem de sua origem.

Ele, porém, revelou-lhes tudo: a risada do peixe, a ameaga que pairava sobre seu pai e 0
exilio a que teve de se submeter, e pediu-lhes conselhos de como deveria agir.

"A risada do peixe, que parece ser a causa de todos os problemas, indica que h& um homem
no palacio conspirando contra a vida do rei", disse a jovem.

"Maravilha, maravilha!", exclamou o jovem. "Ainda ha tempo de voltar e salvar meu pai de
uma morte ignominiosa e injusta, também livrar o rei do perigo".

No dia seguinte, ele partiu apressado de volta a sua cidade, levando consigo a filha do
agricultor.

Assim que chegou, foi direto ao paléacio e contou ao pai tudo que tinha ouvido. O pobre vizir,
ja quase morto diante da expectativa da morte, foi imediatamente procurar o rei, e repetiu para ele tudo
que seu filho tinha acabado de contar-lhe.

"Nunca!”, exclamou o rei."

Mas, certamente é assim, Majestade", replicou o vizir, "e para que eu possa provar a verdade
de tudo que ouvi, rogo a Vossa Majestade convocar todas as jovens do palacio, e fazé-las saltar sobre
um poc¢o que deve ser cavado para esse fim. Descobriremos imediatamente se hd um homem entre
elas".

O rei consentiu, e mandou cavar 0 poco. Em seguida, ordenou que todas as jovens do palacio
tentassem pular sobre ele. Todas tentaram, mas somente uma conseguiu. Descobriu-se depois que era
um homem.

Com isso, a rainha ficou satisfeita, e o fiel vizir salvo da morte. Depois, td0 logo quanto
possivel, o filho do vizir casou-se com a filha do agricultor, realizando-se 0 mais afortunado e feliz
casamento que ja houve.

22. SETE'® “KRAJCAR”

Fizeram bem os deuses em determinar que o pobre também soubesse dar grandes
risadas. Nas cabanas ndo se ouve apenas lamento e choro, mas também muita gargalhada, vinda do,
coragdo. Até os pobres, cumpre confessa-lo, até os pobres riem muitas vezes, quando teriam antes
motivo para chorar.

Bem conheco eu esse ambiente. A geracdo dos So0s, a qual pertence meu pai, ja experimentou
a mais grave forma da indigéncia. Nesse tempo meu pai era operario numa oficina mecanica. Nem ele
nem outros se gabam daqueles anos. Entretanto eles existiram de verdade.

E também verdade que nunca mais na vida hei de dar tantas gargalhadas quantas dei nos
poucos anos desse periodo da minha infancia.

129 ANTOLOGIA DO CONTO HUNGARO. Selecdo, tradugdo e notas de Paulo Ronai; revisdo de Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira; prefacio de Jodo Guimardes Rosa. 4%.ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1998. 354 p.
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Como haveria de da-las, se ja ndo tenho minha mée alegre, de faces vermelhas, que sabia rir
tdo cordialmente que por fim as lagrimas lhe corriam dos olhos e ela era presa de um tosse que por
pouco nédo a sufocava? Mas nunca riu tanto como naquela tarde que passamos dois a procurar sete
krajcar. A procurar e a achar. Trés na gaveta da maquina de costura, um no armario... 0os demais
tardaram a aparecer.

Os trés primeiros, mamae achou-o0s sozinha. Ela julgava encontrar mais na gaveta da maquina,
pois costurava para fora e guardava sempre ali a paga. Para mim, aquela gavetinha era uma
inesgotavel mina de ouro: bastava abri-la, e 1a estava o “abre-te, Sésamo”.

Por isso fiquei muito admirado ao ouvir mamae, depois que a revistara completamente,
remexendo entre agulhas, de, tesouras e pontas de fita, dizer com surpresa:

___ Sumiram-se.

___Quem?

__Asmoedinhas __ disse ela numa risada.

Puxou a gaveta:

__Vem, filhinho, mesmo por pirraca vamos procurar esses danados krajcarzinhos levados da
breca!

Acocorou-se, com toda a cautela, p6s a gavetinha no chdo, como se temesse vé-los criar asas;
depois virou-a, como quem apanha uma borboleta com o chapéu.

Impossivel ndo rir daquilo.

___Aqui estdo eles! Estdo presos! __ ria-se ela, sem se apressar em erguer a gavetinha. __
Mesmo que haja apenas um, deve estar aqui.

Acocorei-me também, e espiei para ver se ndo saia por alguma brecha uma moedinha
brilhante. Porém nada se mexia. Na verdade, nem pensavamos que houvesse ali alguma coisa.

Trocamos olhares, rindo a valer daquele gracejo infantil.

Fui mexer na gavetinha virada.

__ Psiu! __ fez mamde para me assustar. __ Caluda, sendo ele escapa. VVocé ainda ndo sabe
que bicho ligeiro é um krajcar. Quando pega a correr, vai rolando, rolando...

Encostamo-nos a parede para rir a vontade. Essa habilidade dos krajcar ja a tinhamos
experimentado mais de uma vez.

Ao voltarmos a nos, estendi novamente a méo para sondar a gaveta.

__Cuidado! __ gritou mamae.

E eu, assustado, retirei o dedo, como se tivesse mexido no fogéo.

__Cuidado, seu pequeno gastador! Por que tanta pressa em solta-lo? E nosso apenas enquanto
esta escondido 14 baixo. Deixe-o ficar mais um pouco. Vocé vé, eu quero e preciso de sabdo; mas, para
comprar sabdo, sdo necessarios, no minimo sete krajcar, ndo se vende por menos. Ja trés, faltam mais
quatro: eles moram aqui nesta casinha, ndo querem ser incomodados; sendo __ zas! _ desaparecem e
nunca mais tornaremos a vé-los. Tome cuidado, que o dinheiro é um bicho muito delicado, é preciso
tratd-lo com a consideracdo. Melindra-se tdo facilmente como uma mocinha fina. VVocé ndo conhecera
algum estribilho para sair da casa?

Quantas risadas nao teremos dado no meio de toda tagarelice! E como era esquisito o jeito
de chamar:

Tio dinheiro, vem para a rua,
esta em chamas a casa tua...

Nisto virei a gaveta.

Havia ali toda espécie de bugigangas __tudo, menos dinheiro. Mamée, mordendo os beicos,
mexia em V&o.

__Que pena ndo termos uma mesa! __ disse. Se a tivéssemos virado sobre a mesa, a
honra seria maior e eles teriam aparecido.

Juntei todas aquelas miudezas e recologuei-as na gaveta, enquanto mamae dava tratos a bola
para lembrar-se de a dinheiro escondido nalgum cantinho. Mas nédo Ihe ocorria nenhum.
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A mim, porém, acudiu-me uma lembranca:

___Mamae, eu sei de um lugar onde ha um krajcar.

__Onde é, filhinho? VVamos procura-lo antes que derreta como a neve.

__Na gaveta do armario envidragado.

___Oh, meu diabinho, como foi bom vocé ndo ter dito antes! Sendo, esse também se teria
sumido.

Levantamo-nos e fomos ao armério envidragado, que ndo tinha vidraga havia muito, mas
guardava um krajcar numa gaveta la onde eu sabia. Fazia trés dias que me preparava para surripia-lo,
mas faltara-me coragem para comprar balas, se essa coragem nao faltasse.

___ Muito bem, agora ja temos quatro. Nao fique triste, filhinho, ja temos a parte maior. SO
faltam trés. Se uma hora deu encontrar este, sobrard tempo para encontrar 0os demais antes do lanche.
Ainda assim, poderei dar uma boa lavada até o cair da noite. Vamos, depressa, talvez haja um em cada
gaveta.

Se assim fosse, sobraria dinheiro, porque o velho armério quando novo, servira numa casa que
devia ter muita coisa esconder. Mas em nossa casa 0 coitado ndo guardava muitos tesouros; também,
estava-se acabando, tisico, desdentado, carcomido.

Mamée fez um serméozinho sobre cada gaveta:

__ Esté ja foi uma gaveta rica. Esta nunca teve nada. Outra tem sempre vivido de empréstimo.
Vai, mendiga, vagabunda, ndo tens sequer um krajcar!!! Esta ndo ha de ter nunca: é a guarda da nossa
pobreza. E tu, tomara que nunca tenhas nada, pois agora, pela primeira vez que te faco pedido, ndo me
atendes. Quem tem mais é estal __ exclamou ao abrir num puxao a gaveta de baixo, a qual até o fundo
faltava.

Enfiou-a no meu pescogo e sentamo-nos no chao, sempre a rir.

__Espere __ disse-me de repente __ agora € que vamos ser ricos. Vou encontrar dinheiro nas
roupas do seu pai.

Elas estavam penduradas em uns pregos na parede. Milagre dos milagres! Ao passar o dedo no
primeiro bolso, eis que mamae trope¢a num krajcar.

Ela nem quis acreditar no que via.

___Ei-lo! _ gritava- ei-lo! Quanto temos, mesmo? Da trabalho contar: um, dois, trés, quatro,
cinco... cinco! Sé faltam dois. O que séo dois krajcar ? Nada! Onde ha cinco, ha mais dois.

Com extrema aplicacdo varejou todos os bolsos, infelizmente sem resultado. Ndo encontrou
mais nenhum. Os melhores gracejos ndo conseguiam fazer aparecer mais krajcar. Duas grandes rosas
vermelhas ardiam ja nas faces de mée. Era-lhe proibido trabalhar, porque adoecia logo. Aquilo, porém,
era um servigo excepcional: a ninguém se pode proibir que procure dinheiro.

Veio a hora do lanche, aproximava-se a noite. Meu pai precisaria de camisa no dia seguinte, e
ndo era possivel lavar. A simples 4gua de poco ndo tirava as manchas de Oleo. Nesse momento
mamae bate na testa:

__ Que idiota que eu sou! Nao fui ver os meus proprios bolsos. J& que me lembrei, vamos
revista-los.

Fomos ver. Pois bem, 14 também havia um krajcar. O sexto.

Ai a febre se apoderou de nds. So faltava um!

___Mostre os seus bolsos também! Talvez 14 encontre mais um.

Pois sim, os meus bolsos. Podia mostra-los quanto quisesse: ndo tinham nada.

Anoiteceu e la estdvamos com 0s nossos sete krajcar incompletos. Era como se ndo
tivéssemos nenhum. O judeu ndo nos vendia mais a crédito, os vizinhos eram tdo pobres como nés. De
mais a mais, a gente ndo ia pedir um krajcar! Que se havia de fazer? Riamos de todo o coracgdo da
nossa miséria. Foi quando entrou um mendigo. Em voz cantante recitou uma chorosa ladainha de
pedinchéo.

Mamae guase caiu de tanto rir:

__ Pare, amigo, estou aqui a tarde toda de bracos cruzados porque me falta um krajcar para
completar o preco de meia libra de sabdo.

O mendigo, um velho de rosto placido, encarou-a com espanto.

___Umkrajcar? __ perguntou.
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___Isto mesmo.

___Eulhe dou.

___Eraso6 o que faltava! esmola de mendigo...

__ Deixe, minha filha, a mim ndo faz falta. A mim s6 faz uma pa de terra. Ai tudo vai
melhorar.

Pbs-me o krajcar na mao e saiu aos solavancos, murmurando agradecimentos.

Gragas a Deus! __ disse mamé&e. __ Agora va correndo...

Mas estacou e pds-se a rir: __ Em boa hora é que juntamos o dinheiro! Hoje ndo posso mais
lavar. Ja esta escuro, e eu ndo tenho petrdleo para a lampada. A gargalhada transformou-se num acesso
de sufocacdo, terrivel, assassino. Acudi a sustenta-la, enquanto ela parecia fazer reveréncias com o
rosto escondido nas maos, e algo de quente me caiu sobre os dedos.

Era sangue, o seu caro sangue. O sangue de minha mée, que sabia rir como poucos, mesmo
no meio da gente pobre.

23. 0 LEAO IRRITADO™

Conta-nos a lenda que o rei Ledo, depois de uma noite agitada por maus sonhos e abalada
por angustiosos pesadelos, acordou, certa manhd, muito irritado.

Os animais da floresta, tomados de panico, reuniram-se na clareira que ficava para além do
rio.

Que fazer? O rei Ledo esta de mau humor, enfurecido! Como levar a calma e serenidade
ao conturbado espirito do poderoso e invencivel soberano?

___Tenho uma idéia __ comecou o prudente Camelo, dirigindo-se aos outros animais. __ o rei
Ledo gosta de ouvir contar lendas. Encanta-se com as histérias maravilhosas de génios e aventuras.
E indispensavel que um de nds v4, agora mesmo, ao palacio contar uma histéria ao rei Ledo. Estou
certo de que ele, sob a acdo da narrativa, ficard alegre e a tranquilidade lhe ha de voltar ao
coracéao.

___ Quem, entretanto, terd a audacia de aproximar-se do rei Ledo ? __ acudiu tristonho o
Elefante. __ Qual de vocés conhece alguma historia digna de ser ouvida por Sua Majestade?

__Nada mais facil retorquiu a alvorocada raposa, com trejeitos de orgulhosa. _ Coragem néo
me falta a mim, nem ha de faltar nunca! E se o curar-se 0 Rei depende apenas do relato de uma
historia, é-me facilimo aplicar-lhe o remédio. Conheco quatrocentas historias, lendas e fabulas
interessantissimas que aprendi no decurso de longas viagens empreendidas pelo mundo. Uma dessas
historias ha de, por forca, agradar ao nosso impavido soberano e dissipar a agitacdo que maus sonhos
Ihe trouxeram.

__ Muito bem! Muito bem! __ conclamaram alegres 0s outros animais. __ Esté resolvido o
caso! Vamos ao palacio do rei ledo!

Puseram-se todos a caminho, pavoneando-se a frente da numerosa comitiva, a esperta raposa,
que sabia quatrocentas histérias!

Em meio da jornada, porém, a Raposa parou repentinamente e assustada, a tremer, exclamou,
dirigindo-se ao companheiros :

___Meus queridos amigos, grande infortinio acaba de ferir-me.

Que foi ? Que aconteceu ? __indagaram os circunstantes aflitos.

__Das quatrocentas historias que eu tdo bem sabia, esqueci-me agora do fio de duzentas!

__ Nao te aflijas por isto __ consolaram os outros animais. __ Duzentas historias sdo
suficientes. Uma delas ha de, por forca, agradar ao Rei e dissipar de seu espirito a agitagdo que maus
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sonhos lhe trouxeram.

E o cortejo novamente se pbs em marcha pela larga e verdejante estrada que conduzia ao
palécio do soberano da floresta.

Momentos depois, quando ja se ouviam nitidamente os urros atordoadores do Ledo, a Raposa
parou novamente e, ainda mais assustada, voltou-se para 0s que a acompanhavam, dizendo-lhes com
voz transtornada, enrouquecida:

__Amigos! Nova e terrivel desgraca me vem surpreender!

__ Que foi que aconteceu, amiga Raposa? __ acudiram pressurosos € em CcOro 0s
companheiros.

Das duzentas historias que eu sabia na ponta da lingua __ balbuciou chorosa __ de cem nao
me lembro mais!

___Nao vai nisso grande mal, boa amiga! __ redargliram os animais ja duvidosos da seguranca
da tdo apregoada memodria. __ Cem histérias ddo de sobra! A metade desse numero contentaria, por
certo, ao proprio Sultdo! Em cem famosas histérias uma haverd, pelo menos, cheia de peripécias
atraentes. Esta ha de agradar ao rei Ledo e dissipar de seu espirito a agitacdo que maus sonhos lhe
trouxeram.

E, isto dizendo, puseram-se novamente a caminho, levando por diante a Raposa, que parecia
triste e abatida com o seu apoquentador esquecimento.

Quando o cortejo __ que engrossara consideravelmente com a adesdo de muitos outros
animais __ chegava diante do palacio do rei Ledo, a Raposa teve um desmaio e rolou desamparada
pelo chéo.

Reanimada, porém, pelos desvelos dos companheiros, reabriu os olhos e com voz sucumbida
confessou, tristemente, a mastigar as palavras:

__ Que desgraga, meus amigos! N&o sei como ocultar-lhes que j& ndo me lembro das cem
Gltimas histérias de que ainda ha pouco me recordava tdo bem!

A infanda revelacdo da Raposa causou, entre 0s animais presentes, verdadeira desolacdo. Que
fariam eles ? Como remediar a situacdo ? Ja sabiam todos __ pelos urros mais fortes e mais freqiientes
do rei Ledo __ que Sua Majestade, exaltado e impaciente, ja se achava na sala do Trono a espera do
anunciado emissario que vinha trazer-lhe calma ao espirito agitado.

Quem seria capaz, naquela grave emergéncia, de substituir a Raposa, atacada de tdo forte
acesso de amnésia?

O Chacal, prudente e sensato, sabedor do que acontecera a Raposa, reuniu os chefes do bando
e disse-lhes:

___ Meus camaradas! Sou, como bem sabeis, um animal rude e inculto! Tenho vivido sempre
em soturnas grutas, isolado do mundo, afastado dos sabios e dos poderosos. Aprendi, porém, com um
velho mestre que tive, nos primeiros anos de minha vida, uma histéria muito original, de que jamais
me esquecerei. Estou certo de que, ao ouvir essa Unica histéria, 0 nosso glorioso rei Ledo vera
restituida a calma e a tranqilidade ao seu espirito conturbado.

___Vai, Chacal! __ exclamara os animais. __ Quem sabe se ndo conseguiras com tua bela
narrativa salvar-nos da furia vingativa do rei Ledo.

O Chacal, em trés ou quatro saltos, galgou resoluto as longas escadarias do rico palacio que
abrigava o exaltado soberano.

A grande praca estava repleta. A populagdo inteira da floresta aguardava ansiosa o desfecho da
arriscada tentativa.

Esperavam todos, a cada instante, ouvir os uivos de dor que o pobre Chacal expediria quando
estivesse sendo estracalhado pelas garras impiedosas do Ledo.

Decorridos, porém, alguns momentos de angustiosa expectativa, viram todos, perplexos,
abrirem-se as portas do régio palacio e surgir na larga varanda o rei Ledo, calmo e satisfeito, em solene
postura, a saudar risonho, com amaveis meneios de sua lustrosa juba, os stditos reunidos a seus pés.

E para maior pasmo ao lado do temido Ledo perfilava-se 0 abnegado Chacal, o peito escuro
coberto d ricas medalhas e distintivos nobiliarquicos, a cintura envolta pela faixa dourada de Ministro
e Conselheiro do Reino.

Os animais ndo se mexiam, de assombrados. Ninguém sabia explicar aquele espantoso
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mistério. Que teria contado o Chacal de tdo extraordinario ao rei Ledo ? Que historia maravilhosa teria
sido a que alterara tdo radicalmente o génio do monarca e fizera com que o seu narrador se tornasse
digno de tdo alta honraria ?

A curiosidade, mesmo entre os animais da floresta, € um fator da maior importancia em todos
0s acontecimentos da vida.

O camelo, que fora até entdo um dos mais intimos do Chacal, ndo podendo refrear a ansia que
0 espicagava, aproximou-se, discreto, do novo vizir do Rei e perguntou-lhe respeitosamente:

__llustre, Ministro, dizei-me, peco-vos por favor, que histéria contastes ao nosso glorioso
soberano ?

__Amigo Camelo __ respondeu com simplicidade o Chacal. __ O conto que narrei ao Ledo
nada tem, realmente, de extraordinario. Aproximei-me do trono e narrei-lhe, sem nada ocultar,
a peca que nos pregara a vaidosa e pusilanime Raposa! Sua Majestade achou-lhe muito graca e
disse-me: “E sempre assim, meu caro Chacal! E sempre assim! Longe de um rei violento e irritado
todos se inspiram e apresentam idéias geniais. O verdadeiro talento e a verdadeira coragem s6 se
revelam, porém, na ocasido exata e precisa, ao defrontarem o risco e a ameaca.

24. FELICIDADE E INFELICIDADE™!

Era uma vez um pobre que tinha muitos filhos. Chegou a Primavera e ele ndo tinha com que
lavrar. Toda a gente tinha a sua charrua e animais, sO ele nada possuia. Ora 0 pobre encontrou duas
mulheres: uma era a Felicidade e a outra a Infelicidade. Elas perguntaram-lhe:

__Aonde vai, tiozinho?

Ele respondeu:

___Minhas ricas senhoras, sou muito infeliz. Toda a gente tem animais, s6 eu é que ndo, nem
ferramentas, e assim ndo posso sustentar os meus filhos. Elas comecaram a falar uma com a outra, e
disseram:

__Vamos dar-lhe algum dinheiro.

Deram-Ihe dez rublos. Aconselharam-no:

__Vapara casa e compre um boi.

O pobre foi para casa e escondeu o dinheiro num tacho de cinza.

No dia seguinte foi a casa dele uma vizinha rica e disse para a mulher:

___Vossemecé ndo tem alguma cinza que me empreste, pois tenho a roupa muito suja?

A mulher pobre respondeu:

__Leve acinza que estéa nesse tacho.

Quando o homem chegou a casa, ndo viu o tacho e perguntou a mulher:

___Onde puseste o tacho com o dinheiro? A mulher jurou que ndo sabia que o tacho tinha
dinheiro e informou-o que a vizinha o levara.

Depois, o camponés foi a casa da vizinha e pediu-lhe que Ihe entregasse o dinheiro. Ela disse
gue nunca tinha visto tal dinheiro.

O homem foi queixar-se ao bailio, mas este, ndo s6 ndo o atendeu como Ihe afirmou:

__Nunca tiveste dinheiro e pretendes que a tua vizinha te dé algum usando este truque!

E assim o infeliz ficou sem o dinheiro.

Como andasse a chorar pelo campo, tomou a encontrar aquelas duas senhoras. Ele ndo as
conheceu, mas elas conheceram-no. Fizeram-lhe a mesma pergunta, e ele deu-lhes a mesma resposta.
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As mulheres entregaram-lhe vinte rublos.

O Camponés voltou a correr para casa e guardou o dinheiro no celeiro, escondendo-o entre o
feno.

No dia seguinte apareceu a mesma vizinha e pediu a mulher do pobre que Ihe emprestasse
algum feno para o gado. A mulher do desgracado entregou-lhe o que tinha, pois ndo sabia que o
dinheiro estava la escondido.

Quando o homem chegou a casa, foi ao celeiro buscar o dinheiro, mas ndo o encontrou. Muito
zangado, gritou para a mulher:

__Que é feito do dinheiro e do feno?

A mulher respondeu que a vizinha tinha levado o feno de empréstimo. E assim o camponés foi
de novo a casa da vizinha e recebeu uma resposta torta. Por sua vez, o bailio também néo o atendeu.
Todos diziam que ele nunca na vida tivera dinheiro.

O pobre homem, sem um cobre, enfiou a chorar por uns campos e tornou a encontrar as tais
duas mulheres, que lhe deram, desta vez, apenas cinco moedas pequenas. Mas disseram-lhe:

__Vai ao Rio Niemen e ai veras uns pescadores a pescar. Eles ndo apanharam nada. Pede-lhes
que deitem as redes por ti.

Ele assim fez: foi ao rio Niemen e pediu aos pescadores que deitassem as redes por ele. Os
pescadores assim que deitaram as redes, apanharam tanto peixe que ja nem sabiam onde o haviam de
meter. Os pescadores perguntaram-lhe quanto Ihe deviam.

Ele respondeu-lhes que apenas queria que Ihe vendessem cinco moedas pequenas de peixe.
Recebeu um peixe vendido e outro de graca .

O camponés pegou naquilo e foi para casa, dando os peixes a mulher para que o0s cozinhasse.

Mas a mulher e os filhos ficaram tdo encantados com o peixe, que preferiram deixa-lo ficar
assim, por cozinhar. Ao ouvir a vontade da familia, o pobre riu-se do disparate.

Nesse instante um fidalgo muito rico atravessava a aldeia e ao passar pela casa do pobre, que
era a mais pequena e mal amanhada de todas as outras, ouviu rir as gargalhadas. Meteu-lhe
impressdo aquele contraste em sentir alegria na casa mais miseravel do povoado. Bateu a porta e 0
pobre foi abrir. Logo lhe perguntou o fidalgo:

___De que te ris, bom homem?

__Ora, tenho ali um peixe, que basta a gente olhar para ele, logo nasce uma vontade de rirmos
a gargalhada.

E o fidalgo viu o peixe, achou-o tdo miudo que, se riu a bom rir. E logo o quis comprar. Em
troca , deu ao pobre uma junta de bois, dois cavalos e sete carros de trigo.

E foi assim que o camponés encontrou a riqueza por cinco moedas pequenas.

25. DO ESQUILO™

Quero contar-vos aqui a histéria de uma senhora mui rica. Ela era de Rouen, segundo dizem.
Cotam-nos que tinha uma filha que era bela, uma jovem mui graciosa, mui sedutora e bem-feita, pois a
natureza a modelara com grande aplicacdo, colocara todos os seus cuidados em formar uma tal jovem.
Ela era desmesuradamente bela. O pai e a mde amavam-na e adoravam-na tanto quanto podiam, mais
que a todos os outros filhos. A donzelinha tinha quinze anos.

Sua mée instruiu-a severamente, dizendo :

__Minha filha ndo, sejais nem tagarela nem muito amiga de contar. Ndo tenhais por demais
o0 hébito de falar, pois pode ficar mal para u’a mulher quando a ouvem falar mais do que deve. E
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por isso que todas deveriam evitar falar excessivamente. E vos proibo uma cousa acima de qualquer
outra: jamais mencione aguela coisa que os homens trazem pendente.

E a filha, que ja tinha escutado tanto que mal aglientava, responde quando ndo pode mais
se calar:

___Mae, dizei-me o que é e como se chama aquilo.

__Cala-te, minha filha, ndo ouso dizer.

__E acousa pendurada entre as pernas de meu pai, senhora?

__Quieta, minha filha! Mulher nenhuma, a menos que seja de maus costumes, deve jamais
falar desse equipamento de pesca que balanca entre as pernas dos homens.

__E 0 que ha de espantoso em mencionar isso? E aquilo com que se pesca?

__Quieta, minha filha, estais louca! Néo faleis essa palavral Esse equipamento ndo tem nome.
N&s mulheres ndo o devemos mencionar de forma nenhuma, nem abertamente, nem em segredo.

__ Entéo esse diabo de penduricalho, minha boa méae, é um gobido, ou é um mergulhdo que
sabe mergulhar e nadar no lago ou na fonte de meu pai?

__Né&o, ndo, minha filha __ torna a mae.

___ O que é entdo? Dizei-me!

__ Minha bela filha, vou dizer. Sim, pela fé que me deveis, e embora seja proibido e essa
proibicdo seja razoavel e certa, te digo que é um pau!

A0 ouvir isso, a jovem riu e se alegrou:

__ Pau! Gracas a Deus, pau! Pau ! Direi de dia e de noite! Pau! Minha pobre! Pau ! Diz meu
pai. Pau diz minha irma. Pau! Diz meu irm&o. E pau! Diz nossa camareira. E pau na frente e pau
atras! Que todos falem a vontade! V6s mesma, minha mae, em verdade dizeis “pau”! E eu mui
cansada, que fiz para néo ter o direito de dizer “pau”? Que Deus me dé pau para que eu também o
mencione!

Quando a mae entende que esta se atormentando em vao e que tudo o que diz nada resolve, vai
embora chorando.

Prontamente, eis que acorre um jovem. Chama-se Robin. Era alto e belo de ver, pois era
sobrinho de um prior. Por longo tempo vivera de migalhas na aldeia. Conhecia muitas manhas e
artimanhas. De um lugar secreto onde estava, ouviu tudo o que a mulher de bem dissera a jovem e
tudo o que a mocinha respondera a méde. Com isso muito se alegrou e ficou contente. Esse celerado era
alto e gordo . Levou a m&o sob as roupas e comeca a agitar seu pau até que o fez endurecer. Depois foi
ter com a jovem que era tdo sedutora e bela e disse:

___Deus vos salve, minha bela amiga!

___Ah, Robin, Deus vos abengoe ! Dizei-me, Deus vos ajude, 0 que estais segurando ai ?

E ele responde:

__Senhora, é um esquilo. Vés o quereis?

__Sim, quero muito. Deixai-me segura-lo agora mesmo.

__Inda ndo, amiga. Por enquanto, ndo é o caso. Mas colocai vossa mdo dentro, bem
devagarzinho para ndo machucar. Por favor sede boa para ele.

A jovem estende a m&o e o0 outro segura-a e coloca-lhe na palma o pau, que de tal regalo tinha
preciséo.

__Robin _dizela__, ele esta quentinho.

___Doce amiga, Deus me salve, ele acaba justamente de se levantar do oco de seu ninho, pelos
membros com que se move. Pois, em nome de Deus, esta bem vivo .

___Ah, sim ! Pobrezinho, como estremece e mexe!

Ela viu os colhdes!

__Robin --, pergunta o que € aqui ?

___ Minha bela, isso é o seu ninho .

. E mesmo torna ela --, estou sentindo um ovo .

Por minha fé ! Ele acaba de botar nesse instante.

___ Nome de Deus! Estou sentindo um outro.

__ Doce amiga, é que em qualquer més do ano nado bota a ndo ser dois juntos.

E mesmo ? -- torna a jovem. -- Parece-me que é de muito boa raca . Ele sabe curar.
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__E claro, certamente. Consegue enxertar rabos, é bom para sondar feridas e cura do lento-
mijar.

___Gosto inda mais dele __responde a outra. __ Robin, amigo, o que ele come? Come nozes?

__Naverdade, sim!

__Ai, ai! Infeliz que sou! N&o tenho sorte! Ontem agi como uma insensata quando comi u’a
mancheia de nozes! Gostaria muito de as ter comigo hoje, e ele as comeria esta manha!

__ Nao vos preocupeis, bela __ responde Robin. __ Pois na verdade ele saberd bem ir buscé-
las. Estarias errada de te atormentares por nada.

___ Eonde?

_ Naverdade, em vossa barriga!

N&o sei por onde ele vai entrar.

___Nao te preocupes, pois em verdade ele dara boa conta disso.

___Por onde ? Ele nunca entrou 4 .

__ Por vossa cona.

___Ent8o vamos, coloca-lo 14 . Deus me ajude, estou mui contente com isso.

Entdo Robin abragou-a e depois derruba-a sob ele e ergue sua tunica azul, a camisa e a pelica.
E colocou-lhe seu esquilo na cona.

O rapaz néo era desatencioso. Comeca a mover os flancos, a ir e vir. N&o queria apenas fingir.
E ela, a quem aquilo agradava muito, diz rindo:

__ Deus esteja convosco, senhor Esquilo! Ide procurar! Possais comer boas nozes! Agora
procurai bem e mais fundo, até o local onde elas estdo, pois, pela fé que devo a minha cabega, tenho
aqui um bicho mui delicioso. Nunca vi esquilo assim, nem ouvi falar de um que seja tdo bom, pois ele
ndo morde; quase ndo machuca! Vamos, procurai, belo, caro amigo! Desejo realmente, de todo 0 meu
coracéo!

Enquanto a jovem assim falava, o outro procurava as nozes, sem fingir em nada. Tanto
adentrou e malhou que, ndo sei por qual acaso, ndo sei se isso era normal, mas o esquilo sentiu
nauseas. Comeca a chorar de desgosto e entdo depois comega a cuspir, a vomitar, a devolver. Tanto
vomitou, o tolo, o glutdo, que a jovem sente escorrer ao longo das nadegas que o goteja.

___Chega __dizela. __ Nao malheis mais, ndo forceis mais, Robin. Ndo metais mais! Forcaste
com tanto furor, tanto bateste, tanto empurraste que um dos ovos se quebrou. Isso me entristece, €
muita pena. A clara esta escorrendo entre minhas nadegas.

A esta palavra o0 outro se levantou, pois ndo lhe restava mais nada a fazer. Vai embora,
contente, tratar de seus afazeres. N&o deixou de bem fazer.

Com este fabliau quero ensinar que alguns acreditam instruir bem a filha dizendo-lhe
palavras loucas. Porém quanto mais a instruem mais a colocam no caminho do malfazer, que
Deus seja minha testemunha.

26. A LENDA DA EMBRIAGUEZ™

Preparava-se Noé para plantar a primeira vinha e eis que surge diante dele a figura negra e
hedionda do Deménio .

__Que pretendes plantar ai? __ perguntou 0 Deménio .

__Umavinha! __informou Noé encarando com olhar sereno o seu insolente interrogante.

___E como s&o os frutos que esperas colher, meu velho ? __inquiriu friamente o Demonio.

___Ora __ explicou o Patriarca, de bom humor __ sdo frutos deliciosos, sempre doces. Os
homens poderdo saboreéa-los maduros e frescos, ou secos e agucarados. Do caldo desse fruto podera
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ser fabricada uma bebida o vinho __ de incomparavel sabor. Essa bebida levara alegria e inspiracdo
aos coragles dos mortais!

___Quero associar-me contigo no plantio dessa vinha! __ prop6s o Deménio com certo acinte
na voz.

___Muito bem! __ concordou Noé. __ trabalharemos juntos. Ficaras, desde ja, encarregado de
regar.

E o Demonio, no desejo de agir pela maldade, regou a terra com o sangue de quatro animais
tirados da Arca: o cordeiro, o ledo, 0 porco e 0 macaco.

Em conseqliéncia desse capricho extravagante do Maligno, aquele que se entrega ao vicio
degradante de embriaguez recorda, forcosamente, um dos quatro animais. Bem infelizes os que se
deixam dominar pelo &lcool! Tornam-se alguns, sonolentos e inermes como um cordeiro; mostram-
se outros, exaltados e brutais como um ledo; muitos, sob a acdo perturbadora da bebida que os
envenena, ficam estdpidos como um porco. E ha, finalmente, aqueles que depois dos primeiros goles,
fazem trejeitos, dizem tolices e saracoteiam como macacos.

27. A FALA DOS ANIMAIS!*

Em tempos remotos os animais falavam, mas era proibido que alguém deixasse sair o
conhecimento, a fala dos animais. E entdo esse senhor um dia na cal¢ada da casa dele, com varios
amigos mais ele, ouviu o cachorro da casa dele correr pro aceiro do mato e ladrar. Entéo o galo falou:

____Seaquieta, cdo, que isso ndo é um ladrao.

O cachorro voltou e deitou-se. Ai o sujeito riu-se, ficou a rir. Ai 0os amigos disse:

De que é gque vocé esta rindo?

____Na&o, eu néo t6 rindo de nada néo, ndo foi nada nao.

Mas os amigos estiveram por la e tal e depois se retiraram. Vem a mulher, que tinha assistido a
cena dele rindo e os amigos perguntando de que era:

___O marido, de que vocé tava rindo?

____Na&o é nada ndo.

____Ailavaiela aperriar ele, acariciar ele, ai ele disse:

___Nao, é porque o cachorro ladrou ai no aceiro do terreno ai o galo disse:

Volta, cdo se deita que ndo é um ladrdo. E o cachorro voltou pra se deitar e o galo ficou
calado, quieto ai. E ficou tudo calmo.

Ai a mulher disse:

____Mas rapaz, vocé ouviu as falas dos animais?

Ai no outro dia ela comegou a falar com as vizinhas e a histéria saiu, né, que tinha ouvido a
fala dos animais. E a histdria saiu se alastrou. Entdo ele foi preso. Prenderam o homem. Mas
prenderam na casa dele mesmo. Deram umas autoridades pra ficar com ele em detencéo. N&o era pra
ele sair. Depois cegou. E logo no outro dia era pra ele ser enforcado ali no terreno da casa dele. E vai
passando as horas, vai passando, ai quando chega uma certa hora 14, perto da hora dele ser enforcado,
ai 0 galo deu uma carreira atras de uma galinha, foi uma coisa danada, ai o cachorro disse:

____ Mas camarada galo, isso é uma desgraca, tu ndo t4 vendo que o patrdo ai vai morrer
dentro de poucas horas e vocé num fogo deste?

____E porque ele muito égua, eu tenho seis mulher aqui no terreiro e ndo diz “tanto assim”
comigo e ele vai morrer por causa de uma mulher.

Al esse nego deixou as duas policia e entrou la pra dentro e pegou a dar sova desgracada la na
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camarinha na mulher, a mulher gritando e chorando.

____Hem, mulher, vocé sabe que eu néo vi segredo de animal...

E era s6 pé, pa, pa, ai a policia foi embora e o povo que ia assistir a morte foi embora também
e ficou tudo em paz. N&o morreu ninguém. O galo disse:

____Agora ele criou sabedoria.

3. 0S SOBERANOS QUE CHORAM E NAO FALAM: O REIZINHO GAY E A RAINHA CARECA™

O Reizinho Gay

Mudo, pintudo

O reizinho gay

Reinava soberano
Sobre toda nacéo.

Mas reinava...
APENAS...

Pela linda peroba

Que se lhe adivinhava
Entre as coxas grossas.
Quando os doutos do reino
Fizeram-lhes perguntas
Comao por exemplo

Se um rei pintudo

Teria o direito

De somente por isso
Ficar sempre mudo
Pela primeira vez
Mostrou-lhes a bronha
Sem cerimonia.

Foi um Oh!!! Geral

E desmaios e ais

E doutos e senhoras
Despencaram nos bragos
De seus aios.

E de muitos maridos
Sabichdes e bispos
Escapou-se um grito.
Dai em diante

Sempre que a multidao
Se mostrava odiosa
Com a falta de palavras
Do chefe da Nacéo

O reizinho gay
Aparecia indémito

Na rampa ou na sacada
Com a bronha na méao.
E eram 6s agudos
Dissidentes mudo

1% HILST, Hilda. Bufélicas. S&o Paulo: Globo, 2002
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Que se ajoelhavam
Diante do mistério
Desse régio falo

Que de tdo gigante
Parecia etéreo.

E foi assim que o reino
Embasbacado, mudo
Aquietou-se sonhando
Com seu rei pintudo.
Mas um dia...
Acabou-se da turba a fantasia.
O reizinho gritou

Na rampa e na sacada
Ao meio dia:

Ando cansado

De exibir meu mastruco
Pra quem nem é russo.
E quero sem demora
Um buraco negro

Pra raspar meu ganso.
Quero um cu cabeludo!
E foi assim

Que o reino inteiro
Sucumbiu de susto.
Diante de tal evento...
Desse reino perdido

Na memoria dos tempos
SO restaram cinzas
Levadas pelo vento.

Moral da estoria:
a palavra € necessaria
diante do absurdo.

A rainha careca

“De cabeleira farta

De rigidas ombreiras
de elegante beca

Ula era casta

Porque de passarinha
Era careca.

A noite alisava

O monte lisinho

Co’a lupa procurava
Um ténue fiozinho

Que h& tempos avistara.
O céus! Exclamava.
Por que me fizeram

Téo farta de cabelos
T&o carecas nos meios ?
E chorava.

Umdia...
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Passou pelo reino

Um biscate peludo
Vendendo venenos.

(Uma gota aguda

Pode ser remédio

Pra uma passarinha

De rainha.)

Convocado ao palacio

Ula fez com que entrasse
No seu quarto.

Né&o tema, cavalheiro,
Disse-lhe a rainha

Quero apenas pentelhos.
Pra minha passarinha.

O Senhora! O biscate exclamou.
E pra agora!

E arrancou do proprio peito
Os pélos

E com saliva de 6sculos
Colou-os

Concomitante penetrando-lhe os meios.
Ui! UilUi! gemeu Ula

De felicidade.

Cabeluda ou ndo

Rainha ou prostituta

Hei de ficar contigo

A vida toda!

Evidente que aos poucos
Despregou-se o tufo todo.
Mas isso 0 que importa?
Feliz, mui contentinha

A Rainha Ula ja ndo chora.

Moral da estéria:
Se o problema € relevante, apela pro primeiro passante.”

4. ALGUNS VERBETES DE CAMARA CASCUDO™® ... O GESTO ... ORISO ... O CORPO ...
A VERGONHA ... O BRINCAR ... O SORRIR ...

SORRIR

Desde quando sorrimos? Sera muito posterior ao riso. Na pré-histéria circulariam raras
motivacOes para rir. A visdo das iguarias rasticas e copiosas justificavam a exaltagdo plectorica dos
berros e nunca a sonora explosdo das gargalhadas. Sorriso é gesto de percepcdo requintada,
entendimento sutil, contengdo ao excesso demonstrativo. E um documento denunciador de meu
cendrio, compreensivo, existéncia de um ambiente iddéneo para a comunicacao discreta e breve
gue o sorriso contém, sub-ridere, sob-0-Riso, 0 riso no pedal da surdina, baixo cifrado,

3¢ CASCUDO, Luis da Camara. Histérias dos Nossos Gestos: uma pesquisa na mimica do Brasil. Sdo Paulo :
Melhoramentos, 1976.
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disfarcado, ténue mas incisivo, nitido, suficiente. O riso opina ostensivamente. O sorriso é uma
sugestao, mensagem cuja traducdo depende da inteligéncia receptora. Em area tdo , diminuta, a
ondulacédo labial alcanca todas as gamas da linguagem humana. O Gesto, em sua unidade,
impressionard todos os niveis da Compreensdo. Todas as criaturas entendem a voz silenciosa da
confidéncia, a um tempo pulblica e privada porque na presenca do grupo seria destinada a um Unico
interesse. O sorriso documenta-se nas sociedades hierarquizadas, civilizagbes ja tradicionais, com
cerimonial e pompa. O mais antigo sorriso, esculpido em marmore nuns labios femininos, olha-se
ainda na Niké de Delos, obra de Arquemos, 550 anos antes de Cristo. Salomdo Reinach comentou:
“Ela sorri desjeitosamente, sem davida, com um rictus muito acusado, uma boca seca, pdmulos
salientes, mas enfim o sorriso existe, e ndo o haviamos encontrado anteriormente. As divindades
egipcias, caldaicas, assirianas, sd0 muito pouco humanas para sorrir. Elas sdo careteantes ou
indiferentes. Com a Niké de Delos, a Arte ja ndo se contenta em imitar as formas. Procura, comeca a
exprimir dos sentimentos, a vida interior. E uma grande descoberta e o anincio de uma Arte Nova"
(Apolo Paris, 1910). Muito mais que o movimento e o equilibrio no joelho flectido, o sorriso seduz
Salom3o Reinach. Estara nas bailarinas dos Reis e dos Deuses, pela Asia e Africa setentrional. Um
sorriso fixo, indeformavel em labios de pedra, evidenciando ndo apenas a Antiguidade dindmica mas a
integracdo ornamental com uma finalidade de tragdo decorosa e de excitamento comedido, regulados
nos padrbes sagrados das predilecBes dinasticas. O sorriso participa da liturgia majestatica. Até
presentemente, as bailarinas bailam sorrindo. Socialmente é complementar, moldura, traje, na misséo
comunicante. Saber sorrir, na infiltracdo irresistivel, é vocagao, exercicio, raciocinio ou milagres da
Intuicdo misteriosa. Provocagdo. Convite. Desafio. Repulsa. Promessa de prémio e castigo. Sorriso de
Intelectuais. Onipoténcias efémeras, de Amorosas, de Aliciadores profissionais. Sorriso molhado de
lagrimas, de Andrémaca, despedindo-se de Heitor (lliada V1, 484). A intensidade mental multiplica o
contetdo, sublinhando a destinacdo real da frase ou do olhar. Ironia. Afeto. Perfidia.On ne ri plus, on
sourit aujourd'hui, poetava o Cardeal de Bernis, ha duzentos anos. Sorriso de criancas reconhecendo
as maes. Das matronas, noivas, personagens de teatro, televisdo. Da espontaneidade ao Automatismo.
Do smile ao smirk. Na mesma boca, sorriso diferente. Aparentar finura astral. Sorriso de candidato e
do empossado no cargo. Fingir compreender. Sorriso filtrado entre as esponjas da Decepcdo e da
Angustia. Esses elementos ndo se incluiram no Sorriso paleolitico mas foram surgindo, alojando-se no
complexo dos labios elogiientes, contemporaneos ao beijo, intencional, devoto, sexual. Sorriso é gesto
adquirido no exercicio convivial nos caminhos do Tempo. L' Ange du Sourire, tdo raro, da fachada da
catedral de Reims (séc. XIII) , junto a Saint-Nicaise, abengoe a evocacdo de sua presenca, irméo de
Niké de Delos.

GRANDE ALEGRIA

Demonstracdo plectorica de jubilo é agitar as duas mdaos, parecendo independentes na
movimentacdo vibrante dos bracos. Lembram borboletas ou flores, na espontaneidade da manifestacdo
sonora e ritmica. Essa mimica comunicativa de emocéo incontida, encontro na documentagdo diluvial
sobre o timulo do jovem Tutankamon, fotos de Harry Burton, albuns de Howard Carter e A. C. Mace.
divulgando o deslumbrante tesouro oculto durante 3.272 anos. Nas cAmaras que antecedem ao ataude
do farad de dezoito anos, os desenhos orlam as paredes com as cenas da vida normal do Egito, treze
séculos e meio antes da Era Cristd. Em alguns murais as figuras esguias e seminuas pulam, euforicas,
agitando as mdos abertas, os bracos sacudidos como flamulas ao vento, modelos dindmicos da
instintiva coreografia dos meus trés netos.As razGes motivadoras seriam diversas mas a transmissao
emocional e pléstica é idéntica.

NUDEZ PUNITIVA

Meu primo Simplicio Cascudo (1882-1943), criado por meu Pai, seu tio materno, viveu em
166



nossa companhia até 1913. Magro, inteligente, agitado, sorriso raro, pertenceu as associa¢fes da classe
em Natal, sempre na diretoria. Faleceu solteirdo, Fiscal da Prefeitura. Jamais abandonara os preceitos
do Sertdo, secura, rispidez, sinceridade, decoro, circunspeccao, dignidade. Em 1908, estdvamos
veraneando num imenso casardo no meio de um de um terreno sem fim na Av. Deodoro, cheio de
arvores e siléncio. Ficava tdo distante do centro da cidade, entdo no bairro da Ribeira, que meu Pai e
Simplicio voltavam a cavalo, partindo da Rua do Comércio, hoje Rua Chile. Simplicio, as vezes,
regressava mais tarde. Numa noite deparou um ladrdo interessado no exame de uns perus. Com o
revélver apontado, obrigou o larapio a despir-se, a abandonar toda a roupa, e ir-se embora nu em pélo.
Provocou gargalhadas felizes aos amigos e muito tempo o episddio foi comentério divertido e ruidoso.
Simplicio faleceu sem saber que a nudez constrangida fora penalidade imposta aos veladores de
quintas, granjas, alminhas, pomares, hortas, no Portugal-Velho dos séculos XI11 e XI1V. Um foral
de Tomar, datado de 1174, mandava que o0 gatuno assaltante peitasse, pagasse multa e deixasse 0 que
trouxer vestido. Encontrei o registro no Elucidario de Viterbo. Sem saber a lei existira, 734 anos
depois, meu primo aplicou-a na cidade de Natal. A originalidade de 1908 datava da segunda
metade do século XIII. Em que recéndito da memoria inconsciente ocultou-se essa insélita punicéo
medieval, ressuscitada e flagrante ao findar a primeira década do século XX numa cidade brasileira e
tropical? Por que ndo ocorreu solugdo diversa, incluida na normalidade dos castigos habituais? Ao
fazer-se desnudar o assaltante do galinheiro, meu primo tivera uma idéia nova ou a imagem
vivia em potencial na sua lembranca, nas células portuguesas da familia? O homem transplanta
visceras, pisa os granitos lunares, liberta a forca atbmica mas ndo atina com os segredos multiplos da
Reminiscéncia, 0 Mundo que vive em nos, obscuro e palpitante.

BRINCAR

Vale relagfes sexuais na fraseologia popular, brasileira e contemporanea. O jocare prestava-se a esta
extensdo erética. No Genese, 2.6, 8, 0 rei Abimelech vé Isaac jocantem cum Rebecca uxore sua.
Comum nos velhos "romances" do ciclo de D. Carlos: de Montealbar, que Silvio Romero divulgou nas
versdes de Sergipe e de Pajed de Flores, em Pernambuco (Cantos Populares do Brasil, 1R97); com as
minhas notas, registando as variantes (Cantos Populares do Brasil, 1. 94, Rio de Janeiro, 1954):

A EI-Rei irei contar

Mais tem ele que me dar:
Apanhei a Claralinda.

Com Dom Carlos a brincar.

Nas variantes portuguesas do Porto e Beira Alta esta "folgar" (Teo6filo Braga, Romanceiro Geral
Portugues, I, 365, Lisboa, 1906). E continua vulgar nos versos gaiatos:

Mulher que brinca com homem

Depressa empina a barriga.
Estabelece-se a diferenca entre "brincador e brincalhdo". O primeiro é da raca do conde de Montealbar .

5. LIBERDADE E LIBERTINAGEM NA EXPLORACAO DE DISCURSOS RISIVEIS

As leituras que se cruzam, os leitores que riem.

Em agosto de 1998 propus aos alunos a leitura de cinco textos de Gil Vicente: Auto da Barca
do Inferno, Auto da Alma, A Farsa de Inés Pereira, o Auto da Lusitania e o Velho da Horta. Lemos o
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primeiro juntos para (re)conhecermos a linguagem vicentina. Caberia, em seguida, a eles, a leitura dos
outros textos e a apresentacdo em grupo em forma de seminarios. Depois pedi que eles mais uma vez
se reunissem em grupo, ndo necessariamente, naquele dos seminarios e, recriassem os textos
vicentinos como assim o quisessem.

Combinamos que manteriamos a fabula, a que eles chamaram de certa esséncia do texto que
deve ser mantida. Eles apenas mudariam o modo como aquele assunto fora apresentado. Sugeririam,
entdo, uma nova trama, um novo percurso para o desenvolvimento daquelas circunstancias. Surgiram
radio-novelas, video-teatros, HQ, MUsicas, e a encenacdo de novos textos vicentinos.

Alguns grupos me chamaram a atencdo, naquela época, e me fizeram retornar a academia
para sobre o humor. Um deles escolheu O Velho da Horta que conta a histéria de um ancido que se
apaixona por uma mog¢a muito formosa, evidentemente muito mais jovem que ele. Os outros
escolheram o Auto da Alma para contarem suas historias.

O mote da peca - Auto da Alma também é simples e cristdo: separada de seu corpo terrestre ela
é “tentada” a permanecer no paraiso celeste - supostamente tranqiilo e calmo ___ ou partilhar das
ofertas irrecusaveis do ser diabdlico que lhe apresenta inimeras facilidades e uma dinamica e
inconstante existéncia pos mortem na morada satanica. A alma ficard em ddvida. Uma incerteza que a
perseguird. A assimilacdo e a atualizacdo dos temas sdo efetuadas pelos grupos rapidamente. Eles
compreendem que sua trajetoria serd permeada por escolhas e, embora o humor leve e zombeteiro
prevaleca, no momento da descri¢do das diversas circunstancias, as oportunidades de escolha, nem
sempre serdo as mesmas e talvez muitos de seus companheiros ndo possuam os dois caminhos
sugeridos por Gil Vicente.

Eles se divertiram no prolongamento destes momentos de ddvida. No caso desta peca alguns
grupos trabalharam de modo muito peculiar a duragdo deste titubeio. Ampliaram o universo do bem e
do mal vicentinos, sem perderem o bom humor... Diria que eles 0 ampliaram e o enriqueceram.

Gil Vicente e Eles: morrer de samicas de caganeira sim!

O Maniaco da Horta

Numa radio-novela idealizada exclusivamente, pelos alunos ouve-se, além da trilha sonora,
curiosamente original, uma histéria sobre assassinatos ocorridos numa Horta. Os alunos escolhem, por
alguma razdo, o episédio do Maniaco do Parque que assustava a cidade de Sdo Paulo naquele ano de
1998. O grupo mistura, com ingenuidade, violéncia e lascivia os estupros de garotas que se dirigiam ao
verdureiro para comprar verduras. Assim que uma surgia ele dizia ‘Oba! Mais uma pronta para o
abate!” Todas elas, uma a uma, vao sendo estupradas e mortas pelo tarado juvenil. A Unica prova de
seu crime eram os gritos das vitimas que sucumbiam sem oportunidade de resisténcia.

Até que um dia, aparece na Horta uma garota, extremamente bela que encanta e seduz o
Jovem. Felizmente esta, ele ndo a exterminard de imediato, tenta, sim, persuadi-la acerca de sua
repentina paixdo, entretanto, sem sucesso. Ela consegue sair ilesa de um provavel estupro, mas
dilacera o coracdo do Pobre Jovem. Desiludido, ele despreza a namorada e a expulsa, ao confessar seu
novo amor. Resta-lhe apenas a companhia de um parvo®*’ que repete sem parar a frase “Moca bonita
ndo quer Jovem, ihiaiaiaia, ahahah..” eu ndo vou contar pro Jovem que moc¢a bonita tem
namoradooodo...

Eis que surge uma Pistoleira®® que promete ajuda-lo na conquista de sua amada. Tal

37 0s alunos perceberam, provavelmente pela leitura do Auto da Barca do Inferno, os multiplos papéis
assumidos pelo louco num determinado contexto. Ele é o coro, a loucura e a justica, por exemplo!

138 Nas duas adaptacdes do Velho da Horta, é interessante observar que a imagem da Alcoviteira sera assimilada,
recriada e atualizada pelos alunos de um modo muito peculiar. No texto vicentino, ela é apenas uma alcoviteira,
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pistoleira exige muito dinheiro do rapaz a fim de eliminar 0 namorado da garota e, finalmente, deixar o
caminho livre para a conquista dele. Eliminado o parceiro da mocinha, 0 maniaco da horta retoma suas
tentativas de seducgdo. A policia é acionada e descobre, depois da confissdo do tolo que vivia com 0
Jovem, além do assassino do namorado da mocinha, o temido Maniaco da Horta e os restos de suas
vitimas.

O texto de Gil Vicente é simples e, de certo modo atual, haja vista a rapidez com que estes
alunos misturam a realidade violenta, na qual sobrevivem com as informagdes folhetinescas que
recebem em jornais, revistas e na televisdo. Contudo, devo dizer que 0 modo como as novas imagens
foram atualizadas por eles, foi bastante singular. Eles ndo pouparam a referéncias ao corpo e ao
proibido. Talvez a comicidade permita que o proibido seja driblado pelos alunos.

O Velho Joao

Ao explorar os recursos de som e de imagem, este grupo encena e registra na filmadora a
historia de um casal de namorados que numa tarde entediante e mondtona, na cidade de S&do Paulo,
resolve fazer sexo. Embalados pela trilha sonora do Bolero de Maurice Ravel (musica tema do video-
teatro), os parceiros abandonam suas roupas intimas pela casa e sdo surpreendidos, durante o ato
sexual, pela fragilidade do preservativo que ndo resiste aos movimentos exasperados dos jovens.
Inconformados com a falha do produto os dois jovens reclamam junto ao 6rgdo competente: 0
PROCON. Acionado, o 6rgdo de defesa do consumidor, enviard um linda jovem para notificar o
fabricante da Jodotex acerca da gravidade da falha e a fragilidade do produto. Este primeiro entretexto
€ 0 que na verdade da raz&o ao que vem depois deste encontro. A moca do PROCON fara contato com
0s secretarios da empresa Jodotex e informara sobre as sérias implicacdes da reclamacdo, assim
agendard um horario com o dono da empresa para Ihe informar as suas responsabilidades no caso.

Assim que entra na sala para comunicar o problema, Ménica, uma jovem linda e exdtica,
estremece o0 coracdo do velho executivo que, imediatamente, confessa, ali mesmo sua paixdo
repentina. Diz veementemente, que nada pode separa-los, nem sua consideravel diferenca de idade.
Ele, inconformado, ¢ recusado por ela. Depois disso, Jodo se tornara triste, distraido e relapso com os
negdcios da Jodotex.

Preocupados com o ‘chefinho, os dois assessores™ resolvem ‘descolar’ um passatempo que
fizesse o velho Jodo esquecer Monica. Neste momento do video, a cena da personagem que em Gil
Vicente era uma alcoviteira e no Maniaco da Horta era uma pistoleira, aparece nesta adaptagdo, como
uma personagem que faria corar atores e diretores de filmes como Romance, o Ultimo Tango em Paris
e alguns filmes de Pedro Almadévar .... Ela fora contratada apenas para ‘divertir’ o velho e fazé-lo
esquecer a paixdo impossivel, entretanto, a cena de seducdo e erotismo explicitamente explorada por
eles nos faz entrever que eles fundem todos os sentidos e a¢des de uma prostituta-de-luxo-pistoleira-
cafetina-garota-de-programa numa Unica personagem. Ela prometerd, com a ajuda de muito dinheiro,
que a moca seréa dele.

Envolvido naquela situagéo de paixdo, ele despreza a velha esposa e seus negocios. Ja falido,
ele ndo terd saida: ficard sem a empresa e sem seu objeto de desejo.

Além desta perspectiva de decadéncia, os didlogos dos secretarios e do policial (que recebe a
noticia do desaparecimento do velho!) imprimem o carater popularesco e brincalhdo desta adaptacdo.
Eles exploram os esteredtipos dos personagens, ora de modo caricaturesco, ora em funcdo de aspectos
erdticos. Tais personagens estereotipados ( que também aparecem no texto vicentino do século XV!):
0s homossexuais, por exemplo, representados pelos assistentes do empresario e pelo policial que os

ou seja, aquela que agencia encontros, que propicia determinados encontros amorosos.

139 Alguns dos meus colegas acharam de mau gosto o policial rebolando e os assistentes agindo daquele modo
tdo caricaturesco e feminino! Fui advertida para o fato de que ndo havia apenas aqueles tipos de gays! Para eles
era necessario dizer que no mundo dos homossexuais havia também seriedade. E... Os labirintos do cdmico séo
surpreendentes!!!
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atendera na delegacia. O risivel aqui se da, como ja se disse, pelo popularesco e pela escolha de tipos
vitimas de preconceito. Em tempo é necessario dizer que toda a concepcdo da adaptacao foi realizada
por eles! Nao imaginei que houvesse motivo para interferir na confec¢éo do video, com o objetivo de
cercear a manifestagéo criativa deles, por exemplo; ainda que tenha assumido o risco deles terem sido
chamados de preconceituosos. Acredito que pretendia, ainda que, intuitivamente, permitir que o
imaginario deles emergisse, ainda que isto ndo fosse, politicamente, correto.

O auto do eleitor

A segunda radio-novela, conta a histéria de um eleitor que assiste a comerciais televisivos e 1€
em cartazes de candidatos a governador, a deputado estadual e federal sobre propostas de campanha.
Ele sente-se perdido e confuso em meio a tantas propostas, convites e promessas. Em 1998, Celso
Pitta, Marta Suplicy e tantos outros candidatos entorpecem aquele eleitor que ndo sabe como escolher
0s cidadaos que o representarao .

O grupo escolheu varios recursos dramaticos e humoristicos para descrever esta trajetoria
eleitoral. Imitaram, parodiaram e zombaram dos programas realizados no horario politico eleitoral
veiculados em diversos meios de comunicacao.

Inverteram entrevistas dos candidatos e se colocaram no papel dos jornalistas trapalhdes. Nem
mesmo estes profissionais foram poupados. As cenas da ddvida se pluralizam ante o eleitor que ndo vé
saida para seu tormento. A satira e a critica se interpenetram numa trilha sonora muito apropriada aos
instantes de incerteza ndo mais eleitoral, mas existencial daquele individuo, pisado, usado e impotente
que percebe, em dado momento, que nao € importante naquele processo.

Sua Unica e coerente alternativa é anular o voto. A opg¢do “politica” pela anula¢do do voto
parece que ofereceu ndo um terceiro caminho, mas um percurso que revela a esperteza daquele
cidaddo que analisa e conhece o perigo da escolha. Ele ndo deixa de escolher, ele opta pelo
reconhecimento acerca do despreparo dele como eleitor ante a avalanche de mentiras e promessas
descabidas dos candidatos. Ele reconhece a hipocrisia e ndo quer ser mais um palhaco naquele circo
do poder que cerca a politica no Brasil, ele ndo as quer, ele ndo precisa delas. Embora o grupo tenha se
valido de recursos humoristicos muito apropriados e variados, acredito que a critica satirica, desnuda e
emerge no final do trabalho.
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RESUMO

A PRESENTE DISSERTACAO DE MESTRADO
COMPOE-SE DE TRES ENSAIOS. O PRIMEIRO DELES NARRA O
PERCURSO E O CONFLITO DE UM LEITOR FRENTE AOS TEXTOS
TEORICOS E LITERARIOS SOBRE O HUMOR E O RISO. PREOCUPA-
SE ESTE LEITOR TAMBEM, COM AS CONDICOES DE INSERCAO E
EXCLUSAO DO HUMOR E DO RISO NOS ESPACOS INSTITUCIONAIS,
SOBRETUDO O ESCOLAR. NO SEGUNDO ENSAIO, O MITO DE
DEMETER NOS CONTOS POPULARES E O FILME A GUERRA DO
FOGO ATRAVESSAM A TRAJETORIA DAQUELE LEITOR QUE SE
DETEM NAS IMAGENS QUE ENVOLVEM O CORPO, A
SEXUALIDADE, O RISO E AS IMAGENS DE RISIBILIDADE
AUSENTES OU NAO NAQUELES CONTEXTOS. SINTESE DO
TRABALHO COMO UM TODO, O TERCEIRO ENSAIO APRESENTA AS
LEITURAS E AS LITERATURAS DO LEITOR QUE SE VE DIANTE DE
CONDICOES DE INTERDICAO E LIBERACAO DO RISO.





ABSTRACT

THIS STUDY IS COMPOSES IN THREE ESSAYS: THE
FIRST ONE OF THEM TELLS ABOUT THE PASSAGE AND THE
CONFLICT OF A READING FRONT TO THE THEORETICAL AND
LITERARY TEXTS ON THE MOOD AND THE LAUGH. THIS READER
IS ALSO WORRIED, WITH THE CONDITIONS OF INSERTION AND
EXCLUSION OF THE MOOD AND THE LAUGH IN THE
INSTITUCIONAL AMBIENTS, OVER ALL THE PERTAINING TO
SCHOOL; THE SECOND ESSAY, THE MYTH OF DEMETER IN
POPULAR STORIES AND THE FILM THE QUEST FOR FIRE CROSSES
THE TRAJECTORY OF THAT READER WHOM IF IT WITHHOLDS IN
THE IMAGES THAT INVOLVE THE BODY, THE SEXUALITY, THE
LAUGH AND THE ABSENT IMAGES OF RISIBILIDADE OR NOT IN
THOSE CONTEXTS. SYNTHESIS OF THE WORK AS A WHOLE, THE
THIRD ASSAY PRESENTS THE READINGS AND LITERATURES OF
THE READER WHO HIMSELF IN FACE. SEES OF CONDITIONS OF
INTERDICTION AND RELEASE OF THE LAUGH.
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