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RESUMO

O cinema € um meio de comunicacdo que exerce enorme influéncia na forma
como as pessoas de um modo geral - e as em idade escolar em patrticular - constroem
seu saber historico, cultural e ideolégico. Inspirados na orientagdo pedagdgica dos
Parametros Curriculares Nacionais - que defendem que é preciso ensinar o estudante a
pensar/refletir historicamente — encaminhamos esta pesquisa para uma abordagem que
contempla o cinema como objeto de analise, direcionando-a para a investigacdo das
concepgles historicas e ideolégicas a que os alunos tém acesso através da industria
cinematografica. Foram analisados os quatro filmes com contetdo histérico com maior
rentabilidade da histéria do cinema mundial, produzidos nos ultimos dez anos: Gladiador
(2000); Tréia (2004); Cruzada (Kingdom of Heaven, 2005) e 300 (2007). O método de
analise escolhido foi a analise do contetdo, para a qual estabelecemos duas unidades
principais de registro (que, por sua vez, agruparam diversos outros conceitos): contetdo
histérico e contetudo ideolégico - este analisado sob a perspectiva da analise do
discurso. Este trabalho buscou avancar na discussdo do cinema sob uma perspectiva
gue reune trés campos de estudos aparentemente independentes: Histéria,
Comunicacao e Educacgdo. A fundamentacdo tedrica, portanto, esta articulada em torno
de quatro eixos principais de estudo: Histéria, historiografia e ensino da Histéria; cinema
como inddstria cultural; educacdo para as midias/letramento midiatico e andlise do
discurso - esta como método de andlise que objetiva desvendar as construcdes
ideologicas materializadas nas praticas discursivas para se chegar ao letramento
midiatico - sem o qual o sujeito ndo chega a compreender o poder que 0s meios de
comunicacao tém na construcdo da cultura, do conhecimento histérico, da ideologia, das
estruturas sociais e das rela¢des socioculturais. Os filmes estudados estéo repletos de
erros faticos e anacronismos, nao revelando, de um modo geral, maior compromisso
com a veracidade historica. Seus discursos ideolégicos convergem para um discurso
pré-guerra, justificado pela luta pela liberdade e conquista da paz, enaltecendo-se a
valentia do soldado que morre por sua patria € o heroismo das conquistas militares. A
analise do contetudo histérico e dos enunciados presentes nas obras selecionadas
permitiram-nos fazer algumas considerac¢des sobre a ligacdo entre os filmes, o passado

histérico que alegam resgatar e o ideol6gico da sociedade que representam.

Palavras-chave: Cinema e ensino de Historia; Educagdo, comunicagdo e
Historia; Letramento Midiatico; Analise do discurso no cinema histérico.



ABSTRACT

Motion pictures exert an enormous influence on how people in general - and school-age
people in particular - construct their knowledge of the world and their cultural and
ideological views. Inspired by the pedagogical orientations of the Brazilian National
Curricular Parameters — which focus on the need to teach students to think/reflect
historically - we directed this research to the analysis of films with historical content,
aiming to uncover historical and ideological constructions that students access through
films. The only four movies which grossed over $200 million dollars at the box office
during their theatrical runs in the past ten years were analyzed: Gladiador (2000); Troy
(2004); Kingdom of Heaven (2005) and 300 (2007). The method chosen for analysis of
the films was the analysis of content, for which two main units of register were
established: historical content and ideological content (both of which, in turn,
encompassed several additional concepts) — analyzed under the perspective of critical
discourse analysis. This study unites three fields of apparently independent studies:
History, Communication and Education. The theoretical background, therefore, is
articulated around four main axles of study: History, historiography and the teaching of
History; cinema as cultural industry; media education/media literacy and critical
discourse analysis - this as a method of analysis that examines ideologies and
ideological constructions materialized in discursive practices - without which people
cannot arrive at an understanding of the power that the media have in their culture,
historical knowledge, ideology, and the construction of social structures and socio-
cultural relations. The four movies analyzed are filled with factual errors and
anachronisms and display a general lack of commitment with historical veracity. In
addition, their ideological discourse converge to pro-war propaganda - justified by the
maintenance of freedom and a quest for peace -, and the exaltation of the soldier who
bravely dies in the defense of his nation and on military conquests. This discourse
analysis allows us to draw a few conclusions about the relations between the films, the
historical past that they allegedly rescue and the ideological framework of the society

they represent.

Keywords: Motion pictures and History; Education, communication and
History; Media Literacy; Critical discourse analysis in movies with historical
content.
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1. INTRODUCAO

O cinema surgiu no final do século XIX como decorréncia do avanco cientifico
e do aperfeicoamento das técnicas de projecdo de imagens empreendidas por
diversos cientistas. Entretanto, os irmdos Lumiere! sdo normalmente creditados
como os inventores do cinema: apesar de ndo terem sido 0s primeiros a inventar as
técnicas para criagdo de movimento de imagens, ou motion pictures?, as primeiras
cenas filmadas e exibidas publicamente, por estes franceses - em 1895, no Grand

Café, em Paris - sdo consideradas o marco inicial da Histéria cinematogréfica.

Nas duas primeiras décadas do século XX houve, entretanto - por parte da
elite intelectualizada européia e norte-americana - um desprezo pela nova “arte”. O
cinema, além de ser inicialmente visto como uma simples inovagdo técnica, se
estabeleceu como uma diversdo popular - dai, o descaso do mundo académico e
intelectual. Mas foi justamente a aceitacdo popular do cinema que influenciou seu
uso politico: com o triunfo da Revolugcdo Russa (1917), Leon Trotsky (preocupado

n3

em “politizar™ o povo) declarou que a inovagdo seria um contraponto para 0S

! Os irmdos franceses Augusto (1862-1954) e Luis (1864-1948) Lumiére, ambos engenheiros de
profissdo e herdeiros da Fabrica Lumiére (fabricante de peliculas fotogréaficas), foram, na verdade,
pioneiros no uso publico de uma maquina chamada “cinematégrafo” — uma camera que filmava e
projetava filmes e pesava pouco mais de 5 kg (muito mais leve, portanto, que a maquina patenteada
por Thomas Edison em 1889 com o nome de cinetoscépio, a principal invencéo rival, desenvolvida
por um empregado de Edison, o cientista William Kennedy Laurie Dickson).

2 As imagens, como sabemos, ndo se movem — a percep¢do de movimento € alcancada pelo efeito
da persisténcia da visdo (conhecido dos romanos desde os tempos antigos e descrito por Tito
Lucrécio Caro, no século 1 a.C.) quando uma série de imagens seqilienciais € mostrada rapidamente:
cada imagem é mostrada por cerca de 1/24 de segundo, ou seja, por periodos muito curtos para que
o olho perceba a troca de imagem - o resultado é a percep¢do do movimento.

% Na verdade, Trotsky utilizou o cinema para doutrinar o povo, e ndo para “politizar” no sentido de
oferecer a possibilidade de uma formacg&o politica e conscientizacdo em relacdo a realidade. A
vanguarda russa — que apoiou os bolcheviques - imaginava uma revolugdo também nas artes e
pensava 0 cinema como uma nova estética, revolucionaria ela mesma. Um exemplo disso é a
iniciativa de Alexandre Medveknine, criador do trem-cinema, que buscava levar o cinema até o povo
(percorrendo amplo territério soviético e retratando a vida de operarios e camponeses, com quem
elaborava conjuntamente cada filme) com o proposito de, de fato, “politizar” as massas, ou seja,
torna-las ativas no processo criador e ndo simplesmente consumidoras de ideologia.
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atrativos do alcool e da religido: um suporte para a educacdo das massas. Mais
tarde, os nazistas alemédes também utilizaram o imenso potencial propagandistico e

educativo do cinema para promover suas idéias.

Paulatinamente, as possibilidades didaticas do cinema foram sendo
reconhecidas e expandidas. Na década de 20, Abel Gance (1889-1981) - diretor
francés que produziu vérios filmes histéricos (Napoléon, por exemplo) - notou no

cinema amplas possibilidades para o ensino da Histéria:

o tempo da imagem chegou... todas as legendas, toda mitologia e
todos os mitos, todos os fundadores de religides e as proprias religides,
todos os grandes vultos da Historia, todos os reflexos objetivos da
imaginagdo dos povos desde milénios, todos, todos, esperam sua
ressurreicdo luminosa e os herdis se acotovelam em nossas portas
para entrar (AGEL, 1982, p. 21).

Ainda na primeira metade do século XX, algumas escolas comecaram a
utilizar filmes como material didatico: em 1938, Elizabeth Laine publicou, nos
Estados Unidos, os resultados dos primeiros estudos empiricos realizados em
centros educacionais de todo o pais sobre a utilizagdo de imagens e som na
educacgéo. A metodologia comum nestes estudos consistia em comparar, por meio
de testes orais e escritos, 0s avangos de classes inteiras de estudantes nos quais
estes meios haviam sido utilizados, com classes que ainda ndo os houvessem
utilizado. Os resultados, segundo a autora, indicavam um aumento de retencéo do
aprendizado entre 20 e 27%. Como era de se esperar, estes estudos despertaram o
interesse comercial de empreséarios da recém-chegada industria cinematogréfica,
que viram na elaboragdo de filmes para utilizagdo pedagdgica um nicho a ser

explorado: a Erpi Classroom Films Inc., pioneira americana na producao de filmes

didaticos, patrocinou diversos experimentos com o intuito de demonstrar que 0 uso
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de imagens melhora efetivamente o aprendizado em diversos campos (LAINE,

1938).

No Brasil, intelectuais ligados a Escola Nova* - como Fernando Azevedo,
Afrénio Peixoto, Anisio Teixeira e Edgard Roquete-Pinto - também identificaram no
cinema um forte potencial didatico. Em discurso proferido em sessdo do Conselho
Internacional de Educacgéo para o Ensino, no Rio de Janeiro, em agosto de 1963,
Anisio Teixeira ponderou sobre o papel do cinema e dos meios de comunicacdo da

educacgéo:

N&do somente a comunicagdo se fez assim universal no espago, como
também, com o0s novos recursos técnicos, se estendeu através do tempo,
podendo o homem em uma simples sessdo de cinema visualizar as
civilizagcdes ao longo da Historia, como sucede nos grandes espetaculos
modernos em que a cultura antiga é apresentada de forma nem sequer
sonhada pelos mais ambiciosos historiadores do passado. Toda essa imensa
revolucdo dos meios de comunicagcdo ndo poderia deixar de criar, em sua
fase inicial, antes a confusdo do que o esclarecimento, sobretudo porque
esses meios ndo foram sequer conservados na posse dos grupos
responsaveis pela educacdo do homem, como a escrita e a imprensa, por
exemplo, de certo modo se mantiveram, mas se fizeram recursos para a
propaganda e a diversdo comercializada, quando n&o para o condicionamento
politico e ideolégico do homem (TEIXEIRA, 1963).

Entretanto - e apesar das tentativas dos intelectuais da Escola Nova de
aproximar a escola e 0s meios de comunicagdo — o0 uso de imagens
cinematogréficas nunca foi implementado como prética didatica regular. Como bem

notou Marcos Napolitano, embora o cinema néo seja uma tecnologia nova, “a escola

* Ou Escola Progressiva, cujo grande nome internacionalmente foi o filésofo do pragmatismo e
pedagogo norte-americano John Dewey (1859-1952) — a quem Anisio Teixeira conheceu em 1927.
De um modo geral, este movimento representou uma tentativa de ruptura com as praticas
pedagdgicas tradicionais (centradas no papel do professor, que seria o transmissor do conhecimento,
com énfase em aulas expositivas e memorizacdo de conteddo). John Dewey, assim como o0s
escolanovistas brasileiros, acreditava que o principal papel da educacdo era o desenvolvimento do
individuo para sua insercdo em uma sociedade em constantes transformagcdes. No Brasil, a
publicagcdo do Manifesto da Escola Nova (1932) - assinado por Fernando de Azevedo, Anisio
Teixeira, Hermes Lima, Carneiro Ledo, Afranio Peixoto — visava impulsionar a educagcdo como um
meio efetivo de combate as desigualdades sociais e defendia a escola publica para todos: laica,
gratuita e obrigatdria.
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o descobriu tardiamente” (2003, p.11). E relativamente recente, também, a
preocupac¢do sobre a ndo utilizagdo ou a mé utilizacdo desta midia como ferramenta
didatica — preocupacéo refletida em obras que foram surgindo a partir da década de

90 e que apontam caminhos metodolégicos possiveis para o professor’.

Por julgar ser de serventia para este trabalho, incluo aqui minha propria
experiéncia com o uso de filmes em sala de aula: em 1980, quando comecei a
lecionar Histéria, uma das maiores dificuldades encontradas pelos professores era
que poucas escolas — mesmo entre as particulares — possuiam o material necessario
para a veiculagcdo de imagens em sala de aula (vale lembrar que os videocassetes,
ou video players, hoje obsoletos - substituidos a partir de 1996 pelo DVD - aquela
época, acabavam de irromper no mercado norte-americano e, assim, s6 chegariam

ao mercado nacional alguns anos mais tarde).

Minha primeira tentativa de levar imagens para a sala de aula, em 1981,
envolveu um projetor de slides, uma fita cassete contendo, entre outras musicas,
faixas do disco long-play recém lancado pela Editora Abril, intitulado “Memérias de
Nosso Século” (com jingles e musicas relacionados a Histéria do Brasil do periodo
da Republica Velha ao governo de Figueiredo) e cerca de 70 slides sobre a Histéria
da Republica. Em uma turma do ensino médio, passava slides sobre a era Getulio
Vargas ao som das musicas da época; os slides de Geisel eram acompanhados da

AN

cangdo “Apesar de vocé”, de Chico Buarque, e assim por diante. Tudo feito
manualmente: passava um slide, tocava a “fita” com a montagem de &audio feita a

partir do disco, explicava a imagem.

® Obras como Cinema e Histéria no Brasil, de Jean-Claude Bernardet e Alcides Freire Ramos (ed.
Contexto: Sdo Paulo, 1994) e Como usar 0 cinema na sala de aula, de Marcos Napolitano (Ed.
Contexto: Sao Paulo, 2003).
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Anos mais tarde, com a chegada do videocassete, acreditei - como muitos
colegas de profissdo — que poderia passar filmes inteiros para os alunos. Minha
primeira tentativa foi frustrante: o filme “Danton, o processo da revolu¢ao”, ndo foi
exatamente uma unanimidade entre os alunos, muitos dos quais se mostraram
desinteressados e inquietos durante a apresentacdo. Para as aulas seguintes, fiz
diversos cortes no filme e obtive melhores resultados. Com o tempo, passei a utilizar
apenas trechos de filmes, sempre fazendo intervencdes para ilustrar o fato histérico
a que se referia o filme e discutindo relagcdes entre este, sua producao e os fatos que
buscava relatar. Procurei levantar para os alunos questdes do filme que néo
estavam relacionadas a Revolugdo Francesa, comecando com uma breve biografia
do diretor Andrzej Wajda, polonés militante do sindicato solidariedade. Através de
Danton, Wajda procurava condenar as préaticas do Partido Comunista da Poldnia,
que no inicio da década de 80 impusera lei marcial e colocara na ilegalidade o
sindicato independente Solidariedade, principal foco de resisténcia ao regime. ISso
possibilitou aos alunos levantar discussdes sobre a situagcéo da Polbnia e dos paises

do leste europeu na década de 80.

Depois de mais de 20 anos trabalhando com filmes em sala de aula, acumulei
suficiente material para, em 2002, lancar “O cinema e o ensino de Histéria”, no qual
busquei abordar as vantagens e limitacdes do trabalho com filmes em sala de aula,
identificando e examinando diversos filmes com conteldo histérico e organizando-os
de acordo com as épocas e temas a que se referem, fornecendo ao publico alvo

uma ferramenta para a utilizagéo do cinema em sala de aula.

Continuo acreditando no imenso potencial do cinema para o ensino de

Historia — que, a meu ver, € uma das matérias que melhor se adaptam ao uso desta
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midia, inclusive pela abundancia de filmes com conteudo histérico e de filmes que

sdo, por si s6, verdadeiros testemunhos de época.

Além disso, o cinema tem uma relagcdo muito mais especifica com a Histéria
do que com qualquer outra matéria que constitui hoje o curriculo das escolas de
ensino fundamental e médio: assistir a um filme sobre Biologia, Fisica, Quimica ou
Portugués em sala de aula ndo € o mesmo que assistir a um filme historico,
essencialmente porque a maior parte dos videos utilizados por estas matérias &
produzida com propésito exclusivamente didatico. S&o filmes criados e adaptados
para fins pedagégicos e um pouco mais objetivos® quanto a seus objetos de ensino.
Em Historia, ainda que alguns documentarios possam atingir certo grau de
objetividade, inclusive a escolha do topico traz consigo um posicionamento
ideolégico, ou até mesmo politico’. No filme histérico, quem escreve o roteiro
escolhe o que vai contar e como contar; quem dirige, corta de acordo as suas
crengas, as crencas de quem produz o filme ou as que imagina serem as crengas

melhor aceitas pelo publico que pretende conquistar.

Como notou Duarte (2002), longe de tratar o cinema como apenas mais um
recurso didatico-pedagdgico, a escola precisa assimilar a idéia de que educacéo e o
cinema sdo formas similares de socializacdo: ha um paralelo entre as relacées

construidas entre alunos e professores e as relagfes construidas entre espectadores

® Embora esta objetividade deva ser sempre questionada: um documentario de biologia feito por
“criacionistas”, ainda que se apresente como cientifico, ndo é neutro e mesmo assim é utilizado
(principalmente nos EUA), para o ensino de Biologia. Do mesmo modo, um documentario “oficial”
sobre a energia nuclear nos anos 50 e 60 era utilizado para “ensinar” fisica nuclear — e de passagem
convencia o publico de que tal energia era quase inofensiva. Portanto, mesmo o mais “cientifico” e
isento dos documentarios contém ideologias, explicitas ou néo.

" 0 termo politico, ou politica, € comumente usado para indicar a atividade ou conjunto de atividades
gue, de alguma maneira, ttm como termo de referéncia a polis, ou seja, o Estado (BOBBIO, 2004, p.
954).
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e filmes. Neste sentido, o professor de Histéria de certa forma “concorre” com aquilo
que o aluno aprende no cinema e em outras midias (inclusive TV e internet) - que

constituem um poderoso meio de influéncia:

N&o se aprende Historia apenas no espaco escolar. As criancas e jovens tém
acesso a inumeras informacdes, imagens e explicagdes (...) sdo seduzidos
pelos apelos de consumo da sociedade contemporanea e preenchem a
imaginagdo com icones recriados a partir de fontes e épocas diversas. Radio,
livros, enciclopédias, jornais, revistas, televisdo, cinema, video e
computadores também difundem personagens, fatos, datas, cenérios e
costumes que instigam meninos e meninas a pensarem sobre diferentes
contextos e vivéncias humanas (...) os meios de comunicagdo reconstituiram
com gravuras, textos, comentarios, fotografias e filmes, glérias, vitérias,
invengdes, conflitos que marcaram acontecimentos (BRASIL, 1998, p.38).

Nao pretendemos, com isto, afirmar que o professor de Historia deva se
contrapor a todo meio de influéncia externa (o que, de qualquer modo, seria
impossivel), nem julgamos que as influéncias dos meios de comunicacdo sejam
nocivas e/ou devam ser minimizadas ou eliminadas (o que também seria
impossivel). Partimos, sim, do pressuposto que é papel da escola desenvolver, no
aluno, a capacidade de refletir mais criticamente sobre as informagdes veiculadas
por estes meios. Como? Trazendo-os para a sala de aula e dando aos alunos a
oportunidade de observar como suas mensagens sdo construidas, de extrair-lhes as
informagdes aparentes e as mensagens mais subliminares e de estabelecer relagdes
entre o que constitui o saber histérico escolar e os valores, idéias e comportamentos

assimilados através dos meios de comunicagéo.

Dentro desta perspectiva, os modelos estritamente classicos de educagao
encontram-se defasados e o professor esta praticamente obrigado, em sua pratica,
ao confronto entre o que o estudo da Historia - com suas limitacdes - aceita como

verdade e a criagdo cinematogréafica. Como explica Moran (2002):
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O que tentamos contrapor na sala de aula, de forma desorganizada e
monétona, aos modelos consumistas vigentes, a televisdo, o cinema, as
revistas de variedades e muitas paginas da Internet o desfazem nas horas
seguintes. [...] a escola precisa observar o que esta acontecendo nos meios
de comunicacdo e mostra-lo na sala de aula, discutindo-o com os alunos,
ajudando-os a que percebam o0s aspectos positivos e negativos das
abordagens sobre cada assunto. [...] os modelos de educacéao tradicional ndo
nos servem mais.

O fato é que, quer o professor de Historia utilize flmes em sala de aula, quer
ndo, o cinema “ensina” versdes muitas vezes deturpadas e carregadas de ideologias
capazes de modificar seu modo de perceber o passado, a realidade, as sociedades
e suas crencgas e conflitos. A necessidade de se aprofundar o estudo das idéias e
influéncias que moldam a cultura de todos os membros da sociedade, inclusive as

“apreendidas” através do cinema, justifica esta pesquisa.

Estes pressupostos estdo muito claros no documento que Edgar Morin
preparou em 1999, a pedido da UNESCO, sobre a educagédo no futuro. Neste
documento (sintetizado por Jorge Werthein e disponivel no site oficial da UNESCO),
Morin expde sua crenca de que € necessario educar para 0s obstaculos a
compreensdo humana, combatendo o0 egocentrismo, 0 etnocentrismo e O
sociocentrismo, que procuram colocar em posicao secundaria aspectos importantes
para a vida das pessoas e das sociedades. Isto implica em que o ensino deve sair
das matérias isoladas para um reconhecimento da unidade e complexidade humana,
organizando e unificando o conhecimento disperso nas ciéncias naturais, sociais,
literatura, filosofia — demonstrando a conexao indissoltvel que ha entre as diversas

esferas de conhecimento e o ser humano.

Como podemos notar, as idéias de Morin sdo pautadas na
transdisciplinaridade e na religacdo ou (re)unido dos conhecimentos sobre a

matéria, a vida, o homem, a sociedade e o planeta, j& que € redutor o pensamento
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implicito em politicas sociais e educacionais redutoras, parciais, cerceadoras das
liberdades e potencialidades do ser humano. Em suma, as idéias de Morin
assinalam uma nova etapa do pensamento educacional, voltado ao entendimento de
que a contextualizag8o € necesséria para explicar e conferir sentido aos fenébmenos
isolados - as partes — os estudos isolados em qualquer area - s6 podem ser

compreendidas a partir de suas inter-relagbes com a dinamica do todo:

A educacao deve favorecer a aptidao natural da mente em formular e resolver
problemas essenciais e, de forma correlata, estimular o uso total da
inteligéncia geral. Este uso total pede o livre exercicio da curiosidade, a
faculdade expandida e a mais viva durante a infancia e a adolescéncia, que
com freqUéncia a instrucdo extingue e que, ao contréario, se trata de estimular
ou, caso esteja adormecida, de despertar. (MORIN, 2000).

O papel do professor é, portanto, pedagdgico-politico®; exige que este possa
apontar para as relagdes de dominagéo que estéo presentes em todas as esferas da

sociedade, inclusive nos meios de comunicacdo de massa.

Por esse motivo, o enfoque deste estudo ndo é examinar as vantagens do
cinema para o ensino de Historia — tema sobre o qual h& hoje certo consenso - ou
investigar sobre a melhor maneira (técnicas) de se utilizar a midia em sala de aula —
tema que vem sendo pesquisado por profissionais, académicos e 6rgéos ligados a

educacédo de um modo geral e sobre o qual j4 ha obras de qualidade publicadas.’

8 A Histéria politica foi, durante certo tempo, desprezada pelos historiadores ligados as concepcdes
de uma “nova Histéria”. Este ostracismo parece ter chegado ao fim, tendo como pioneiro René
Rémond: “A nova Historia do politico satisfaz presentemente as principais aspira¢des que tinham
suscitado a revolta justificada contra a Histdria politica tradicional [...]. Abracando as grandes
guantidades, trabalhando na duracdo, apreendendo os fendmenos mais globais, buscando nas
profundezas da memodria coletiva ou do inconsciente as raizes das convicges e as origens dos
comportamentos, ela descreveu uma revolucdo completa” (TETART, 2000, p.127).

® A Histéria vai ao cinema, de Mariza de Carvalho Soares e Jorge Ferreira (Rio de Janeiro: Record,
2001); Historia e Cinema, de Maria Helena Capelato, Marcos Napolitano, Elias Saliba e Eduardo
Morettin (Sao Paulo: Alameda, 2006); A escola vai ao cinema, de Inés Assuncao de Castro Teixeira e
José de Sousa Miguel Lopes (Belo Horizonte: Auténtica, 2003).
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Este trabalho pretende abordar o cinema como objeto de andlise, com
potencial de ser veiculo direto para o ensino, porém com potencial de ser também
um deformador da Histéria — criando visGes distorcidas e parciais, que vao na
contramdo de pesquisas diligentes de historiadores. O enfoque deste estudo é,
portanto, investigar as concepg¢des historicas e ideoldgicas a que os alunos
tém acesso em filmes com conteddo histérico. Ou, em outras palavras, o que 0s

» 10

filmes comerciais com conteldo histérico estdo “ensinando” ~~ aos nossos alunos?

Para responder a esta pergunta, julgamos que seria necessario, no inicio
desta pesquisa, fazer um levantamento entre professores de Historia do ensino
médio, com o objetivo de determinar quais filmes deveriam compor a anélise. O
trabalho de pesquisa foi iniciado com um estudo piloto™ que influenciou o
direcionamento dado a sua continuidade: perguntamos a oito (8) professores de
Histéria da regido de Curitiba quais filmes haviam trabalhado, nos ultimos anos, em
sala de aula: as respostas foram as mais diversas; perguntados, entretanto, sobre
quais filmes com conteddo histérico haviam assistido e sobre quais filmes os alunos

mais trouxeram perguntas nos Gltimos anos, as respostas levaram-nos as peliculas

10 wp televisdo, o cinema e o video, CD ou DVD - os meios de comunicagdo audiovisuais -
desempenham, indiretamente, um papel educacional relevante. Passam-nos continuamente
informacdes, interpretadas; mostram-nos modelos de comportamento, ensinam-nos linguagens
coloquiais e multimidia e privilegiam alguns valores em detrimento de outros” (trecho do texto as
midias na educacao, do professor da Escola de comunicacdo e Artes da USP, José Manuel Moran
(disponivel online: http://www.eca.usp.br/prof/moran/midias_educ.htm)

1 Cconduzido entre os dias 10 e 29 de Outubro de 2007, com o objetivo inicial de testar a
necessidade/viabilidade de um pré-estudo quantitativo entre professores de Historia do ensino médio
para determinar quais filmes deveriam fazer parte desta analise. A amostra foi definida pelo critério
de acessibilidade — 8 (oito) professores de Histéria do ensino médio, sendo 5 (cinco) da rede publica
e 3 de escolas particulares de Curitiba e regido metropolitana, responderam ao Questionario
(APENDICE 1) contendo as seguintes perguntas: 1) Nos dltimos 5 anos, vocé mostrou algum filme
(inteiro) ou recortes de imagens de filmes com contetdo histérico em sala de aula? Em caso positivo,
que filmes vocé mostrou? 2) Quais filmes com contelddo histdrico vocé assistiu? Quais mais |Ihe
marcaram? 3) Nestes Ultimos 5 anos, sobre que filmes com conteddo histérico os alunos mais
fizeram perguntas?
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de maior sucesso de bilheteria desde o ano 2000 (sendo 300 e Tr6ia os mais

citados).

Obtivemos, nos questionarios, amplo material: de fato, a variedade de filmes
escolhidos foi tdo ampla que a “lista de mais citados” exclui mais de 40 titulos com
apenas uma citagdo. Poucos filmes foram citados mais de trés vezes, entre eles, 0s
filmes mais recentes que foram sucesso de bilheteria (como ja era esperado): 300 e
Tréia foram os mais citados - 6 vezes; seguidos de Gladiador (4), Alexandre e
Cruzada (3). Filmes como Zuzu Angel, Canudos e A Queda foram citados duas
vezes, confirmando a hipétese de que os filmes mais citados seriam os de maior
sucesso de bilheteria, pelo alcance e interesse que normalmente suscitam no

publico.

Optamos, entdo, pela ndo conducdo de um levantamento quantitativo de

maior escala que objetivasse enumerar os filmes mais vistos — primeiro, porque um
levantamento que pudesse nos fornecer dados nacionais significativos
estatisticamente exigiria uma pesquisa a parte; segundo, porque optamos por usar o
pressuposto l6gico de que os filmes mais vendidos séo 0s mais vistos (e vice-versa)
e finalmente, porque as respostas dadas ao questionario (ver APENDICE 1) do
estudo piloto confirmam a l6gica: os filmes apontados nas respostas séo os filmes de

maior sucesso mundial de bilheteria.

A tabela a seguir contém somente os titulos de filmes com conteddo historico
que fazem parte da lista dos filmes com maior rentabilidade da Histéria do cinema

mundial, organizados de acordo com sua posigéo na lista:
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Tabela 1. Filmes com conteldo histdrico de maior arrecadagéo na Historia do cinema

Posicdo| Titulo Original |Ano de langcamento Arrs_g?;a(%erl;) IL\J/Iéjg)ohal
67. Troy 2004 481.228.348
73. 300 2007 456.592.000
75. Gladiator 2000 456.200.000
168. Schlinder's List 1993 321.200.000
332. Kingdom of Heaven 2005 208.300.000
338. JFK 1991 205.400.000

Fonte: IMDb. http://www.imdb.com/boxoffice/alltimegross?region=world-wide

O site The Internet Movie Database, ou IMBb, fornece acesso a um banco de
dados com informag¢des numeéricas sobre os filmes de maior sucesso de bilheteria no
mundo (filmes que arrecadaram, exclusivamente em exibigdes nos cinemas, uma
quantia superior a 200 milhdes de dolares atuais). A lista completa é encabecada
pelo filme Titanic (1997) - que arrecadou quase 2 bilhdes de délares mundialmente -
e contém titulos conhecidos de todos, inclusive o classico Gone with the Wind (E o
Vento Levou), de 1939 - que ocupa ainda a honrosa posi¢do 106 na lista. A pagina
de relatorios do Observatorio do Cinema e do Audiovisual da ANCINE - o 6rgéo
governamental que hoje seria o responséavel por divulgar ao publico dados da

indUstria no Brasil (http://www.ancine.gov.br/oca/), ndo dispbe de relatdrios de

bilheteria dos filmes estrangeiros exibidos nacionalmente. Porém, o relatério da
ANCINE sobre filmes nacionais langados entre 1995 e 2007 demonstra que a
producdo nacional de filmes com conteudo histérico atingiu com Olga (2004, dirigido
por Jayme Monjardim) seu sucesso maximo — pouco mais de 3 milhdes de pessoas
assistiram ao filme, que arrecadou em torno de 20 milhdes de reais (Fonte:

http://www.ancine.gov.br/oca/rel seriehistorica.htm).

Se considerarmos que:

1. O cinema brasileiro abocanha uma fatia do mercado cinematografico,
dentro do Brasil, que normalmente n&o ultrapassa a casa dos 12% - 0os anos
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2003 e 2004 foram excegbes, com porcentagens de 22% e 17%
respectivamente (FONSECA, 2005); e

2. A industria cinematogréafica norte-americana é a maior distribuidora de
filmes do mundo e domina 90% do mercado mundial (ACKERMAN e SILVA,
2002);

Acreditamos ter suficiente raz&o para intuir que um levantamento em maior
escala retornaria resultados similares aos do estudo piloto — que coincidem com os
da Tabela 1. Desta lista, optamos por analisar os filmes mais recentes (produzidos
nos ultimos dez anos): Gladiador (2000); Trdia (2004); Cruzada (Kingdom of Heaven,
2005) e 300 (2007)** — a tabela a seguir resume a receita dos mesmos filmes,

excluindo a arrecadacéo dentro dos Estados Unidos.

Tabela 2. Arrecadacéo fora dos EUA dos filmes da tabela acima

Posicdo| Titulo Original  |Ano de langamento Arr;%ij?gaolzosr%)d 0s (yfoo‘?{;rgggdéﬁio
43. Troy 2004 348.000.000 72,31
80. Gladiador 2000 258.264.745 56,56
90. 300 2006 246.000.000 53,92
186. Kingdom of Heaven 2005 164.200.000 78,83

Fonte: IMDb. http://www.imdb.com/boxoffice/alltimegross?region=non-us

Do ponto de vista metodologico, optamos pela utilizagdo da analise de
conteddo (que, como nota Minayo, 2004, p. 74, destaca-se como técnica pela
“funcdo de descobrir o que esta por tras dos conteddos manifestos, indo além das
aparéncias do que esta sendo comunicado”). Para este fim, foram estabelecidas
algumas unidades de contexto ou unidades de registro, que facilitam a analise de

conteudo por agrupar idéias ou conceitos:

1. Contetdo histérico: adequagcdo dos fatos - instadncias de erros ou
distor¢des; reducionismos; anacronismos; caricaturizagoes;

12 0s filmes Schlinder's List (A Lista de Schlinder, 1993) e JFK (1991), ndo foram citados no estudo
piloto e, por terem sido produzidos ha mais de 15 anos, nao seréo estudados.
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2. Conteudo ideolégico: relagées do filme com a cultura que o produziu e seu
tempo historico, visdes que o filme pretende endossar/moldar sobre todos
0s aspectos da vida: familiares, politicos, religiosos, afetivos, etc.

Do ponto de vista do contetdo histérico, amitde sou abordado — por alunos e
professores de outras matérias — com uma pergunta que varia na forma, mas que
encerra sempre a seguinte questdo: “é possivel saber o que é realmente Historia, e
o que foi inventado através dos anos e recontado tantas vezes que hoje aceitamos
como histérico?” - Esta problematizacdo compreende a questdo da possibilidade do
conhecimento historico: se considerarmos que a Historia foi, desde sempre, uma
projecdo do pensamento contemporaneo sobre o passado, entendemos que a
completa objetividade € impossivel: assim como os filmes que pretendemos analisar,
a Histdria certamente foi, e serd sempre, contaminada pela subjetividade e ideologia
do historiador e, assim como em qualquer outro campo de estudo, o conhecimento
de toda a ‘“realidade” é epistemologicamente impossivel. Entretanto, como ocorre
com qualquer disciplina cientifica — e a Histéria como ciéncia cujo objeto de estudo é
0 passado da humanidade tem este compromisso — submete-se aos métodos
cientificos das ciéncias sociais. Isto quer dizer que a formulagdo do conhecimento

histérico perpassa critérios que nos permitem, com certo grau de certeza, afirmar

gue alguns fatos ocorreram e outros nao.

Uma discuss@o sobre Histdria, historiografia (que, em sentido amplo, refere-
se & metodologia e préaticas empregadas na escrita da Historia) e ensino da Histéria
inicia a Parte Il deste trabalho, que delimita varios conceitos e pressupostos tedricos
que serviram de embasamento para esta pesquisa. Apresentamos, também, uma
breve Histéria do cinema e os fundamentos utilizados para a andlise do contetdo
ideoldgico, partindo dos conceitos de inddstria cultural (de Theodor Adorno e Max

Horkheimer) e de ideologia e hegemonia, articulados magistralmente por Antonio
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Gramsci. A andlise dos filmes, por sua vez, esta embasada em dois campos de
estudo relativamente recentes e interligados: a nocdo de educacdo para as
midias/letramento midiatico e a analise do discurso — campo da linguistica e da
comunicacdo que busca desvendar as constru¢des ideoldgicas presentes nos
enunciados que compdem os discursos - aprofundados nos subitens 2.3 e 2.4,

respectivamente, desta pesquisa.

A terceira parte do estudo apresenta, de forma detalhada, as analises dos
filmes 300, Tréia, Gladiador e Cruzada e na quarta parte sdo apresentadas as
considerag0Oes finais do trabalho, seguidas das referéncias utilizadas, apéndices e

anexos.
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2.  HISTORIA, CINEMA E EDUCACAO

Na obra coletiva “Faire de I'histoire” (1974), dirigida por Jacques Le Goff e
Pierre Nora, Marc Ferro publicou o artigo chamado “O filme: uma contra-analise da
sociedade” onde procurou refletir o cinema como documento filmico, possuindo,
portanto valor de fonte historica, pois oferece testemunhos diretos e indiretos da
sociedade que o produziu. Para Ferro, a analise dos produtos cinematogréficos pode

ser empreendida por varios prismas, conforme revela Susana da Costa Ferreira:

(...) como agente da Histdria; como instrumento de observacdo e
planejamento nas taticas militares; como forma de inducéo, favorecendo ou
estigmatizando (propaganda); como propostas de vis6es de mundo inéditas,
novas leituras da realidade social; como possibilidade de autonomia e de
contra-poder; como capacidade de intervengcdo na sociedade por meio de
modos de acdo que tornam os filmes eficazes, operatdrios (producao,
comercializagéo, selecdo de géneros, referéncias e significados culturais) e
como linguagem que inclui formas de censura e autocensura” (FERREIRA,
2003, p.2-3).

Apesar de destacar o pioneirismo de Marc Ferro, Eduardo Morettin alerta que
as tensoes internas de um filme v&o além do jogo de manipulacdo de uma “Histéria
oficial” em oposicdo a uma “contra-Historia” ou ainda a busca da “verdade” por tras
de uma pelicula, sugerindo que se analisem as ambigiidades das imagens - o0 que
torna dificil uma leitura objetiva do fato histérico, dai a necessidade de um exercicio
critico do uso do cinema como fonte, que busque desvendar, nos filmes, seus

projetos ideoldgicos. Similarmente, Marcos Napolitano observa que:

(...) o filme historico encena o passado, porém, olhando para o presente.
Trata-se de um olhar sobre o cinema, como fonte e veiculo de disseminacéo
de uma cultura histérica, com todas as implicagdes ideoldgicas e culturais que
isso representa (NAPOLITANO, 2008, p.246).

O historiador, portanto, ndo deve perder de vista que cinema é manipulacéo e

essa natureza deve ficar clara em todo trabalho historiogréfico:



26

Se ndo conseguirmos identificar, por meio da andlise filmica, o discurso que a
obra cinematogréfica constréi sobre a sociedade na qual se insere, apontando
para suas ambiglidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua efetiva
dimenséo de fonte histérica (MORETTIN, 2003, p. 40)

Até a poucos anos, a escola (professores e, principalmente, alunos), ndo era
facultado o questionamento dos métodos de apropriacdo do conhecimento — o saber
histérico vinha “pronto” nos livros e apostilas didaticos e a memorizagéo do contetdo
fatico era ndo apenas o suficiente, mas o esperado da escola. Hoje, espera-se tanto
dos professores quanto dos alunos, ao final do terceiro ciclo do ensino médio, que
tenham noc¢des dos métodos do conhecimento histérico — e que possam ser criticos

em relacdo a construcdo do saber histoérico escolar:

A apropriacdo de nog¢des, métodos e temas proprios do conhecimento
historico, pelo saber historico escolar, ndo significa que se pretende fazer do
aluno um pequeno historiador e nem que ele deve ser capaz de escrever
monografias. A intencdo é que ele desenvolva a capacidade de observar, de
extrair informagfes e de interpretar algumas caracteristicas da realidade do
seu entorno, de estabelecer algumas relagbes e confrontagdes entre
informacgdes atuais e historicas, de datar e localizar as suas agbes e as de
outras pessoas no tempo e no espago e, em certa medida, poder relativizar
questdes especificas de sua época (BRASIL, MEC. PCN Historia, 1998).

O papel do professor de Histéria é, dentro deste desafiante contexto da
escola, o de propiciar as situagdes de troca para que o aluno possa estabelecer as
relagBes entre o estudo da matéria e a realidade. A primeira competéncia especifica
que o ensino de Histéria objetiva desenvolver esté relacionada a representacéo e

comunicagao:

Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa,
reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes agentes
sociais e dos diferentes contextos envolvidos em sua produgéo. Desenvolver
procedimentos que permitam interrogar diversos tipos de registros, a fim de
extrair informacfes e mensagens expressas nas multiplas linguagens que os
seres humanos utilizam em suas praticas comunicativas e nas diferentes
formas de conhecimento que constroem sobre o mundo. Ao interrogar as
variadas fontes em suas mdltiplas linguagens e suas especificidades —
escrita, oral, gestual, pictdrica — situar os autores e os lugares de onde falam,
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0S grupos sociais com que se identificam, seus interesses e 0s objetivos
envolvidos na sua produgéo (BRASIL, 1998).

Aprofundamos, a seguir, a relacdo existente entre o ensino de Historia, o
cinema (que, como meio de comunicacdo, € formador de concepgdes historicas e
ideoldgicas), a educacgéo para os meios na formacao escolar e a andlise do discurso
como uma pratica e campo de estudo da comunicagao e da linguistica que objetiva

desvendar as construcdes ideoldgicas nas praticas discursivas.

2.1 HISTORIA, HISTORIOGRAFIA E ENSINO

2.1.1 Histoéria

O vocabulo “Histéria” vem do grego e quer dizer “investigacdo”, “informacéo”
ou ainda “procura”. Desde o mundo antigo a escrita da Histéria, bem como mais
tarde o seu ensino, tem variado de acordo com as contingéncias politicas e
ideoldgicas: da Histéria narrativa de Herédoto (que apresenta os acontecimentos
sem maiores preocupacfes em registrar suas causas ou mesmo sua veracidade) a
concepcao de Histdria cientifica (de preocupacdo com a veracidade e de analise de
causas e consequéncias), influenciada pelas correntes filoso6ficas do século XIX.

Num periodo marcado por notéaveis avangos cientificos, os historiadores do
século XIX procuraram fazer da Hist6ria uma ciéncia. A Escola Metddica também
chamada de Positivismo Histérico, inspirada nas teses de Leopold von Ranke,
estabeleceu um conjunto de critérios empiricos de andlise documental tendo como
objetivo relatar os fatos tais quais eles aconteceram. Produziu-se uma “Histéria de
eventos”, numa narrativa cronolégica da Historia politica, diploméatica, das guerras e

dos “grandes homens”. Ainda no século XIX, foram significativas as contribuicdes de
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Karl Marx, que destacou a importancia dos elementos econOmicos e sociais na
andlise historica. O seu controvertido método de interpretagcdo da Historia, ou
materialismo histérico, exerceu enorme influéncia sobre os historiadores do século
XX.

Na Franca, Lucien Febvre e Marc Bloch - influenciados pelo marxismo -
fundaram em 1929 a revista dos Annales, com o objetivo de romper com a Escola
Metddica e inscrever a Histéria numa perspectiva mais ampla de reflex6es
econbmicas e sociais: ampliaram a visdo do que é um documento, romperam com
os estreitos limites de uma Histéria nacional e estabeleceram didlogos com as outras

ciéncias, como a geografia, a antropologia e a etnologia , por exemplo.

Marc Bloch redigiu - enquanto estava preso, durante a Segunda Guerra
Mundial (era judeu e participara da Resisténcia Francesa e acabou fuzilado em
1944) - uma espécie de introducéo a Histéria, propondo-se a responder a pergunta
que o filho de um amigo fizera ao pai historiador: “Papai, entdo me explica para que
serve a Histdria.”(BLOCH, 2001, p. 41). Nesta obra, publicada em 1949 por Lucien
Febvre com o titulo “Apologie pour | I'histoire ou Métier d’ historien - em Portugal,
com o titulo “Introducéo a Historia” (Publicagbes Europa-Ameérica) e no Brasil com o
titulo “Apologia da Historia, ou, O oficio do historiador” (Jorge Zahar Editor) - Bloch
exp0Os de forma clara e sintética elementos de metodologia de pesquisa, bem como
a sua visdo de Historia. O historiador francés ndo concordava com a definicao
tradicional de que a “Historia é a ciéncia do passado” pois, para ele, a “Historia é a
ciéncia dos homens no tempo” (p. 55.). Destacava, ainda, a “necessidade de unir 0
estudo dos mortos com o estudo dos vivos” (p. 67), ou seja, de estudarmos o

passado em fungédo do presente. Mais tarde Pierre Vilar, da segunda geragdo dos
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Annales e influenciado por Bloch, desenvolveu um conceito sintético, porém

abrangente. de Historia:

(...) A matéria da Historia e também o conjunto dos fatos passados, mas néo
apenas dos fatos “curiosos” ou “notaveis”, ja que se observa com atencéo, as
grandes linha da evolugdo humana dependeram sobretudo do resultado
estatistico dos fatos anbnimos: daqueles cuja repeticdo determina o0s
movimentos da populacdo, a capacidade produtiva, o aparecimento das
instituicdes, as surdas ou violentas lutas entre as classes sociais — todos
esses acontecimentos de massas que tém sua dindmica propria, entre o0s
guais ndo devem eliminar, mas submeter a uma re-elaboracgéo, os fatos mais
classicamente denominados histéricos: incidentes politicos, guerras,
diplomacia, revoltas, revolugbes. Este enorme conjunto é suscetivel de
andlise cientifica, como qualquer processo na, dado que apresentam tracos
especificos devido & intervencdo humana. A Histéria converte-se em ciéncia
na medida que descobre processos de analises originais adequados &
especificidade desta matéria”(VILAR, 1985, p.26).

A relacdo entre passado e presente foi aprofundada por vérios historiadores,
inclusive por um amigo de Bloch, o historiador Lucien Febvre, cuja frase “a Histoéria é
filha de seu tempo” tornou-se célebre. Apesar de ser natural, portanto, que o
historiador parta de questdes presentes para estudar o passado, Jacques Le Goff

nos adverte de que:

Esta dependéncia da Histdria do passado com relacdo ao presente deve levar

o historiador a tomar certas precaucgdes. Ela é inevitavel e legitima, na medida

em que o passado nao deixa de viver e de se tornar presente. Esta longa

duragdo do passado né&o deve, no entanto, impedir o historiador de se

distanciar do passado, uma distancia reverente, necessaria para que O

respeite e evite o anacronismo (LE GOFF, 2003, p.26).

A questdo do tempo, abordada por estes estudiosos, € um tema complexo e
de extrema pertinéncia no estudo de Histéria, pois constitui uma dimens&o do
universo cultural nas diversas sociedades, que muitas vezes 0 conceberam e
concebem de modos distintos: para alguns povos, o tempo é ciclico — esta idéia

sugere repeticdo, ou seja, todas as coisas e oportunidades se repetem e o fim é

sempre um novo comecgo. Para os hindus, por exemplo, a morte e a reencarnagao
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sdo parte de um ciclo em que a vida se renova. Os Astecas - um povo da
Mesoamerica - acreditavam que o mundo foi gerado quando os deuses criaram o Sol
e que a cada 52 anos eram necessarios ritos e sacrificios para garantir que o astro
voltasse a nascer - & época da conquista espanhola, os astecas esperavam o0

nascimento do Quinto Sol.

J& na concepcdo judaico-cristd — orientada pela crenca de que Deus criou o
homem e universo e de que, finda a Histéria humana havera o fim dos tempos, o
Juizo Final e a Ressurreicdo dos Mortos - o tempo € linear, ou seja, tem comeco,
meio e fim. A visdo de tempo linear esta presente, no mundo ocidental, também nas
obras de pensadores laicos. Para os lluministas do século XVIIl, que acreditavam na
razao e no progresso, as sociedades evoluem passando por Varios estagios até se
tornarem desenvolvidas. Ha, também nas obras de pensadores socialistas, uma
clara visdo de progresso no sentido de se construir — embora os métodos variem -
uma sociedade mais justa através do tempo, inclusive o marxismo, que teve uma
forte influéncia politica e intelectual durante o século XX*3. Os manuais produzidos
na antiga Unido Soviética popularizaram uma concepgdo linear e evolucionista da
Historia, através de uma sucesséo progressiva dos modos de producao — primitivo,
escravismo, feudalismo, capitalismo e socialismo — chegando ao comunismo, uma
espécie de “paraiso terreno”. Esta concepcdo esquematica foi descartada por
historiadores que tomaram Marx como ponto de partida e ndo como ponto de

chegada (HOBSBAWM, 1998).

'3 A obra de Karl Marx é extensa e controversa e é natural, como notou Jacques Le Goff (2003) que,
ao tratar uma grande diversidade de temas, alguns conceitos fiqguem vagos e ambiguos, dai a
diversidade de interpretacdes: muitas obras daqueles que procuraram didatizar a concepcdo de
Histdria de Karl Marx cairam num reducionismo e numa simplificagdo excessiva e empobrecedora do
materialismo histérico.
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Essas diferentes concepcdes de tempo geraram diversos calendarios e
variaveis concepgdes em relagdo as estagbes, aos meses, aos dias e as horas. O
calendéario que adotamos no ocidente, por exemplo, toma por base o nascimento de
Cristo; j& os muculmanos contam o tempo a partir da Hégira, quando Maomé
emigrou de Meca para Yatreb (Medina) - enquanto o calendério Ocidental é solar, o
calendario mugulmano é lunar. Os calendarios sé@o, portanto, construcdes religiosas
e culturais, podendo ser, inclusive, manipulados como instrumento de poder: caso
dos sacerdotes maias, que retinham o poder fazendo previsdes de eclipses e de

uma série de eventos climéaticos fundamentais para o controle da agricultura.

Para o historiador, o tempo cronoldgico continua essencial, pois como
destacou Le Goff “nadamos no passado como peixe na agua e ndo podemos
escapar-lhe” (1993, p. 214). Contudo, o trabalho com o tempo aparece de formas
diversas: da simples cronologia dos acontecimentos da chamada Escola Metddica

até as concepcdes de curta duracéo e de longa duragdo de Fernand Braudel.

Outra discussao essencial para o estudo de Historia é aquela que versa sobre
a objetividade/subjetividade e/ou a manipulacdo do passado para fins politicos e
ideoldgicos do presente. A busca da objetividade, segundo entendiam historiadores
do século XIX - como Leopold von Ranke — deveria ser descartada, pois ao escolher
aquilo que vai estudar o historiador j& estad sendo subjetivo. Contudo, a objetividade
histérica pode e deve ser buscada, através de pesquisas, “de laboriosas verificacdes
e acumulagdes de verdades parciais (LE GOFF, 2003, p. 33). Corrobora com a
crenga na possibilidade de objetividade histérica Eric Hobsbawm (1998), que nos
adverte de que devemos tomar cuidados para nao cairmos no relativismo de que o

passado é o constructo de nossas mentes negando-se a realidade objetiva (caso em
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que o relato biblico da criagdo da terra nao seria inferior ao das ciéncias naturais,
apenas diferente). E possivel, portanto, basearmo-nos em evidéncias passiveis de

verificagao:

Em resumo, acredito que sem a distin¢gdo entre o que é e 0 que ndo é assim,
ndo pode haver Historia. Roma derrotou e destruiu Cartago nas Guerras
Punicas, e ndo o contrario. O modo como montamos e interpretamos nossa
amostra escolhida de dados verificaveis (que pode incluir ndo s6 o que
aconteceu, mas 0 que as pessoas pensaram a respeito) € outra questdo
(HOBSBAWM, 1998, p. 8).

2.1.2 Historiografia

A Histéria, como toda ciéncia, tem sua propria Histéria, a qual tem sido
construida ao longo do tempo, desde suas origens até os dias atuais. A historiografia
€ uma reflexdo sobre os historiadores e suas obras, a producdo e a escrita da
Histéria, sobre os métodos histéricos e as diversas correntes historiograficas.
Portanto, € necessario que se tome o0 objeto da Histdéria em sua historicidade
(carater do que é historico, ou seja, fato atestado pela Histéria), pois “sua definicao
tem mudado de acordo com as transformagfes e a forma como a Histéria vem se
construindo como campo de investigagdo cientifica, com método préprio, e enquanto

disciplina, matéria que deve ser estudada” (HORN e GERMINARI, 2006, p. 24).

Em seus primordios, a Histéria escrita tinha como objetivo justificar o estado
monarquico estabelecendo as rela¢cdes entre os governantes e as divindades
protetoras. Procurava-se, através de textos diversos, de um passado remoto forjar
uma construcao histdrica que justificasse um reino unificado. Além de sua finalidade
politica, a Historia possuia “um carater didatico e moralizador” (FONTANA, 2004, p.

27).
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Ja a historiografia grega surgiu num contexto historico diferente das
monarquias do Oriente. As cidades-Estado da Grécia sofreram, entre os séculos VI
e IV a.C., grandes transformacdes econdmicas, sociais e politicas que tiveram

reflexos na producéo historiografica:

O que da um caréater novo e original ao tipo de Histdria que comecara a ser
elaborada na Grécia no século V a.C. é que néo se trata meramente de uma
crbnica de acontecimentos do passado, mas de uma pesquisa “histdrica’de
fatos que tem a ver com o presente...(FONTANA, 2004. p. 30).

Na antiga Roma, predominou uma historiografia que seguia modelos
retéricos, com cunho moralizante e patriotico. Buscavam-se, na sociedade e nas
acOes dos individuos, as explica¢cdes dos fendmenos histéricos. Influenciados pelos
seus mestres gregos, os historiadores romanos viram no imperialismo romano o
triunfo frente a barbarie; via-se a Historia como a mestra da vida, pois os exemplos

dos antepassados deveriam inspirar os romanos para combaterem a decadéncia.

Houve uma grande ruptura com o triunfo do cristianismo pois desenvolveu-se
uma nova concepgdo do homem e por conseguinte da forma de se produzir a
Historia. Passou-se a acreditar que existe um designio de deus que determina a
marcha dos acontecimentos. Para os historiadores cristdos, a verificagdo da
veracidade dos acontecimentos tinha pouca importancia - o que realmente
interessava € se o relato se coadunava com os ensinamentos da Igreja. A Historia
passaria a ser usada n&o na busca de uma melhor compreensdo do mundo, mas
para difundir mensagens cristas, para a interpretagdo de profecias e visando uma

preparacdo para a parusia (a volta de Jesus Cristo no final dos tempos).

A partir do século XV, com o Renascimento, surgiu uma historiografia mais
critica, com um enfoque documental que representou um grande avanco em relacéo

as crbnicas e hagiografias produzidas na Idade Média. Porém, estava quase que
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totalmente subordinada aos interesses dos nascentes Estados Nacionais Modernos.
Somente a partir do século XVIII que a Histéria passou a ser considerada uma
ciéncia humana sendo objeto de reflexdes filosoficas e aparecer como um guia

racional critico (TETART, 2000) .

Apenas durante o século XIX os historiadores se emanciparam, conquistando
a posicao de cientistas: gragas ao romantismo e a sua obsessao pela Idade Média,
os estudos sobre Historia entraram na moda. ApGs os autodidatas romanticos,
vieram os historiadores a quem podemos chamar “profissionais”, com especial
destaque para a escola metddica - que procurou tornar a Histéria uma ciéncia,
através do método histérico-critico de analise das fontes escritas, a valorizagdo do
documento e a busca da maxima objetividade possivel da historia narrativa. Apesar
das enormes contribuicdes na coleta de documentos, na organizacdo de arquivos,
na metodologia de pesquisa que resultou na elaboragdo de um apurado método
critico-filologico, esses historiadores (Ranke, Langlois, Seignobos dentre outros)
foram posteriormente criticados — para Jacques Le Goff, estes estudiosos
empobreceram 0 pensamento histérico produzindo uma Historia politica,
administrativa e diplomatica (LE GOFF, 2003). Destoando com essa visdo de énfase
exacerbada a Histdria politica, Jules Michelet e Jacob Burkhardt j& se preocupavam

com a cultura e com as camadas populares.

Foi durante o século XIX — quando, no mundo ocidental, a constru¢do da
nacionalidade tornou-se importante - que a Histéria nasceu como disciplina nos
curriculos escolares. Os grupos sociais dominantes, visando justificar seus valores
como sendo de toda a nagdo, passaram a construir museus e bibliotecas e a

contratar arquivistas e professores. A Histdria passou a ser vista como “seiva da
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patria” e como uma “pedagogia republicana”, nas expressfdes de Michelet, ou ainda
como a “alma da nacédo”, segundo Ernest Renan. O lugar da Hist6ria no mundo da
instrug@o publica ia sendo legitimado, inclusive com a formacdo de docentes pelas

universidades (TETART, 2000).

As idéias de Karl Marx (1818-1883) tiveram, na Histéria e nas ciéncias
sociais, um grande impacto. O“Manifesto Comunista” de 1848, escrito em parceria
com seu amigo Frederico Engels (1820-1895), ja apresentava de forma embrionaria
uma concepcao materialista da Historia: “A Histéria de todas as sociedades que ja
existram € a Historia da luta de classes” e explicava como, no mundo
industrializado, ocorrera a polarizacdo entre a burguesia e o proletariado, que era a
Unica classe revolucionaria, enquanto as “classes médias adotariam atitudes
conservadoras e até reacionaria”. A obra de Marx “O 18 Brumaério de Luis Napole&o”
comecga com a seguinte afirmacdo: “Os homens fazem a sua prépria Histéria, mas
ndo a fazem segundo a sua livre vontade, em circunstancias imediatamente
encontradas, dadas e transmitidas pelo passado. A tradicdo de todas as geragdes

mortas pesa sobre o cérebro dos vivos como um pesadelo” (MARX, 2008, p. 207).

Marx e Engels deixaram, ao longo de suas vastas producgdes, diversas idéias
sobre Historia, algumas contraditérias, pois foram concebidas em épocas diferentes
e com objetivos diferentes. Contudo, é possivel destacarmos algumas caracteristicas
da concepcdo marxista da Histéria, o chamado materialismo histérico™® (GELEDAN e

BREMOND, 1988, p.219):

14«5 materialismo histérico é dialético, segundo Marx, no sentido em que cada modo de producéo,

gera em si proprio o seu sucessor, 0os coveiros do velho mundo estédo presentes nas suas entranhas,
contradicdo viva esta que se exprime pela sua luta de classes, essencial na dinamica histérica”
(GELEDAN e BREMOND, 1988, p.219).
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1. O fator determinante da Histéria €, em Ultima instancia, a maneira como 0s
homens organizam a sua producéo, as relagdes de producéo.

2. O nivel de desenvolvimento das for¢as produtivas determina a Histéria e as
formas sociais precisas.

3. As formas politicas e ideolégicas, a tradicdo, desempenham papel
consideravel, mas néo decisivo, na evolugéo historica.

4. Os agentes da Histéria s@o os homens reais, os trabalhadores, ndo séo os
grandes homens, as individualidades histéricas. A Historia ndo é governada
nem por herdi nem por Deus.

Esta exposicdo esquemética ndo deve suscitar a ilusdo de uma
caracterizacdo definitiva e precisa do materialismo histérico, pois mesmo antes da
morte de Marx surgiram interpretacfes diversas que o irritavam profundamente.
Seus escritos foram interpretados e utilizados na Unido Soviética, especialmente na
Era Stalin (1924-1953) quando em meio a um emaranhado de citagdes de suas
obras, produziam-se catecismos simplificadores e justificava-se toda sorte de
caminhos politicos dissonantes com suas idéias. Fora da Unido Soviética,
especialmente na Inglaterra, historiadores como Edward Thompson, Christopher Hill,
Raymond Willians e Eric Hobsbawm, rejeitaram a nog&o reducionista do
materialismo histérico - desenvolvendo correntes de historiografia marxista nao

ortodoxas, livres de dogmatismos - e procuraram articular a Histéria Cultural, a

Historia Social e a Histoéria Politica:

(...) A renovacéo dos estudos culturais trazida pela Escola Inglesa tem sido
fundamental para repensar o Materialismo Historico — particularmente para
flexibilizar o ja desgastado esquema de uma sociedade que seria vista a partir
de uma cisdo entre infra-estrutura e superestrutura. Com 0s marxistas da
Escola Inglesa, o mundo da cultura passa a ser examinado como parte
integrante do “modo de producdo”, e ndo como um mero reflexo da infra-
estrutura econdbmica de uma Sociedade. Existiria, de acordo com esta
perspectiva, uma interagdo e uma retro-alimentacdo continua entre a Cultura
e as estruturas econdmico-sociais de uma Sociedade. Desaparecem aqueles
esquemas simplificados que preconizam um determinismo linear e que
haviam sido defendidos pela historiografia stalinista, e que, rigorosamente,
também ja haviam sido criticados por Antonio Gramsci, outro historiador
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marxista especialmente preocupado com o campo cultural (BARROS, 2004,
p.62).

A escola dos Annales sem duvida renovou a forma como a Histéria vinha
sendo produzida, trazendo as demais ciéncias sociais para o ambito da Historia. E
necesséario destacar, porém, que existiram diferencas significativas entre as trés
fases dos Annales'. E da terceira fase a expressdo “a nova Histéria” (La nouvelle
histoire), que deriva do titulo de uma cole¢éo editada na Franga, sob a dire¢édo de
Jacques Le Goff - que também auxiliou na edicdo dos ensaios em trés volumes
sobre os “novos problemas”, as “novas abordagens” e os “novos objetos” dos
estudos da Histdria. Esta nova Historia comeca a se interessar por virtualmente toda
a atividade humana, como por exemplo: a Histéria da morte, da loucura, do corpo,
dos odores, das lagrimas, da infancia, da feminilidade, da leitura, do clima, da
sexualidade, enfim “tudo tem uma Histéria”.

Devemos lembrar, ainda, que desde o inicio os Annales mantiveram relacdes
ambiguas com o marxismo: Marc Bloch conhecia bem a obra de Marx, Lucien
Febvre, por sua vez, conhecia-a muito superficialmente — ambos reconheceram as
contribuicdes de Marx, porém atacaram vigorosamente aqueles que usavam o
materialismo histérico para produzir uma Histéria simplista e dogmatica
(BURGUIERE, 1993). Ao longo da Histéria dos Annales alguns historiadores foram
francamente marxistas, como Pierre Vilar, outros como Georges Duby, sofreram
forte influéncia do marxismo. Porém, a partir da década de 70, observa-se um desvio

ideoldgico que esvazia a idéia de conflito e se afasta cada vez mais do marxismo -

* Na primeira, destacaram-se Febvre e Bloch; na segunda, predominou Fernand Braudel que deu a
Escola dos Annales uma base institucional e na terceira destacaram-se Jacques Le Goff, Pierre Nora
e Emmanuel Le Roy Ladurie.
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como as idéias de Frangois Furet e Pierre Chaunu, que passaram a trilhar um

caminho conservador, com um discurso sécio-liberal:

“Furet, depois de ter militado no Partido Comunista Francés aderiu de corpo e
alma ao ideario liberal: ‘Eu me sinto bem proximo dos representantes mais
esclarecidos do pensamento liberal... Quero dizer que ndo existe mais
combate, no século 20, que ndo seja duvidoso” (DOSSE, 2003, p. 321).

A caracteristica atual da historiografia é uma “Histéria em migalhas” ou, numa
linguagem mais poética, uma “Clio despedagada”, tais as hiper-especializacdes, as
fragmentacdes e os diversos lotes em que a Historia foi dividida. E inegavel a
necessidade das especializagbes. Porém ndo podemos esquecer que ndo existem
fatos que sejam exclusivamente econdmicos, politicos ou culturais (BARROS, 2004).

Como se percebe, a produgdo do conhecimento histérico passa pela
concepcao de Histéria que se adota. Nesta andlise, pendemos para as contribui¢cdes
mais significativas do materialismo histérico. Contudo, ao analisarmos 0s aspectos
factuais do mundo antigo e medieval, utilizamo-nos de obras de historiadores de
tendéncias diversas, desde que fundamentadas em pesquisas documentais e no

rigor dos métodos cientificos, independentemente das etiquetas politicas.

2.1.3 O ensino da Histéria

A Histéria, como disciplina autbnoma, passou a fazer parte dos curriculos
escolares dos paises ocidentais a partir de meados do século XIX, tendo como
tematica o Estado-nacéo. J& o seu ensino tem variado de acordo com as funcdes

ideoldgicas e culturais das sociedades que a organizam e definem.

Na maior parte do mundo ocidental ainda adota-se o modelo cronolégico
eurocéntrico, que parte da Historia antiga — Mesopotamia ou Egito - e chega até os

dias atuais. Este modelo incorpora as Historias dos povos asiéticos, africanos e
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americanos somente quando suas Histérias se cruzam com as dos Estados

europeus. E um modelo que prioriza a Civilizagdo Ocidental.

O modelo marxista foi utilizado na URSS e nos paises que apos a Segunda
Guerra Mundial adotaram, de acordo com os idedlogos soviéticos, o “socialismo
realmente existente”, regime de partido Unico e economia planejada. Os manuais de
Histéria usados nestes paises apresentavam também uma visdo evolucionista, que
ia do escravismo - passando por vérios estagios (feudalismo, capitalismo,
socialismo) — ao comunismo. H4, nestas obras, uma concepgdo determinista da
Historia - como se inevitavelmente todas as sociedades passassem por estas etapas
e chegassem a uma era de ouro que seria 0 comunismo. Com algumas variantes,
este modelo ainda é adotado em alguns paises - como a China e Cuba, por

exemplo.

A partir dos anos 60, surgiu um novo modelo, que procurava justapor a
Histéria ocidental e a Histéria de sociedades asiaticas, africanas e americanas.
Apesar da inclusdo de um namero maior de povos no estudo da Histéria, o0 modelo
continuou eurocéntrico, pois se partia, ainda, da perspectiva européia o estudo
destes outros povos. Concomitantemente, na Franga e na Bélgica, ao lado de uma
Histdria tematica, tentou-se um ensino da Histéria que levasse em consideragdo o

status de quem recebia este ensino:

(...) Ao lado da Histéria temética, os pedagogos, émulos distantes de Piaget e
das escolas americanas, tentaram aprontar uma abordagem dos problemas
historicos que levaria em conta o status daquele ao qual tal ensino € destinado:
as criancas e os adolescentes, mediante o conhecimento do meio, do passado
cultural e social desses discipulos, passado que serviria de ponto de partida para
uma pratica retroativa em direcdo ao ndo-conhecido. Esse método contribuiu
para tornar inteligiveis os problemas do presente, sua relagdo com a vida de
cada um, mas ainda € mais sociolégico do que histérico (FERRO, 1993, p. 296).
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No Brasil logo depois da abdicacdo de D. Pedro | em meio as rebelides do
Periodo Regencial (1831-1840), os grupos dominantes viram a necessidade de criar
uma identidade nacional. Neste contexto, foi criado o Imperial Colégio de Pedro Il
(1837), o Arquivo Publico (1838) e o Instituto Histérico e Geogréfico (1838). Em
1849, foi criada a cadeira de Histéria do Brasil, tendo como professor Gongalves
Dias. Somente em 1861 foi publicado o primeiro livro didatico, cujo autor foi Joaquim
Manuel de Macedo, que através de uma Historia fatica procura relatar os principais

episadios da formag&o do nosso povo, exaltando os feitos dos heréis nacionais.

A Proclamacdo da Republica ndo mudou este quadro, pois, com algumas
adaptacbes — os valores e herdis republicanos séo exaltados - continuou sendo
ensinada uma Historia ufanista dos valores nacionais, nos moldes que era ensinada
no Império. A novidade € que foi introduzida uma Historia regional, para atender os
anseios das oligarquias dominantes nos varios Estados, que com sistema federativo

implantado com a constituicdo de 1891, descentralizara o sistema de ensino.

Ap6s a Revolugdo de 1930, a Histéria passou a ter maior autonomia.
Manteve-se, contudo, a divisdo em Histéria Universal e Histéria do Brasil. Mais tarde,
na vigéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo Nacional (Lei 4.024/61), o
Conselho Federal de Educac&o recomendava o ensino de Histéria Geral e do Brasil
e se possivel Histéria da América (HORN e GERMINARI, 2006). Apesar dos
avangos que ocorriam nas universidades, na educacgédo fundamental, em esséncia,
pouca coisa mudou - tanto que os autores dos manuais mais utilizados continuaram

sendo os mesmos por varias décadas.

Com o golpe militar de 1964 houve, de forma deliberada, um grande esforgo

para eliminar aquelas disciplinas que suscitassem reflexfes e questionamentos. Em
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um contexto de valorizagdo do ensino técnico e descaso com as ciéncias sociais
ocorreu, em 1971, a reforma do ensino de primeiro e de segundo graus, através da
Lei 5.692 que, dentre outras coisas, propds a fusdo da Histdria e da Geografia em
uma nova disciplina que passou a ser chamada de Estudos Sociais. Havia, por parte
dos governantes militares, um objetivo ideol6gico muito claro - que era
descaracterizar tanto a Historia quanto a Geografia, eliminando as potencialidades

de um ensino critico.

Com a redemocratizacdo dos anos 80, na maioria dos Estados, Historia e
Geografia voltaram aos curriculos como disciplinas autbnomas. Iniciou-se, entdo, um
amplo debate para se discutir o objeto da Histéria, que culminou na elaborac¢éo dos

parametros curriculares do ensino fundamental e depois o do ensino médio.

2.2 O CINEMA, A INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA E INDUSTRIA CULTURAL

Desde 1911, quando o italiano Riccioto Canudo publicou o Manifesto das
Sete Artes, o cinema é considerado “a sétima arte” — a arte de registrar
acontecimentos ou narrar Historias através da repeticdo de imagens. Mais que uma
arte, entretanto, o cinema se consolidou no século XX como uma poderosissima
indUstria — a primeira industria de entretenimento de massa. No inicio do século,
paises como Italia e Franga apontavam como lideres mundiais na nova industria.
Entretanto, durante a Primeira Guerra Mundial, a produgéo francesa parou quase
gue completamente, os filmes italianos ndo se estabeleceram comercialmente fora
da Itdlia e paises do continente europeu comecaram a importar filmes dos norte-

americanos, que fundaram os primeiros grandes estudios de cinema (BAKKER,

2008).



42

Los Angeles, ja na segunda década do século passado, tornou-se o local
onde a maioria dos filmes americanos era produzida: uma regido ao norte da cidade
- conhecida como Hollywood - depois de ser palco das filmagens de In Old
Califérnia (1910), comegou a se destacar mundialmente como grande centro
produtor e distribuidor de filmes (KOSZARSKI, 1994). Nascia 0 cinema
hollywoodiano, que passou a ser sinbnimo de inddstria cinematogréfica norte-
americana: uma industria que movimentou, em 2007, quase 27 bilhdes de délares
no mundo inteiro — 64% desta receita fora dos Estados Unidos, conforme dados da

Motion Picture Association of América (MPAA), resumidos no gréfico a seguir:

Gréfico 1. Receita mundial da indUstria cinematografica norte-americana (2001-2007)
Worldwide Box Office (US $ Billions): MPAA, Nielsen EDI
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Fonte: http://www.mpaa.org/USEntertainmentindustryMarketStats.pdf

2.2.1 Por que Hollywood domina o mercado?

As explicagcbes para essa hegemonia sdo complexas, pois envolvem uma
gama muito grande de fatores econdmicos, politicos e culturais. Através de uma

rede de distribuicAo em escala global e de esfor¢cos organizados e constantes
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visando a expansao e o aumento dos lucros, Hollywood controla 75% do mercado
internacional de cinema. No bojo dessa atividade gravitam alguns poucos
conglomerados que controlam televisédo, televisdo a cabo, home video, muasica etc.
Uma série de fatores econdmicos explica parcialmente esta supremacia mundial
(WASKO, 2007):

¢ Nos Estados Unidos existem mais de 37,000 salas de cinema e o publico
norte americano é avido consumidor da industria cinematogréfica nacional
e representa por 44% da bilheteria global — dois fatores que garantem um
lucro constante que pode ser convertido em mais filmes;

¢ Os filmes séo lancados com grande aparato publicitario que muitas vezes
é aproveitado nos langamentos para o mercado externo;

e Orcamentos milionérios garantem superproducdes com qualidade técnica
e a participacdo de megaestrelas™®;

e Um sistema de distribuicdo bem desenvolvido, constituindo na maioria dos
paises em verdadeiros cartéis que garantem a exibicdo dos filmes na
maioria das salas de cinema espalhadas pelo planeta.

Uma outra explicagdo para o sucesso internacional de Hollywood é seu

caréter universal e transparéncia narrativa:

[...] A vantagem competitiva dos Estados Unidos na criagdo e distribuicdo
global de produtos do gosto popular deve-se a uma mistura exclusiva de
condi¢cbes culturais que conduzem a criacdo de textos ‘transparentes’ —
narrativas cuja polissemia inerente encoraja sua leitura por populagdes
diversas como se fossem nativas (OLSON, 1999).

16 , , . . . . Lo -
“O investimento na construcio de idolos e mitos foi uma das principais estratégias colocadas em

pratica para o sucesso e consolidacdo da industria cinematogréafica holywoodiana. As estrelas do
sistema, como ficaram conhecidas, atraiam multid6es de espectadores. Por meio de publicidade,
revistas especializadas, colunas de fofocas em jornais e escandalos inventados foram fabricadas
celebridades da noite para o dia” (LEITE, 2005. p. 10).
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Fatores historicos também contribuiram para essa supremacia, incluindo as
vitérias nas duas guerras mundiais e, sobretudo, a hegemonia econdmica norte-
americana e 0 apoio estatal a industria cinematogréfica, com organizacdes
trabalhando em colaboracdo com o Departamento de Estado foram fatores de

grande relevancia na exportacéo de peliculas hollywoodianas.

2.2.2 O Brasil e a industria cinematografica hollywoodiana

Embora o cinema tenha chegado ao Brasil em 1896, em uma exibicdo no Rio
de Janeiro, a situacdo econdmica e tecnoldgica geral do pais ndo favorecia o
desenvolvimento de uma indudstria cinematografica. Empresas norte-americanas se
estabeleceram rapidamente e dominaram o mercado interno de distribuicdo: a Fox
chegou ao Brasil em 1915, a Paramount (com o nome de Companhia Peliculas de
Luxo da América do Sul) em 1916, a Universal em 1921, a MGM em 1926, a Warner
em 1927 e a Columbia in 1929 (JOHNSON, 2000). Este dominio do cinema norte-
americano no mercado interno teve conseqiiéncias que até hoje ndo puderam ser
revertidas: a indastria cinematografica nacional ndo dispunha de recursos para
competir com a perfeicdo técnica dos filmes importados, o que influenciou, no
brasileiro, a percepgédo de que o cinema nacional era de ma qualidade. A presenca
macica de filmes norte-americanos no Brasil criou ainda, uma “cultura”
cinematogréafica que valoriza muito mais a técnica — na qual os Estados Unidos
sempre se destacaram — que o conteddo ou a beleza artistica. A dominagao histérica

dos EUA no mercado cinematografico interno permanece praticamente inalterada
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até os dias de hoje: o governo brasileiro ainda tem que recorrer ao sistema de Cota

de Tela para garantir a exibicéo de filmes nacionais durante 28 dias por ano*’.

Seria ingénuo supor que esta dominacdo de mais de um século nédo teve
efeitos culturais e ideologicos: o cinema e seu forte potencial propagandistico
seguramente contribuiram de mais de um modo para a expanséo e solidificagéo, no

Brasil, dos ideais e do modus vivendi norte-americano.

2.2.3 Cinema, cultura®® e ideologia®®

Que os meios de comunicacdo de massa exercem uma enorme influéncia nas
sociedades modernas ndo é novidade. Theodor Adorno e Max Horkheimer, filésofos

da Escola de Frankfurt®®, cunharam a expresséo “industria cultural” na obra Dialética

17 para garantir a circulagéo de obras audiovisuais produzidas no Brasil, o governo brasileiro criou o
sistema de Cota de Tela (implementado em 1934 e modificado por varios decretos desde entédo). Este
sistema € um mecanismo de protecdo da producdo nacional em face da cinematografia estrangeira
comercialmente hegemonica. Pelo Decreto N° 6.711, publicado dia 26 de dezembro de 2008 no
Diario Oficial da Unido, o nUmero de dias para exibicdo obrigatéria de filmes nacionais nas salas de
cinema em 2009 permanecera 0 mesmo em comparagao aos anos de 2007 e 2008, ou seja: cada
cinema do pais devera exibir filmes nacionais de longa metragem no minimo durante 28 dias do ano.

(Fonte: http://www.ancine.gov.br/templates/htm/ancine_portal/informativo/N20/informativo_n20_2008).

18 Cultura, em um sentido amplo, inclui todas as influéncias que afetam o modo de pensar e o0s
padrées de comportamento de um grupo: os valores, ideologias, normas, linguagem, crencas e
praticas que caracterizam uma unidade social (LAKATOS, 1999).

1% 0 conceito de ideologia é extremamente complexo e foi definido de diferentes formas por
diferentes estudiosos — Lénin, Lukacs, Gramsci e Althusser, para citar alguns, desenvolveram
conceitos que emanam de Marx e Engels (que identificaram a ideologia com a separagéo que se faz
normalmente entre o universo das idéias — a producao de idéias — e as condi¢des sociais e histéricas
em que estas sdo produzidas - o0 mundo material, a realidade humana). Segundo a filésofa brasileira
Chaui (1980), a ideologia segundo a concep¢ao marxista € um instrumento de dominagédo de classe,
pois a classe dominante faz com que suas idéias passem a ser as idéias de todos: ordenadas como
representacdes das normas e regras e como algo separado das condi¢cdes materiais e da realidade
da existéncia.

20 A Escola de Frankfurt foi uma das mais influentes tendéncias filoséficas e de teoria sociolégica do
século XX (com nomes como Horkheimer, Adorno, Benjamin, Marcuse, Fromm, Habermas, Neumann
e Kirchheimer), surgida da iniciativa de um grupo de filésofos e cientistas sociais alemaes que
formaram, em 1923, o Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt. Associada diretamente a Teoria
Critica da Sociedade, que propde um exame critico da sociedade em seus aspectos econémicos,
culturais e de producdo de conhecimento: conceitos como "industria cultural" e "cultura de massa"
emergiram dai. Apesar de ter surgido com inspiracao marxista, os fil6sofos da escola, foram criticos
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do Esclarecimento (1947) - em um capitulo intitulado A Industria Cultural: o
esclarecimento como mistificacdo das massas, inteiramente dedicado a andlise
funcional da cultura dentro do capitalismo. Segundo estes estudiosos, o capitalismo
convertia bens culturais em mercadoria, através dos veiculos de comunicagédo, com
o objetivo de espalhar uma cultura padronizada, coletiva e acritica, de reforco aos
interesses comerciais da classe dominante — detentora dos meios de produgéo
cultural e intelectual. Em outras palavras, Adorno e Horkheimer perceberam, na
incipiente indudstria cultural, o objetivo de padronizar de tal modo os “bens” culturais
gue, com O tempo, estes apenas parecessem diferentes, escondidos sobre um
pretenso “individualismo” - ou pseudo-individualismo - construido cuidadosamente
para que as pessoas vivessem do mesmo modo, consumissem as mesmas coisas,
dividissem as mesmas aspiragfes, tivessem as mesmas idéias, assistissem aos
mesmos filmes e ouvissem as mesmas musicas - mas tivessem ainda a falsa
sensacao de individualidade e de escolha. Adorno acreditava que o capitalismo
encontrara, na indastria cultural, a forma de manutencdo do status quo —
assegurando cidaddos passivos e politicamente apaticos, incapazes contra um
sistema que os mantém distraidos pelas necessidades criadas e satisfeitas somente

dentro do préprio sistema.

Antdnio Gramsci®, pensador italiano contemporaneo de Adorno e
Horkheimer, escreveu quase trinta cadernos de analise histérica e filos6fica durante

um longo periodo de aprisionamento pelo regime fascista da Italia. Estes textos -

também em relacdo a Marx e aos rumos da Revolugcéo Soviética de 1917 - para um aprofundamento
sobre a Escola de Frankfurt, ver A Escola de Frankfurt: Histéria, desenvolvimento tedrico, significacédo
politica, de Rolf Wiggershaus (Rio de Janeiro, Ed. DIFEL, 2002).

2 Antonio Gramesci, influente filésofo marxista, é considerado um dos maiores teéricos da educacgéo -
suas teorias sdo associadas as das pedagogias critica e libertaria e influenciaram as praticas politico-
pedagdgicas na América-Latina desde os anos 60 (MORROW e TORRES, 2004).
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conhecidos como Cadernos do Carcere, contém as idéias de Gramsci sobre os mais
variados temas, entre eles, a nogdo de hegemonia cultural. Segundo ele, a
hegemonia € um meio de manipulagdo, que se d& através da cooptacéo ideoldgica,
pela classe dominadora, da classe dominada. Em termos muito simples, a
hegemonia garante a dominagdo de classe instituindo um “senso comum” - uma
harmonia forjada por uma minoria, que concede aqui e ali, dentro de certos limites,
mas exercendo sempre a lideranga moral e intelectual, para manter a maioria sob
controle. Adorno, Horkheimer e Gramsci circundaram o mesmo tema, de dominacgao
ideoldgica, mas com abordagens distintas. Adorno e Horkheimer especificaram um
dos mecanismos de dominacdo ideoldgica da sociedade capitalista: a industria
cultural, através dos meios de comunicacdo de massa. Gramsci acreditava que a
manutencdo do status quo poderia ser ameagada e o equilibrio de poderes entre
classes alcangado, mas somente através da elevacéo cultural das massas - através
da educacéo, para que o povo pudesse livrar-se do dominio ideolégico da classe

dominante desenvolvendo uma cultura “contra-hegemonica”.

O cinema, principalmente hollywoodiano — objeto das criticas de Adorno e
Horkheimer — constitui um poderoso meio de propagacao ideoldgica e de instituicdo
de “senso comum” que caracterizam a nogdo de hegemonia de Gramsci. Como
gualquer meio de comunicacdo de massa, rivaliza com a escola como influéncia

cultural - ndo em pé de igualdade, mas fazendo parte do tempo de lazer do aluno®.

22 Norbert Elias e Eric Dunning, em Memoria e sociedade: a busca da excitagao, distinguem
tempo livre de tempo de lazer: O tempo livre é o tempo liberto das ocupag¢bes de trabalho, do qual
uma parte apenas € destinada a atividades de lazer (pois se incluem, no tempo livre, as atividades de
repouso; as de cuidado pessoal, da familia e das relacdes sociais e as de provimento das
necessidades fisiolégicas — que nem sempre sdo consideradas como lazer). Mais especificamente, as
atividades de lazer sdo aquelas mais diretamente associadas a destruicdo da rotina, incluindo o
engajamento em “atividades miméticas”, dentre estas o cinema. Esta idéia de lazer converge para a
producédo de reacOes agradaveis, ou de excitagao, por desempenhar a funcéo alivio das exigéncias e
do estresse causado pelas demandas das obrigacdes sociais — as demandas civilizadoras.
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O professor da Universidade de Columbia, Mark C. Carnes, expfe muito bem esta

guestao:

O cinema, assim como o teatro e a ficgdo, inspira e diverte. Fregiientemente,
ensina verdades importantes sobre a condicdo humana. Mas néo substitui a
Histdria que tenha sido escrita penosamente a partir das melhores andlises e
evidencias disponiveis. As vezes os cineastas, totalmente imbuidos de seus
produtos, proclamam-nos historicamente precisos ou fiéis, e muitos
espectadores os supdem assim. Os espectadores ndo deveriam endossar tais
pretensGes nem descarta-las de todo, e sim encara-las como um convite a um
aprofundamento posterior (CARNES, 1997, p.10).

Isto implica em que, se a escola tiver qualquer intengdo de ser um espago
contra-hegemdnico (e esta é a proposta das pedagogias critica, libertéria e radical)
entdo as mdltiplas influéncias externas precisam ser questionadas criticamente pela

escola.

Marc Ferro, historiador e professor francés considerado pioneiro nos estudos
da relagdo cinema-Histéria, procurou mostrar, j& na década de 70, que filmes

histéricos exigem uma analise minuciosa e criteriosa:

(...) nestas condi¢des nao seria suficiente empreender as analises de filmes,
de trechos de filmes, de planos de temas, levando em conta, segundo a
necessidade, o saber e a abordagem das diferentes ciéncias humanas. E
preciso aplicar estes métodos a cada um dos substratos do filme (imagens
sonorizadas, ndo-sonorizadas) as relacfes entre os componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quando o cenario, a escritura, as
relagBes do filme com aquilo que ndo é filme: o autor, a produgéo, o publico, a
critica, o regime de Governo. SO assim se pode chegar & compreensdo nao
apenas da obra, mas também da realidade que ela representa (FERRO,
1992, p 87).

Se “todo conhecimento € poder”, como propds Gramsci, munir os alunos de
conhecimentos suficientes para entender como a ideologia € manipulada, inclusive
pelo Estado, através dos meios de comunicacdo, € também dar a sociedade — ao

homem moderno, a juventude moderna, que precisa fugir das amarras, dos
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percalcos e da realidade crua de seu cotidiano - o poder de entender e mudar as

estruturas sociais, a cultura e as relagdes socio-culturais.

O entretenimento facil, sem qualquer necessidade de reflexdo — produto de
uma industria cultural voltada ao lucro (e a servico de um modelo ideoldgico) é o
principal atrativo de grande parte das produc¢des cinematogréficas dos ultimos anos.

Como bem percebeu um especialista na area de estudo do cinema no Brasil:

(...) o espectador educado pela televiséo que vai ao cinema (...) ndo espera ali
algo para refletir, ndo suporta sequéncia lentas, os episédios precisam
suceder rapidamente uns aos outros. Este tipo de publico quer cenas
agitadas, muito som, o bem e o mal nitidamente separados em conflitos
simplificados. Muita violéncia e pouco espago para ternura e a bondade, que
guando aparecem surgem como prémio ou recompensa ao conformismo
social e politico (ALMEIDA, 2001, p.30).

O espectador torna-se, assim, presa facil da propaganda politica e ideoldgica
intensa de muitos filmes (o que também ocorre com as outras midias, principalmente
a televisao) que nada tém de despretensiosos ou apoliticos: cativo em sua letargia,
nao percebe que um filme aparentemente in6bcuo — como é o caso de 300, criado
com base em uma Historia em quadrinhos - cria visdes e concepc¢des historicas e
ideoldgicas que provavelmente o acompanharédo, incontestadas, por toda a vida. Um
exemplo do poder deletério que pode ter o cinema € o classico norte-americano O
Nascimento de Uma Nagé&o (de 1915, dirigido por D.W. Giriffith) - considerado um
dos filmes mais populares do cinema mudo — apesar de claramente glorificar a
escravatura e a segregacéo social e ajudou a promover o aparecimento da Ku Klux

KlanZ.

23 Nome dado a organizacdes secretas que militaram e ainda militam nos Estados Unidos, sendo
originarias nos estados do sul do pais e eventualmente atingindo esferas nacionais. Estas
organizacdes sdo conhecidas mundialmente por defenderem a supremacia dos brancos com atos de
extrema violéncia e assassinatos de individuos de minorias raciais (principalmente afro-
descendentes) e usarem roupas e mascaras brancas. O primeiro Klan foi fundado em 1865 por
veteranos do exército dos estados confederados (vencidos pela Unido durante a guerra civil norte
americana), que nao se conformavam com a abolicdo da escravatura.
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2.3 EDUCACAO PARA AS MIDIAS E LETRAMENTO MIDIATICO

Devido a crescente importdncia que os meios de comunicagdo em massa
adquiriram durante o século XX (e a consequente descentralizacdo da escola como
principal agente disseminador de conhecimento), a educacéo para as midias (media
education), ou mais recentemente, a preocupacdo com o letramento midiatico
(media literacy) passou a fazer parte das discussbes de educadores dos paises
desenvolvidos e a incitar a criagdo de novas politicas publicas de educacdo em

varios destes paises.

A Declaracéo de Grunwald®, publicada em 1982 durante o primeiro Simpésio
Internacional de Educacédo Midiatica da UNESCO, j& expressava a necessidade da
compreensdo de que as midias tornaram-se onipresentes no mundo moderno e da
implementacdo de politicas e sistemas educacionais capazes de promover nos
cidaddos o entendimento critico dos fenbmenos da comunicagao social, através da
educacéo sistematica para as midias®.

Enquanto paises europeus (notavelmente Inglaterra, Franga, Suécia e
Escocia), Austrdlia, Russia e Canadad véem desenvolvendo e implementando
praticas de educacdo para as midias desde ha varias décadas, no Brasil a prépria
UNESCO parece alheia & complexidade do conceito de educacdo para as midias
definido h4 25 anos, encaminhando a discussao para o uso adequado das
Tecnologias de Informagcdo e Comunicagdo (especialmente a difusdo de novas

tecnologias e a inclusdo digital). Prova disto € que uma busca com as palavras

24 Declaracdo de Grunwald. http://www.unesco.org/education/pdf/MEDIA_E.PDFE

% Conforme a Declaracdo de Grunwald, a educacéo para as midias ndo deve ser confundida com a
educacao através das midias — ou seja, ndo é o campo de estudo associado ao uso instrumental dos
meios (associado as tecnologias de informacao aplicadas a educacéo), mas ao desenvolvimento da
capacidade de analisar criticamente os meios — reconhecendo seu impacto social e cultural.
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chaves “educacdo para as midias” e “letramento midiatico”, no site brasileiro da
UNESCO, néo retorna um artigo sequer que indique um esforgo brasileiro no sentido
de incluir a capacitagcéo para a andlise critica dos meios no curriculo de formagéo de
professores ou de alunos no pais?®® Em contrapartida, o site internacional do 6rgéo
(www.unesco.org) retorna mais de 100 artigos com as palavras chave “media
literacy” e igual nimero com as palavras chave “media education”. Entre estes, um
relatorio de 2002 (intitulado Survey Report on Approaches to Youth Media Literacy)
sintetiza os resultados de uma pesquisa sobre letramento midiatico na educacgéo
formal envolvendo 35 paises do mundo: Cuba, México, Argentina, Chile e Uruguai
sd0 os Unicos paises da America Latina que figuram no relatério. Ainda assim,
segundo os dados coletados, ndo h& nestes paises evidéncia de préticas
organizadas de educacdo para as midias nas escolas. No Brasil, o tema parece
restrito ao ambito do uso das Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo na

educacdo, ou seja, ao o dominio das tecnologias e seu uso em sala de aula.

Ismar de Oliveira Soares (1999), coordenador do Nucleo de Comunicagéo e
Educacéo da Universidade de Sao Paulo, vem procurando ampliar a area de estudo
que, no Brasil, denominou-se “Educomunicac¢éo” e que engloba ou aproxima, dentro
de seu campo de estudo, a possibilidade de “quatro areas de intervengdo social”

(SOARES, 1999, p. 27):

a) a area da educacdo para a comunicagdo — que coincide com a
educacdo para as midias, ou media education ou media literacy;

b) a area da mediagdo tecnolédgica na educagdo — que compreende 0
entendimento dos usos das tecnologias da informac¢é&o na educacgao

C) a area da gestdo comunicativa — voltada para o planejamento e

criacao de ecossistemas educacionais e

%O site brasileiro da UNESCO encaminha a busca “educacéo pra as midias” para textos sobre as

Tecnologias de Informacgdo e Comunicagdo — como estas podem ser utilizadas na educacao, ou seja,
para o dominio da tecnologia no sentido técnico.
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d) a area da reflexdo epistemologica — o estudo da natureza do
fendmeno constituido pela inter-relagdo entre Comunicacdo e
Educacéo.

Naturalmente, o campo de estudo de maior interesse desta pesquisa € a area

da educagéo para a comunicagéo — area na qual, conforme visto, o Brasil ndo figura

como referéncia, como analisa o proprio Soares (1999):

...0 sistema de ensino ainda néo integrou, de forma definitiva e adequada, a
educacdo para 0s meios em suas metas e em suas praticas. Chega-se a
afirmar, em algumas partes, interpretando de forma errénea os resultados das
investigacbes sobre recepcdo, que a formagdo da consciéncia critica é
desnecessaria, pois a crianca sabe perfeitamente distinguir o que é ficcdo do
que € realidade, permanecendo imune as possiveis influéncias negativas da
programacao massiva. (SOARES, 1999, p. 30)
Embora os estudos da relagdo educagédo/comunicacdo possam ser tracados a
j& discutida Escola de Frankfurt - considerada superada por estudiosos da &rea de
Comunicacdo Social face ao desenvolvimento de novas teorias que contribuiram
para uma melhor compreensédo da audiéncia como construtora de significado (e n&o
apenas consumidora passiva, como a julgaram Adorno e Horkheimer) - a educagéo
para as midias requer, necessariamente, a andlise das rela¢des entre 0os meios de
comunicagdo, a cultura popular e o controle social por meio da manipulagéo
ideoldgica. Por isso mesmo, é extremamente atual — apesar da defasagem brasileira
neste campo - a discussdo sobre a urgente necessidade de letramento midiatico,
alcancada através da alfabetizacéo critica da midia, visando dar poderes aos alunos

para que possam ampliar sua participagdo na sociedade e promover a democracia e

a justica social:

As inovacdes tecnoldgicas, a expansdo dos impérios globais da midia, uma
explosdo de novos tipos de midia e um ilimitado bombardeio comercial a
criangas tém contribuido, atualmente, para a formacdo de um ambiente em
que a juventude esta crescendo num mundo mediado, muito diferente do de
qualquer geracao anterior. Se, por um lado, 0os avanc¢os tecnoldgicos criaram
novas possibilidades para o livre fluxo de informacdes, o uso de redes sociais
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e o ativismo global, por outro lado, ha também o potencial que as empresas e

governos exercem de ampliar seu controle sobre os meios de comunicagéo,

restringir o fluxo de informacdes e apropriar-se dessas novas ferramentas
para o0 seu proprio lucro e controle, & custa da livre expressdo e da

democracia (KELLNER e SHARE, 2008).

O letramento midiatico, por sua vez, € uma expansdo do conceito de
letramento: se este envolve muito mais que a simples alfabetizag¢éo - que é somente
uma pratica de aquisicdo de codigos (SOARES, 1998) - o conceito de media literacy
envolve ndo somente o acesso as midias e o entendimento de seus cédigos, mas
principalmente, a capacidade de analisar e avaliar criticamente as mensagens
transmitidas em tudo que lemos, ouvimos e assistimos. Esta capacidade inclui o
entendimento de que, muitas vezes, mensagens repassadas por estes meios

assumem uma dimensédo de “realidade” e passam por naturais quando sdo, na

verdade, puras construgoes.

Esta breve incursdo tedrica no campo da inter-relagdo entre educacgdo e
comunicagao nos permitiu a construgéo de uma definicdo com a qual trabalhamos e
sobre a qual se assenta esta pesquisa: a educagdo para a comunicagao ou para as
midias € um processo que tem como objetivo principal o letramento midiatico, que
por sua vez é a capacidade de entendimento critico da natureza, impacto e técnicas
das mensagens e producdes construidas pelos meios de comunicacio de massa. E
basicamente este o conceito que permeia as préaticas de educacdo para as midias,
neste inicio do século XXI, nos paises que sdo hoje referéncia no tema, como o
Canad4, que foi também o primeiro pais do continente americano a incluir Media
Education em seu curriculo escolar, jA em 1978 (atualmente, todas as provincias
canadenses incluem educacdo para os meios em seus curriculos: em Quebec,
desde o primeiro ciclo primario). Os sites da Association for Media Literacy

(Associacao para o Letramento Midiatico, http://www.aml.ca) e da Media Awareness
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Network (Network para Conscientiza¢éo Midiética,

http://www.mediaeducationweek.ca), duas importantes entidades canadenses
dedicadas a educacédo para as midias (ambas com base em Ontério), sintetizam os
“conceitos-chave” do letramento midiatico — filtros ou dominios que o cidad&o letrado
deve ter para nao ser simples consumidor passivo das mensagens dos meios de

comunicagao:

1. Os meios de comunicag&o sdo construgdes
Tudo o0 que acessamos através dos meios de comunicagao sao construgdes —
produtos criados cuidadosamente com um propdsito, a partir de uma
perspectiva particular, usando formas e técnicas especificas. O letramento
midiatico trabalha com a desconstrucdo destes produtos, destrinchando-os
para mostrar como séo feitos e explorando as decisbes e fatores que o0s
influenciaram.

2. Os meios de comunicagao constroem a realidade
Os meios séo responséveis pela maior parte das observacdes e experiéncias
sobre as quais nos apoiamos para construir nosso entendimento pessoal do
mundo e seu funcionamento. Muito da nossa visdo de realidade é baseada
em mensagens dos meios de comunicagdo, que por sua vez foram
construidas e sdo imbuidas de representacdes e conclusfes pré-concebidas.
Os meios de comunicagdo moldam nosso sentido de realidade.

3. Audiéncias negociam significado
Todos trazem parte de sua experiéncia de vida - conhecimento e atitudes
perante a vida - como lentes para a observagdo das mensagens que
encontram na midia: cada pessoa constréi significado para o que ouve e vé
de maneiras diferentes. O letramento midiatico encoraja o entendimento de
gue fatores individuais como idade, sexo, etnia, condicdo social, valores e
crencas afetam nossa interpretagéo dos meios.

4. A producao midiatica traz implicacbes comerciais

As produgdes dos meios sdo, em sua maior parte, produtos de empresas que
objetivam o lucro. Além disso, as empresas que controlam 0s meios
pertencem a poderosas redes e corporagdes que exercem influencia em seu
conteddo e distribuicdo. Questdes sobre a quem pertencem e quem controla
sua distribuicdo s&o centrais no letramento midiatico por que um ndmero
relativamente pequeno de individuos e empresas controla o que vemos,
lemos e ouvimos na midia.

5. Toda producdo midiatica contém mensagens ideolégicas e juizos de
valor
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Todos os produtos dos meios de comunicagéo séo, de certa forma, produtos

de propaganda, no sentido de que proclamam valores, crengas, opinides e

modos de vida. Explicita ou implicitamente, os meios de comunicagao

carregam mensagens sobre temas 0s mais variados: como devemos viver a

vida, as virtudes do consumismo, o papel da mulher na sociedade e outras

nocbes de valor, poder e autoridade. O letramento midiatico propde o

questionamento dos valores e juizos presentes nas mensagens dos meios - 0

questionamento sobre o que é dito ou ndo € dito e por que — e a tentativa de

decodificagéo das mensagens subliminares que carregam.
6. Os meios de comunicagdo tém poder social e politico

Uma dimenséo importante do letramento midiatico é a conscientizacdo de que

sdo imensos os efeitos politicos e sociais dos meios, que servem para

legitimizar ou condenar valores e praticas sociais.

Portanto, a andlise dos meios deve considerar questées como: quem criou a
mensagem e por qué? Como ela foi construida? De que perspectiva a Histéria é
contada? Quem é beneficiado se a mensagem é aceita? Quem é marginalizado?
Que estilos de vida, valores, pontos de vista sdo representados e quais sao omitidos
na mensagem? Note-se que esta perspectiva ndo se assenta na crenca de que as
midias sdo inerentemente nocivas - muito pelo contrario: de um modo geral, os
meios de comunicacdo de massa oportunizam acesso a informacdo e a outras
culturas e modos de vida, ampliando a possibilidade de democratizacdo do
conhecimento. Por outro lado, o potencial benéfico dos meios s6 pode ser alcangcado

através do desenvolvimento de receptores questionadores, informados e politica e

ideologicamente conscientes.

E a educag&o para os meios com a finalidade do letramento midiatico que nos
permite ir além dos conteddos manifestos, de fazermos uma “andlise do discurso”
naquilo que nos é apresentado: ser letrado para as midias significa ter a habilidade
de entender tanto as potencialidades quanto as limitagbes de cada meio, de captar
nos discursos o que é dito, como € dito e porque é dito, de distinguir “realidade” de

“construcdes”, descortinando ideologias explicitas ou implicitas.
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2.4  ANALISE DO DISCURSO

A andlise de conteado proposta na introdugdo desta pesquisa esta
relacionada ao campo de estudos denominado Andlise do Discurso (AD)?’ —
disciplina que tem origem na Fran¢ca da década de 60 e que propde, em linhas
gerais, que para analisar um enunciado é preciso analisar suas construcdes
ideolc’)gicaszg. O embasamento tedrico para as unidades enumeradas, entretanto,

apdia-se na AD.

A proposta da Andlise do Discurso pode ser melhor compreendida quando a
contrapomos ao estruturalismo — método de analise textual que precedeu a AD. O
estruturalismo conferia autonomia relativa a linguagem, ou seja, propunha que um
texto pudesse ser estudado por si sO - pela dissecacdo de suas partes, da
descoberta de suas regularidades, independentemente de suas influéncias externas.
A andlise do discurso propfe justamente o oposto, afirmando que o discurso € a
materializacdo da ideologia (j& que todo enunciado é produzido dentro de uma
ideologia, da qual ndo pode separado); nesta perspectiva, o discurso nao pertence
ao individuo, mas é uma pratica social e deve ser analisado dentro de seu contexto
histérico-social. Em outras palavras, a formacdo ideoldogica do grupo ao qual

pertence o individuo que emite o discurso permeia o discurso. Por isso mesmo, ha

" As consideracBes sobre AD constantes desta secdo do trabalho foram fundamentadas na obra
Introducdo a Analise do Discurso, de Helena H. Nagamine Branddo. 72 ed. Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 1998.

8 Obras referenciais sobre Andlise do Discurso: FIORIN, José Luiz. Linguagem e Ideologia. S&o
Paulo: Atica, 1988; FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. S&o Paulo: Loyola, 1998;
MAINGUENEAU, Dominique. Novas Tendéncias em Andlise do Discurso. Campinas: Pontes &
Editora da Unicamp, 1989. MAINGUENEAU, Dominique. Termos-Chave da Analise do Discurso. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 1998. ORLANDI, Eni. Andlise de Discurso: principios e procedimentos.
Campinas: Pontes, 1999.
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certos enunciados que nos remetem imediatamente a certas ideologias — a certas

formagdes discursivas.

O conceito de formacgao discursiva foi concebido por Foucault (1969) e depois
utilizado por Pécheux (1975) para nomear o ponto de articulagdo entre discurso e
ideologia: toda formagédo discursiva é governada por uma formagédo ideoldgica e é
marcada por regularidades, ou seja, por regras que determinam o que deve e pode
ser dito a partir de certa posi¢géo na vida social. No entanto, a identificagdo do sujeito
falante com sua formacéo discursiva ocorre de maneira normalmente inconsciente —
o falante tem a impressao ou a falsa “certeza” de ser o autor de seu proprio discurso,
quando em realidade seu discurso € apenas uma fun¢éo de sua formacgéo discursiva

ou ideolégica®.

Michel Foucault, um dos maiores teéricos da AD, define discurso como um
sistema de pensamentos composto de idéias, atitudes, cursos de ac¢do, crencas e
praticas que sistematicamente constroem o0s objetos e 0 mundo dos quais eles
falam. Ele tragca o papel do discurso em processos sociais mais amplos de
legitimagé@o de poder, enfatizando a construgcdo de verdades — e como estas s&o
mantidas. O discurso, propds Foucault, tem uma funcéo essencial no poder, uma
vez que é um elemento de manutencéo de poder e de exclusdo® — sendo esta a
principal raz8o pela qual certos textos ficam sempre inalcancaveis para uma grande

parcela da populagéo (textos técnicos, textos literarios cultos, textos juridicos, textos

29 Formacé&o ideoldgica - é a constituida por um conjunto complexo de atitudes e representacdes que
ndo sao nem individuais, nem universais, mas dizem respeito, mais ou menos diretamente, as
posicdes de classe em conflito umas com as outras. Cada formacéo ideolégica pode compreender
vérias formacdes discursivas interligadas (BRANDAO, 2000. p.90).

% para o aprofundamento das discussdes sobre saber e poder, ver: Foucault, M. A arqueologia do
saber. Rio de Janeiro: Forense, 1997
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de especialistas, médicos, econdmicos e a maior parte dos textos académicos). Sdo
poucos os privilegiados com acesso ao entendimento de variados discursos, e
menos sao 0s que se podem pronunciar, pois o discurso é controlado, em diversas
épocas, em diversas areas, de modo mais ou menos sutil — ha assuntos tabus para

cada época, para cada area de conhecimento, para o que constitui “verdade”.

Quando falamos, por exemplo, em discurso publicitario, econdmico, politico,
feminista, psiquiatrico, médico, pedagdgico, etc., &€ porque aprendemos a reconhecer
em cada um deles o conjunto de enunciados que sado proprios de sistemas (ou
discursos) de formacédo discursiva de cada uma destas areas. Cada uma destas
areas tem uma linguagem que funciona como uma matriz de sentido — os falantes

destas “linguas” se reconhecem dentro de seus discursos.

Em termos de enunciado, Foucault (1968) definiu o discurso como um
conjunto de enunciados que se apdiam na mesma formacdo discursiva.
Resumidamente, todo discurso - pensamento, toda fala, todo o conhecimento de
uma época — € coordenado por um grupo relativamente pequeno de idéias
fundamentais — os enunciados. O enunciado é uma espécie de sintese do
pensamento intelectual — e como o discurso, muda com o tempo - 0 que é

“anunciado”, o que € dito ou expresso, o que da significado ao que é dito.

O exemplo abaixo é bem ilustrativo de como funcionam o discurso e seus
enunciados — o trecho é parte de uma entrevista da autora do livro Televisdo e

Educacéo: Fruir e Pensar a TV (2001), de Rosa Maria Bueno Fischer:

Talvez fosse melhor dizer: na midia circulam diferentes discursos que, de
alguma forma, subjetivam as pessoas, os individuos, 0os grupos sociais. E
subjetivar quer dizer: produzir um tipo de sujeito, um ou Varios tipos de
relagdo dos sujeitos consigo mesmos. Meu fundamento tedrico aqui esta
fortemente baseado em Michel Foucault e seus conceitos de poder, saber e
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sujeito. Tudo isso tem a ver com relacdes de poder e com estratégias de
resisténcia. Por exemplo: a midia tem insistido em “educar” os adolescentes,
em dizer a eles o que fazer com seus corpos, com sua sexualidade, com sua
vida politica, e assim por diante. H4 um imperativo, para as meninas, de que
seus corpos sejam belos, sarados, de que seus cabelos sejam lisos, de que
elas sempre estejam prontas a satisfazer o desejo do homem. Isso se
transforma numa verdadeira tortura, para muitas, para a maioria delas, que
tomam isso tudo como verdades “suas”, como se ndo fossem coisas
construidas (...) Nao € s6 a midia que produz esses discursos; eles circulam
por diferentes lugares, e os meios de comunicagdo os transformam a seu
jeito, produzindo outras enunciagdes, nas novelas, nos reality shows, etc. Um
programa como Big Brother, por exemplo, tem forte apelo entre os mais
jovens, e sua palavra de ordem, em termos de vida publica e de convivéncia,
é: “vamos detonar 0 outro! (disponivel em
http://www.consciencia.net/2004/mes/05/rosafisher.html).

A AD, portanto, empreende o esforgo de interrogar a linguagem, instaurando
a possibilidade de estudo do discurso nas Ciéncias Sociais. Compreender 0s
enunciados - o que é dito, a forma como € dito e o que ndo é dito — é a via de
acesso a compreensao do discurso — em suas mais variadas manifestagbes — e de
sua ideologia. E esta perspectiva que orienta a analise dos filmes selecionados para
esta pesquisa: captar e analisar os enunciados que compde os discursos dispersos
e seus significados, observando suas articulagbes com formacdes ideoldgicas e,
dentro de uma perspectiva “Foucaultiana”, entender os processos mais amplos de

legitimag&o do poder que estes discursos encerram.

Um dos pressupostos desta pesquisa é o de que, a partir da escolha de um
determinado tema histérico para reproducdo cinematografica podemos avaliar como
caminha o ideolégico dos povos na atualidade, pois como bem observou Lucien
Febvre “a Histdria é filha do seu tempo e entre o passado e o presente ndo ha
separagdo estanque” (1952). O passado é revisitado sempre em fungdo dos
problemas, das aspiracfes, dos interesses (politicos, econdmicos e ideolbgicos) e

das esperancas do presente. N&o existe cinema - ou qualquer outro meio de
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comunicacao - isento de ideologia. A preocupac¢éo deste trabalho é exatamente a de
esmiucar o uso da Histéria e os enunciados presentes nas obras cinematograficas

analisadas a seguir.
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3. ANALISE DOS FILMES

O mundo antigo j& foi objeto de diversos filmes, a maioria sobre a civilizagéo
romana. O interesse pelos gregos é numericamente inferior — predominam filmes
mitolégicos e producdes com base na lliada e na Odisséia (a exemplo de Troia). Dos
filmes selecionados para anélise, trés sdo sobre antiguidade classica: dois sobre a
Grécia (300 e Trdia) e um sobre Roma (Gladiador). O tema de Cruzada é mais

recente historicamente, pois € ambientado na Idade Média.

3.1 300 - O OCIDENTE CIVILIZADO VERSUS O ORIENTE BARBARO

O mito de Esparta é antigo. Os inimigos da democracia ateniense ja
idealizavam o Estado espartano. Politicos e filésofos conservadores como Socrates
e Platdo™, faziam apologia da cidade-estado militarista. Entre os romanos, Plutarco
fazia coro & miragem espartana exaltando sua forma de vida, seus lideres e seu
espirito guerreiro. Muitos revolucionarios franceses de 1789 - que néo vacilavam em
mandar para a guilhotina, em processos sumarios - aqueles que eram considerados
contra-revolucionarios, louvavam Esparta, vendo nela os principios igualitarios que
almejavam implantar. Os lideres do Terceiro Reich, especialmente Adolf Hitler,
admiravam a rigida disciplina militar e o principio da eugenia espartana —

manifestada na politica de higiene racial nazista.

%1 Quando Platéo foi obrigado a se exilar, porém, ndo foi para Esparta — 14 na ndo havia teatro, a vida era dura e
os filésofos ndo eram bem vistos (STONE, 2005, pg. 155).



62

3.1.1. A Histéria da producéo de “300"

A batalha entre 300 espartanos que, em 480 a.C., tentaram impedir a
passagem do exército persa pelo desfiladeiro das Termépilas (Grécia) ja foi objeto
de um filme, produzido em 1962 pela 20th Century Fox - Os 300 de Esparta. Aquela
primeira versédo ficou gravada na mente de Frank Miller, um jovem norte-americano

que, em 1998, escreveria a Histéria em quadrinhos Os 300 de Esparta.

A graphic novel de Miller foi publicada originalmente em 5 edigbes mensais (A
primeira, Honra, foi publicada em Maio de 1998 e as outras - Dever, Gldria, Combate
e Vitéria — nos meses seguintes) pela editora Dark Horse (no Brasil, pela Editora
Abril, utilizando o mesmo formato). Desta obra originou-se a superproducgéo filmada
em 3D, produzida e dirigida por Zack Snyder, que traz Frank Miller como produtor
executivo e consultor. A regravagdo é, em resumo, uma adaptagcédo cinematogréfica
da Histéria em quadrinhos de Frank Miller, entremeada com alguns relatos truncados
de Herddoto. Em entrevista que aparece nos extras do filme, o diretor assim se
pronuncia: “N&ao se deve estragar uma Histéria apenas com fatos veridicos. Deve-se

exagerar o momento para maior dramaticidade”.

O longa-metragem de 137 minutos, produzido pela Warner Brothers com um
orcamento de 60 milhdes de dolares, estreou nos EUA em marco de 2007 —
definitivamente “exagerando o momento para maior dramaticidade”. A producéo foi
iniciada em outubro de 2005 e as filmagens foram feitas em Montreal, Canada. O
site oficial do filme foi langado pela Warner Brothers em dezembro de 2005 e o
primeiro trailer liberado em Outubro 2006. Somente no primeiro dia, o filme faturou
mais de US$ 28 milhdes, mas desde seu début, durante o Festival de Cinema de

Berlim, em 14 de fevereiro de 2007, gerou criticas mistas: recebeu ovacdo do
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publico poucas horas depois de ter sido vaiado pela imprensa e muitos dos que

assistiram & primeira exibicdo abandonaram a platéia antes que o filme terminasse.

3.1.2 A narrativa da filmica da batalha das Termoépilas

300 comega com a narrativa de Dilios, um orador espartano (e, segundo o
filme, Unico sobrevivente da batalha das Termdpilas) que conta a trajetdria do rei
Lebnidas — desde o rigor e disciplina (espartanos) da sua infancia, quando se iniciou
na agogé, até sua morte como rei de Esparta na Batalha das Termopilas. Dilios
conta que, durante o reinado de Le6nidas, um mensageiro chegou a Esparta com a
noticia de que Xerxes, rei dos persas, pretendia dominar a regido. Lednidas,
ultrajado e ofendido, brada “Esta é Esparta!” (This is Spartal); mata o mensageiro e
sua comitiva; coloca-se a organizar o exército de 300 soldados e marcha ao
encontro dos invasores persas. Antes, porém, visita os éforos para expor sua
estratégia de guerra: repelir o inimigo utilizando o terreno estrategicamente
vantajoso das Termopilas. Os éforos, por sua vez, consultam o oraculo e
desaconselham Lebnidas em sua intencdo de atacar os persas; nas cenas seguintes
um mensageiro aparece e entrega moedas de ouro aos éforos — pagamento de
Xerxes (propina, melhor dizendo) pelo apoio dos éforos aos persas. Lebnidas,
apesar de alheio a traigdo, ndo ouve os éforos e retine seus homens, preparando-o0s
para a batalha. Enquanto marcham no sentido das Termdpilas, juntam-se a eles um
grupo de arcadianos e outros grupos gregos. Antes da batalha, os persas exigem
gque o0s espartanos se rendam e entreguem suas armas. Lebnidas, em tom
desafiante, responde que venham buscé-las. O restante sdo batalhas que mostram

como a coragem espartana prevalece, quase até o final do filme, sobre o império
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persa — que envia para as batalhas desde mongdis barbaros e po¢gdes magicas até

rinocerontes da Africa e elefantes de guerra indianos.

ApoOs a estréia nos cinemas dos Estados Unidos, numerosas criticas surgiram
inclusive em grandes jornais norte-americanos: segundo Kenneth Turan, do Los
Angeles Times “300 n&o passa de um videogame de violéncia repetitiva, recheado
de esteredtipos, mas sem grandes pretensfes politicas” (TURAN, 2007). Para
Eugene Borza, professor emérito de Histéria antiga da Universidade Estadual da
Pensilvania, os produtores e diretores de 300 cometeram varios “crimes” — 0 maior
deles o de “ter criado um video game desumanizador a partir de um dos eventos
mais interessantes da historia grega” (BORZA, 2007). Ja o jornalista A.O. Scott, do
New York Times, em um artigo intitulado Batalha de Homens Masculos: Banho de
Sangue Com Uma Mensagem (Battle of the Manly Men: Blood Bath With a
Message), descreveu o filme como sendo “duas vezes mais estlupido que o
Apocalypto” (filme dirigido por Mel Gibson, trata da Historia dos Maias)” e criticou

principalmente “seu viés racista” (SCOTT, 2007).

3.1.3 Contexto histérico de 300: As Guerras Médicas

Ao longo do século VI a.C., os persas formaram um grande império, que ia do
atual Ira até o Egito. O exército poderoso, a administracédo eficaz e a tolerancia com
0os povos dominados garantiam ao império certa estabilidade. Entretanto, o
expansionismo persa chocou-se com os interesses das cidades gregas da Jonia, na
Asia Menor: o rei persa Dario | colocava em cheque o ideal de soberania das poleis

gregas, além de prejudicar o comércio.
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O ataque persa a Grécia, em 490 a.C, foi uma represalia & ajuda prestada
pelos atenienses aos que haviam se revoltado contra o grande rei.
Surpreendentemente, e apesar de numericamente inferiorizados, os hoplitas®
gregos venceram 0s persas em Maratona. Dez anos mais tarde, Xerxes, filho de
Dario, com um poderosissimo exército - segundo Herédoto, eram mais de 5 milhdes
de homens (HERODOTO, p. 393), o que é um evidente exagero, ja que 0s autores
modernos citam nimeros bem mais modestos, algo entre 150 e 200 mil homens
aproximadamente (SOUZA, 1988) — atacou a Grécia. A estratégia de defesa grega
consistia em tentar impedir o avangco das tropas persas. O desfiladeiro das
Termopilas, na Bedcia, era uma 6tima posicdo de defesa, pois esta espremido entre
as montanhas e o mar, e em alguns trechos s6 permitia a passagem de um carro de
combate por vez. Foi neste local que o Rei Lebnidas posicionou seus homens, e é

sobre esta resisténcia especifica o filme 300.

Tais conflitos, denominados Guerras Médicas, foram travados no século V
a.C entre gregos e persas e quase sempre apareceram de forma idealizada nos
livros de Historia, sejam didaticos ou académicos. A falta de criticidade deve-se ao
uso das fontes (ou melhor, da fonte), pois os relatos — salvo rarissimas excecfes —
baseiam-se no historiador Her6doto de Halicarnasso (490-425 a.C.), que narrou 0s
eventos aproximadamente 30 anos depois de sua ocorréncia, salientando uma
desproporgéo supostamente enorme (principal razéo pela qual o conflito alcangou
status de lenda) entre as for¢as beligerantes. Infelizmente, ndo h& qualquer relato

persa e, como Herddoto era grego, podemos supor alguma parcialidade.

% Os hoplitas eram, no exército das cidades gregas, soldados de infantaria fortemente armados.
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Na obra Historia, que reconstitui através de depoimentos escritos e orais 0s
acontecimentos histéricos, encontramos dados importantes sobre os medos e
persas. Porém, como o “Pai da Historia” tinha certo gosto pelo anedético e pelo
exagero — um estilo que visava mais a seduzir o leitor do que informa-lo
objetivamente — encontramos também grandes lacunas em sua obra. Um exemplo
de que o historiador grego ndo era especialista em assuntos persas: quando
descreve a religido deste povo, ndo faz qualquer mencdo ao mazdeismo, religido
que surgiu na Pérsia por volta do século VII. O profeta Zoroastro ensinava que
existem dois principios antagdnicos — o bem (Ahura Mazda) e o mal (Arima) e que
homem deve viver na verdade, pois no final dos tempos havera o juizo final, quando
0s mortos ressuscitardo, os maus serdo castigados e os justos irdo para o Paraiso.
Como se percebe, um credo religioso com muitas similitudes em relagdo ao
cristianismo. Em outras palavras: pelo menos naqueles tempos de Herédoto, os
persas estavam muito mais proximos das crencgas ocidentais modernas que 0s
gregos.

Y

Atualmente, a pesquisa historica - gragas a arqueologia, & paleografia e
outras ciéncias auxiliares — tem evoluido bastante e j& € possivel confirmarmos, mas
também descartarmos, certas afirmacdes do historiador. Por exemplo, em relagdo ao
Egito, Herdédoto afirmou que a grande pirdmide de Queops foi construida através de
trabalho escravo - sabemos hoje que as grandes obras publicas foram construidas

por camponeses, no periodo das cheias do rio Nilo:

O uso dos turnos de trabalhadores distribuia o fardo do trabalho e suscitava
uma completa distribuicdo da riqueza do faraé na forma de ra¢des, a0 mesmo
tempo que assegurava que quase toda familia no Egito estivesse direta ou
indiretamente envolvida na constru¢céo das piramides (TYLDESLEY, 2005).
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A época, Esparta era uma cidade na qual uma minoria vivia a custa do
trabalho de periecos — pessoas livres, mas sem direitos politicos - e dos hilotas -
escravos publicos tratados com extrema crueldade. Quando a populacdo de hilotas
aumentava, estes eram cagados por jovens guerreiros espartanos em treinamento.
Os espartanos ndo eram, portanto, nem o exemplo de civilizagdo avancada que o
historiador de Halicarnasso procurou perpetuar nem os defensores da liberdade
como o filme 300 procurou enfatizar. O desrespeito grego as outras culturas era
total, algo que na Histéria ocidental permaneceu: a conquista e colonizacdo da
América (bem como a expans&o imperialista que resultou na partilha da Africa e da
Asia pelas grandes potencias européias) € um exemplo deste desrespeito que desde
0s tempos antigos acompanha as civilizagbes que se créem superiores
culturalmente - dizia-se que era o fardo do homem branco levar a civilizagdo aos

povos “atrasados”.

3.1.4 O conteudo histérico e ideoldgico de 300

Apesar da consulta a Herdédoto (varias frases do filme parecem retiradas
diretamente do historiador) e de um pretenso teor histoérico, 300 ndo deve ser levado
a sério como obra histérica. Ndo héa, no filme, qualquer pista sobre a origem ou
extensdo dos conflitos entre gregos e persas ou mesmo das relagbes entre as
cidades-estado gregas. A Unica informagé&o histérica relevante (além, € claro, a de
que houve uma luta entre gregos e persas) é a de que os espartanos eram lutadores
excelentes — o que adiciona muito pouco a quem quer que tenha um minimo
conhecimento da cultura grega. Ressaltamos aqui algumas (in) adequacdes

histéricas:
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Lebnidas, retratado como um her6i de primeira grandeza, € uma figura
histérica de pouca relevancia:

(...) sua unica realizagdo importante foi como comandante na batalha das
Termopilas. A maior parte do exército espartano escapou, mas Lednidas
ficou para trds por motivos inexplicados, talvez relacionados com a
rivalidade entre reis e éforos. (BOWDER, 1992).

O exército completo de Lebnidas era de 7000 homens (a maior parte
bateu em retirada; dentre os espartanos, apenas 300 permaneceram). O
gue poucos comentam (e que no filme é demonstrado de forma lateral) é
que pereceram também, nas Termopilas, além de 298 espartanos (2 se
salvaram, segundo Herddoto) 700 téspios. Portanto, muito mais justo seria
se associdssemos o ultimo combate nas Termédpilas com os 700, pois “0s
lacedembnios — espartanos — e 0s téspios se comportaram com coragem

igual” (HERODOTO, p. 403).

O traidor Efialtes (ou Epialtes) ndo era espartano e nao tinha defeitos

fisicos. Eis o que lemos em Herddoto:

O rei estava perplexo, sem saber o que fazer naquela situagéo
guando um malio — da regido em que fica situado o desfiladeiro das
Termépilas - Epialtes, filho de Euridemos veio falar-lhe na
esperanga de obter alguma coisa muito valiosa do rei e Ihe revelou
a existéncia do atalho que levava as Termopilas através das
montanhas (HERODOTO, p. 400).
Dario (e ndo Xerxes) enviou mensageiros exigindo a submissdo das
cidades gregas. Varias cidades sucumbiram, porém, Atenas e Esparta
executaram os enviados. Essa execug¢do, narrada por Heroédoto, provocou
consternagdo na propria Grécia e resultou na prética de varios sacrificios:

os deuses ndo teriam aprovado a quebra da imunidade fisica dos

mensageiros, espécie de diplomatas de entdo. Além disso, 0 mensageiro
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enviado por Xerxes no filme é representado por um ator negro — as razbes

sdo inexplicaveis, uma vez que os persas eram brancos.

Ndo bastasse acrescentar pouquissimo em conhecimentos histéricos, 300
opde de modo chocante o mundo ocidental e oriental, exaltando a cultura espartana
e representando os asiaticos como descendentes de uma civilizacdo completamente
degenerada — a comecar por Xerxes (interpretado por Rodrigo Santoro), que é a
personificagdo parte demoniaca-parte andrégena do tirano oriental. Os espartanos,
por outro lado, representam a beleza, a justica, a moral e os ideais de liberdade do
mundo ocidental. Os dois mundos® s&o claramente demarcados e facilmente
identificaveis: o guerreiro espartano (branco) luta sem armadura, sem mascaras — de
peito aberto (na verdade, sabemos que o0s espartanos usavam tunicas reforcadas
com couro e placas de metal — mas se o filme fosse fiel ao figurino espartano, néo
cumpriria seu objetivo de valorizagédo da beleza fisica®* dentro dos padrdes estéticos
classicos). O exército persa (representado por extras pardos ou negros) usa armas e
vestimentas tipicas dos orientais (a cimitarra, por exemplo) e aderecos exéticos que

parecem reciclados de alguma producédo pornd sado-masoquista qualquer.

Varios esteredtipos sdo construidos e alimentados nesta obra — através de
omissfes e distorcbes da Histéria — e evidenciam a construcdo de um discurso

ideoldgico pro-guerra, que identifica como “justo” o lado de Esparta. Alguns destes:

3 Este “choque de civilizagbes” traduzido em visdo de Ocidente civilizado, Oriente barbaro, foi
defendido pelo tedrico conservador americano Samuel Huntington, que apresentou esta tese em seu
livro The Clash of civilizations and the remaking of world order, 1996.

% Na atual cultura do corpo, essa nostalgia pela Grécia é raramente explicitada, entretanto, a conexdo entre
uma Grécia idealizada e o corpo perfeito fascinou aqueles que criaram os jogos olimpicos modernos, alimentou
a ideologia nazista (promocao do fisico atlético ariano) e esta presente nas academias atuais (GOLDHILL, 2007,

pg. 28).
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3.1.4.1 Identificacdo dos espartanos com a cultura ocidental idealizada

¢ O agogé — processo de educacdo dos meninos espartanos - é historico.
Porém, afirmar que aprendiam Matematica e Filosofia (0 que confere aos
espartanos um ar de transmissores da cultura ocidental) é falso. Como bem
notou |.F. Stone, na obra O Julgamento de SdOcrates, 0os espartanos tinham

verdadeiro horror a filosofia.

¢ O papel relevante da rainha Gorgo, esposa de Leonidas, ndo condiz com a
realidade da mulher espartana. E verdade que, aparentemente, as
espartanas tinham mais liberdade que as atenienses: todos os dias iam ao
ginasio para exercitar-se (deveriam gerar filhos sadios, que seriam o0s
futuros guerreiros da cidade) e também tinham certa liberdade sexual
(ARISTOTELES, p. 60). Entretanto, estudos recentes demonstram que as
mulheres espartanas, em contraste com as atenienses, eram mais “livres”
unicamente devido a sua menor importancia no corpo social e na vida de
seus maridos. As espartanas eram privadas de uma vida familiar efetiva,
deixavam de conviver com os filhos a partir de sete anos e apenas
esporadicamente encontravam-se com seus esposos. Em Esparta,
fortalecia-se a comunidade de guerreiros, em detrimento da esfera privada,
as mulheres ndo tinham direitos politicos, ndo participavam das assembléias
e ndo tinham poder decisoério algum (SOUZA, 1988, p. 40). Vale dizer que,
apesar de néo ressaltado no filme, & mesma época a situagdo da mulher

persa era muito melhor:

(...) circulando livremente e sem véu, a mulher persa ocupa uma
situagcdo elevada. Como no mundo escandinavo primitivo ela
pode dispor de sua fortuna pessoal e geri-la ao seu modo, ela
tem igualmente o poder de dirigir os negdcios de seu marido em
seu nome (MOURREAU, 1978, p. 276).

e Os persas eram indo-europeus e, portanto, fisionomicamente muito
parecidos com 0s gregos. Seu exército multi-étnico era formado por
mercendrios que ndo tinham o mesmo espirito de combate dos gregos, 0s
quais lutavam por suas familias e em defesa do seu modo de vida. Em

outras palavras, os espartanos eram guerreiros de profissdo, boa parte
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dos persas, ndo. Contudo, imbecilizar os guerreiros de Xerxes & um

exagero, pois os persas haviam formado um grande império, vencendo

diversos povos.

Os persas, e ndo 0s gregos, eram povos tolerantes com os habitantes dos

territérios conquistados: respeitavam suas culturas, ndo interferiam em

suas religides e ndo impunham o persa como lingua oficial — preferiam o

aramaico, uma lingua semitica muito falada no Oriente Préximo. Sao

vérias

persa:

as fontes historicas que documentam esta faceta da civilizacao

Quando Ciro, que deu inicio & expansdo persa conquistou a
Babilonia, poupou a vida do rei Nabdnide como havia sido benigno
com Astiages, rei dos medos que ele derrotara, e como foi
magnanimo com o infortunado Creso, rei dos lidios, que ele
também venceu (MOURREAU, 1978)

Quanto aos judeus que haviam sido levados cativos para a
Babilonia, Ciro os libertou e permitiu que eles retornassem a
JERUSALEM para reconstruir o templo (Biblia, Esdras, 1-11).

3.1.4.2 Identificacdo de fragueza para enfrentar a querra com a idade
avancada dos éforos

Os homens que desaconselharam Lednidas em sua estratégia de guerra ndo

eram, de forma alguma, as figuras caquéticas e corrompidas que aparecem na

pelicula:

(...) s@o cinco, eleitos todos os anos pela assembléia, de entre o
conjunto dos cidad&os. Agindo colegialmente, talvez tenham tido de
inicio fungdes religiosas, mais tarde teriam sido encarregados de
controlar os reis ou de gerir a cidade, quando a guerra dela afastava
seus chefes, mas em seguida intervirdo nas questdes militares
(AMOURETTI, 1993, p. 115).

As implicagbes desta identificacdo sdo véarias e das mais desconcertantes:

primeiro, associa-se a idade avancada dos éforos a senilidade e feidra — o que por si

s6 constitui um preconceito; segundo, associa-se a ndo-disposi¢éo para guerrear, ou
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seja, a disposi¢cdo para a paz, também & senilidade. Em outras palavras, a guerra
para os jovens, belos e justos guerreiros, enquanto a paz é para os velhos

caquéticos...

3.1.4.3 Identificacdo dos espartanos com a heterossexualidade

Nem de longe eram os espartanos 0s seres homofébicos representados na
frase jocosa de Lednidas, que em referéncia desairosa diz dos atenienses: “pouco
podemos esperar daqueles fildsofos e pederastas”. A filosofia era, de fato, execrada
pelos espartanos. A homossexualidade, porém, era encarada com normalidade e
pode-se dizer que intensa: até os 30 anos 0s espartanos viviam em acampamentos

e as relagbes homossexuais eram bastante comuns (DOVER, 2007, p. 265).

Novamente, a frase proferida pelo personagem Le6nidas no filme deixa transparecer
0 preconceito: coloca a homossexualidade como uma fraqueza associada a

covardia. Ou seja, os bravos guerreiros espartanos eram “machos”...

3.1.4.4 |dentificacdo dos orientais como fundamentalistas religiosos

Xerxes, rei dos persas, é apresentado como um gigante de trajes bizarros,
adorado como um deus por seus suditos. Deixando de lado a j& mencionada
inverossimilhanca do figurino — que conforme pesquisa de John Peacock (1996,
p.13) nada tinha de extravagante — a representacéo de Xerxes € um equivoco. O rei
era, apenas, 0 representante mortal de Ahura-Mazda na terra, como podemos

observar no texto abaixo:

(...) na inscricdo de Behistun, a mais antiga de Dario, a Ahura Mazda é
mencionado pelo menos uma vez em cada 1 dos seus 76 paragrafos.
Ahura Mazda levou socorro a Dario. Fé-lo rei, fé-lo derrrotar em 1 ano
todos os exércitos rebeldes, e tudo que ocorreu se deve unicamente a
vontade de Ahura Mazda. (ASHERI, 2006, p. 65).
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O préprio Herédoto reconheceu as limitag6es do poder dos monarcas persas:

(...) louvo a uma outra instituicdo (persa), a que nao permite sequer ao
proprio rei mandar matar qualguer homem por causa de uma Unica
falta, nem a qualquer outro persa estropiar um de seus servigais por
causa de uma Unica falta. (HERODOTO, p. 64).

3.1.5 Andlise geral de 300

E sabido e geralmente aceito que a industria cinematografica no tem
especial compromisso com a veracidade historica, j& que seu principal objetivo € o
comércio do entretenimento. Porém, quando um filme transpira preconceitos contra
quase todas as minorias possiveis (contra negros e pardos, contra arabes, contra
idosos, contra homossexuais, contra os fisicamente menos favorecidos) devemos
nos perguntar se estamos realmente diante de uma “mera coincidéncia’... A
dicotomia que resulta de todas as alteragfes e omissdes historicas € clara: o oriente
sordido, culturalmente inferior, feio, negro, decrépito, sexual e fisicamente
“defeituoso”; o ocidente belo, branco, forte, corajoso. Tudo, enfim, que a cultura
macho-ocidental considera ruim esta relacionado ao mundo oriental; tudo que tem

valor, é belo e moralmente correto tem relagdo com o mundo ocidental.

Além de todo preconceito e do marcante manigqueismo (transposto
diretamente da Histéria em quadrinhos de Frank Miller), 300 é um filme politico; e um
filme politico forte, principalmente por que se apresenta como totalmente apolitico.
Em alguns trechos do filme, Lebnidas faz breves discursos sobre a “liberdade”
(apesar de que a maior parte da populagdo grega era constituida de escravos) —
liberdade que, subentende-se, s6 pode ser conquistada ou mantida com belicismo e
muita violéncia, com a “coragem” dos que lutam por seus ideais até a morte.

Exaltam-se a beleza da guerra e o mito da invencibilidade.
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Esta € a questdo central do filme 300: as distor¢cdes historicas sdo usadas
para perpetuar preconceitos e estereotipos e a demonizacao do “outro” serve para
validar uma posi¢éo politica. Compreendido em seu contexto de produgdo — trés
anos depois do inicio da invasdo norte-americana no Iraque (2003) e dois anos
depois da re-eleicdo de George W. Bush (2004) — o posicionamento politico é mais
claro: o filme celebra claramente o patriotismo espartano, como poderia celebrar o
patriotismo das tropas americanas no Iraque. Quem assistiu aos discursos do
presidente George W. Bush, sobre a guerra no Iraque, lembra-se que seus
argumentos proé-invasdo foram justamente a defesa da liberdade, a libertacdo do
povo iraquiano e a guerra ao terrorismo. A época do inicio da guerra no Iraque, 0s
gue se opuseram ao confronto e ndo se aliaram aos ideais libertarios de Bush foram
estigmatizados como covardes e corruptos — assim como os éforos, que foram
retratados no filme como os velhos caquéticos que se opdem a guerra, as “caducas”
ex-potencias européias, como a Franca e a Alemanha, se opuseram a invasao do
Iraque (afinal, como diria o Lednidas do século XXI, quem pode confiar nos

filosofos?)

Do mesmo modo que a propaganda e o patriotismo grego impuseram o cliché
de uma civilizagdo helénica superior face ao obscurantismo persa, o filme serve
como uma propaganda ndo muito sutil para a politica de Bush no Oriente Médio -
gue objetiva “a paz e a democracia” - e para incitar o mesmo exemplo de patriotismo
nos jovens norte-americanos. Historicamente, ver no lado oposto - no inimigo, no
“outro” - tudo que é indesejavel, aplaca consideravelmente a consciéncia dos povos

invasores. Como bem escreveu Van Effenterre:

O barbaro é o homem a quem as pessoas se sentem no direito de desprezar,
porgue foi por elas vencido. Mas procuram todas as razoes possiveis para
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confirmar seu desprezo, sdo real¢cados os tragos de costumes bizarros ou um

pouco repugnantes, os detalhes estranhos da roupa, da vida cotidiana, ou dos

comportamentos, ndo querem compreender nada dos valores de sua

civilizagdo. O barbaro € o outro (apud MOURREAU, p.. 318).

O melhor que se pode dizer de 300 € que os efeitos especiais sédo bons.
Sobre o valor da resisténcia espartana, podemos considerar apenas que foi relativa,
pois os persas passaram pelo desfiladeiro e saquearam parte da Grécia. A contra-
ofensiva grega veio somente mais tarde, gracas a vitoria na batalha naval de
Salamina, onde os atenienses tiveram papel vital. Sem o poderio maritimo de Atenas

e a forga de seus hoplitas, os persas teriam vencido. Foi a menos belicosa Atenas, e

ndo a truculenta Esparta, que salvou a Grécia.

3.2 TROIA - HUMANIZACAO DA GUERRA E AMERICANIZACAO DE AQUILES

Ao longo da Histéria do cinema foram produzidos vérios filme sobre a Guerra
de Tréia. Uma producédo que fez muito sucesso foi Ulysses, rodada na Italia em 1954
e dirigida por Mario Camerini. Dois anos depois foi lancado Helena de Troia,
producdo da Warner dirigida por Robert Wise. Em 1962, nos estudios romanos de
Cinecitta, foi produzido A Guerra de Trdia, com dire¢cdo de Giorgio Ferroni. Filme
barato, com um figurino sofrivel, excesso de cenas de gosto duvidoso em que atores
musculosos com trajes sumarios participam de lutas incessantes sem objetivos
claros e contracenam com mulheres vestidas com tlnicas sensuais, cabelos
endurecidos por laqué e destilando frases piegas a exaustdo. De um nivel muito
superior foi flme do diretor Michael Cacoyanis, As Troianas, produzido em 1971,
adaptando uma obra de Euripides. De origem cipriota, Cacoyanis soube como
poucos transpor para a tela os grandes temas da tragédia grega. Mais

recentemente(1997) foi langada a mega-producéo (orgamento de 40 milhGes de
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dolares) A Odisséia com direcdo de Andrei Konchalovski — uma compilacdo de
vérias obras, a pelicula longa e confusa ndo agradou nem a critica e nem o publico
em geral. Em sintese, passou despercebida. Situacdo bem diferente ocorreu com o

filme Troia, lancado com grande aparato publicitario em 2005.

A superproducdo da Warner dirigida por Wolfgang Petersen teve um
orcamento milionario de 180 milhdes de dolares. A reconstituicdo de Trdia —
totalmente aleatoria, ja que as ruinas daquela que os estudiosos supdem ter sido
Troia poucas informagdes oferecem - foi levantada em uma area de 40,0 hectares,
na ilha de Malta, no Mediterraneo; as cenas de batalhas foram gravadas no México.
O ator principal Brad Pitt recebeu 17,5 milh6es de dolares para interpretar Aquiles.
Investimento que valeu a pena, do ponto de vista comercial: em poucas semanas a
arrecadagdo superou em muito o valor empregado. Ja a critica ndo foi nada
complacente com mais essa producdo hollywoodiana com uma tematica

pretensamente historica.

3.2.1 Tréia na Histdria

Durante o periodo em que foi exibido nos cinemas, fui questionado por vérios
alunos: - Professor, o filme foi fiel a Historia? - A pergunta era respondida com outras
perguntas: - Qual Histéria? - A Historia estampada na “lliada” de Homero? Nas
Histérias que aparecem ndo apenas na “lliada”, mas também na outra obra de
Homero, a “Odisséia”, ou ainda nas informacdes sobre a “Guerra de Troia” que
aparecem nas obras de dramaturgos gregos, especialmente Euripides e ainda em
varios outros autores classicos como o romano Virgilio em sua “Eneida’? Quem

sabe o filme tenha misturado todas essas fontes literarias e acrescentado elementos



77

da contemporaneidade visando torné-lo palatavel as platéias que freqientam as

salas de cinema? Como se percebe, a resposta ndo é nada simples.

Antes de analisarmos o filme, vamos procurar responder algumas perguntas:
Quem foi Homero? Do que tratam as duas obras atribuidas a ele? Como o tema foi
tratado por outros autores? Como era o “mundo homérico”? Houve de fato uma
guerra entre gregos e troianos? Veremos que, para a maioria destas questoes, a

Historia ndo tem repostas conclusivas.

Em relacdo a Homero, o conhecimento € escasso: ndo se sabe exatamente
onde e quando nasceu - sequer tem-se a certeza de que tenha sido o autor da lliada

e da Odisséia. Eis o que escreveu uma estudiosa do tema:

(...) Hoje, é crenca geral que estas duas obras literarias representam o
resultado de uma longa tradicdo oral, como € particularmente atestado pelo
emprego de férmulas repetitivas. Ao mesmo tempo, porém, concorda-se que
tenham sido recompostas a partir dessa tradicdo, provavelmente entre
meados e fim do século VIII a.C., por um ou mais poetas, que a “Odisséia”
apresenta, em relagdo a “lliada”, diferencas que ndo podem ser atribuidas
apenas a diversidade de seus respectivos assuntos, sendo talvez fruto de

composicao em periodo mais tardio (MOSSE, 2004, p. 171).

A questdo homérica, porém, vai além do problema da identidade do autor das
duas epopéias: Que sociedade as obras descrevem? Os episodios narrados séo
apenas mitos ou tem um fundo histérico? O historiador inglés Moses Finley, em sua
obra O Mundo de Ulisses (Lisboa: Editorial Presenca, 1998), recusou-se a ver na
sociedade da época de Homero um reflexo do “Mundo Micénico”, pois a época que 0
poeta viveu correspondeu ao periodo chamado pelos historiadores de “séculos
obscuros”, nada tendo da complexa sociedade palaciana que existiu em reinos
existentes na regido que somente bem mais tarde veio a ser chamada pelos

romanos de “Grécia”. Em suma, as obras atribuidas a Homero descrevem eventos

ocorridos num periodo muito anterior & sua vida (séc. VIl a.C.): quando os aqueus
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dominavam a regido (entre os séculos XV e Xl a.C), formando varios reinos
independentes, dos quais um era o de Micenas que, contudo, n&o tinha
preeminéncia sobre os demais. Os aqueus, chamados também de micénicos,
constituiam sociedades guerreiras que edificaram muralhas e palacios. Foram eles —
0S aqueus - que conquistaram Creta e que teriam destruido Trdia. Este mundo
comegou a sucumbir diante das invasdes dos doérios, que provocaram um grande

retrocesso econdmico e cultural que duraria varios séculos.

O aleméao Heinrich Schliemann, leitor apaixonado de Homero, iniciou - a partir
de 1872 - escavacOes em Hissarlik, na atual Turquia, onde acreditava encontrarem-
se as ruinas de Trdia. De fato, encontrou restos de uma cidade desaparecida e de
um tesouro que batizou “tesouro de Priamo”. Em 1874, financiou escavagfes em
Micenas, na Grécia, onde descobriu varios timulos. Romanticamente, divulgou que
havia encontrado a tumba de Agaménon, um dos protagonistas da Guerra de Tréia
segundo a obra de Homero. Mais tarde, os especialistas concluiram que a “Tréia”
encontrada por Schliemann era muito anterior ao suposto conflito com os aqueus,
pois as sequéncias estratigraficas, estudadas com uma metodologia cientifica, assim
o demonstravam. Para o arquedlogo Manfred Korfmann, a oitava seqiéncia
estratigréfica - de um total de dez — correspondia aos restos da Troia destruida na
tdo decantada guerra. Quando? Talvez numa data entre os séculos Xl e XlI antes

de Cristo. Certeza? Nenhuma, conforme assinala Claude Mossé:

Jamais saberemos se a Guerra de Troéia realmente ocorreu; o essencial é ter
fornecidp o tema de uma das mais belas obras da literatura mundial”
(MOSSE, 2004, p. 282)

3.2.2 Tréia sequndo a obra atribuida a Homero
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A lliada narra acontecimentos que ocupam cerca de 50 dias na virada do
nono para o décimo ano da guerra entre 0s aqueus e 0s troianos. A causa direta do
conflito teria sido o rapto de Helena - esposa de Menelau, rei de Esparta - por Péris,
filho de Priamo rei de Tréia. Diante do ultraje, Agaménon - rei de Micenas e irmao de
Menelau — teria organizado um exército para resgatar a cunhada, que era também
irma de sua esposa Clitmenestra. A lliada ndo trata de todos os aspectos da guerra:
a acao comecga quando Agaménon se apossa de uma escrava de Aquiles, a jovem
Briseida. O poema, com mais de 15 mil versos divididos em 24 cantos, comeca

justamente com “a ira de Aquiles”:

“Canta, 6 Musa, a ira de Aquiles, filho de Peleu que incontaveis males trouxe
as hostes dos aqueus. Muitas almas de herdis desceram a casa de Hades e
seus corpos foram presa dos cées e das aves de rapina, enquanto se fazia a
vontade de Zeus, a partir do dia em que se desviaram o filho de Atreu —
Agaménon - rei dos homens, e Aquiles, semelhante aos deuses” (HOMERO,
1998, p. 5).

Revoltado Aquiles deixa a luta em favor dos aqueus, mas apesar de sua
célera, permite que seu amigo Patroclo continue combatendo. Quando este é morto
por Heitor — principe de Tréia - em combate, Aquiles - consumido pelo édio - volta a
combater para vingar a morte do amigo. Enfurecido, Aquiles mata e profana o
cadaver do principe troiano. Gragas a intervencdo divina, o corpo de Heitor é
entregue aos seus familiares. A epopéia termina com as exéquias funeréarias de

Heitor:

Quando a prematura Aurora dos dedos roseos apareceu, 0O povo reuniu-se
em torno da pira do famoso Heitor. E, depois de terem-se reunido, 0s troianos
primeiro apagaram com o brilhante vinho toda a fogueira, onde as chamas
ainda crepitavam. Depois, os irmdos e camaradas de Heitor recolheram,
tristemente, os brancos 0ssos, enquanto as lagrimas |lhes escorriam pela face,
e 0s guardaram em uma caixa de ouro. Sem demora, colocaram-na com um
macico pano de purpura. Sem demora, colocaram a caixa dentro de uma
profunda cova e empilharam muitas pedras por cima... Assim foram os
funerais de Heitor, domador de cavalos” (HOMERO, p.421).
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O téo citado Cavalo de Tréia - fruto do ardil de Ulisses, que possibilitou a
vitoria final dos aqueus — ndo aparece na lliada. Encontramos dele uma breve
referéncia no Canto VIl da Odisséia, e muito mais detalhadamente na Eneida,

escrita no século | a.C. pelo poeta romano Virgilio (BRANDAO, 1989, p.288).

Portanto, a destruicdo de Trdia, a morte de Priamo, o retorno de Helena a
Esparta para viver o resto dos seus dias com Menelau, a morte de Aquiles atingido
por Paris na Unica parte vulneravel do heréi (o calcanhar) — todas estas informacdes

encontram-se espalhadas em véarias fontes, como bem observou Pierre Grimal:

A lenda de Aquiles € uma das mais ricas e mais antigas da mitologia grega.
Tornou-se célebre com a lliada, cujo tema nédo é a tomada de Trbia, mas a
cOlera de Aquiles, a qual, ao longo da expedi¢do, por pouco ndo causou a
derrota da armada grega. Assim, o poema épico mais lido de toda a
antiguidade contribuiu para popularizar as aventuras do heroi. Outros poetas e
outras narrativas populares apoderaram-se do personagem e trabalharam
para completar o relato de sua vida, inventando episodios para preencher as
lacunas dos relatos homéricos. De qualquer forma, criou-se pouco a pouco a
pouco um ‘ciclo de Aquiles’, sobrecarregado de incidentes e de lendas muitas
vezes divergentes, inspirando os poetas tragicos e os poetas épicos de toda a
antiguidade, até a época romana (apud SOUZA, 2001, p.51).

A producéo cinematogréfica de 2005 néo foi fiel sequer a lliada, principal fonte
do mito, pois alterou substancialmente o pouco que se conhece sobre o conflito
através de uma série de fontes do chamado “ciclo troiano”: Menelau n&o foi morto
por Péris - o Rei de Esparta sobreviveu ao conflito e recuperou Helena; Agaménon
retornou vitorioso ao seu reino para, muito mais tarde, ser assassinado por sua
esposa Clitmenestra - que n&o perdoava o fato dele ter sacrificado a filha, Ifigénia,
para obter ventos favoraveis para a sua esquadra rumo
a Troia; a escrava Briseida - raz8o da briga entre Agamenon e Aquiles - era natural

de Tebas e nao troiana. O filme revelou-se eivado de erros também ao retratar o
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“mundo micénico” e h& uma representacdo inadequada (de acordo ao que

conhecemos das pesquisas arqueoldgicas) sobre o periodo em que teria ocorrido o

conflito entre aqueus e troianos e da época em que Homero viveu.

3.2.3 O conteudo histérico e ideolégico de Trdia

A dificuldade em se estabelecer quanto da lenda de Tréia pode ou ndo haver

ocorrido € imensa, como ja ressaltado — é possivel, inclusive, que a Unica “verdade”

sobre o mito seja a de que existiu uma cidade com este nome, e que em alguma

época — provavelmente entre Xlll e Xll a.C, esta foi destruida. Podemos, entretanto,

estabelecer que alguns equivocos permeiam a pelicula:

N&o ha registros que o Reino de Micenas tenha dominado a regido onde
surgiu mais tarde a Civilizacdo Grega. Falar em “Império Grego” e exaltar
0 pais com rasgos patridticos sdo disparates que aparecem na obra a

exaustdo - o “mundo grego” classico surgiu muito depois.

No filme, ha cenas em um conjunto de ruinas, tal qual estdo nos dias de
hoje - ruinas do periodo classico (V e IV a.C), encontradas no periodo

micénico (XV a Xl a.C)...

Sabemos que em torno do século Xl a.C., proliferavam reinos como os de
Tirinto, Pilos, Tebas, lolco, Micenas e muitos outros — porém, nao existiam
na regido cidades imponentes com muralhas grandiosas, muito menos
exércitos e nem uma marinha tdo numerosa e equipada como o filme

apresenta.

A descrigdo filmica também n&o corresponde a sociedade homérica (séculos

Xl a Vlll a.C.), periodo conhecido como tempos obscuros - € verdade que na “lliada”
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lemos que os aqueus dispunham de mil embarcacées, porém, ndo devemos tomar
essa informacao literalmente: para Homero, o decisivo era a poesia, com suas
Histérias verdadeiras ou inventadas, para agradar uma aristocracia guerreira que
apreciava ouvir os aedos cantarem o0s grandes acontecimentos herdicos

preservados pelos antigos:

(...) Além do mais, a sociedade descrita pelos poemas, grosso modo
equivalente ao mundo grego dos séculos X e IX, ndo seria capaz de
empreendimento tdo grandioso em termos de escala e de organizagdo. O
chamado “Mundo de Ulisses” era pequeno em populagcéo, organizado em
torno de casas de nobres ou oikoi, a frente das quais estava um chefe ao
mesmo tempo militar, econdmico e religioso: o basileus. Era um mundo em
qgue uma aristocracia de guerreiros disputava ferozmente a gloria advinda da
participacdo nas atividades bélicas, que eram mais propriamente pequenas
pilhagens e saques dirigidos as regiées proximas do que grandes expedicdes
como a que teria levado os gregos a sitiarem Trdia (SOUZA, 1988, p.23).

3.2.3.1 Exaltacdo a guerra e de valores ocidentais

O filme, logo no seu inicio, apresenta um dialogo entre Aquiles e sua mae que
€ uma exaltagdo da guerra. Por véarias vezes 0s personagens, especialmente
Aquiles, enfatizam o desejo de “entrar para a Historia” — anacronismo tolo, pois a
nocao de Histéria conforme entendemos hoje s6 comecou a despontar varios
séculos depois, com Herddoto, Tucidides e Xenofonte. E bastante ilustrativo o
discurso de Tétis, incentivando o filho a partir com o objetivo de fazer Histéria e para

defender “o seu pais”:

Muitos antes de vocé nascer, eu sabia que viriam. Querem que vocé lute em
Tréia. Se ficar em Larissa, encontrard paz. Encontrara uma mulher
maravilhosa. Tera filhos e filhas e eles terdo filhos. E eles o0 amarao. Quando
se for, eles lembrardo de vocé, mas... quando seus filhos morrerem e
depois os filhos deles, seu nome sera esquecido. Se vocé for a Troia, a
gldoria sera sua. Escreverdo suas Histdrias por milhares de anos. O
mundo se lembraré do seu nome. Mas se vocé for a Trdia, jamais voltara
para casa, pois sua gléria anda de mdos dadas com sua morte (Tétis,
para o filho Aquiles, no filme Troéia, 2005)
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Resumidamente, Tétis disse ao filho que se ele quisesse ser esquecido dentro
de pouco tempo, deveria ficar em Larissa, mas se quisesse ser lembrado, glorioso,
através dos séculos, deveria ir combater em Troéia... Dentro do contexto atual, nada
gratuito se levarmos em consideragao que muitos jovens norte-americanos estavam,
no ano de 2005, sendo enviados para o Irague e para o Afeganistdo para

defenderem os “interesses do mundo livre™:

A exaltagéo do patriotismo e a valorizagdo do guerreiro que luta para defender
sua familia e religido aparecem de forma explicita em mais de uma ocasido: Heitor
afirma que lutaria pelos deuses, pelo pais e por sua familia. Ora, as nocfes de
patria, nacao e patriotismo séo constru¢cdes do mundo contemporaneo - inexistentes
naquele periodo - Heitor lutou para defender o seu reino. Em uma outra passagem,
num didlogo entre Ulisses e Aquiles, transmite-se o desprezo pelo guestionamento

da guerra como atividade politica:

“Guerra significa jovens morrendo e velhos conversando. Sabe disso? Ignore
a politica!” (Ulisses, para Aquiles, no filme Trdia, 2005)

As familias de Priamo e Heitor foram “ocidentalizadas” de acordo com o ideal
monogamico vigente no cédigo moral atual — Priamo, segundo a lenda, teve mais de
50 filhos e inUmeras esposas, e Hector tampouco era monogamico: tanto a nogéo de
familia quanto a mentalidade da época ndo poderiam ser iguais as de hoje e a

poligamia era certamente, a prética considerada “normal”.

3.2.3.2 O escamoteamento do politeismo

Para que o filme fosse melhor aceito pelas sociedades de religibes
monoteistas — 0 que muito ajuda com a identificacdo daquelas “nagBes” com as

nagbes modernas - a participacdo dos deuses na trama da Warner foi reduzida a de
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meros espectadores. Fala-se deles, aqui e ali, como se eles constituissem um bloco
unitério — como um deus das religides monoteistas. Nada vai mais na contraméo da
lliada, de Homero ou de qualquer outra fonte que nos relate sobre aquelas
civilizagbes: os “gregos” nao poderiam lutar “pelos deuses”, conjuntamente —
simplesmente porque os deuses gregos jamais estavam de acordo. Conforme notou
Souza (1989), a Guerra de Troia foi uma teomaquia, ou seja, uma luta entre deuses,
antes de ser uma luta entre heradis.

Observa-se na ‘lliada’ uma divisdo clara dos deuses: Hera, Atend, Poseidon,
Hermes e a ninfa do mar, Tétis (mde de Aquiles), estdo do lado dos aqueus
(“gregos”). Por outro lado Afrodite, Apolo, Ares e Artemis ap6iam os troianos. Como
Hera exercia sobre Zeus - seu marido e deus méximo do Olimpo - enorme influéncia,
0S gregos conseguiram maior vantagem. Foi Hera quem, finalmente, convenceu
Zeus de que Troia deveria ser destruida. Qual o motivo de Hera para defender os
gregos? Segundo a mitologia, na qual toda a Histéria se baseia, um dos eventos que
levaram a guerra de Trdia foi o “julgamento de Paris”: Em um banquete celebrando o
casamento de Tétis e Peleus (pais de Aquiles), a deusa da discordia — chateada por
nao ter sido convidada - teria jogado uma maga com a inscrigdo “para a mais bela”.
Trés deusas reclamaram o fruto — Hera, Atena e Afrodite — e chamaram Zeus para
julgar. Diplomético, Zeus chamou Paris — principe de Trdia — para decidir por ele.
Cada uma das trés deusas lhe ofereceu favores pelo voto: Hera |he ofereceu ser rei
de todas as terras conhecidas, Atend lhe ofereceu sabedoria, e Afrodite Ihe ofereceu
o amor da mais bela mortal. Paris escolheu o presente de Afrodite, que |he ajudou a
conquistar Helena, mulher de Menelau — a expedi¢do dos “gregos” para recuperar

Helena, em Tréia, é a base mitolégica da Guerra de Tréia. Péaris conquistou a
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inimizade de Hera com seu julgamento, e esta teria sido a razdo pela qual tréia foi
derrotada.

No filme, entretanto, os deuses tém papel pouco significativo. Ha inclusive
uma ironia totalmente descontextualizada em um dialogo entre Heitor e Priamo:

Heitor: Pai, ndo podemos ganhar esta guerra.

Priamo: Apolo zela por n6s. Nem Agaménon € pareo para os deuses.

Heitor: E quantos batalhdes o deus Sol comanda?

O roteirista usou uma famosa frase atribuida a Stalin, quando um de seus

auxiliares relatou as criticas do Papa feitas ao seu Governo: “Quantas divisdes tem o

Papa?”, teria perguntado o lider dos soviéticos - nada mais fora do contexto.

3.2.3.3 A construcado do ideal de guerreiro

E importante destacar, para ndo cairmos em anacronismos, que 0s gregos
nao categorizavam as pessoas de acordo com suas preferéncias sexuais. Eis o que

escreveu K. J. Dover:

Os gregos tinham consciéncia de que os individuos diferem em suas

preferéncias sexuais, mas sua lingua néo tinha substantivos correspondentes

a “um homossexual’ ou “um heterossexual’, uma vez que eles consideravam

que virtualmente todos respondem, em momentos diferentes, a estimulos

homossexuais e heterossexuais... (DOVER, 2007,p.13).

Para os gregos, a alternancia de preferéncia sexual ndo criava problemas
especificos para o individuo ou para a sociedade, por isso a sexualidade aparece de
forma desinibida na literatura e nas artes visuais. E possivel afirmarmos que o amor,
bem como as relagcdes sexuais entre pessoas do mesmo sexo, foi ndo apenas
tolerado, mas elevado a condicdo suprema de realizacdo individual. Personagens

célebres - de Sélon a Alexandre, passando por Séfocles, Pisistrato, Alcibiades ,

Platdo e Socrates — tiveram relagbes que hoje chamamos de “homossexuais”. O



86

relacionamento entre Aquiles e Patroclo — cuja morte ocasionou a “ira de Aquiles”,
tema central da obra lliada - era, segundo passagem encontrada canto XXIII do

poema homérico, quase certamente “homossexual”:

Homero, assim como Esquines comenta, jamais fala de uma relagéo erotica
entre Aquiles e Patroclo. Seria razoavel atribuir o siléncio do poeta a auséncia
de qualquer elemento erdético nesta relacdo, conforme ele considerava. Para
Esquines, entretanto, assim como para 0os demais gregos do periodo classico,
a extravagancia das emocdes de Aquiles quando Pétroclo é morto,
combinada com a injuncédo de Patroclo de que, quando Aquiles morreu, suas
cinzas devem ser enterradas juntas, significa eros homossexual, e Esquines
considera a reticéncia de Homero como um sinal de sensibilidade culta...
(DOVER, 2007, p.270).
Isto ndo impedia, absolutamente, que ambos tivessem relagbes com
mulheres: ao fim do canto IX da lliada, Patroclo se deita com uma mulher que
Aquiles Ihe envia de presente. De fato, a sexualidade grega era livre dos tabus das

sociedades ocidentais.

A questdo, portanto, ndo é discutir a natureza da amizade entre Aquiles e
Patroclo, mas sim a forma como a sexualidade aparece no filme: Brad Pitt é o gala
metrossexual moderno, “malhado” e belo - para os padrbes ocidentais, com seus
cabelos louros e olhos azuis — que encarna o agressivo Aquiles, ansioso para entrar
para Histéria como intrépido guerreiro. A sexualidade de Aquiles, no filme, é
extremamente convencional: seu amor por Patroclo é fraternal e o herdi € visto com
vérias mulheres, até que Briseida lhe conquista — nada que choque o grande publico
ou macule a imagem do milionario ator junto ao publico feminino. Em resumo,

valores familiares “tradicionais” ocidentais permeiam a obra.

3.2.4 Andlise geral de Tréia
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A apresentagdo do mapa localizando a cidade de Trodia - no inicio do filme — e
as informacdes retiradas da obra de Homero dao ao espectador a impresséo de que
assistiu a um relato historico. De modo algum Tréia deve ser encarado como tal, pois
nao reconstitui nem o mundo micénico, nem a vida social, econdémica e cultural do
mundo homérico. Também ndo pode ser considerado uma reconstituicdo — nem
mesmo parcial - das belissimas obras da literatura classica atribuidas a Homero,
principalmente pelo lugar secundario que destinou aos grandiosos deuses do
Olimpo. O que resta na mega-producdo da Warner sdo batalhas interminaveis,
duelos sanguinérios, dialogos piegas, exaltacdo da violéncia fisica, da guerra e de
valores ocidentais orientados para o nacionalismo, patriotismo e belicismo. Os
efeitos especiais, apesar de excelentes do ponto de vista técnico, aumentam a
inverossimilhanca da obra: as cenas das flechas incandescentes - que acendem
gigantescas bolas de fogo, que por sua vez se espalham pela praia destruindo o
acampamento inimigo - ultrapassam o surrealismo como antagonistas da logica e da
razao.

A mensagem principal de Troia € a da inevitabilidade das guerras, em que
nacbes defendem seus direitos e territérios e guerreiros valorosos morrem por sua

patria, por suas familias e por seus deuses.

3.3 GLADIADOR - PAO E CIRCO NO SECULO XXI

Desde os primérdios do cinema, a Historia de Roma foi explorada pelos
cineastas. Os exemplos sdo muitos, mas o auge dessas produgdes ocorreu nos
anos 50 e 60 do século passado - destacaram-se Julio César (1953), direcao de

Joseph L. Mankiewicz; Demétrio e os gladiadores (1954), diregdo de Delmer Daves;
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Ben-Hur (1959), direcao de William Wyler; Anibal, o conquistador (1960), direcdo de
Edgar Ulmer; Spartacus (1960), direcdo de Stanley Kubrick e Cledpatra(1963),
direcdo de Joseph L. Mankiewicz. Do ponto de vista comercial, apenas Ben-Hur e

Spartacus recuperaram o investimento:

(...) Um elenco excelente garantiu virtualmente que a Universal recuperasse

os 12 milhdes de ddélares que gastou com Spartacus — a mais cara produgao

hollywoodiana até entdo (HARRIS, 1997, p.50) .

O fracasso retumbante do carissimo Cledpatra, falseado pelos caprichos das
estrelas e pelas exigéncias dos produtores, fez com que Hollywood abandonasse
por varias décadas a producéo de épicos (TULARD, 1996, p. 414). O filme Gladiador

(2000) reiniciou um ciclo dos grandes épicos com tematica histérica — depois dele,

vieram Tréia, Alexandre®, Cruzada e, mais recentemente, 300.

O “efeito Gladiador” - como ficou conhecido o fendbmeno entre escritores e
editores norte-americanos - também impulsionou consideravelmente a venda de
livros de Historia classica, principalmente romana (ARNOLD, 2002) — mais uma

prova da influéncia poderosa do cinema.

3.3.1 A Histéria da producdo de Gladiador

Boa parte da tematica do filme Gladiador j& havia sido tratada na década de

60: primeiro em Spartacus® (1960), e depois em A queda do Império Romano®

% Alexandre ndo fez parte desta analise por ndo estar na lista dos 350 filmes mais rentaveis da
Histéria do cinema norte-americano: apenas 4 filmes, depois de 2000, entraram na lista, composta
por filmes que arrecadaram mais de 200 milhdes de dblares somente em exibigdes nos cinemas do
mundo inteiro.

3 Apesar de o filme ter se tornado um sucesso, Kubrick ndo gostou do resultado, pois considerou o
roteiro superficial e irreal: o heréi do filme nada tinha a ver com o verdadeiro Spartacus - que nao
nasceu escravo, foi brutal o bastante para executar prisioneiros romanos, nao tentou deixar a ltalia,
nao liderou um grupo coeso de cativos e nem pode dar o Ultimo adeus a sua esposa (personagem
ficticia do livro homénimo de Howard Fast) e filho.
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(1964), dirigido por Anthony Mann. Misturando muita ficcdo, o Gladiador, de Riddley
Scott (2000) apresenta uma série de paralelos no que tange a adulteracbes da
Historia.

O roteiro original, escrito por David Franzoni, foi inspirado na obra A Histéria
de Augustus — uma colegcéo de biografias de imperadores romanos, de mais de um
autor — da qual sairam os personagens Cémodo e Narciso — o executor de Comodo
segundo sua biografia. Mais tarde, o personagem Narciso receberia o0 nome de
Maximo. Uma pintura famosa do século XIX, Pollice Verso, de Jean-Léon Gérome —
gue mostra uma cena de gladiadores - impulsionou o diretor Ridley Scott a perseguir
0 projeto. Spartacus e A queda do Império Romano também serviram de inspiracdo
para o novo épico, filmado entre Janeiro e Maio de 1999, em locagfes na Inglaterra,
Malta e Marrocos, com um orcamento de mais de 100 milhdes de ddlares — dos

quais cerca de um milh&o foram gastos somente com a réplica do Coliseu.

3.3.2 Contexto histérico

A Historia que serviu de pano de fundo para o filme ocorreu no Império
Romano, ao final do reinado de Marco Aurélio (161-180), que enfrentava graves
problemas: no Oriente, a ameaga persa; a peste, que grassou em 165; as invasdes
germanicas e a tentativa de usurpagéo de Avidio Céssio. O imperador encontrou na
filosofia estbica a forca para enfrentar e vencer todos estes desafios. Sua
apresentagcdo como um homem virtuoso e abnegado é ponto un&nime entre os

historiadores: ~

37 34 no titulo a Histéria era sacrificada: o filme tratava apenas de uma crise no império, durante o
governo de Cémodo (entre 180 e 192) e de forma alguma a sua queda (ocorrida em 476)
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(...)Sua memodria foi reverenciada por uma posteridade agradecida, e mais de

um século apds sua morte, muitas eram as pessoas que lhe guardavam a

imagem entre os deuses laricos” (GIBBON, 1989, p. 87).

Marco Aurélio passou a maior parte do seu reinado nos campos de batalhas,
dedicando-se a restaurar as fronteiras do império e desenvolvendo uma politica de
reconquistas. A tradicdo dos Antoninos (dinastia) ditava que os soberanos
adotassem pessoas qualificadas para sucedé-los - assim procederam Nerva,

Trajano, Adriano e Antdnio Pio. Marco Aurélio, entretanto, rompeu com esta tradi¢cdo

e declarou Cémodo — seu filho de sangue - seu sucessor (CHRISTOL, 1993, p.190).

Comodo governou por trés anos junto de seu pai, e depois da morte deste,

procurou firmar um acordo de paz com 0S germanicos:

Pensou-se que o jovem soberano prosseguiria a politica belicista dos ultimos
anos do reinado de seu pai: ndo lho tinha este recomendado antes de morrer?
Mas nédo foi o que se passou, pois Comodo rompeu radicalmente com a
politica para a Germania seguida até 180; fez a paz, regressou a Roma e aqui
exaltou a sua Virtus nos jogos do anfiteatro, a0 mesmo tempo que virava a
sua devocao para Hércules. ..(CHRISTOL,1993, p. 192).

Quer por ter sido escolhido para a sucessdo ao trono nao por seus meritos,
mas por ser filho do monarca; quer por procurar a paz em seu reino — 0 que nao
interessava economicamente a elite romana - ou por ser realmente um mau

governante, Comodo foi um imperador amaldicoado pelos historiadores Dion Cassio

e Herodiano®, que o descreveram como violento, devasso, vingativo, incompetente

38 A maior parte dos escritos sobre Roma neste periodo usa, principalmente, estas duas fontes
histéricas: Dion Céssio escreveu uma Histéria de Roma em 80 volumes, 0s quais muitos
sobreviveram intactos e alguns em fragmentos; foi consul (205/206), governou a Africa, a Dalmécia e
a Panobnia Superior. Ja Herodiano (180-250), ligado a elite senatorial, produziu uma obra repleta de
erros historicos, imprecisdes geogréaficas, artificios retéricos e um moralismo exacerbado, buscando
sempre um modelo de governante ideal. Contudo, é preciso ndo esquecer que a ordem senatorial foi
hostil ao jovem Cémodo e que os relatos de Dion Céssio e Herodiano podem ser apenas reflexos da
rivalidade de interesses entre os representantes do senado e o jovem imperador.
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e capaz das maiores extravagancia e desatinos. Dion Cassio, inclusive, acusa

Comodo de assassinar o pai, que, aparentemente, morrera de causa natural:

Marco Aurélio ndo morreu em consequéncia da moléstia infecciosa que devia

mata-lo, mas antes gragas aos bons cuidados de seus médicos que queriam

ganhar as gracas de seu filho (LISSNER, 1959, p. 258).

Dois irmaos da familia Quintiliano, Maximo e Condiano — a quem o0S
Antoninos haviam promovido ao consulado e, subsequentemente, a incumbéncia
conjunta da administrag&o civil da Grécia — eram os principais inimigos de Cémodo.

Este Maximo, no entanto, ndo era espanhol e jamais foi gladiador (GIBBON, 1989,

p.95).

Claudio Pompeiano (senador, principal general do imperador filosofo e
segundo marido de Lucilla, irma de Cémodo) tentou em véo persuadir Comodo a
continuar a guerra contra 0s germanicos, entrando numa rota de coliséo com o
cunhado (BOWDER, 1990, p. 79 e 161). No ano de 183, o imperador foi vitima de
um atentado — um homem com a espada desembainhada lancou-se contra ele
dizendo: “O Senado vos manda isto!”. O alarde impediu a concretizagéo do crime e 0
sicario, torturado pela guarda imperial, revelou o0 mandante do assassinato: Lucilla, a

irmé do imperador. Todos os envolvidos foram presos e executados:

(...) Irritada com a sua posicao secundéaria e ciumenta da imperatriz reinante,
armara o brago do homicida contra a vida do irmdo. N&o se atrevera a
comunicar o sombrio designio ao seu segundo marido, Claudio Pompeiano,
senador de elevado mérito e inabalada lealdade; entretanto em meio a turba
de seus amantes encontrou homens de fortuna em crise e de loucas
ambi¢cdes preparados para servirem as suas paixdes mais violentas, tanto as
mais ternas. Os conspiradores sofreram o rigor da justica, e a princesa
abandonada foi punida, primeiro com o exilio, depois com a morte. (GIBBON,
1989, p. 94).
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O atentado e a morte da irmé abalaram o jovem imperador, que se tornou
desconfiado e cruel - proliferavam os delatores e o corpo senatorial foi duramente
atingido: Maximo e Quintiliano foram alguns de suas vitimas. Culpados e inocentes
ndo escapavam da ira do tirano, que foi finalmente assassinado em 192, aos 31

anos:

Sua crueldade se revelou fatal a ele proprio. Derramara com impunidade o
sangue mais nobre de Roma; pereceu tdo logo comecou a ser temido pelos
seus préprios servigais. Marcia, sua concubina favorita, Ecleto, seu camarista,
e Leto, seu prefeito pretoriano, alarmados com o destino dos colegas
predecessores, resolveram ndo evitar a ocasiao que se Ihe oferecia, de servir
um gole de vinho ao seu amante que se fatigara na cagca de animais
selvagens. Comodo se recolheu para dormir, mas enquanto sofria os efeitos
do veneno e da embriaguez, um jovem robusto, lutador profissional entrou na
sua alcova e o estrangulou sem resisténcia. O corpo foi secretamente retirado
do palacio antes de a corte, ou a cidade, nutrir a minima suspeita da morte do
imperador. Esse foi o fim do filho de Marco, téo facil se demonstrou aniquilar
um tirano odiado... (GIBBON, 1989, p.100).

As lutas de gladiadores, por sua vez, surgiram de um antigo costume
funerario etrusco, em que dois lutadores se enfrentavam até a morte para abrilhantar
0 evento. A idéia foi aperfeicoada e guerreiros passaram a ser convidados para se
enfrentar com o gladio (dai o termo gladiador) - uma espada curta. Mais tarde, esses
combates passaram a ser espetaculos oferecidos ao publico por cidaddos que
queriam fazer carreira politica e, com o crescimento da demanda, foram surgindo
escolas para a formacédo de gladiadores, chamadas ludus, dirigida por lanistas.
Existiam vérios tipos de gladiadores — como hoje existem varios tipos de lutas, com
regras, vestimentas e armamentos distintos — que eram treinados geralmente por ex-
gladiadores. A alimentagdo era das melhores e havia um médico para tratar os

feridos. Os riscos eram grandes, mas também existiam recompensas: fama,

mulheres (os gladiadores eram considerados simbolos sexuais) e, para aqueles que
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eram escravos, a possibilidade de alforria. Quem eram esses homens? Muitos eram
escravos, mas havia também marginais e ainda pessoas vindas de familias

tradicionais, que sentiam ter vocagéo de gladiador:

N6s vamos ter, dentro de trés dias, um magnifico espetaculo, um combate
ndo de simples gladiadores, mas de homens, em sua maior parte, livre. Tito,
meu amo, é um homem magnanimo; tem uma cabeca quente e vereis algo de
extraordinario, de uma maneira ou de outra... Ndo serd& um combate de
risadas. Ele dard aos Iutadores laminas bem temperadas, e eles nédo ter&o
possibilidades de fugir. Ele tem como arcar com tamanhas despesas. Seu pai,
ao morrer, deixou-lhe trinta milhdes de sestércios. Mesmo que gaste quatro
mil, sua fortuna nada sofrer4d com isso, e ele criara para si uma reputacao
imperecivel de generosidade... (PETRONIO, p. 63).

Como se percebe através desse texto extraido de Petronio®®, somente os
patrocinadores ricos tinham condicbes de realizar grandes espetaculos, com
execucdes em massa dos derrotados. Petrénio cita também o caso de Norbano, que

caiu no conceito publico pelo péssimo espetéculo que ofereceu:

Eram miseraveis gladiadores de aluguel, e to velhos, tdo decrépitos, que um
sopro os teria derrubado. J& vi atletas mais temiveis perecerem em combates
contra as feras, a luz das tochas. Neste, parecia-se assistir uma briga de
galos. Um deles era tdo pesado, que nem podia se arrastar; outro tinham os
pés tortos; um terceiro que substituiu o que acabara de morrer, ja estava
também meio morto, porque tinha os nervos despedacados. Houve apenas

um, tracio, que fez boa figura...(PETRONIO, , p.64).

Como se percebe, nem sempre os gladiadores eram atletas esculturais e bem
preparados. Quanto a execuc¢do dos derrotados de acordo com o humor da platéia,
ndo era bem o que predominava, pois um gladiador custava caro e ndo era do
interesse do promotor do espetaculo, nem do lanista, a dilapidacdo dos

investimentos. Por outro lado, ndo devemos ver a Histéria dos gladiadores de forma

homogénea, conforme revela um estudioso do tema:

% Aristocrata Romano que viveu no século | (d.C.), na corte de Nero.
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E verdade que um certo nimero de gladiadores (ndo sabemos a proporg&o)
obtinha em algum tempo, de seu dono, sua retirada dos jogos, o que lhe
proporcionava a oportunidade de morrer na cama. Porém o mais significativo
ndo € isso: sob Augusto, o enforcamento é excecdo, sob Marco Aurélio é
praticamente a regra. Quer dizer que no inicio da nossa era um gladiador s6
era morto em dois casos: se recebesse um golpe mortal em pleno combate ou
se, apos ser declarado vencido, o publico considerasse que ele tinha lutado
contra um covarde ou como um incapaz, € que iSSO merecia um castigo; o
enforcamento, por essa época, era apenas uma puni¢cdo e a cleméncia a
regra. Sob Marco Aurélio, ao contrario, o enforcamento do vencido parece ser
guase automético e dificilmente ele merecia o favor da graga. (VEYNE, 2008,
p. 146).

Finalmente, a célebre frase “Ave, Caesar moriiturus te salutam!” - “Salve,
César os que vado morrer te saidam” — que se tornou lugar comum em todos 0s
flmes em que aparecem gladiadores lutando na presenca de imperadores,
aparentemente ndo era pronunciada. Georges Ville, que pesquisou sobre o tema,

revelou que ndo havia qualquer tipo de saudagao, estivesse ou ndao o imperador

presente (VEYNE, 2008, p.142).

3.3.3 O conteudo histérico e ideoldgico de Gladiador

Com base no contexto histérico apresentado, concluimos que muitissimo
pouco do filme é realmente histérico — exceto que existiu um imperador de nome
Cémodo, na Roma do século I, que governou provavelmente de forma tirnica. A
trama inicial ndo passa de pura especulacdo, pois somente uma fonte levanta a
suspeita de que o jovem imperador teria assassinado o pai. O heréi do filme, Maximo
- que depois de cair em desgraga é vendido como escravo e torna-se gladiador - é
uma figura puramente ficticia: Cémodo tinha de fato, um inimigo com este nome,
mas — como vimos — este era consul, ndo era escravo, espanhol ou gladiador, e foi
eliminado pelo monarca cedo durante seu reinado. Além disso, o jovem herdeiro

tinha a sucesséo assegurada pelo pai — ao contrario do que indica o filme - e sua
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irm&, Lucilla — personagem importante no filme - foi assassinada pouco tempo

depois de o jovem ascender ao trono.

Em poucas palavras, tanto o amor ndo-correspondido de Lucilla por Maximo,
quanto a luta entre Cébmodo e Méximo — que culmina com a morte de ambos, na
arena - quanto o desejo incestuoso de COmodo pela irmd, contrariam fontes
histéricas. O incesto talvez tenha sido uma alusdo ao caso célebre da Historia
romana que envolveu Caligula e a irma Drusila (SUETONIO, 2003, p.167); porém
nunca houve alusées a algo semelhante envolvendo Comodo — nem mesmo de seus

inimigos historiadores.

A ficticia trama amorosa no melhor estilo “Jodo amava Maria que amava José
gue amava Ana (pois Maximo amava a esposa e o filho pequeno — assassinados
pelos soldados de Cémodo)” e a amizade entre Maximo e dois gladiadores — um
germanico e um africano — dao um toque de humanidade a pelicula. De resto séo
intrigas e o desejo de vinganca de Maximo - sua forca motora: "Nesta vida ou na

outra, obterei minha vingancga", diz o ex-general.

O capricho com as cenas de violéncia € notavel: O mensageiro enviado a
propor um acordo com 0S germanos retorna ao acampamento preso ao cavalo sem
a cabeca; durante a batalha, o sangue jorra em profusédo e nas lutas de gladiadores,
imagens de cabecas decepadas, corpos mutilados, cadaveres amontoados e
ferimentos diversos aparecem aos olhos dos espectadores, com enorme realismo.
Uma visdo extremamente maniqueista do mundo perpassa o filme: de um lado, o
bem — nas figuras de Marco Aurélio, do her6i Madximo e dos escravos; de outro, o

mal: associado principalmente & Comodo e aos trogloditas germanicos.
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3.3.4 Andlise geral de Gladiador

As imagens digitalizadas da Roma do final do século Il sdo excelentes — com
especial destaque para as cenas externas do Coliseu - e a luta entre 0 exército
romano e 0s germanicos € uma das mais realistas que o cinema ja produziu —
embora esteja longe de reconstituir as batalhas reais travadas pelos romanos contra
os diversos povos que nao haviam assimilado a cultura latina, e por isso eram
depreciativamente chamados de “barbaros”. Scott, entretanto, foi fiel ao mostrar os
germanicos como superiores no plano fisico, mas inferiores no armamento, na

organizacéo e na disciplina:

Mesmo quando, na segunda metade do século Il (167-180 d.C.), foi
confrontado pela primeira vez com uma grande coalizdo de povos
germanicos, o exército romano, embora dizimado pela peste que assolou
suas fileiras (e que levaria a morte cerca de um quarto dos habitantes do
império), demonstrou-se capaz de conseguir sobre os barbaros uma completa
vitoria (BRIZZI, 2003, p. 114).

Os romanos usavam a cavalaria para perseguir o inimigo, mas isto néo seria
possivel em meio a uma densa floresta. As flechas incendiarias, bolas de fogo e
bombardeios em excesso — apesar de produzirem belos efeitos — teriam sido mais
apropriados em um filme de guerra moderno. O enredo tem todos os ingredientes
dos filmes hollywoodianos: uma Histéria de amor ndo correspondido; um herdi
guerreiro, leal ao seu imperador, ao povo de Roma e aos valores familiares; um
vildo, no caso o imperador Cémodo, simbolo de todos os vicios - enfim, 0 mesmo

maniqueismo simplificador de producdes similares, com a mesma agenda

ideoldgica: a guerra dos justos contra os injustos é justificavel.

O filme reforgca um estereotipo, mostrando os germéanicos como béarbaros

truculentos e os romanos como civilizados: na verdade, os germanicos defendiam o
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seu modo de vida, enquanto os romanos eram os invasores. Analisado do ponto de
vista da sociedade que produziu o filme - no caso os Estados Unidos, que também,
ao longo do século XX mascararam propositos democraticos e humanitérios para
realizar suas intervengcdes em todo o mundo — o filme faz uma propaganda politica

sutil, introduzida no primeiro minuto do filme, que contextualiza a trama:

No inverno de 180 a.D., a campanha de 12 anos do imperador Marco
Aurélio contra os barbaros da Germéania chegava ao fim. Apenas uma
barreira impde-se no caminho da vitéria romana e da promessa de paz
em todo o império. (Gladiador, 2000)

Ou seja, para a pax romana ser conquistada, era preciso guerrear um pouco
mais: assim também foi justificada a Primeira Guerra Mundial, como sendo a guerra
para acabar com todas as guerras, ou mais recentemente as guerras no Iraque e no
Afeganistdo, com o objetivo de por fim ao “terrorismo” e tornar estes paises

“democraticos” — Ultimas “barreiras para a paz no império”. Quase todos os dialogos

do filme retomam este tema: sempre servir Roma, morrer por Roma...

3.4 CRUZADA — A GUERRA EM NOME DA FE

O filme Kingdom of Heaven (literalmente “Reino do Paraiso” - referindo-se ao
Reino de Jerusalém), langcado no Brasil em 2005, com o home de Cruzada, néo teve
0 mesmo sucesso de bilheteria dos filmes analisados anteriormente (Gladiador,
Troia e 300 ultrapassaram 450 milhes em arrecadacdo, enquanto Cruzada
alcancou “apenas” 211 milhdes de dolares). Apesar disso, pelo tema tratado, foi o
gue suscitou mais polémicas, principalmente sobre questdes atuais relacionadas aos

conflitos no Oriente Médio.
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3.4.1 Histéria da producédo de Cruzada

A superproducdo de Riddley Scott teve um orcamento de 130 milhdes de
dolares e contou com uma equipe de producdo de 900 pessoas que produziram

mais de 15 mil roupas, 5 mil pares de botas e 850 mantas para cavalos:

Quando se produzem filmes desse tipo inevitavelmente deve-se criar tudo...

N&o é possivel achar uma banheira do século XIl, por exemplo. Entdo tivemos

de pesquisar muito e recriar todas as pegas, com atengdo a todos 0s

detalhes. N6s fizemos tudo, de bandeiras e armaduras a milhares e milhares
de armas. Flechas, langas e escudos foram criados por uma equipe enorme
de artes@os, disse Arthur Marx designer de producdo que trabalha h& muitos

anos com Riddley Scott (BARCINSKI, 2005, p.60).

Algumas cenas chegaram a ter mais de 30 mil figurantes, cedidos pelo
exercito marroquino - as cenas que mostram a Franga do século Xll foram gravadas
na Espanha, mas as imagens de batalhas foram rodadas no Marrocos. Uma réplica
da cidade de Jerusalém foi construida no deserto e os cenarios foram

complementados em estudio.

Um professor de Literatura Comparada da Universidade da Columbia,
especializado em Estudos Iranianos e Islamicos foi consultado pela equipe de
producdo. O tema do filme é bastante estudado pelos historiadores, dai a existéncia
de uma bibliografia vastissima que nos permite cotejar de forma bastante precisa a

versdo dos historiadores com a viséo hollywoodiana.

3.4.2 Contexto histérico

As cruzadas foram expedicdes militares dos cristdos do Ocidente -
incentivados pelo Papa - para libertar a Terra Santa que estava em poder dos
mucgulmanos, os quais haviam ocupado a regido no século VII, apés tribos arabes

terem se convertido a um credo religioso monoteista criado por Maomé (570-630).
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Segundo os adeptos do isla, além de Meca e Medina, Jerusalém é uma cidade
sagrada, pois foi de la que Maomé realizou uma viagem noturna ao céu. O fato de
ser sagrada também para os adeptos do judaismo e do cristianismo fez de
Jerusalém a cidade mais disputada ao longo da Histéria. No mundo cristdo, durante
a ldade Média, Jerusalém era apresentada como o “umbigo do mundo” conforme

observamos no relato de um monge:

“Jerusalém € o “umbigo do mundo”, uma terra que é a mais fértil, superando
até muitas outras, como um paraiso de delicias. Resgata a raga iluminada
desta terra promissora, cheia de encantos para 0s que nela vivem, sagrada
por seu sofrimento, redimida por sua morte e ilustre por seu funeral. Esta
cidade real, situada no centro do mundo, estd agora sendo cativa de seus
inimigos e escravizadas por ritos pagdos, por um povo que ndo conhece

Deus. Portanto, a cidade exige e deseja tornar-se livre, chamando vocé

incessantemente para vir socorré-la (Roberto, o Monge, em “A chamada as

armas para a Primeira Cruzada”, citado por BARTLETT, 2002, p.5).

E evidente que o relato do monge estava eivado de imprecisdes e n&o
passava de uma arenga propagandistica por parte da Igreja Catolica. Diversas
fontes relatam que, quando o califa Omar conquistou a cidade de Jerusalém no ano
de 638, nenhum cristdo ou judeu foi obrigado a se converter a religido dos
conquistadores. Sinagogas e igrejas ndo foram tocadas, as propriedades foram
respeitadas e ninguém teve que deixar a cidade. Sendo minoritarios na regido, os
arabes se contentaram em cobrar seus impostos (inferiores aos cobrados pelos
bizantinos e sassanidas, que dominaram a regido anteriormente). Portanto, as
Gentes do Livro (referiam-se a Biblia — judeus e cristdos) mediante o pagamento dos
impostos, adquiriam um estatuto especial, sendo livres no seu culto e na sua
organizagdo. Tanto cristdos como judeus viam os arabes como conquistadores

tolerantes: para os judeus, a situagdo melhorara significativamente, pois o0s

bizantinos haviam proscrito sua religido e procuravam forga-los a receber o batismo -
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0s conquistadores maometanos nao apenas os libertaram da opressdo bizantina,
como lhes concederam o direito de residir permanentemente na Cidade Sagrada

(ARMSTRONG, 2000, p.273).

Quanto ao sucesso das conquistas dos arabes os fatores foram diversos. O
zelo religioso teve um papel relevante, porém, menor do que se convencionou
estabelecer. As condi¢Bes climaticas dificeis da Arabia provocavam desde h& muito
tempo migracdes e os califas desenvolveram uma politica de conquista para atender
as necessidades e as ambi¢cGes materiais de tribos convertidas ao isla. A promessa
do espolio dos povos vencidos e da vida eterna num paraiso repleto de coisas
mundanas fascinou a muitos e teve sua influéncia. Contudo, a fraqueza da
resisténcia adversaria, a impopularidade dos bizantinos no Egito e na Siria, a crise
da sociedade sasséanida na Pérsia, assim como a mobilidade militar dos beduinos
foram os fatores essenciais para a efetivagdo das conquistas. (DUCELLIER,

KAPLAN e MARTIN, 1994, p.83).

A época das cruzadas — iniciadas no século XI — o vocabulo ndo era usado.
As expedic¢des dos cristdos do ocidente objetivando libertar a Terra Santa em poder
dos muculmanos eram chamadas por diversos nomes: iter hierosolymitanum
(viagem para Jerusalém), iter sancti sepulchri (viagem do santo sepulcro),
peregrinatio contra paganos, etc. Somente mais tarde, pelo fato dos cristdos
cozerem uma cruz em seus uniformes, € que as expedi¢cbes passaram a ser

chamadas de cruzadas.

Para compreendermos as cruzadas, devemos inseri-las dentro de um amplo
contexto historico, onde devem estar incluido o Ocidente Medieval, o Império

Bizantino e o Mundo Mugulmano:
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O Ocidente estava dividido em reinos rivais, liderados por monarcas fracos
gue ndo conseguiam controlar os belicosos senhores feudais, envolvidos em
querelas interminaveis que impediam o desenvolvimento econdmico e a paz social.
Para o Ocidente, as cruzadas representavam uma valvula de escape, pois o impeto

guerreiro do homem medieval seria canalizado para combater os infiéis.

Os bizantinos, ap6s a derrota sofrida frente aos turcos em Manzikert (1071),
ficaram debilitados - 0 que levou, mais tarde, o imperador Aleixo Comneno a enviar
uma comitiva pedindo ajuda ao papa Urbano Il, na época ansioso para restabelecer
a unidade do cristianismo (que havia sido rompida com o Cisma do Oriente, em

1054).

Os mugulmanos também estavam divididos, tanto em termos politicos quanto
em termos religiosos. Portanto, a divisdo mugulmanos x cristdos é profundamente
enganosa, pois os ocidentais estavam divididos em vérias nagbes com interesses
muitas vezes divergentes, assim como os mugulmanos - a tal ponto que alguns
principes firmaram acordos com cristdos contra seus rivais. Ja os bizantinos, desde
o inicio, adotaram uma politica dubia, pois perceberam que ndo podiam conter as
hordas de cristdos que supostamente deveriam ajuda-los a combater os infiéis. As
divergéncias entre sunitas, xiitas e ismaelitas suscitavam o&dios que eram
capitalizados pelos cristdios. O mesmo faziam os muculmanos em relacdo as

inlmeras rivalidades entre os cristaos.

Resumidamente, as causas mais apontadas para as Cruzadas sdo as

seguintes:

e A intensa religiosidade do homem medieval foi um fator importante

para o desencadeamento das cruzadas e as indulgéncias decretadas
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pelo papa para todos aqueles que abragassem a causa funcionaram
como um chamariz poderoso, pois muitos viram ali a real possibilidade
de salvarem suas almas.

¢ O aumento da populacéo, no final do século Xl e no inicio do século XIl
trouxe graves problemas sociais: cavaleiros desocupados,
camponeses oprimidos pelos encargos feudais e toda uma sorte de
deserdados viam nas cruzadas a possibilidades de arrebatarem
riquezas no oriente.

¢ Ha de se destacar também o direito de primogenitura, ou seja apenas o
filho mais velho herdava o feudo, sendo assim os demais eram nobres
pobres - dai muitos terem participado dessas expedi¢cfes guerreiras,
ambicionando posses e fortunas.

e Os comerciantes e navegadores italianos também tinham muito a
ganhar com tado concorridas expedigdes, pois seus servigos tornaram-
se requisitadissimos no fornecimento de viveres e na travessia dos

exércitos cruzados.

As causas das cruzadas foram diversas, 0 que torna o assunto complexo

conforme assinala um especialista:

O costume das peregrinacdes pelas estradas do Oriente, a préatica da guerra
santa, o animo de passar a ofensiva contra o Isla, a intencao de Urbano Il de
substituir as guerras civis por uma guerra externa, as ambicdes e os instintos
voltados para a aventura e para a gldria, as condi¢des politicas, econdmicas e
psicolégicas favoraveis: todas essas causas, distantes e proximas, gerais e
particulares, ndo sdo suficientes para explicar as origens da Cruzada, néo
justificam o movimento que projetou em direcdo a Siria milhares de
cavaleiros.A Historia ndo se faz sem o concurso da inteligéncia, sem a
participacdo da liberdade. Observa Louis Bréhier que, “se toda a Historia da
Europa nos séculos X e Xl explica como nasceu e se desenvolveu o espirito
de Cruzada..., a propria Cruzada é um acidente histérico, que nada em
absoluto podia fazer prever e que se deveu apenas a iniciativa do papa
Urbano II". A Cruzada é, ao mesmo tempo, o resultado de um longo trabalho
da Historia, o termo de uma evolucao e um “acidente historico”, a criacdo de
um homem, o fruto de uma vontade livre (ROUSSET, 1980, p.31 e 32).

Talvez Nietzsche tenha feito a melhor sintese sobre o tema:
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(...) mais tarde os cruzados combateram algo diante do qual teria sido mais
apropriado que prostrassem no pé — uma cultura perante a qual o nosso
século XIX parece muito pobre, muito “atrasado”. - E verdade que queriam
saquear: o oriente era rico... Vamos ser objetivos! As cruzadas — pirataria em

larga escala, nada mais! (NIETZSCHE, 2008, p.131).

No Concilio de Clermont, em 1095, o Papa Urbano Il langou um apelo aos
cristdos, tentando fazer com que deixassem de lado as rivalidades e se unissem
para libertar o Santo Sepulcro. Salientou a santidade de Jerusalém, o sofrimento dos
peregrinos e conclamou os cristdos a deixarem de lado suas querelas para se
engajarem numa guerra justa. Prometeu que todos aqueles que morressem em
batalhas seriam absolvidos dos pecados. Falou, ainda - com fervor, usando todos 0s
artificios de um grande pregador - que no Oriente todos seriam alegres e prosperos,
pois estariam se dedicando a uma obra divina. Terminou a sua prega¢ao com o grito
de “Deus le volt!” ou seja “E a vontade de Deus!”. Na medida em que seu apelo foi
sendo divulgado por bispos e por pregadores populares, o entusiasmo das multidoes

excedeu em muito o esperado. Assumir a Cruz tornou-se uma verdadeira obsesséo,

especialmente entre os humildes (RUNCIMAN, 2002).

Uma cruzada popular, liderada por um monge com fama de santidade - Pedro
o Eremita — e com a colaboragdo de vérios cavaleiros empobrecidos e uma massa
de deserdados, dirigiu-se, em varios grupos, a Constantinopla. No caminho, estes
cruzados praticaram toda sorte de roubos e depredagdes contra cidades cristds da
Europa Oriental e massacraram judeus — que, assim como 0s mugulmanos, eram
considerados infiéis. O imperador bizantino logo procurou se livrar dos turbulentos
guerreiros ocidentais, langando-os contra os muculmanos. Os desorganizados

“combatentes de Cristo” foram facilmente vencidos.
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Ficara claro, no Ocidente, que apenas uma cruzada bem organizada poderia
lograr éxito contra os “infiéis”. Os principes que organizaram aquela que ficou
conhecida depois como a primeira cruzada oficial, estavam menos impacientes que
Pedro e seus seguidores: Hugo, Conde de Vermandois; Godofredo de Bouillon,
Duque da Baixa Lorena; Raimundo de Toulouse; Boemundo de Tarento e uma
pléiade de outros nobres obtiveram grandes vitorias, inclusive tomando Jerusalém
em 1099. Nas regifes ocupadas pelos exércitos cristdos, terriveis atrocidades eram
praticadas contra as popula¢des nativas, fossem mugulmanos, judeus ou até mesmo
cristdos orientais. A populacdo de Jerusalém foi massacrada, conforme o relato de

Raimundo d’Agiles:

Entre os sarracenos, uns tinham a cabeca cortada, o que era para eles a
sorte mais doce; outros atravessados por flechas se viam obrigados a saltar
do alto das torres: outros ainda, ap6s longo sofrimento, eram entregues as
chamas e por elas consumidos. Viam-se nas ruas e nas pragas da cidade
pedacos de cabecas, de méos, de pés. Infantes e cavaleiros abriam caminho
atraveés de cadaveres... (apud GIORDANI, 1974, p. 570).

Como resultado da Primeira Cruzada, os ocidentais formaram, no Oriente
Médio, quatro unidades politicas: o Reino de Jerusalém, o Principado de Antiéquia, o
Condado de Tripoli e o Condado de Edess. Ténues lagos de vassalagem uniam
esses territdrios ao reino de Jerusalém, cujo primeiro governante, Godofredo de

Bouillon, recusou o titulo de Rei da cidade “onde Jesus usou uma coroa de

espinhos”, aceitando apenas o titulo de Defensor do Santo Sepulcro®.

Os mugulmanos haviam sido vencidos em razéo das enormes rivalidades que
grassavam entre eles. Porém, entre 1130 e 1140, a situagdo comegou a mudar.

Zengi, governante de Mossul, paulatinamente organizou um vasto estado e em

40 —— . = -
Quando Godofredo morreu, em 1100, o seu irmao Balduino ndo teve o mesmo escrapulo,
tornando-se Rei de Jerusalém e passando a usar uma bela coroa repleta de pedras preciosas.
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1144, atacou e conquistou Edessa. Quando a noticia chegou ao Ocidente, o Papa
Eugénio Il e o célebre monge Bernardo de Claraval pregaram a necessidade de

uma nova cruzada.

O rei da Franga Luis VIl e o imperador Germéanico Conrado Ill colocaram-se a
frente do empreendimento. Quando os cruzados ingleses, flamengos e frisdes
passaram pela Peninsula Ibérica ajudaram o rei de Portugal Afonso Henriques a
tomar Lisboa (1147) que estava em poder dos mouros - que desde o século VIl
ocupavam grande parte da Peninsula Ibérica. O objetivo principal desta cruzada era
reconquistar Edessa. O fracasso foi total: as ambicdes dos chefes cristdos e,
sobretudo, a falta de unido entre os soberanos ocidentais, o imperador bizantino e
os principes francos explicam a fiasco militar da segunda cruzada. Esta derrota
fortaleceu os mugulmanos, que agora ambicionavam tomar Jerusalém. E neste

contexto histérico que se desenvolve a trama de Kingdom of Heavens.

3.4.3 Conteudo histérico e ideoldgico do filme

O filme comecga no ano de 1184 e procura retratar os ultimos anos do Reino
de Jerusalém. O personagem principal - Balian de Ibelin — é apresentado como um
ferreiro francés, cuja esposa - nao suportando a morte do filho - suicidara-se, néo
tendo por isso um enterro cristdo: um frade, antes de ordenar que ela tivesse a
cabeca decepada, furta-lhe um pequeno crucifixo. Logo apés esta perda, o pai de
Ibelin — um cruzado, que depois de muito tempo na Terra Santa o reencontra - pede
perddo pela prolongada auséncia e o convida para retornar com ele ao Oriente
Médio. A principio, Balian recusa a oferta, porém, ao encontrar o sacerdote que

narrou o que fizera como sua esposa, exaspera-se e mata o religioso.
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Preocupado agora em purgar os seus pecados e salvar a alma da esposa
(segundo a crenca, as almas suicidas ndo tém descanso), Balian parte para
Messina, ao encontro dos cruzados. Encontra o pai em seu leito de morte e depois
da despedida, parte - por via maritima - para a Terra Santa. Depois de tornar-se o
Unico sobrevivente e de desafiar e matar um célebre chefe mugulmano que encontra
no deserto, chega em Jerusalém € bem recebido por aqueles que conheceram seu
pai. Aproxima-se da vida da corte e inicia um romance com Sibila - irma do rei de

Jerusalém, o jovem Balduino IV, ja entdo acometido pela lepra.

Esta primeira parte € quase inteiramente ficticia: o personagem Balian de
Ibelin realmente existiu, s6 que nasceu na Palestina, era descendente de normandos
e seu pai faleceu quando ele ainda era crianga. Em 1184, Balian tinha mais de 40
anos e era casado com a ex-rainha Maria Comneno (bizantina que fora esposa do
falecido rei Amalrico, de Jerusalém) - um casamento feliz, ao que consta - que
conferiu a Balian, como dote, o feudo de Nablus (RUNCIMAN, 2002). Sibila e
Balduino IV, por sua vez, eram filhos do rei Amalrico e da rainha Agnes. Sibila,
depois da morte de seu primeiro marido -Gulherme Espada-Longa, com quem teve
um filho, o futuro Balduino V — prometeu casamento a Balduino de Ibelin (irmdo de
Balian). Sibila demonstrou estar apaixonada, porém, logo mudou de idéia conforme

o relato de Steven Runciman:

Balduino e Balian eram os mais influentes dos nobres locais, e, a despeito de
sua linhagem obscura, o casamento de Balduino e Sibila teria sido popular
em todo o reino. Antes que se pudesse arranjar o noivado, porém, Balduino
foi capturado em Marj Ayun. Sibila escreveu-lhe na priséo para atestar-lhe seu
amor: quando ele foi libertado, contudo, ela lhe disse friamente que n&o
poderia considerar o matrimdnio enquanto ele devesse um vasto resgate. Seu
argumento era razoavel, embora desanimador: entdo, Balduino, ndo sabendo
como levantar o dinheiro, viajou a Constantinopla para suplica-lo ao
imperador. Manuel, com seu amor aos gestos generosos, arcou com tudo.
Balduino retornou em triunfo para a Palestina no inicio da primavera de 1180,
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mas encontrou Sibila comprometida com outro homem” (RUNCIMAN, 2002,
p.363).

O homem com quem Sibila estava comprometida era um nobre francés, fraco
e obscuro, chamado Guy de Lusignan, filho do Conde de Lusignan. Os Ibelins
sentiram-se melindrados e o rei Balduino IV tentou demover a irma mostrando a ela
que Guy era um rapaz tolo e mediocre. Sibila, porém, estava de tal forma
apaixonada que nenhum argumento a demoveu de romper com o belo rapaz. Diante
da postura da irmd, o enfermo monarca cedeu e o casamento foi realizado na

Pascoa de 1180. O filme, entretanto, retrata Balian como amante de Sibila.

Apesar de ndo retratar fielmente a Historia dos principais personagens, a obra
cinematogréfica reconstituiu bem o divisionismo que imperava entre os cruzados e a
postura de Balduino IV que, mesmo com todas as suas limita¢8es fisicas, procurava
adotar uma politica de apaziguamento em relacdo os seus vizinhos mugulmanos
(tarefa em que encontrava dificuldades, pois os interesses divergentes entre 0s
nobres, os templarios, os hospitélarios e a Igreja Catdlica eram impossiveis de ser

conciliados).

Os templarios* também s&o apresentados com muita propriedade, inclusive
no apoio da Ordem dos Hospitalarios — rivais da ordem dos Templarios e favoravel a
manutengdo da trégua com os mugulmanos - a Balduino IV, na figura do ficticio

Tiberias. O filme também retrata com propriedade a figura de Saladino — curdo

41 A Ordem dos Cavaleiros Pobres do Templo de Salomao - mais tarde Templarios - originou-se por
volta de 1115 nas atividades de um grupo de cavaleiros franceses que procuravam proteger os
peregrinos que visitavam a Terra Santa. Os templarios eram guerreiros corajosos e fanaticos,
contrarios a politica de apaziguamento que Balduino IV queria levar a cabo. Foram aliados de Guy de
Lusignan - a época o grao-mestre da ordem, Gérard de Ridefort, era partidario de uma politica de
enfrentamento sem tréguas com os mugulmanos, politica esta que levou ao desastre de Hattin

A Ordem dos Cavaleiros de S&o Jodo originou-se de um hospital (dai Hospitalarios) beneditino para
peregrinos nas vizinhancas do Santo Sepulcro e foi fundada em 1070. Mais tarde transformou-se
numa Ordem Militar a semelhanca dos Templarios de quem eram rivais.



108

originario de onde hoje é o Iraque - que se tornou o grande lider dos mugulmanos
por sua competéncia e sagacidade na reunificagdo do mundo islamico. Seu talento,
cavalheirismo e espirito de tolerancia aparecem em relatos de muitos historiadores —

tanto cristdos quanto mugulmanos:

O sultdo Saladino foi descrito em muitos relatos ocidentais, a despeito da
perda de Jerusalém para seus exeércitos em 1187, como mais justo e honrado
do que muitos governantes cristaos...(WHEATCROFT, 2003, p.225).

Eis o relato de um historiador sobre o0 ataque a fortaleza de Kerak, no dia em

que estava sendo realizado o casamento de Humberto de Toron com a princesa

Isabela:

Numa bela demonstracdo de bravura, as cerimbnias das bodas tinham
prosseguimento no interior do castelo. Enquanto se arremessavam pedras
contra suas paredes, a cantoria e as dangas prosseguiam em seu interior.

Estefania, mae do noivo, preparou pessoalmente pratos do banquete de

ndpcias para enviar a Saladino. Este, em troca, mandou perguntar em que

torre se encontrava o0 jovem casal e determinou que ela ndo fosse
bombardeada por suas maquinas de sitio... Dias depois, Saladino levantou

sitio retornando para Damasco. (RUNCIMAN, Vol. 1l, 2002, p.379).

A representacdo de Reinaldo de Chétillon é apropriada, embora sua Historia
ndo seja exatamente a contada no filme: tendo chego a Palestina na cruzada do rei
Luis da Franca, havia-se colocado a servi¢o de Balduino Ill, dando provas de ser um
brilhante soldado. Casou-se com Constancia, uma princesa vilva, e desta forma
tornou-se Principe de Antibquia. De carater belicoso e truculento, logo se indispds
com os bizantinos e, em alianga com os arménios, invadiu Chipre. As atrocidades
praticadas em Chipre - a ilha foi saqueada, mulheres foram violentadas, criangas e
anciaos tiveram suas gargantas cortadas e nem as igrejas foram respeitadas -
durante trés semanas, nas quais francos e arménios semearam o terror, provocaram

a ira de Manuel, imperador bizantino. Este, num primeiro momento, derrotou 0s

arménios e depois submeteu Reinaldo — que, para escapar a puni¢céo, adotou uma
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postura de total subserviéncia, suplicando o perdéo imperial, que foi concedido. Em
1160, Reinaldo caiu em uma emboscada preparada pelos mugulmanos, sendo
levado para Alepo, onde ficou cativo por dezesseis anos. Nem o rei de Jerusalém,
nem o imperador bizantino e muito menos os seus suditos fizeram qualquer esforco
para resgata-lo. Reinaldo deixou de ser Principe de Antidquia, pois ele reinara como
marido de Constadncia. Em 1176, os francos ajudaram Gumushtekin (lider
muculmano rival de Saladino), senhor de Alepo, que estava sendo atacado pelas
forcas de Saladino - como prova de gratiddo, Gumishtekin libertou Reinaldo de
Chétillon e todos os demais prisioneiros cristdos que estavam nas masmorras de
sua cidade. Logo que foi libertado, aliou-se aos templarios e apoiou a politica
belicista de Guy de Lusignan: em 1181, atacou ricas caravanas islamicas, chegando

a penetrar na Ardbia ameagando a cidade sagrada de Medina.

As acdes de Reinaldo prejudicavam a politica do jovem rei Balduino 1V, que
firmara uma trégua com Saladino. No filme, Reinaldo ataca uma caravana na qual
viajava uma irma de Saladino, que foi violentada e morta - esta informacao esta na
obra Estoire d’Eracles de Ernoul, um cronista da época. O historiador Steven
Runciman, contudo, citando uma fonte arabe, afirma que isso ndo aconteceu, pois a
irméd de Saladino voltou de Meca em uma caravana subsequiente (RUNCIMAN, Vol.

II, 2002).

A humilhacdo publica de Reinaldo por Balduino IV, dentro deste contexto,
tampouco ocorreu: as cenas reproduziram, na verdade, o pedido de perddo de
Reinaldo ao imperador bizantino Manuel, depois da invaséo do Chipre - visando o

enriquecimento dramaético o episodio foi enxertado fora de seu contexto original.
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Apo6s a morte de Balduino IV (margo de 1184) e de um curto reinado de
Balduino V (filho do primeiro casamento de Sibilia, que veio a falacer em 1186), Guy
foi aceito como rei de Jerusalém. Sua politica de enfrentamento, com o apoio dos
templérios e de Reinaldo de Chétillon e oposicdo dos Ibelins e de Raimundo de
Tripoli, fez com que ocorresse a célebre Batalha de Hattin, vencida por Saladino. O
filme n&o retrata esta batalha, mas mostra 0os seus preparativos e a derrocada dos
cruzados. Em seguida, com enorme fidelidade, procura-se reconstituir o que ocorreu
apds os lideres cruzados terem se entregado, conforme a narrativa de Steven

Runciman:

Foi l& (na tenda) que Saladino recebeu o Rei Guy e seu irmdo, o Comissario
Amalrico, Reinaldo de Chatillon e seu enteado Humberto de Toron, o Gréo-
Mestre do Templo, o idoso Marqués de Montferrat, os senhores de Jebail e
Botrun e muitos bardes menos importantes do reino. Saudou-os de modo
gentil e sentou o rei junto a si. Percebendo sua sede, ofereceu-lhe um copo
de 4gua-de-rosas, resfriada com a neve do Hermon. Guy bebeu e passou-o
para Reinaldo, que estava ao seu lado. Pelas leis da hospitalidade arabe,
oferecer alimento ou bebida a um prisioneiro significava que sua vida estava
segura; Saladino, entdo, tratou de ordenar ao intérprete: “Diga ao rei que foi
ele, e ndo eu, quem deu de beber a esse homem”. Em seguida, voltou-se
para Reinaldo, cujos impios crimes ele ndo podia perdoar e lembrou-o de
seus delitos, sua traicdo, suas blasfémias e sua cobiga. Diante da resposta
truculenta de Reinaldo, Saladino pegou uma espada em suas proprias maos e
decepou-lhe a cabeca. Guy estremeceu, pensando que seria 0 proximo.
Saladino, porém, tranquilizou-o: “Um rei ndo mata outro rei — mas a perfidia e
a insoléncia daquele homem foram longe demais”. Em seguida, determinou
gue nenhum dos bardes leigos fosse maltratado e que todos fossem tratados
com cortesia e respeito durante o cativeiro. Entretanto, ndo pretendia poupar
os cavaleiros das ordens militares, salvo apenas o Grao-Mestre do Templo.
Um bando de sufistas muculmanos fanéticos juntara-se as suas tropas, e foi a
eles que Saladino confiou a tarefa de eliminar seus prisioneiros templarios e
hospitalarios — missédo a qual se entregaram com prazer. Feito isso, o sultdo
afastou seu exército de Hattin, e os mortos no campo de batalha foram
deixados para os chacais e as hienas.(RUNCIMAN, Vol. I, 2002, 394 e 395).

Apos ter vencido a batalha de Hattin, Saladino conquistou a Galiléia e

paulatinamente foi subjugando o litoral fenicio. Os cristéos, porém, ainda dominavam
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Jerusalém, Tiro, Gaza e Ascaldo. Em setembro de 1187, Saladino conquistou

Ascaléo - com ele estavam, como prisioneiros, o Rei Guy e o Gréo-Mestre Gerardo.

As cenas de Sibila em Jerusalém e de Guy desfilando virado para tras no
lombo de um burro em frente das muralhas da Cidade Santa s&o pura “licenca
poética” do diretor - Guy ficara preso em Nablus e a Rainha Sibila recebera
permissdo para deixar Jerusalém, antes do cerco, podendo juntar-se ao esposo. No

ano seguinte (1188) o casal foi libertado.

Em Ascaldo, Saladino recebeu uma comitiva de cristdos de Jerusalém, os
quais queriam negociar. O lider islamico exigiu a rendi¢do incondicional da cidade e
o didlogo ndo avancgou. Balian de Ibelin, que estava refugiado em Tiro, enviou a
Saladino o pedido de um salvo-conduto para ir & Jerusalém, pois pretendia buscar a
sua esposa - a Rainha Maria - e filhos. Saladino deu a autorizagéo, com a condigao
que ele ficasse na cidade apenas uma noite e ndo portasse armas. Chegando,
Balian recebeu insistentes pedidos da populacdo para que ele liderasse a

resisténcia:

Todos clamaram-lhe que ficasse e os liderasse, e ndo queriam deixa-lo partir.
Profundamente embaragado, Balian escreveu a Saladino para explicar-lhe a
violagéo de seu juramento. Saladino, sempre cortés para com um inimigo que
respeitava, ndo sO perdoou Balian como mandou uma escolta para
acompanhar a Rainha Maria, e seus filhos, seu séquito pessoal e todas as
suas posses até Tiro. Com ela seguiu o jovem sobrinho de Balian, Toméas de
Ibelin, e o filho pequeno de Hugo de Jebail. Saladino chorou ao ver essas
criangas, herdeiras de uma grandeza desaparecida, passando por seu
acampamento rumo ao exilio (RUNCIMAN, Vol. 1l, 2002, p.397 e 398).

Esta troca imensamente civilizada entre Balian e Saladino foi ignorada pelo
filme, no qual Balian simplesmente rompe o cerco durante a batalha de Hattin e se
apresenta para liderar a resisténcia. Riddley Scott perdeu uma boa oportunidade de

mostrar o espirito cavalheiresco de Saladino e a honestidade de Balian - bastava ter
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sido fiel a Histéria. Outra distor¢do a ser notada: a cena onde Balian investe como
cavaleiros a todos os defensores da cidade, independentemente da condi¢édo social -
na verdade, Balian consagrou cavaleiros apenas os rapazes acima de dezesseis
anos, de familia nobre, e trinta membros da burguesia (RUNCIMAN, Vol. I, 2002, p.

398).

Apesar dos ataques, os cristdos resistiam, pois temiam a rendi¢cdo: deveriam
ter tido noticias sobre a forma como os cruzados trataram as populagbes
conquistadas anteriormente e esperavam sorte semelhante. Balian pediu para
negociar com Saladino, que o0 recebeu em sua tenda enquanto os combates
prosseguiam. Ndo sabemos exatamente o que falaram — embora o filme recrie um

didlogo néo todo inverossimil, a julgar pelos acontecimentos subsequentes:

Saladino: - Ira entregar Jerusalém?

Balian: - Antes de perdé-la irei incendi-la. Seus locais sagrados. Os nossos.
Tudo leva os homens a loucura em Jerusalém.

Saladino: - Talvez fosse melhor se o fizesse (com um leve sorriso). Vai
destrui-la?

Balian: - Cada pedra...

Saladino: - Sua cidade esta cheia de mulheres e criangas...

Balian: - Propée um Acordo?

Saladino: - Darei salvo-conduto a todos os cristdos que queiram deixar a
cidade...Ninguém ser4 ferido. Juro por Deus.

Balian: - Os cristdos massacraram todos os mugulmanos quando tomaram a
cidade.

Saladino: - N&o sou desses homens. Sou Saladino.

Balian: - O que vale Jerusalém?

Saladino: - Nada ( pausa).. .Tudo (rindo).
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O que sabemos é que Balian concordou em entregar a cidade, desde que as
vidas dos cristdos fossem respeitadas. Saladino exigiu o pagamento de um resgate,
e no dia 2 de outubro, entrou em Jerusalém. Segundo fontes cristas, cumpriu a
palavra empenhada - ndo houve saques nem mortes. O que o filme ndo mostrou foi
que Balian teve enormes dificuldades para levantar os trinta mil dinares prometidos
como resgate: os templarios e os hospitalarios ndo queriam de forma alguma se
desfazer de suas riquezas — Heraclio (patriarca de Jerusalém e principal
representante da Igreja) pagou os dez dinares pela sua libertagcéo e partiu levando

vérias carretas cheias de tapetes, ouro e prataria.

Atitude diferente teve Saladino que por sua conta libertou todos os velhos e

criangas:

Quando as damas francas que haviam conseguido pagar 0 seu proprio
resgate o procuraram em prantos, perguntando para onde iriam, j& que seus
maridos ou pais haviam sido mortos ou capturados, ele prometeu libertar
todos os maridos cativos _ e, para as vilvas e 0rféos, deu de presentes de
seu préprio tesouro, a cada um de acordo com suas posses. Sua cleméncia e
misericérdia fizeram um estranho contraste com os atos dos conquistadores
cristdos da Primeira Cruzada (RUNCIMAN, Vol. Il, 2002, p.400).
Nem todos partiram. Os cristdos ortodoxos e jacobitas, apés pagarem o
resgate, puderam permanecer vivendo na cidade (Saladino perdoou as classes

menos favorecidas).

Infelizmente, o filme omitiu estes episodios e optou por um desfecho bem
mais fantasioso e menos edificante: Balian e Sibila partem, juntos, para a Europa
onde passam a viver numa bucdlica aldeia; Ricardo Coracéo de Le&o convida Balian
para participar da Terceira Cruzada - que tinha como objetivo libertar a Terra Santa —
e o0 convite é polidamente rejeitado. A realidade foi bem menos roméantica: em 1190,

Sibila morreu atingida pela peste, nas regides que os cristdos ainda dominavam:



114

Uma das vitimas que ndo resistiu as doencas naquele outono foi a Rainha
Sibila. As duas menininhas que ela dera ao Rei Guy morreram apds a morte
da mée... (RUNCIMAN, Vol. 1ll, 2003, p.38).

Balian de Ibelin morreu aos 50 anos, em 1193, deixando vilva a Rainha

Maria, com a qual teve quatro filhos. Saladino morreu no mesmo ano. J4 a lutas pelo

dominio da Terra Santa s6 acabaram com a queda de S&o Jodo d’Acre em 1291.

3.4.4 Andlise geral de Cruzada

Apesar das varias distorcdes sobre os personagens envolvidos e dos
exagerados apelos visuais (bombardeios, flechas incendiarias e outros artefatos
incandescentes sdo usados a exaustdo), o filme cumpriu a tarefa de reproduzir o
contexto e a complexidade do momento histérico abordado, assim como das
relagBes entre cristdos e mugulmanos na época — sem cair em manigueismos e

superficialidades.

Além disso, o filme induz a uma reflexdo sobre os conflitos do inicio do século
XXI: quando o filme foi langado (2005), havia no Ocidente, principalmente nos
Estados Unidos*?, um forte sentimento anti-islamico. O dialogo entre Balian e
Saladino, imaginado pelo diretor, transmitiu uma profunda licdo de tolerancia e

sobretudo de alteridade em um momento histérico marcado pela intolerancia®.

42 ) . . N .

ApOs os atentados de 2001 nos Estados Unidos, muitas pessoas dessa religido foram agredidas
nas ruas de cidades norte americanas européias, confundidos com terroristas da Al-Qaeda. Em sua
maioria absoluta, eram pessoas inocentes.

43 A invasdo do Iraque e do Afeganistao por tropas estadunidenses, os bombardeios que atingiram
indiscriminadamente a populacdo civil, as prisbes arbitrarias, os horrores enfrentados pelos
prisioneiros em Guantdnamo, as imagens de pessoas torturadas no Iraque por norte-americanos e
ingleses — todos estes eventos refletem o quanto uma andlise da Histéria de forma maniqueista deve
ser evitada. A ditadura de Saddam Hussein foi truculenta, o regime do Taleban no Afeganistao foi
anacronico e perverso, porém, aqueles que os atacaram mentiram e usaram de meios bélicos
desproporcionais, sé conseguindo o repudio das populagfes que se propuseram a libertar.
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A apresentacdo de Saladino ndo agradou aqueles que romantizam as
cruzadas e especialmente os Templarios, dai o filme ter sido execrado, ndo pelos
seus defeitos e escorregdes historicos, mas por suas qualidades. Algumas criticas
que o filme recebeu, especialmente do historiador inglés, Jonathan Riley Smith** -
que leciona Historia eclesiastica na Universidade de Cambridge - sdo claramente
preconceituosas. Segundo o historiador “o filme é uma versdo da Histéria contada
por Osama Bin Laden” - opini&o que demonstra sua parcialidade e uma atitude que

em nada contribui para um dialogo entre Ocidente e Oriente.

De um modo geral, o filme procurou mostrar o contexto das cruzadas sem
desagradar demasiado o publico cristdo — neste sentido, se houvesse sido mais

realista, teria ganhado ainda mais inimigos.

44 . I .

Em sua obra sobre as cruzadas — que contraria fontes cristds e mugulmanas - Smith chega a
afirmar que as expedi¢des guerreiras dos cristdos do Ocidente foram em grande parte motivadas por
piedade sincera e nao por ganancia.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Com a crescente expansdo dos meios de comunicagdo de massa e uma
industria cultural cada vez mais forte e onipresente, o processo de aprendizagem
torna-se, a cada dia, menos restrito ao contexto institucional ou a escola
(tradicionalmente o local onde o processo ensino-aprendizado “formal” e estruturado
acontece) e passa a envolver uma variedade crescente de circunstancias e
contextos. Como atividade de lazer incorporada no tempo livre dos individuos, o

cinema é uma influéncia didatica muito mais sutil que a escola e, assim como a TV,

distrai ao mesmo tempo em que “educa”, no sentido amplo da palavra.

As relagbes do cinema - que €, a um s6 tempo, uma arte, uma técnica, um
negacio rentabilissimo e um meio de comunicacdo poderoso - com a Historia e seu
ensino sao mdltiplas: desde a década de 20, producbes com conteudo histérico
cativam um publico cada vez mais numeroso, com versées mais ou menos
verossimeis de acontecimentos histéricos. Muitas destas producdes chegam as
salas de aula (de modo organizado ou né&o), trazidas ora por professores, ora por
alunos, ora como simples parte da bagagem histérica de uns e de outros: a
Cledpatra VIl que viveu na Alexandria no século | a.C pode n&o ter sido o modelo de
beleza reverenciada pelo mundo ocidental moderno, mas Elizabeth Taylor o foi e sua
atuacdo no filme Cledpatra (de 1963, o filme mais caro da histéria do cinema,
dirigido por Joseph L. Mankiewicz) consolidou, no imaginario popular, a imagem da

rainha de tracos delicados, pele muito clara e olhar fatal.

A industria cinematografica, cada vez mais sofisticada em termos técnicos,
detém um poder de manipulagdo da imagem que somente a TV iguala: o tamanho

da tela, a qualidade e amplitude sonora, o ambiente do cinema (em que a pessoa
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compromete totalmente o seu tempo para a relaxante atividade de assistir ao filme) —
tudo colabora para uma experiéncia em que o sujeito se torna suscetivel a
assimilacdo passiva e acritica do conteudo veiculado. O cinema hollywoodiano, por
sua penetracdo e tradicdo monopdlica no Brasil, esta entre um dos mais poderosos
disseminadores de idéias no nosso pais — fato que ndo pode ser ignorado, pois
quaisquer que sejam nossos esfor¢cos organizados de ensino, estes seréo sempre
complementados, moldados ou modificados pela enorme influéncia exercida por este

poderoso agente de (in)formagéo.

O ressurgimento grandioso do cinema histérico, ocorrido na ultima década e
marcado pelo grande sucesso de Gladiador — seguido de Tréia, Cruzada e, mais
recentemente, 300 - ressuscitou e renovou mitos e herdis antigos, povoando o
imaginario das novas geragbes com guerreiros musculosos e ocidentalizados -
interpretados por astros hollywoodianos como Russell Crowe, Brad Pitt, Gerard
Buttler e Orlando Bloom - cujas vidas (apesar de animadas por presencgas de
mulheres igualmente belas, como Connie Nielsen, Diane Kruger, Eva Green e Lena

Headey, respectivamente) encontraram mais sentido nos campos de batalha.

Se considerarmos a producgdo cinematografica com contetdo histérico em
todas as suas influéncias - de desenvolvimento de consciéncia historica, ideoldgica e
cultural — entendemos a responsabilidade que a escola (especialmente, mas né&o
exclusivamente, na figura do professor de Historia) tem perante seus alunos: a de
oferecer um contraponto com suficiente embasamento para que o aluno possa

construir uma visdo mais ampla e critica do mundo.

Buscamos, neste trabalho, escapar a ja tradicional abordagem do cinema

apenas como recurso didatico-pedagégico — traduzido na pratica escolar de
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apresentacao de filmes ou trechos de filmes para a motivagéo ou reforgo do estudo
de determinados temas histéricos — para avangar na discussdo do cinema sob uma
perspectiva que reune trés campos de estudos aparentemente independentes:
Historia, Comunicacdo e Educacgdo. Ou seja, 0 cinema como uma forma de acesso a
Histdria, as culturas e a concepgdes ideoldgicas — como um meio de comunicagao
que exerce enorme influéncia na forma como as pessoas de um modo geral, e as
em idade escolar em particular, constroem em seu saber histérico, cultural e

ideologico.

Esperamos haver deixado claro, até aqui, que o cinema — assim como outros

meios de comunicagcdo de massa — e suas producdes:

1. Fazem parte da realidade dos alunos e suscitam seu interesse e
curiosidade;

2. Moldam — ou manipulam - concepg¢des histdricas, culturais e ideologicas
através da recriacdo de personagens, fatos, costumes e experiéncias;

3. Conttm uma quantidade imensa de informac¢des veiculadas como
realidade quando, em verdade, ndo passam de construgbes elaboradas
com propositos definidos e bastante especificos;

4. Constituem, por isso mesmo — e até mais por seus “defeitos” que por suas
“qualidades” — objetos Unicos de estudo, com os quais se pode estimular
no aluno a capacidade de reflexdo critica, por meio da desconstrugéo das
suas mensagens, da andlise da relagé@o entre seus contextos de produgéo,
as idéias e comportamentos que buscam estimular, as “histérias” que
contam e o saber histoérico escolar.

Inspirados pelas idéias de Edgar Morin sobre a educacdo no futuro (de
aumento da compreensdo humana, de combate ao egocentrismo, etnocentrismo e
sociocentrismo) e na orientagdo pedagogica dos Parametros Curriculares Nacionais
- que defendem a idéia de que é preciso ensinar o estudante a pensar/refletir
historicamente - encaminhamos esta pesquisa para uma abordagem que contempla

0 cinema como objeto de andlise, procurando investigar as concepg¢des histdricas e

ideoldgicas a que os alunos tém acesso através da indlstria cinematogréfica norte-
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americana na atualidade. Esta proposta avangou em um caminho relativamente
novo — pelo menos no Brasil — de estudos na area de Comunicacgdo, ou seja, 0
letramento midiatico (media literacy) e na area de estudo do campo da Comunicacao
e Linglistica, a Andlise do Discurso — esta (como método de analise que objetiva
desvendar as construcdes ideoldgicas materializadas nas praticas discursivas) para
se chegar aquele — o letramento midiatico - sem o qual o sujeito ndo alcanca
compreender o poder que 0os meios de comunicagdo tém na construgéo da cultura,
do conhecimento histérico, da ideologia, das estruturas sociais e das relacdes

socioculturais.

A andlise do conteudo histérico e dos enunciados presentes nas obras
cinematogréficas selecionadas permitem-nos fazer algumas consideracdes sobre a
ligagéo entre os filmes, o passado histérico que buscam resgatar e o ideoldgico da
sociedade que representam. A maior parte destas observagfes estd pormenorizada
na andlise individual de cada filme, mas as retomamos aqui — conjuntamente - com a

intencéo de estabelecermos os diversos pontos comuns entre estas obras.

Além de serem os filmes com conteudo histérico de maior sucesso mundial de
bilheteria de todos os tempos — todos arrecadaram, exclusivamente em exibigdes
nos cinemas, uma quantia superior a 200 milhées de ddlares atuais - os filmes
estudados estdo repletos de erros faticos e anacronismos, ndo revelando, de um
modo geral, maior compromisso com as principais obras produzidas pela vasta
historiografia dos temas abordados. Na éansia de parecerem verossimeis, estas
producbes se apropriaram de fatos e personagens mais ou menos conhecidos e
recriaram quase completamente a Historia - este é o caso de 300, Tréia e Gladiador

(que ndo passam de peliculas de agdo ambientadas no passado) e, em menor grau,
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de Cruzada (que é um filme de acdo com uma visdo geral histérica mais

responsavel).

De qualquer modo, as quatro produgdes vulgarizam o saber historico e alguns
de seus mais célebres personagens, tornando-os simples produtos de uma inddstria
cultural padronizada e despersonalizada. As capas dos DVDs demonstram bem
esta padronizacdo, jA que sao praticamente idénticas: em todas elas, o her6i da

pelicula segura uma espada e — exceto por Gladiador — esta em posi¢cao de ataque.

Figura 1 — Capas dos DVDs de Tr0ia, Gladiador, Cruzada e 300
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Além de padronizadas, estas capas sintetizam muito bem — como as imagens
sempre o fazem - o0s enunciados que compdem os discursos ideolégicos
subjacentes. Nelas misturam-se: a sempre justificada luta pela liberdade, a valentia
do soldado que morre por sua patria e o heroismo das conquistas de guerra.
Especialmente em 300 e Tréia - mas também em Gladiador e Cruzada -
predominam os discursos patridticos pro-guerra (ou pelo menos o discurso da
impossibilidade da paz, como em Cruzada): em varios trechos de 300, Lednidas

discorre brevemente sobre a defesa da nacao grega (note-se que a Grécia sequer
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existia como Estado) e da “liberdade” — a qual s6 pode ser conquistada ou mantida
através da guerra; Troia ndo é muito diferente, trazendo enunciados sobre a
inevitabilidade da guerra e a necessidade de defesa da nacdo e da pétria — como
revelam os dialogos entre Aquiles e sua mée Tétis (transcrito na analise de Trdia), e
entre Heitor e seu pai, nos quais Heitor deixa o pai cheio de orgulho ao afirmar

repetidas vezes que lutaria pelos deuses, pelo pais e por sua familia.

300 e Gladiador trazem visdes igualmente maniqueistas dos conflitos que
buscaram reconstituir: 300 representa 0s persas como povo completamente
degenerado, ao qual os espartanos — exemplos de beleza, justica, moral e dos
ideais de liberdade associados ao mundo ocidental — precisam vencer; Gladiador
apresenta uma visdo igualmente reducionista e simplificadora dos conflitos que
ocorreram no mundo romano do século Il da era cristd: de um lado, o bem - nas
figuras de Marco Aurélio e do heréi Maximo, leal ao imperador, ao povo de Roma e
aos valores familiares — e de outro, o mal - associado principalmente a Cémodo e
aos povos germanicos, mostrados como barbaros truculentos que se opunham aos

civilizados romanos (quando, na verdade, 0S romanos eram 0S invasores).

Adicionalmente, tanto Tréia quanto 300 exaltam o ideal de forca e beleza
fisica ocidentais, o desejo de vitdéria e reconhecimento social e revelam
preocupagcbes homofébicas: “pouco podemos esperar daqueles fildsofos e
pederastas” (Lebnidas, em 300). Como ressaltamos na andlise, os povos gregos
ndo categorizavam as pessoas de acordo com suas preferéncias sexuais e a
questdo heterossexualidade versus homossexualidade era inexistente a época:
personagens célebres — incluindo Platdo, Socrates e Alexandre — tiveram relacdes

gue hoje chamamos de “homossexuais” e quase certamente o relacionamento entre
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Aquiles e Patroclo — cuja morte ocasionou a “ira de Aquiles”, tema central da obra

lliada — foi também sexual.

Valores familiares ocidentais sdo evidentes nas quatro peliculas, embora mais
notavelmente em Troéia: as familias de Priamo e Heitor foram adaptadas ao ideal
monogamico vigente no cédigo moral (ocidental) atual — embora Priamo, segundo a
lenda, tenha tido mais de 50 filhos e inUmeras esposas, e Heitor tampouco fosse
monogamico - tanto a nogcdo de familia quanto a mentalidade da época néo
poderiam ser iguais as de hoje e a poligamia era certamente, a pratica considerada
“normal”. O curioso é que, nos quatro filmes, a constituicdo da familia do herdi
principal é idéntica: Heitor, em Trdia; Balian, em Cruzada; Maximo, em Gladiador e
Lebnidas, em 300 tém uma esposa e somente um filho — nada mais distante da
familia classica e medieval. Troia destaca-se, ainda, por um discurso religioso que
escamoteia o politeismo: os “gregos” ndo poderiam lutar “pelos deuses”,
conjuntamente — simplesmente porque os deuses gregos jamais estavam de acordo
e a Guerra de Troia foi, antes de ser uma luta entre herdis, uma luta entre os

diversos deuses gregos (SOUZA, 1989).

Ou seja, valores ocidentais bastante conservadores permeiam Troia e 300 —
embora este seja, dos quatro filmes, o que de longe mais apresente estereotipos e
preconceitos, incluindo a identificagdo dos espartanos com a cultura ocidental e dos
orientais como fundamentalistas religiosos e a identificacdo de fraqueza para

enfrentar a guerra — ou a disposicdo para a paz - com a idade avancada dos éforos.

A estetizacdo da violéncia é, também, algo marcante nas quatro obras: em
Gladiador - que é basicamente um filme de arena, de lutas, de extremada violéncia

instigada pelo desejo de vinganca (a forca motora de Maximo, o herdi do filme) - o
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mensageiro enviado a propor um acordo com 0S germanos retorna - sem a cabeca -
preso a seu cavalo (alias, o0 mensageiro inimigo € assassinado desnecessariamente
também em 300 — 0 mensageiro de Xerxes € jogado no pogo pelo rei Lebnidas - e
em Cruzada — o0 mensageiro de Saladino € executado com uma punhalada na
garganta pelo rei de Jerusalém, Guy de Lusignan). Todos os filmes apostam nas
cenas de batalhas em que o sangue jorra em profuséo, cadaveres se amontoam e
bombardeios, flechas incendiarias e outros artefatos incandescentes sdo usados a

exaustao.

O “discurso” que permeia 300 € o de que a guerra & para os jovens, belos e
justos guerreiros, enquanto a paz é para os velhos covardes. Submeter os povos
que sdo culturalmente inferiores — ou feios, negros, decrépitos, sexual ou fisicamente
“defeituosos” — aos dominios dos que sao belos, brancos, fortes, e corajosos, nao é
somente justificavel, mas desejavel. Gladiador traz a mesma agenda ideoldgica: a

guerra dos justos — romanos - contra o0s injustos — germanicos - é inevitavel e

justificavel.

A analise do contexto histdrico da produgéo destas quatro peliculas pode nos
dar algumas indicagBes dos motivos para tanta exaltacdo a guerra: Tréia e 300 -
produzidas em 2004 e 2006, respectivamente - sdo as duas peliculas em que o
discurso nacionalista pro-guerra é mais forte: ambas s&o posteriores a invasdo
norte-americana no lIraque (2003) e seus discursos remetem aos discursos
inflamados do entdo presidente norte-americano George W. Bush para justificar o
envio de tropas para defesa dos “interesses do mundo livre”. A celebragcdo do

patriotismo espartano e da valentia dos bravos guerreiros de Troia, neste contexto,

ndo é certamente gratuita: celebra também o patriotismo norte-americano, enaltece
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0 soldado, justifica a guerra em defesa da liberdade ocidental e da libertagdo do
povo iraquiano. Assim como Aquiles e Heitor sdo exemplos do bom soldado, Tétis e
Priamo séo exemplos de pais/mées que ndo hesitam em apoiar o filho no sacrificio
pela patria: propaganda pontual para a politica de Bush no Oriente Médio - que
objetiva “a paz e a democracia”, para incitar o patriotismo nos norte-americanos e
para justificar a politica externa de Bush nos paises consumidores das produ¢des

hollywoodianas.

O passado, nestes filmes, é revisitado apenas como uma desculpa para a
mensagem principal, que € a justificativa da guerra. O que este filmes dizem — o0 seu
discurso implicito — &, resumidamente: o ser humano é naturalmente violento,
guerrear é normal, faz parte da vida, e fez sempre parte da histéria da humanidade —
0 mundo pertence aos guerreiros mais valentes, e ndo aos fracos, e toda guerra
qgue busca submeter um povo inferior culturalmente é valida. Poderiam dizé-lo sem
recorrer a um passado tao distante — simplesmente mostrando as guerras do século
XX, por exemplo. Mas ndo o fazem, por motivos simples: quanto maior o
distanciamento no tempo, maior o apagamento dos fatos — muito mais facil
manipula-los e muito mais “natural” a mensagem. Para validar uma ideologia pro-
guerra — que, na verdade, vai contra 0Ss poucos avangos civilizatérios que a
humanidade tem conseguido alcancar — recorrem ao passado distante e mostram-
nos como temos uma histéria assentada na violéncia — é o discurso “construido” se

passando por “natural”’. Um exemplo muito 6bvio € o da abertura do filme Gladiador:

No inverno de 180 a.D., a campanha de 12 anos do imperador Marco
Aurélio contra os barbaros da Germéania chegava ao fim. Apenas uma
barreira impde-se no caminho da vitéria romana e da promessa de paz
em todo o império. (Gladiador, 2000)
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Apenas uma barreira impde-se no caminho da vitoria — se refletimos sobre o
eufemismo da frase, entendemos que era preciso matar alguns quantos barbaros
mais para que a pax romana pudesse ser, finalmente, alcancada — esta é a

racionalizagdo milenar para a guerra em atuagao...

Para aqueles que, porventura, ainda duvidam de uma manipulagéo ideolégica
e tentativa de estabelecimento de uma hegemonia através do cinema, eis 0 que tem

a dizer o filésofo Slavoj Zizek:

(...) o trago definitivo entre Hollywood e a ‘guerra contra o terrorismo’ ocorreu
guando o pentdgono decidiu convocar a colaboragdo de Hollywood: a
imprensa informou que, no inicio de outubro de 2001, havia se estabelecido
um grupo de autores e diretores, especialistas em filmes catastrofe, com
incentivo do pentagono, a fim de imaginar possiveis cenarios de ataques
terroristas e a forma de lutar contra eles. Esta interagdo pareceu continuar em
vigor: no inicio de novembro de 2001, houve uma série de reunides entre
conselheiros da Casa branca e executivos de Hollywood, com o objetivo de
coordenar o esfor¢co de guerra e de definir a forma como Hollywood poderia
colaborar na ‘guerra contra o terrorismo’, ao enviar a mensagem ideolégica
correta, ndo apenas para 0s americanos, mas também para o publico
hollywoodiano em todo o mundo — a prova empirica, definitiva, de que
Hollywood opera de fato como um aparelho ideolégico do estado. (ZIZEK,
2003, p. 30).

Cruzada é, definitivamente, mais ponderado neste sentido e o melhor dos
quatro filmes, sob todos os pontos de analise. Apesar do romance ficticio entre
Balian e Sibila, dos efeitos pirotécnicos, dos escorregdes na Historia factual e de
muitos exageros estéticos, o filme cumpre a tarefa de reproduzir a complexidade do
momento histérico abordado e as relacdes entre cristdos e muculmanos na época,
sem cair no mesmo maniqueismo e superficialidade vistos nos outros trés filmes.
Traz, ainda, a perspectiva de que € possivel a convivéncia tolerante entre culturas

diferentes e fornece material para reflexdes sobre o passado e sobre os conflitos

atuais que assolam o Oriente Médio.
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O discurso de Cruzada é também mais pluralista e questionador das solugbes
atraveés de conflitos armados. As figuras histéricas de Balian de Ibelin e de Saladino
sdo representadas como as personagens complexas que foram, cada qual tentando
defender seus interesses e suas crengas — 0 que compde uma visdo realista e
inspiradora para quem quer que deseje se aprofundar nos estudos sobre as relacdes
entre o ocidente cristdo e o oriente islamico. O diferencial do filme pode ser
explicado, do ponto de vista da pesquisa histérica: um professor de Literatura

Comparada da Universidade da Columbia, especializado em Estudos Iranianos e

Islamicos, foi consultado pela equipe de produgéo.

Na contramdo do discurso dos fundamentalistas atuais - sejam judeus,
cristios ou muculmanos - o filme transmite a mensagem de que o dialogo é possivel
e desejavel. Apesar dos excessos bélicos — comuns aos outros filmes - esta é a
Gnica producdo, entre as quatro, que parece se afastar do discurso pro-guerra.
Diante de tais consideracdes, o relativo “fracasso” de bilheteria frente aos outros

filmes estudados pode servir de reflexdo sobre o mundo contemporéaneo:

Tabela 3: Filmes estudados — em ordem de rentabilidade

) ANno de Custo o~le Arrecgda(;éo

Titulo lancamento Producdo | Mundial Total
(US 9) (em US$)

300 2006 | 65.000.000| 456.592.000

Gladiador 2000 | 103.000.000| 456.200.000

Tréia 2004 | 180.000.000 | 481.228.348

Cruzada 2005 | 130.000.000 | 208.300.000

A concluséo desconcertante € a de que o filme que mais lucrou é também o
mais belicista, preconceituoso e sangrento. Definitivamente, a violéncia € também
um produto, uma mercadoria rentavel - se ndo fosse assim, Hollywood ja a teria

banido de suas produgdes. O que devemos nos questionar €: por qué? Afinal - e
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embora alguns historiadores e socidlogos tenham notado que a Historia da
humanidade é a Histéria de conflitos - devemos nos render a evidéncia de que, se
houvéssemos lutado na mesma proporgdo em que se luta nos filmes hollywoodianos
— ou seja, mais de 50% do tempo — ja ndo existiriam nem historiadores nem Histérias
para contar. Tudo o que foi construido em termos tecnoldgicos e cientificos na

Histéria da humanidade o foi em tempos de paz — inclusive o cinema.
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APENDICE 1 - QUESTIONARIO CINEMA e HISTORIA

Nome:
Data:

Ha quanto tempo vocé leciona Historia?

Escola publica Escola privada

1. Nos ultimos 5 anos, vocé mostrou algum filme (inteiro) ou recortes de imagens de
filmes com conteddo histérico em salade aula? ( )Sim ( ) Nao

Em caso positivo, que filmes vocé mostrou? (listar primeiramente os mais utilizados):

o g s w N e

1. Quais filmes com contetdo histérico vocé assistiu? Quais mais lhe marcaram?

o g s w DN e

1. Nestes ultimos 5 anos, sobre que filmes com conteldo histérico os alunos mais
fizeram perguntas?

o g s w N ke
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ANEXO 1 — Fichas técnica dos filmes analisados

300

Directed by Zack Snyder

Frank Miller
Zack Snyder
Produced by Gianni Nunnari
Jeffrey Silver
Mark Canton

Screenplay:
Zack Snyder
Kurt Johnstad
Written by Michael Gordon
Comic Book:
Frank Miller
Lynn Varley

Gerard Butler
Lena Headey
Starring Dominic West
David Wenham
Rodrigo Santoro

Music by Tyler Bates
Cinematography Larry Fong
Editing by William Hoy

Studi Legendary Pictures, Virtual Studios, Atmosphere
udio
Entertainment and Hollywood Gang

Distributed by  Warner Bros.
Release date(s) March 9, 2007
Running time 117 min.
Country United States

Language English
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Directed by

Produced by

Written by

Starring

Music by
Cinematography
Editing by
Distributed by

Release date(s)

Running time

Language

Wolfgang Petersen

Wolfgang Petersen
Diana Rathbun
Colin Wilson

Plan B

David Benioff

Brad Pitt

Eric Bana
Orlando Bloom
Brian Cox
Sean Bean
Peter O'Toole

Diane Kruger
James Horner
Roger Pratt
Peter Honess
Warner Bros.
May 14, 2004

162 Min
Theatrical
196 Min
Director's Cut

English
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CRUZADA
Directed by  Ridley Scott
Produced by Ridley Scott

Written by

Starring

Music by

Cinematography

Editing by

Distributed by

Release date(s)

Running time

Country

Language

William Monahan

Orlando Bloom
Eva Green
Jeremy Irons
David Thewlis
Edward Norton
Marton Csokas
Liam Neeson
Ghassan Massoud

Harry Gregson-Williams
John Mathieson

Dody Dorn
Chisako Yokoyama (director's

cut)

20th Century Fox
Scott Free

May 6, 2005

144 min.

194 min (director's cut).

189 min (Blu-Ray release, omits
Overture, Intermission &

Entr'acte)
UK / Spain / USA / Germany

English / Arabic
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Directed by

Produced by

Written by

Starring

Music by

Cinematography

Editing by

Distributed by

Release date(s)

Running time

Country

Language

Ridley Scott

Douglas Wick
David Franzoni
Branko Lustig

David Franzoni
John Logan
William Nicholson

Russell Crowe
Joaquin Phoenix
Connie Nielsen
Oliver Reed
Richard Harris
Derek Jacobi
Djimon Hounsou
Ralf Moeller

Hans Zimmer
Lisa Gerrard

John Mathieson
Pietro Scalia

DreamWorks (USA)
Universal Studios (foreign)

May 5, 2000

154 min.
(Theatrical version)
171 min.
(Extended cut)

UK
USA

English




