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RESUMO

Este trabalho tem como tema a musica caipira/sgeamas aulas de Historia. Estes
géneros foram escolhidos em funcdo de sua impaeatanc ambito da cultura
brasileira, sendo considerados como relevantes paracompreender a relacao
passado/presente. Parte-se do pressuposto de dewassdas cancdes podem sem
entendidas como elementos historicos contextualz@&dde que € necessario discutir
quais as formas mais adequadas de se incorporars@amas aulas de Historia. A
pesquisa de campo foi realizada em duas etapagridaira, foram analisados os
manuais didaticos desta disciplina aprovados pelogrBma Nacional do Livro
Didéatico entre os anos de 2002 e 2005, com a diad# de verificar se a musica
caipira./sertaneja esta presente e também paréficeena forma como os autores
propdem ou sugerem a sua utilizacdo nas aulas.nlkses apontaram para uma
auséncia da musica caipira/sertaneja nos manwkitatis pesquisados. A partir dessa
constatacdo, estruturou-se uma segunda etapalhtratbea campo desenvolvido em
uma escola publica de Ensino Médio, com jovensraagira série. Foram utilizados
inicialmente dois questionarios, com o objetivo dkentificar aspectos socio-
econdmicos-culturais dos alunos e das familiagnassmo a significancia da musica
em suas vidas e a presenca ou auséncia da mugit@/sartaneja na cultura de
origem. Apoés a aplicacédo dos questionarios, foeneslvida uma atividade com uma
muasica caipira, buscando compreender as relacéeog@lunos podem estabelecer
com esse género, no ensino e aprendizado de comreos historicos. Os resultados
permitiram constatar que: a) os jovens particigamte investigacdo, na sua grande
maioria, ndo consomem musicas do género caipitaiego; b) esse género esta
presente no passado da maioria de suas familias € gonsumido no espaco familiar
de muitos alunos; ¢) mesmo nao apreciando o0 géreroalunos mostraram-se
disponiveis para o desenvolvimento de uma ativigedelar com a muasica caipira e,
ao concluirem o trabalho, mostraram-se capazesldeizar o género como parte da
cultura brasileira e como possibilidade para apFehtistoria. Em concluséo, defende-
se a possibilidade de trabalho com a musica cafpitasala de aula como forma de
contribuir para o entendimento de varios temasbhsts, como recurso para ler e
compreender historicamente o passado e como foemeakbrizacdo e respeitar as
diferentes culturas que compdem a cultura braaileir

Palavras-chave: Ensino de Histéria — Educacéo ktisté- Musica Caipira
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ABSTRACT

This work's main theme is the type of Brazilian plap music called
“caipira" or ‘“sertaneja” in the History classes. e3& genders were
chosen due to its importance in the ambit of Braazil culture, being
considered as important to understand the historielationship
between past and present. The lyrics of the songs be understood as
contextualized historical elements and it is nemgss to discuss
which are the most appropriate forms of incorpogati the music in
History classes. The field research was accompulishe two stages. In
the first one, the History didactic manuals apptovdy the National
Program of the Didactic Book among the years of 208nd 2005 were
analyzed, with the purpose of verifying if the nwsicaipira/sertaneja
is present and also to identify the form as the henst propose or
suggest its use in the classes. The analysis pbirde the absence of
the music caipira/sertaneja in the researched tedagnanuals. Based
on this evidence, a second stage of field work wdsveloped in a
public High School, with kids of the initial gradesThere were used
two questionnaires, with the objective of identityi the students'
and families' social-economic-cultural aspects, agvell as the
importance of the music in their lives and the epree or absence of
caipira/sertaneja music in the origin culture. Aftethe application
of the questionnaires, an activity was developedthwia caipira song,
looking after the understanding of the relationshighat the students
may establish with that musical gender, in the hewr and learning
of historical knowledge. The results allowed to ifyer that: a) the
kids participants of the investigation, in its dreamajority, don't
consume music of the gender -caipira/sertanejo; I)is t gender s
present in the past of most of their families arnghttis consumed in
the many students' family space; c) even not apgireg the gender,
the students were able for the development of aodchactivity with
caipira music and, as they concluded the work, thegre capable to
value the gender as part of the Brazilian cultured aas a possibility
to learn History. In conclusion, it is defended theossibility of
work with caipira music in the classroom as a forof contribution to
the understanding of several historical themes, as resource for
reading and to understand the past historically amd a form to
valourize and respect the different cultures thabmpose Brazilian
culture.

Word-key: History Teaching - Historical Educatio@aipira Music



INTRODUCAO

A idéia desse trabalho surgiu de minhas préaticassela de aula enquanto
professor de Historia. Ao longo de doze anos comdepsor da referida area tive a
oportunidade de lecionar em varios colégios de tiBarie regido metropolitana,
publicos e privados. Durante esse periodo, pudspt@ato com os mais variados tipos
de manuais didaticos, fossem eles livros ou apsstl cada um de maneira particular
contribuiu na construcdo de alguns conceitos etgegsinda pouco privilegiados nos
debates sobre ensino e que necessitam ainda desrncempreendidos do ponto de
vista cientifico, como é o caso do trabalho conumlgs linguagens, em especial a
musica, nas aulas de Historia.

Defrontei-me com manuais que se aproximavam deasiabpiracfes enquanto
professor, assim como alguns me mantinham afagtadondo trazerem em suas
propostas uma perspectiva que pudesse apreserdaalams como algo que de
alguma maneira |hes trouxesse um novo olhar soldesaplina de Historia, que
paulatinamente vinha ganhando espaco e apresentevés perspectivas para seu
estudo. Este pensamento é compartilhado com Kdtiad 2005, p. 315) quando
argumenta que “um trabalho com a linguagem exprekssa cancdes foge ao
convencional em sala de aula. Seu propésito é iauxil aluno a construir o
conhecimento historico a partir de documentos elifeiados dos costumeiramente
presentes nas aulas e, por isso, sua utilizacAaelationada a propostas alternativas
de organizacao de conteudos”.

O contato com esses manuais contribuiu para quenalg questdes fossem se
tornando preocupacgfes: alguns traziam letras deécasigue estavam inseridas no
contexto historico estudado naguele momento, umengimazoavel de manuais trazia
algumas letras mais recentes com bandas facilmeetdificadas pelas geracdes da
década de 1980 e 1990, como Legido Urbana, TitAsldMmas do Sucesso. No
entanto, poder-se-ia afirmar que a maioria enfedizes periodos de duas ditaduras: a
de Getulio Vargas (1930-1945) e a Ditadura Mil{ttd64-1985).

Como professor, observo que o trabalho mais fragisom as cancdes desses

dois periodos predispde os alunos a determinadas$ode se relacionar com elas. Os



alunos de 72 e 82 séries (dependendo do livroictdatilizado por eles) ndo véem a
hora de trabalhar a “famosa ditadura militar’ eesafjuais foram o0s cantores que
foram perseguidos e aqueles que foram exilados.eQusaber o que diz tal masica e
a mensagem “subliminar” que traz.

Sabedor do poder que os manuais didaticos exeradre 0s alunos e
professores uma pergunta me vinha a cabeca: ondeass as letras de cancdes
caipiras? Sera que essas cancodes, por trataremm dser em extin¢cado”- gaipira -
seriam vistas como desprovidas de critica social?o@ue foge do canone é visto
como degradag¢do? Como é que 0s alunos se reldaimnzzm essas can¢des?

E preciso lembrar que esses manuais com 0s quaie em contato ao longo
dos anos traziam em suas paginas 0s varios mowsentsicais que lutaram por
liberdade, ou que denunciavam a sua maneira, aguditades sociais, o contexto
politico vivido, algumas vezes com ironia, ou aiedaltando determinado regime ou
periodo historico. No entanto, eu néo identificavaresenca das letras de musicas
caipiras.

Com essas constatacbes e indagacdes, foi-se o@mitpu um projeto de
investigagcdo para buscar compreender a presencaa @uséncia da mauasica,
particularmente da caipira, nos livros didaticosHiltéria para quinta a oitava séries
do Ensino Fundamental. Além disso, colocava-se déamba necessidade de
compreender as possibilidades de relacado dos atamo®sse tipo de cangao nas aulas
de Historia.

Nessa direcdo, a pesquisa visa contribuir paradistassdo que vem tomando
corpo ao longo dos anos na area de Ensino de Histdbgue ganha espaco com a
publicacdo dos Parametros Curriculares Naciodaisymento oficial quadica como
objetivos do ensino fundamental que os alunos segazes de “utilizar as diferentes
linguagens: verbal, musical, matematica, gréfitastiza e corporal — como meio para
produzir, expressar e comunicar suas idéias,prg&r e usufruir das producdes
culturais, em contextos publicos e privados, ateddea diferentes intencées e

situacdes de comunicacao” (PCNs, 1998, p. 7).



De outro lado, a pesquisa caminha também na died&studos no campo da
Educacdo Histérica, uma vez que a discussdo djeitesndo s6 a presenca ou
auséncia da musica caipira nos manuais didaticas, também as relacdes que 0s
alunos podem estabelecer com ela a partir do senassaulas de Historia.

E importante indicar, de inicio, que até a décadagB0 havia pouca incidéncia
de musicas nos manuais didaticos, como observahadtalissi (2003, p. 157). Ao
examinar 58 livros publicados entre 1980 e 200@tara indica que 36,2% , ou seja,
vinte e um manuais, incluem musicas em suas prapdst trabalho.

Os dados apresentados por ela (ver quadro 1) penngjtie se verifique, sem
maior esfor¢o, que a partir da abertura politice®85 — ha um sensivel acréscimo de
cancdes nos manuais didaticos, percentual ampéatte 1996 e 2000, periodo da
producao e divulgacdo dos PCNs, o0 que pode inderd@re outras coisas que as
propostas da utilizacdo de novas linguagens ouredifes tipos de documentos

histdricos tiveram reflexos na elaboracédo dos mardidaticos.

QUADRO 1: LIVROS QUE CONTEM MUSICA, POR PERIODO:

LIVROS PERIODO CONTEM MUSICA | PORCENTAGEM
CATALOGADOS
15 (1980-1985) 02 13,3%
12 (1986-1990) 05 41%
12 (1991-1995) 06 50%
19 (1996-2000) 08 42%

Fonte: CALISSI, 2003, p. 157

E também na década de 1980 que um novo conjuntefléedes comeca a se
fazer presente nos manuais didaticos e que podmssido no ambito da histdria
cultural, que para Roger Chartier.deve ser entendida como estudo dos processos
com 0s guais se constréi um sentido. Rompendo ca@mtiga idéia que dotava os
textos e as obras de um sentido intrinseco, alosalnico — 0 qual a critica tinha a
obrigacdo de identificar -, dirige-se as praticas, pluralmente, contraditoriamente,
dao significado ao mundo” (CHARTIER, 1990, p. 27).



Ainda que se devam reconhecer as influéncias dasssdes historiograficas
contemporaneas nas orientagdes curriculares nagionato nao significa,
necessariamente, que as propostas de ensino nosaimadidaticos tenham
incorporado tais contribuicdes. Nesse sentido, résaomo de cancfes nos manuais
didaticos pode néo ter representado uma nova raadeiolhar a histéria, dado que,
pelas analises inicialmente feitas para a elaboral@ projeto de investigacéo,
constatou-se que alguns autores incluiram essgdemapenas como ilustracdo de um
determinado periodo ou contexto historico.

Mas é sobretudo no ambito da cultura que desejorémsr o tema em
discussédo, dado que o manual didatico € visto comaoobjeto da cultura escolar,
produzido fora da escola mas para uso por professmalunos nas aulas, enquanto
sujeitos que compdem o universo escolar. Nessalsewt livro expressa formas de
relacdo da escola com a cultura e, para compreem#nor essa questdo, é

interessante verificar a argumentacao de MichapléAp

Podemos falar a respeito da cultura de duas mandifarentes: como um
processo vivido, como aquilo que Raymond Willianes@minou uma forma
global de vida; ou entdo como uma mercadoria. Mogiro caso, focalizamos
a cultura como um processo social constitutivovasalo qual e por meio do
gual vivemos nossas vidas cotidianas. No segundo, canfatizamos o0s
produtos da cultura, a propria condicdo de coisa oeercadorias que
produzimos e consumimos. Esta distingdo pode setigaaapenas no nivel
analitico, € claro, uma vez que a maior parte daquie nos parece ser coisas
— como lampadas elétricas, carros, discos e nodeste capitulo, livros — séo
na realidade parte de um processo social mais af@pimo Marx levou anos
tentando demonstrar, cada produto é expressdo amallto humano
corporificado (1995, p. 82).

O mesmo autor chama a atencao para o fato de @uantlo o cuidado para
evitar o reducionismo econémico, é preciso obseel@mentos de uma “economia
politica da cultura” (1995, p. 83) e atentar pasaddiculdades que s&o inerentes a
analise de produtos culturais, e neste caso egmesé inclui o livro didatico. Ele
afirma:

(...) Esta natureza dual da cultura apresenta udemdi para os individuos
interessados na compreensao da dinamica da cply@ar e da cultura de
elite em nossa sociedade. Isto faz com que o estadgorodutos culturais



dominantes — filmes, livros, televisdo, musica —ja selecididamente
escorregadio, porque ha conjuntos de relacéesr@srdie cada uma dessas
“coisas”. E estas, por sua vez, estdo situadasaddat teia mais ampla das
relagcbes sociais e de mercado do capitalismo” (ARRR95, pp. 82- 83).

Visto por alguns professores como grande apoio otimliano das aulas, e
apontado por outros como sendo um atraso paracagfiy o fato € que assumindo-se
que o livro pertence ao universo da cultura esctdartbém se pode fazer sua analise a
partir de outras categorias. Como afirma CirceeBitburt, “O livro didatico é, antes
de tudo, uma mercadoria, um produto do mundo dziedjue obedece a evolucao dos
técnicos de fabricacdo e comercializacdo perteacantdgica do mercado. Como
mercadoria, ele sofre interferéncias variadas emn @@cesso de fabricacdo e
comercializacdo”. E completa, afirmando que “odiwlidatico € um importante
veiculo portador de um sistema de valores, de ufealagia, de uma cultura”
(BITTENCOURT, 1998, p. 71-72).

Por outro lado, sendo um recurso de ensino amplkemeitizado nas escolas
publicas, € possivel pensar que, a partir da &dbs conteudos apresentados pelos
autores, podem ser levantados elementos para igvest relacdo dos jovens alunos
com o conhecimento veiculado

A partir dessas questdes iniciais € que se definics objetivos desta
investigacdo: analisar a presenca e/ou ausénclatrds de cancdes brasileiras nos
livros didaticos de Histéria, de maneira especifiaa letras de mausicas
caipiras/sertanejas e, a partir dos elementos ifbawgios nesse primeiro nivel de
analise, investigar algumas formas pelas quaisowsng se relacionam com esse
género musical.

No processo de definicdo do material empirico &saminado, decidiu-se que
o trabalho seria desenvolvido sobre os manuaisvapgos peloPNLD — Programa
Nacional do Livro Didéatico —de 2005, pois a lista com os livros aprovados acabara
de sair e eles seriam encaminhados para as egquadisas de todo o Brasil —
distribuidos pelo Governo Federal, gratuitamensegscolas de ensino fundamental

para uso pelos alunos de 52 a 82 série.



Com relacdo aos procedimentos para analise doialaspirico, optou-se por
considerar ndo apenas a presenca ou auséncia damisgeral e da musica caipira
em particular, mas, de forma ampliada, examinamque 0s autores fazem das letras
das cancdes em suas propostas de trabalho.

Foram definidas, entdo, categorias organizadoraldar sobre as obras,
buscando responder as seguintes questdes: as detragisica estdo presentes nos
livros didaticos? Quais sdo os géneros privilegi&das cancdes sao entendidas pelos
autores como recursos didaticos? Sao tomadas camwmeéntos historicos? Sao
tomadas como ilustrativas de um determinado pe®Piodo

Também se optou por buscar elementos para idemtifs® os autores
encaminhavam o trabalho com essas canc¢des no ndmyabfessor ou no livro do
aluno, perguntando-se: Sao propostas diretamemdegbizidades dos alunos ou sao
sugeridas como complementacfes? Além disso, buskaerificar a incidéncia de
algumas cancdes e seu contexto histérico; e, airmbmtificar compositores e
intérpretes e o ano das composicdes selecionabiessaquaores.

A escolha da musica caipira como elemento a sellggiado na investigacao
surgiu de indagacfes na propria sala de aula umajwe também possui algumas
caracteristicas de contestacdo, exaltacdo e da ®h relacdo a ordem politica
estabelecida. Essa musica também foi e é revelatbsgroblemas enfrentados por
milhares de brasileiros que sofreram com o éxodal riseu estabelecimento fora de
seu ambiente cultural — a zona urbana - e que teaneem do campo, ao longo dos

anos, ver sua primeira identidade se perder, cogureenta José Roberto Zan:

As migracdes internas e o éxodo rural, impulsiosagela modernizacao

econdmica, faziam com que levas crescentes de gqugijfmd oriundas de areas
ainda caracterizadas por formas tradicionais desitidade afluissem para os

centros urbanos mais industrializados. Em funcaccal@ter excludente da

industrializacao brasileira, uma parcela signifiGatdos migrantes permanecia
a margem do mercado de trabalho regular das grandades. Relegados a
condicao de ‘excluidos’, esses individuos ndo cetaphm seus processos de
re-socializacéo, continuavam cultivando elementdtuais de sua primeira

socializaco, ou seja, da “cultura rastiqd 995, p. 9).

1 O termo é emprestado de Antonio Candido que es@atO termo ristico é empregado ndo como equitele
derural, ou derude, toscoembora os englobe. Rural exprime um tipo sociallaural, indicando o que é no



No mesmo trabalho, Zan completa a questdo quantdesaparecimento” da

cultura caipira:

(...) Inicialmente, é importante lembrar que esse estdomusica popular,
identificado como sertaneja ou caipira, nos reraaten determinado modo de
vida ou a um tipo de sociedade que, na atualideatec@mente desapareceu. O
desenvolvimento do capitalismo no Brasil, acompdahzela industrializacao
e pela urbanizacdo da sociedade brasileira, especise ao longo do século
20, provocou o rompimento do “equilibrio ecolégesocial” desse modo de
vida. Mas, apesar da sua desintegracdo, aspectesa deultura ainda
sobrevivem na memoria de boa parte da populac¢dddira (2003, p. 1).

Assim, interessa discutir se a condicdo de “exohiichpontada pelo autor se
revela, também, na exclusdo dos elementos da fautaipira” nos manuais didaticos
de Histdria, particularmente do ponto de vista mtdusdo/exclusdo das letras desse
género musical.

Por outro lado, esta pesquisa também se justifida pompreensdo de que a
musica € um fendbmeno da cultura de adolescentesemg que, por ndo estarem
incluidos ainda no mundo do trabalho e por ndaguearem diretamente da politica,
sao entéo inseridos na realidade pelo mundo darauld esse respeito, Paul Willis

escreve:

(...) a musica popular é tremendamente importamteespaco da cultura
comum, para o individual e coletivo trabalho sinidml e criativo. A
mensagem de toda juventude pesquisada nos Ultiintes anos tem sido de
gue a musica popular é o centro de interesse dar@ulas pessoas jovens
(1990, p. 59).

Nessa direcdo, pode-se também indagar: qual € agarelque os jovens
estabelecem com a musica caipira? E a investigpgdmosta também se propde a
buscar elementos para explicitar as relacdes quaduaoss estabelecem com esse tipo

de cancéo, tomada nas suas possibilidades dec@asiaulas de Historia.

Brasil, o universo das culturas tradicionais do éomdo campo; as que resultaram do ajustamento do
colonizador portugués ao Novo Mundo, seja por fem@acia e modificacdo dos tracos da cultura calgiseja
em virtude do contacto com o aborigene” (CANDIDQQZ, p. 26).



Postas, de forma geral, as questdes que norteapopasta de investigacao
para a dissertacdo de mestrado na linha Cultucald&s Ensino do Programa de Pos-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal dm&aapresento a seguir a
estrutura do texto da dissertacao.

No primeiro capitulo, apresenta-se uma discussiie soconceito de cultura a
partir do pensamento de Raymond Williams que sérapdie a uma cultura elitista e
candnica, sugerindo uma cultura comum. Para alaltara tradicional candnica é um
patrimbnio comum, uma herangca comum, que a edudacAa tarefa de difundir,
tornar acessivel a todas as classes sociais, daam@sma que a cultura popular.
Essas idéias sdo apresentadas no contraponto cooneepcdes de T. S. Eliot, que
defende a distincdo entre cultura popular e erugliggponta para a necessidade de
preservacao de uma cultura de elite.

Ainda no primeiro capitulo apresentam-se os cooseile mauasica rural
(caipira/sertaneja) procurando estabelecer relag@imsas idéias de Williams quanto a
cultura comum a ser difundida pelas escolas, gapiy, pelos manuais didaticos, na
perspectiva de rompimento com a cultura canonendefa pela elite.

No segundo capitulo sdo apresentados elementas especificos sobre a
conceituacéo do livro didatico, de forma a articals analises de vinte e uma cole¢des
de manuais didaticos de Historia para quinta avaiterie do ensino fundamental,
aprovados no PNLD de 200@talizando 84 livros. As questfes analisadas apSia
nas categorias organizadoras estabelecidas, eequdesem, por um lado, ao tipo de
musica selecionado para o trabalho proposto peltsres e, por outro lado, ao
encaminhamento metodologico dado por eles, sefparual do professor ou no livro
do aluno.

No terceiro capitulo, sdo descritos analiticamergeresultados do trabalho
empirico realizado com alunos de uma turma de Brigiédio de Escola Pudblica, no
qual foram estruturadas e propostas algumas qeed®evestigacao relacionadas a
presenca da mauasica no cotidiano dos jovens e de feumilias, bem como uma
caracterizacdo de elementos constitutivos das@etague estabelecem com a musica

fora e dentro do espaco escolar e, finalmente naguatividades com a musica caipira



para verificar as formas pelas quais se relacioegpecificamente com este género,
com a finalidade de contribuir para a discussagodasibilidades de seu uso em aulas

de Historia.
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1 CULTURA E MUSICA CAIPIRA

Conhecida popularmente como mdasica caipira, € ooigsupor grande parte
das familias brasileiras, como destaca uma pesge@aada pelo programa Globo
Rural junto a ABPD (Associacdo Brasileira dos Ptocks de Discos): o segmento
caipira/sertanejo representa hoje 15% do mercadogfafico brasileiro, perdendo
apenas para o género Pop em 1° lugar e a musitantiza em 2° (Globo Rural:
17/08/2003.)

Em contrapartida, esse género é visto muitas verso simplorio e
desprovido de conhecimento cientifico, tornandcabe®, ao longo dos anos, de
criticas e de desprestigiamento em diferentes grapoiais. Assim, pode-se supor que
também no espaco escolar haja uma maior aceitagdog cultura musical, de
cancdes privilegiadas pela industria cultural, easpectiva defendida por Adorno
(1975), implicando a rejeicao de outros géneradiigive da musica caipira.

Como se discutira mais adiante, a formacéo dareuttaipira esta relacionada
aos processos de ocupacao do territorio brasile@ranovimento que avancava para o
interior e explicitava o surgimento da “fronteiitre dois mundos, o “civilizado” e o
“atrasado” — este representado pelo nativo — aommésempo em que favorecia a sua
mistura, da qual nasceria a cultura caipira (CANDJR001, p. 45).

E preciso ainda destacar que essa cultura foi adargor significados
negativos, relacionados as idéias de homem atrasd@auséncia de uma cultura
classica, do sertdo como espaco de auséncia, @e Maeultura caipira foi entdo, ao
longo dos séculos, considerada como uma cultutizagisem valor social.

E importante relembrar, aqui, a idéia de “tradiséetiva” que tem sido usada
para se compreender como € que a escola, enqumstitai¢do social, seleciona os
conteudos culturais que devem ser incluidos - ou@0s curriculos e programas que
orientam os processos de producdo de materiaisatisacomo os livros, e também a
elaboracao de propostas curriculares para os sisteducacionais.

A partir dessa questédo, entende-se que é neaegsara sustentar a presente

investigagdo, que se construa um conceito de eulgue permita debater e
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compreender a presenca/auséncia da musica cagpiesaola e, particularmente nos
livros e aulas de Histéria, a partir das relac@gseesscola e cultura, o que se procurou

fazer a seguir, na parte inicial deste capitulo.

1.1. CONCEITO DE CULTURA: ALGUMAS RELACOES PARA CORREENDER
O OBJETO DE INVESTIGACAO

Originalmente concebida para designar elementwatios da natureza, a
palavra cultura tem origem no laticolereque aplicado a natureza refere-se a idéia de
cultivar, preservar o cultivo agricola, a plantgcdio seja, aquilo que foi plantado e
que cresce naturalmente deve ser cultivado peloss deumanos. Isso torna seu
significado bastante amplo e complexo.

Outra forma de conceber o termo é relaciona-lo eésggwacdo da memoria,
através do culto aos deuses, no caso de Roma Anhkigate caso, a palavra deriva
também do latimcultus (culto, cultuar) que pode ser relacionado a expesss
simbdlicas como a mdusica, a danca, o canto eteseprando dessa forma tradicfes
construidas no cotidiano.

A Antropologia ao estudar a cultura a traz paraumdo social, 0 mundo das
relac6es humanas e “a natureza humana ndo é exad¢aongesmo que uma plantacao
de beterrabas, mas, como uma plantacdo, precisasubada de modo que, assim
como a palavra ‘cultivo’ nos transfere do natuwaiapo espiritual, também sugere uma
afinidade entre eles” (EAGLETON, 2005, p. 15).

Desse ponto de vista, ha semelhancas entre ashaer&nos e a hatureza, dado
gue ambos sao transformados e moldados a forcderemi;a esta no controle que os
homens exercem nessa transformacédo podendo “madanrhesmos, o que ndo pode
ocorrer & natureza, “introduzindo assim no mundayuem de auto-reflexividade a que
o resto da natureza ndo pode aspirar.” (EAGLETQO52p. 15).

No entanto, para 0 mesmo autor, ha outras tragligiie entendimento do
significado de cultura, como a que entende o aultifio apenas como algo que os

homens fazem para si mesmos, mas também algo gleespo feito para os homens,
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em especial pelo Estado. Neste caso, a culturangéaspécie de pedagogia ética que
torna os individuos aptos para a cidadania politina vez que “numa sociedade civil,
os individuos vivem num estado de antagonismo codrimpelidos por interesses
opostos, mas o Estado é aquele ambito transcenueigigal essas divisdes podem ser
harmoniosamente reconciliadas.” (EAGLETON, 2008.§).

Deste ponto de vista, a cultura tem como objetnaddar os individuos a um
tipo de sociedade, de forma a torna-los “cidad@ospgiadamente responsaveis e de
boa indole”. Eagleton ainda chama a atencédo patae que nessa tradicdo cultura
€ aquilo que mais tarde sera chamado de hegeniblgasa tradicdo de pensamento,
entdo, a cultura ndo estd nem dissociada da sdeiedan completamente de acordo
com ela. Se em um nivel constitui-se uma criticaida social, € camplice dela em
um outro.” (EAGLETON, 2005, p. 18).

Raymond Williams reconhece a existéncia da palewitara com o significado
de civilidade com base em suas raizes etimologidapois no século XVIII
“civilizacéo”, conforme o espirito geral do ilumsmno, significando um processo geral
de progresso intelectual, espiritual e materials Ma final do século XIX, segundo o
mesmo autor, “a partir do idealismo aleméo a calagsume algo do seu significado
moderno de um modo de vida caracteristico” (EAGLET @005, p. 23).

Ao estudar os varios significados da palavra calha lingua inglesa, Williams
ressaltou trés categorias ou niveis que dao um eertido a palavra. Em primeiro
lugar a “ideal”, a cultura vivida pelo ser humasegundo o qual a cultura é vivida em
determinado tempo e lugar somente por aqueleslguesalem. Em segundo lugar a
categoria de cultura “documental”’, ou seja, aquedgistrada, gravada pelo
pensamento humano em suas mdultiplas experiénciasiqan pintura, letras etc.). Em
terceiro e ultimo lugar, ha o conceito “social” daltura em que esta passa a
determinar um modo particular de vida, uma cultpagticular sem, no entanto se
afastar dos interesses comuns da sociedade. E8sesiveis de cultura ndo devem,
segundo Williams, ser tratados cada um em particelldim como um todo, um

completando o outro.



13

Foi a partir da segunda metade do século XX qugitsuna Inglaterra, uma
preocupacao em ressaltar a importancia do resgateestudos da cultura, mediante
uma analise dos fenbmenos sociais a partir da toemizacdo” das classes
trabalhadoras. Surgiam dessa forma os Estudosr@isltu

N&o esta claro, porém, como realmente comecounaggenento. Para Stuart
Hall, que foi diretor do Centre for Contemporary [tGral Studies (CCCS) da
Universidade de Birmingham, na Inglaterra (1968@)98as origens estdo nha
publicacao de trés livro§he Making of the English Working Clg4€63), de Edward
P. ThompsonCulture and Societyl 780-1950 (1958), de Raymond WilliamsTlee
Uses of Literacy(1957) de Richard HoggartPara Hall, essas obras traziam uma
preocupacao em romper com o0 pensamento tradicromajue se refere a cultura,
indicando novos caminhos para o estudo da “culiysalavra que significava para
esses autores, grandes mudancas na historia,eretura, nas classes sociais e nas
artes.

Para Raymond Williams, o inicio esta relacionadarudancas de perspectiva
no ensino das artes e da literatura e sua relagéo & histéria e a sociedade
contemporanea. Para ele, esse movimento comecowadéducacdo para Adultos e
ndo em algum outro lugar, a partir da preocupagéo ema educacdo democratica
para aqueles que tinham sido privados do acess@mascola nos moldes tradicionais,
trabalhadores pobres e sobreviventes da Segundaa®dendial.

Os expoentes dos Estudos Culturais, além de tezdorsado referéncia para a
compreensdo desse fendbmeno, foram ainda profesdar&¥orker’s Educational
Association(WEA), organizacdo de esquerda que tinha comocipah objetivo a
educacédo dos trabalhadores operarios. Faziam gartEA escolas noturnas para
trabalhadores que tiveram sua ascensédo no pés dee@uerra Mundial, e naquele
momento a tarefa era fazer a inclusdo e integrap®oexcluidos que lutaram ou

tiveram alguma participacdo na Segunda Guerra Miln8egundo Cevasco, “nos

2 No Brasil essas obras receberam, respectivamesitseguintes titulos: “A formac&o da classe tratshia
inglesa”, S&o Paulo: Paz e Terra, 1988. “Cultusa@edade”, 1750-1950. Trad. Lebnidas H. B Hegenti#fio
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1969. E “Asizaifes da cultura”, Trad. M. C. Cary. Lisboaedenca,
1973.
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anos 1950, havia 150 mil adultos matriculados ersosude extensédo universitaria, e a
propria WEA tinha 90 mil alunos” (CEVASCO, 2003,62).

Mas o que a WEA defendia? O que pretendia era winaagdo publica e
igualitaria, assim como a busca de uma cultura ocongue incluisse a classe
trabalhadora. Os alunos traziam suas anguUstiadiamdis e o0s professores
transformavam-nas em conteudos que tinham relag@ooc seu dia-a-dia, de forma a
superar a idéia da concepcao da escola burguesgjem professor - e somente ele -
sabe, descartando a possibilidade de trocas deciomnto.

A década de 1960 trouxe novas tecnologias qup@aoss foram se integrando
ao cotidiano das pessoas comuns. As modificagdlaga@s passaram a ser o centro
das atencbes, destacando-se 0s novos meios deicag@m sobretudo, a cultura de
massa, a qual os Estudos Culturais, enquanto linsgigpassaram a dar énfase. Do
ponto de vista histérico, 0 mundo vivia um momesritico: o da Guerra Fria

Sobre esse momento Raymond Williams escrevia &th: 19

(...) nessa altura ficou ainda mais evidente que pé@demos entender o
processo de transformacdo em que estamos envolsao®s limitarmos a
pensar as revolugdes democratica, industrial euralltcomo processos
separados. Todo nosso modo de vida, da forma deamasomunidades a
organizacgdo e contetdo da educacéo, e da estdduemilia ao estatuto das
artes e do entretenimento, esta sendo profundaraéettalo pelo progresso e
pela interacdo da democracia e da industria, egxéégnsdo das comunicacoes.
A intensificacdo da revolugdo cultural € uma padrtgortante de nossa
experiéncia mais significativa, e esta sendo inétapla e contestada, de
formas bastante complexas, no mundo das artes déddas. E quando
tentamos relacionar uma mudanca como esta com dangas enfocadas em
disciplinas como a politica, a economia e as cooagies que descobrimos
algumas das questdes mais complicadas mas tambéde asaior valor
humano. (In: CEVASCO, 2003. p. 12 e 13)

Com essas palavras, Raymond Williams percebe gbestéria caminha a
passos mais largos e que as mudancas conceitumisoga cultura devem tambéem

seguir esse ritmo. Isso fica claro em sua @udura e Sociedadeem que Williams

% Conflito politico ideolégico das duas superpotéscjue emergiram da Segunda Guerra Mundial. Estados
Unidos da América e Unido das Republicas SocialiStaviéticas. Para Hobsbawm, o periodo vai do taagto

das bombas atbmicas em Hiroshima e Nagasaki até daf Unido Soviética. In. HOBSBAWM, Eric. Era dos
Extremos: O breve século XX — 1914-1991. Sdo P&dmpanhia das Letras. 1997.
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faz um levantamento histérico das palavras maisitaptes do vocabulario da lingua
inglesa e que deveriam servir de referéncias pastraturacdo de novas disciplinas

gue viriam a surgir posteriormente, inclusive ositgs Culturais.

Cinco palavras sao 0s pontos basicos a partir dais ge delineia esse sistema
de referéncia: industria, democracia, classe, arteultura. E Obvia a
importancia dessas palavras em nossa modernauestdd significados. As
transformacdes ocorridas em seu uso, naquele pematico, pdem em
evidéncia a mudanca geral das maneiras caraatasistie pensar acerca da
vida diaria: acerca de nossas instituicdes soqiaisticas e econdémicas; dos
propdsitos que essas instituicdes estdo destirradancretizar; e das relacdes
gue essas instituicdes e propoésitos mantém conasiasividades no campo do
saber, do ensino e da arte. (WILLIAMS, 1969).

Williams realiza uma analise historica dessas patavartindo da Revolugéo
Industrial até 1950 e busca, em sintese, demomgieacultura ndo € apenas um corpo
de trabalho imaginativo e intelectual; é tambénssercialmente todo um modo de
vida. Essa passa a ser a idéia central defendida {@®ricos dos Estudos Culturais no

momento de sua formacéo. O depoimento, a esteiteespeo proprio Williams:

A idéia de cultura é a resposta global que demgridde mudanca geral que
ocorreu nas condicdes de nossa vida comum. Basitanoenstituiu um
esforgco por compreender, interpretar e apreciarsemtodo, a mudanca em
curso. Era toda a forma comum de viver que estaveeramodificada,
provocando o fato a mobilizagdo de toda a atencoaha para analisar a
mudanca e suas consequéncias (WILLIAMS, 1969).

A proposta de Williams para uma cultura comum n@oifica que todos devem
seguir uma mesma cultura ou que ndo possam emigéis culturais diferenciados,
mas sim que exista uma participacao coletiva e deatioa em todos os niveis da vida
social, sobretudo no processo de construcdo edorig@ cultura. Nao podemos
esquecer que Raymond Williams vem de uma tradigéialssta e que, portanto, o que
ele busca é defender a perspectiva de que asstesfia continuamente refeitas e
redefinidas pela maioria.

Raymond Williams em sua obra “Cultura e Socieddd&0-1950", procura

tracar historicamente o processo de surgimentosengelvimento do conceito de
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cultura. Afirma que a palavra evoluiu de “tendénce crescimento natural’,

comecando com o nome de um processo-cultura, cuitesr vegetais ou criacédo e
reproducao de animais, e por analogia o crescim@titogal do ser humano. Williams
continua afirmando que a palavra sofreria umaagé a partir do século XIX, pois
se antes a cultura se referia a cultura “de algoaisa”, no século XIX passou a
“corresponder a um estado geral de desenvolvimenitdectual no conjunto da

sociedade” (Idem, 1969). O emprego da palavra saf@enda outras alteracdes ao
longo do século, passando pelas artes, e jA nd dimaséculo XIX tomaria as

caracteristicas defendidas por Williams como sétmiio um sistema de vida, no seu
aspecto material, intelectual e espiritual”.

Essa perspectiva € apontada por Forquin ao afigorar(...) cultura (...) deve
ser interpretada como uma reacdo, uma respostaaidouhistorica constituida pelo
advento da civilizacdo maquinista, pela ruptura st@glariedades e particularidades
comunitarias e pela irrupcao das massas na cerad’ @993, p. 33).

Essa reacdo se daria a partir da resisténciaug@gculturais marginalizados
em prol da recuperacéo de espacos de convivéniteaanduas concepc¢des de mundo
formuladas pelas classes privilegiadas, de quéeerim mundo “oficial” e outra “nao
oficial”, aquele da alta cultura apregoado pelaaeconstituicdo do Estado-Nacéo
moderno que tinha como objetivo garantir a “ung@a’ das culturas, construindo
assim uma nacdo hegemonica, superior a todas ae-cuituras do novo Estado-
Nacad.

Vé-se, portanto, que um dos critérios de idertffii® do nacionalismo era a
cultura, mas a cultura das elites, que subjugavatéumesmo excluia a cultura das
minorias, criando dessa forma um Estado Modernogem a cultura popular, as
cancdes, contos do povo foram aos poucos perdendsentido. A cultura popular,
para o Estado Moderno, representava naquele monenfgorancia, o atraso,

entrando em contradicdo com o0 avanco das ciénciegguco a pouco ia tomando

* O critério “histérico” de nacionalidade implicay@ortanto, a importancia decisiva das instituigde cultura
das classes dominantes ou elites de educacao &)esapondo-as identificadas, ou pelo menos ndoomuit
obviamente incompativeis, com o povo comum (HOBSBAW Era do Capital: 1848-1875. p. 104).
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forca, tentando superar, enfim, o saber popularstcoindo o conceito de que tudo
gue ndo pertencia as elites ndo seria convenipneeitar.

Tal concepcdo comeca a mudar a partir do séculdl ¥Wando do surgimento
do romantismo. Seus precursores passam a se saepsa cultura do pobre, como

relata Hobsbawm:

As artes que dependiam do apoio dos pobres quaseintiam nenhum
interesse para o artista romantico, embora, de &atdiversdo dos pobres —
revistas de contos sentimental6ides, circos, pexpuaxibicbes com uma
atracao principal, teatros mambembes e coisas kantes — foram uma fonte
de muita inspiragcdo para os romanticos (...) (HOB®®, 2004 p. 292 e
293).

Por outro lado, o mesmo romantismo n&o dominavam“ree cultura da
aristocracia, nem da classe média, e menos aindta @asse trabalhadora pobre”
(HOBSBAWM, 2004, p.292).

E ai que se localiza o nascimento do interesse semconhecer mais
profundamente a cultura popular a partir de secidi@d, em que 0 povo passa a ser
fonte de inspiracdo de varios pensadores. Porénfinemdo século XVIII e inicio do
XIX, guando a cultura popular tradicional estavstgmente comecando a desaparecer,
€ que o ‘povo’ (o folk) se converteu num tema dergsse para 0s intelectuais
europeus (1999, p. 31)

Burke refere-se a indmeros autores alemaes, rusgpeses preocupados em
preservar a memaoria do povo a partir de poemasigdea populares, cancdes essas
que “preservavam a eficacia moral da antiga poess&) que circula oralmente, é
acompanhada de musica e desempenha funcdes praticaasso que a poesia das
pessoas cultas € uma poesia para a visao, semaac@sica, mais frivola do que
funcional” (BURKE, 1999, p. 32).

Entre os séculos XVIII e XIX, a histéria do povasgava a “substituir’ as
histérias dos reis, da corte, dos governos; houwlesaoberta da musica popular e sua

difusdo no mundo europeu, como afirma Burke:
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No final do século XVIII, V.F. Trutovsky (um musicda corte) publicou

algumas cancdes populares russas, juntamente caossectivas melodias.
Nos anos 1790, Haydn fez arranjos com canc¢des @@sukescocesas. Em
1819, um decreto do governo ordenou que as autiesdéocais da Baixa
Austria, em nome da Sociedade Amigos da Musica;eoi@ssem a coleta de
melodias populares. Uma coletédnea de cancdes pepula Galicia, publicado
em 1833, traz as melodias e os versos (...) a bdegeoda cultura popular teve
um impacto consideravel nas artes (BURKE, 19885p.

Esses séo, certamente, momentos de resgate decultnea popular que
identificava os costumes populares, as crencasjagas e que estavam em contraste
com a “cultura erudita” que por muitos anos esiedderente as coisas do povo. A
“descoberta” da cultura popular estava, portamimnamente relacionada a ascensao
do nacionalismo, ou seja, a busca de uma identidadienal que reconhece um povo
a partir de suas realizagdes culturais.

Com essas palavras, pode-se retomar a discusséica ade conceito de
“cultura”, buscando outro autor, Norbert Elias, soa obra intitulada© processo
civilizador: uma histéria dos costume® sociogénese da diferenca entre ‘Kultur’ e
‘Zivilisation’ no emprego alemao”. Elias argumenize “o conceito alemao daultur
alude basicamente a fatos intelectuais, artiseaadigiosos e apresenta a tendéncia de
tracar uma nitida linha divisoria entre os fatosteléipo, por um lado, e fatos politicos,
econdmicos e sociais, por outro” (ELIAS, 1990, 4).2

O conceito deKultur alem&o remete ao valor de determinados produtos
humanos, néo o valor da pessoa em si, como é aloasmnceito deivilizacaoinglés
ou francés que pode se referir a realizacfes husnares também ao comportamento
humano.

Dessa forma o conceito de cultura apresentado pliams se aproxima do
apresentado por Elias quando este estabelece utitesanentreKultur (conceito
germanico) &ivilization (conceito empregado na Franca e Inglaterra)) gté certo
ponto, o conceito de civilizacdo minimiza as difgi@s nacionais entre 0S pPoOvos:
enfatiza o que é comum a todos os seres humanesawpinido dos que possuem —
deveria sé-lo” (ELIAS, 1990, p25).
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E nesse quadro que se estrutura a posicdo daméliguando identifica cultura
com “uma forma comum de viver” (1969, p. 305). Elrtamente nédo se refere,
guando escreve sobre uma cultura comum, a umarazulfjual;, o que propde € a
igualdade do ser humano perante as formas desigupsstas pelo capitalismo a
sociedade, dado que este, na sua estrutura € gor esicludente. Com base nessa
perspectiva, todos os elementos da vida comums(diteratura, comunicacdes etc.)
entrariam na constituicdo de uma cultura comum.

Mas Williams néo ficou isento de criticas, nem mesla seus colegas, e travou
dialogos intensos sobre o tema. Pode-se destacdtica feita por Edward Palmer
Thompson a sua concepcdo de “cultura comum” e slado com 0s meios de
comunicacdo. Descartando o fato de que a criacaontde cultura comum poderia

diminuir as tensdes entre as classes, Thompsaratgid do seguinte argumento:

Se comunicagfes mais eficientes possibilitasselasaectrabalhadora entender
melhor o0 modo de vida dos ricos, eles gostariardaamenos desse modo de
vida e sentiriam com mais forga as barreiras deselé..) A aspiracdo por uma
cultura comum no sentido de Raymond Williams (“Bigados e valores em
comum”) é admiravel; mas quanto mais essa aspifagdocrementada, mais
revoltante parecerdo as divisbes reais de interessie poder em nossa
sociedade (THOMPSON, apud CEVASCO, 2001, p. 65).

Thompson, em seu discurso, demonstra uma celft@angincom as idéias de
Williams, sendo no entanto irbnico no instante era gfirma ser inviavel transformar
o0 modo de vida de uma sociedade economicamentemfeelo simples fato de que a
partir do momento em essa sociedade conhecessieira o outro, (economicamente
superior) passaria a perceber e criar novas casgaie sobrevivéncia, se
assemelhando a cultura do outro.

Mas, nas leituras de Williams o que fica claro é qua concepcao de cultura
(articulada num momento crucial de universalizad@eapitalismo), nada mais era do
que a criacdo de um argumento contrario a nocaondome de que cultura deve ser
produzida a partir de uma elite (alta cultura). rAgmsta de Williams, portanto, é de
uma cultura ampla, que possa ser vista e discptdéodos, sem distincéo, o que leva

a crer que isso se daria a partir da educacao. dgpufica compreender o
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funcionamento da sociedade, a partir das discuggiasgas sobre a cultura, buscando
fazer intervencBes de maneira a se constituir witara comum e que seja acessivel a
todas as classes sociais, destruindo, a partiddeageao, o mito da existéncia de uma
“cultura superior” e outra “inferior”.

Essa proposi¢ao nao era aceita por outro intelecaintemporaneo de Williams
gue também discute a questdo da cultura, ThomasnSt&liot. A estrutura de sua
critica ao pensamento de Williams estaMatas para uma definicdo de cultuara
Eliot, uma cultura comum né&o significava uma cuatigualitaria, pois, se a minoria
(uma elite) e as massas podem compartilhar deesatmmuns, certamente o fardao em
niveis diferentes de consciéncia.

Eliot argumenta que trés condicdes sdo importapgga a constituicdo da
cultura:

1) estrutura organica — aquela que alimenta artigs&o hereditaria de cultura dentro
de uma outra cultura;

2) a necessidade de que uma cultura seja deconghogéograficamente, em culturas
locais: isso levanta o problema do “regionalismo”;

3) o equilibrio entre a unidade e a diversidadeetigido — isto €, universalidade de
doutrina com particularidade de culto e devocao.

Para Eliot, essas trés condi¢cdes nado significaragsariamente que havera uma
melhora na civilizacdo, mas que numa civilizacdcalie nivel essas condicbes nao
devem estar ausentes. Quando o termo cultura isa apinanipulacédo da agricultura é
previsivel; porém, quando aplicando a melhoria dmts e do espirito humano o
termo cultura ndo pode ser entendido como unidaliet argumenta que o acumulo
de conhecimentos escolares, a erudicdo, a artem{igco, pintor etc.) ndo séo
sinbnimos de cultura se tratadas como individuails,pessa ndo pode ser isolada do
grupo e este ndo pode ser abstraido do todo dedsale. Para o autor, a cultura entdo
nao é apenas um modo de vida individual, mas “tbdwdo de vida de um povo, do
nascimento a sepultura, da manha a noite e mesnsomm e esse modo de vida é
também cultura” (ELIOT, 1988, p. 45).
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Eliot aponta, portanto um sentido de cultura masonsciente do que
consciente, pois, mesmo no sono, ou seja, semjataaeto, se faz cultura. O termo
inclui ainda todas as atividades e interesses imde um povo, no caso especifico, o

povo inglés.

Tomando agora o ponto de vista da identificacateitor deve lembrar-se,

como o autor tem de fazé-lo constantemente, dotguwdmmange aqui o termo
cultura. Inclui ele todas as atividades e interessgacteristicos de um povo: O
Derby Day, a Henley Regatta, Cowes, 0 12 de Agastiecisdo da Copa, as
corridas de cées, a mesa de pinos, o alvo de davdpseijo Wenleydale, o

repolho cozido e cortado em pedacgdes, beterrabanagre, as igrejas goticas
do século XIX e a musica de EIG&LIOT, 1988, p. 45).

No argumento de Eliot, uma cultura minoritaria dfésia a cultura como um

todo, o que se diferencia quanto a proposta de Bagwilliams, que argumenta:

devemos planejar o que pode ser planejado, de@cord a decisdo comum.
Mas no que diz respeito a cultura é, por esséimsascetivel de planejamento.
Devemos assegurar 0os meios de vida e os meiosamaraunidade constituir-
se. Mas o que sera a vivéncia, com base em tassmeio podemos conhecer
nem traduzir. A idéia de cultura apoOia-se numa fosta o velar pelo
crescimento natural. E é sem davida no crescimentop fato e metafora, que
se deve colocar a énfase final (WILLIAMS, 1969343).

Para Williams, a cultura ndo deve ser trazida paransciéncia por se tratar de
um tema ilimitado e, portanto, cheia de grandesnifst@gdos, que quando
compartilhados, tomam novos rumos. Porém, essesficagios devem crescer no
meio da comunidade de forma que essa possa calgtema a constituicdo de uma
cultura comum, com a participacédo do coletivo. ifegia a sintese do pensamento de
Williams sobre a cultura comum: uma cultura coridau coletivamente, com

responsabilidades comuns e participacao plenadies too processo de criagcdo, uma

® Derby Day: dia em que tem lugar o Derby, uma dssicas corridas de cavalo na Inglaterra, datdedb780,

e que ocorre na primeira quarta-feira de junho gmoE Downs, Surrey. Henley Royal Regatta: série de
competicBes de barco a remo, estabelecida em £883Jizada anualmente na primeira semana de fudh@
Tamisa, em Henley-on-Thames. Cowes: cidade, nalgh@/ight, onde sao realizadas anualmente regatela a
no inicio de agosto.Sir Edward Wiliam Elgar (18%34): compositor inglés de musica orquestral, obja, no
final do século XIX, estimulou um renascimento dasioa inglesa (EAGLETON, 2005, p. 160).
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cultura que ndo deve ser entendia como prontale®daae sim como continuamente
refeita e rediscutida pelos membros da sociedade.

O conceito de cultura de Williams aponta que ardidade da cultura comum
estd no resultado do envolvimento de toda a saiéedAo tratar da questdo da
educacao, o autor demonstra a impossibilidade t&éagia de um conhecimento
anico, puro, e argumenta que “todo o sistema edutalcrefletira o conteddo de uma
sociedade; toda énfase na exploracdo e na descammera decorrer de uma énfase
na necessidade comum (1969, p. 343).

Para Eliot, diferentemente de Williams, uma caltércomum mesmo quando

dirigida por uma minoria, como argumenta:

O que propus ndo é uma ‘defesa da aristocraciama énfase sobre a
importancia de um 6rgéo da sociedade. E antes w@ho @m favor de uma
forma de sociedade na qual uma aristocracia tema tuncao peculiar e
essencial, tdo peculiar e essencial quanto a fudeagualquer outra parte da
sociedade. O que é importante é uma estruturadiedsole na qual havera, do
‘topo’ a ‘base’, uma gradacdo continua de niveikurais, é importante
lembrar que ndo deveriamos considerar 0s niveerisngs como possuidores
de mais culturas do que os inferiores, mas com@septantes de uma cultura
mais consciente e de uma maior especializacao ltdeacELIOT, 1988, p.
64).

Eliot esclarece, portanto, que nem todos podediticipar da construcdo da
cultura, para ele, a cultura pode ser comum emreddont mas ndo em sua construcao,
que deve ser assumida por aqueles possuidores de auitura consciente,
especializada.

Tomando o ponto de vista de Eliot para examinasnzeito central da presente
investigacdo — a cultura caipira — pode-se complereque ela estaria na base da
“piramide”, dado que por muito tempo foi (e aindgér alguns setores) considerada
subcultura. Essa posicédo ajudaria a explicar per ga meio escolar, as musicas de
raiz, ou caipiras, acabam sendo excluidas, sefa preffessor, pelo aluno, ou pelos
materiais didaticos que, nessa perspectiva, demedantemplar os elementos da

cultura “de maior grau”.
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Em outra direcdo, tomar o conceito de cultura ddiakis permitira, aqui,
compreender novas possibilidades de relacionaruzagdo, a escola e a musica
caipira com um processo de construcdo de signdxadompartilhados, de
desenvolvimento coletivo, buscando o entendimemtacultura brasileira como um
conjunto que inclui letras de cancdes caipiras, aduzam parte da memoria da

historia do Brasil, lembrada e esquecida, ou relege esquecimento.

1.2. CULTURA BRASILEIRA E A CONSTRUCAO DA CULTURA D CAIPIRA

No Brasil, pouco antes das discussdes que ocorraea Inglaterra sobre os
estudos culturais, ja havia uma preocupacao emapalgumas consideracdes sobre a
formacédo e a cultura do povo brasileiro, com algumiderenciacdes. Enquanto no
Brasil surgia uma intelectualidade pautada no atesmto a uma classe meédia em
ascensao, como € o caso da fundacéo da Universigagao Paulo - 1934 (USP), que
atendia naquele momento a um projeto modernizaa@lite paulista, na Inglaterra o
surgimento dos estudos da cultura atendia aos Ihet@es marginalizados e
empobrecidos do segundo pos-guerra, como € 0 caEA.

Isto, é claro, ndo impedia que no Brasil tambérfosmasse uma estrutura que
tivesse a preocupacéo de analisar, sob a oticalaie; 0 seu tempo, interpretando ou
re-interpretando o Brasil e a realidade naciona quotraria, a partir da década de
1930, num processo acelerado de industrializac8ocuades, conduzindo um pais
predominantemente rural a uma nova realidade urbaeamodernizagao.

Essa producao intelectual em formac&o no Braglaréir da década de 1930,
tinha como principio fazer a interpretacdo da deale nacional brasileira a partir da
critica da sociedade pela cultura, a exemplo doaddew Left” inglesa faria a partir
de 1950. Antonio Candido lembra que:

Os homens que estdo hoje um pouco para ca ou umop poara la dos
cinguenta anos aprenderam a refletir e a se is@reelo Brasil, sobretudo em
termos de passado e em funcdo de trés livros: Gasade e Senzala, de
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Gilberto Freire, publicado quando estavamos nosgimdaizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda, publicado quando es@wamo curso
complementar; Formacdo do Brasil ContemporaneoCaie Prado Junior,
publicado quando estdvamos na Escola Superior (HMIA 1997, p. 9).

Para Antonio Céandido, essas obras tiveram o méeitexplicar o Brasil numa
perspectiva de mudancas, pois “(...) traziam a mgaldo preconceito de raca, a
valorizacdo do elemento de cor, a critica dos foreddos ‘patriarcais’ e agrarios, o
discernimento das condicdes econbmicas, a dedspasfib da retérica liberal”
(HOLANDA, 1997, p. 11).

As obras citadas por Antonio Candido sao, de mas@listintas, trabalhos de
recuperacdo de uma identidade cultural brasilaimajé aquele momento havia sido
construida sob a marca da cultura de uma eliteriagra obra de Freyre teve como
referéncia a discusséo acerca do modo de vidaldaiapa cultura presente na vida do
senhor patriarcal, mas, sobretudo a importancieestoavo na formacdo do povo
brasileiro, evidenciando aspectos antropoldgicos simiedade brasileira em
construcéo.

Em Raizes do BrasilSérgio Buarque de Holanda constréi uma visactiial
de momentos historicos distintos, que se entrenrgmaneira a entender a estrutura
politica brasileira, a heranca, as raizes, comdiaro préprio titulo. Sem deixar de
lado a estrutura social, o autor remete a um m@midransformacéo, destacando as
origens rurais e a formacédo de um mundo opostolagoeiedade rustica, “atrasada”
para os moldes de uma urbanidade em formacao,tgdbra partir dos capitulos
“Heranca rural” e “O semeador e o ladrilhador” eme ¢Holanda analisa a transi¢cdo da
escravidao ja em crise e a formacdo de uma mead&lidrbana que significava aquilo
que existia de mais moderno.

Essa relacdo rural/urbana era muito caracteristi€ameados do século XX
guando a industrializacdo brasileira passou aratrdiomem rural para os grandes
centros urbanos. Verifica-se, entdo, um reajusteultara rural frente a urbana, na
gual a primeira obrigatoriamente passou a acestaoadicOes impostas pela segunda,

gerando uma dicotomia ainda presente no Brasill &upara a qual Holanda ja
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chamava a atencéo argumentando que “o malogro ci@hde um Mauitambém é
indicio eloglente da radical incompatibilidade erds formas de vida copiadas de
nacdes socialmente mais avancadas, de um ladgatriarcalismo e personalismo
fixados entre nés por uma tradicéo de origens aszsil (HOLANDA, 1997, p. 79).

Portanto, a tentativa de modernidade instalada eomrbanizacdo sempre
acabava esbarrando nas origens rurais, rusticapodalacdo brasileira, desde o
prolongamento do patriarcalismo politico até o atrmode “culturas”, como afirma
Holanda: “No Brasil colonial, entretanto, as terdaslicadas a lavoura eram moradia
habitual dos grandes. S6 afluiam eles aos centitmEnos a fim de assistirem aos
festejos e solenidades. Nas cidades apenas residigoms funcionarios da
administracao, oficiais mecanicos e mercadoresexal’gHOLANDA, 1997, p. 79).

Em Formacdo do Brasil Contemporaned;aio Prado Junior faz uma
interpretacdo do passado, em forma de um grandeahatividindo a Histéria do
Brasil em trés grandes blocos: Povoamento; VideeN&lte Vida Social. Propde-se a
fazer, por intermédio de uma perspectiva do mditema historico, uma interpretacéo
dos elementos constitutivos da nossa nacionalidemlelongo dos anos e que
desembocava no Brasil Contemporaneo. Como ele iprégiirma: “O Brasil
contemporaneo se define assim: o passado colamake balanceia e encerra com o
século XVIIl, mas as transformacdes que se sucedera decorrer do centénio
anterior a este e no atual. Naquele passado sditeasn os fundamentos da
nacionalidade (...)” (PRADO JUNIOR, 1969, p. 10).

O autor justifica ainda que alguns tracos do mhssaolonial brasileiro se
faziam presentes naquele momento: “no terreno ecimoed por exemplo, pode-se
dizer que o trabalho livre ndo se organizou aintariormente em todo o pais”
(PRADO JUNIOR, 1969, p. 10).

Mas o autor alarga sua visdo para o plano socslvidla brasileira
contemporanea, e € esta que por hora interessaomstitgicdo da pesquisa,
argumentando que no terreno social ainda tinhamdssf lagos com o passado,

sobretudo com o passado rural da populacao brasilei

® Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua.
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Salvo em alguns setores do pais, ainda conservasasioelacdes sociais, em
particular as de classe, um acentuado cunho cal@n&re outros casos, estas
diferencas profundas que cindem a populagédo rumaé en0s em categorias
largamente dispares; disparidade que ndo é aperdsal material de vida, ja

inteiramente desproporcionado, mas sobretudo @mbuéstmoral respectivo de

uma e outras e que projeta inteiramente para @apag®PRADO, 1969, p. 11).

Para aprofundar o debate sobre questbes como lessadadas pelos trés
autores, surgiria no Brasil uma nova geracdo desgmimes, preocupados com
possibilidades que levassem a compreensao daihida® pessoas comuns a partir de
uma perspectiva marxista, como indica Roberto Schwg...) De modo geral
escolheram assunto brasileiro, alinhados com aocopefds de baixo que era prépria a
escold, onde se desenvolviam pesquisas sobre o negrajpirac o imigrante, o
folclore, a religido popular” (SCHWARZ, 1999, p.)93

De certa forma esses temas eram problematizadospleralos enquanto
experiéncias historicas, cuja existéncia era at@oemgnorada ou sumariamente
mencionada. De forma semelhante, Thompson charteneda quando da realizacéo
de seus estudos sobre a formacédo da classe opwmadrglaterra: “estou procurando
resgatar o pobre descal¢co, o agricultor ultrapassad teceldo do tear manual
‘obsoleto’ 0 artesdo ‘utopista’ e até os seguidereganados de Joanna Soutffcath
enorme condescendéncia da posteridade” (BURKE,,}2p241-42).

Fica evidente que a proposta desses autores éaaatauma leitura cultural das
classes menos favorecidas, buscando a construgatrzacdo de uma identidade
coletiva, comum, nos moldes defendidos por Williams

As implicacOes surgidas a partir desses estudosngawrosas, mas 0 que

interessa aqui € a construcdo de fundamentos pangreender a forma pela qual

" Roberto Schawrz faz aqui referéncia aos estudanesfessores da USP — Universidade de S&o Paulo.

® Em 1814, na Inglaterra, uma senhora de 64 anaspatha Joanna Southcott, anunciou que estava grdwida
Espirito Santo e daria a luz, no dia 19 de outw®d814, a uma crianga divina de nome Shiloh, gue s
segundo a prépria Joanna, o segundo Messias. Csareesutras profecias, Joanna exerceu forte irdiaéma
populacdo inglesa mais humilde e sobretudo naeclayssraria inglesa que via em suas profecias ag@dvpara
seus anseios por dias melhores.

Para Thompson “A maior parte das profecias de Joado contém mais do que um espirito apocalipéco,
augurios de catastrofes tdo vagos que poderianfasémente aplicados as crises e sublevacdes dapkur
napolednica, tendo o préprio Bonaparte como reptaséo da BESTA.” (THOMPSON, 1998, p. 267).
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esses grupos foram interpretados no universo esepl@m especial, no que diz

respeito a cancao brasileira de raiz, especialmemtglisica popular rural conhecida
como muasica caipira que, ao longo de sua histéaiaiou e contou as transformacdes
pelas quais passaram o caipira e o discurso prbalazseu respeito.

A chegada dos bandeirantes ao Brasil a partirédals XVI marcaria ndo sé
um novo ciclo de dominacao e “descobertas”, madbéama formacdo de uma nova
cultura, a caipira. Na medida em que 0s bandeisaamtancavam rumo ao interior do
Brasil, criava-se uma fronteira entre dois mundastirdos, o “civilizado”,
representado pelos descendentes brancos, e cathifasepresentado pelo nativo. Da
mistura entre esses dois mundos surgia o caip&aclande branco e indio com pouco
de sangue negro (SOUZA, 2001, p. 106).

A partir dessa ocupacdo, outras areas foram slogaomo as vilas, fazendas e
arraiais. O universo desse homem simples, cercaldomiséria que as condicdes lhe
impunha, ndo crescia na mesma velocidade que dotralkdades. O homem caipira
mantinha-se portador de peculiaridades marcante® @ religiosidade, literatura,
comida, danca e a musica — esta Ultima de interessecifico para a investigacéo
desenvolvida.

A musica, segundo José de Souza Martins, estampreeassociada a rituais
religiosos, ao trabalho ou lazer, demonstrandoad&ssa 0 universo em que viviam
0S primeiros caipiras, que tinham nesse tripé alelsua sociabilidade com o mundo
exterior.

Um outro aspecto que nédo pode deixar de ser eaflati 0 homem caipira, ao
longo do periodo colonial (e hoje, no século XX$gmpre foi marcado por
significados negativos: homem atrasado, despidovecultura classica. Seu primeiro
espaco social, o sertdo, também era visto comocespazio, atrasado, terra de
variados tipos como 0s criminosos, 0s degredadas gezes, espaco de moradia de
proprio deménio (SOUZA, 1986, p. 59). A culturapsa foi entdo, ao longo dos
séculos, considerada como uma cultura rusticavsdon social.

Para se compreender melhor essa construcdo da déécultura caipira, €

preciso relembrar o trabalho de Monteiro LobatocdRdecido como editor e figura
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fundamental na implantacdo do mercado editoriadil®ieo, Lobato, ao longo de sua
carreira participou de varios debates sobre a ng@i da sociedade brasileira,
aprofundando um discurso que se tornaria a pegee gfega o0 entendimento do carater
do povo brasileiro ao construir uma figura negatikca homem rural, presente na
personagem de Jeca Tatu.

Jeca Tatu tornou-se um simbolo negativo de umhtignano presente no Brasil
pés “nascimento” da Republica: era um homem incajezealizar tarefas simples
num mundo baseado no cientificismo. As origenseltsamento de Lobato podem ser
explicadas a partir de sua propria historia. Fdbaim cafeicultor decadente do Estado
de S&o Paulo, José Bento Marcondes Lobato, apa@sta de seu pai, foi morar com
seu avo paterno, homem rico e poderoso, José Bcanblonteiro, conhecido como
Visconde de Tremembé. Sua mée, Olimpia Augusta éitantera “filha ilegitima”,
nascida de relacdes extraconjugais do Viscondenhecida, porém como filha, assim
COMo seus netos.

Lobato herdaria, portanto, essa aristocracia de &€, assim como a
possibilidade de também ele se tornar um fazendeil@almente, teve que seguir a
carreira escolhida por seu avo: estudar Direitopaiese um promotor de Justica,
trajetoria que mais tarde seria abandonada. E nesseento que ele comeca a
trabalhar com a possibilidade de se tornar um g@raiadendeiro nos moldes do
modernismo nascente. A idéia fracassa, mas, € ailLgbato tem seu “primeiro”
contato com a origem de seu principal personagentaboclo — de onde originaria
Jeca Tatuy “raca inferior” para os padrdes da sociedaderuzbda em ascensao no
inicio do século XX. Uma das culpas pelo seu frea@asm se tornar um grande
fazendeiro foi a falta de méo-de-obra qualificarlgue para Lobato estava presente na
figura do caboclo, ja que essa “raca” era despeowd inteligéncia em todos os
sentidos e que so0 vivia haquelas condi¢des devata @ropria culpa.

Em 1914 publicou no jorn&® Estado de S&o Pautbconto “Velha Pragd’ no

qual combatia as praticas dos caboclos, criticasjo-quando esses gueimavam a

° Conto que daria origem a uma publicacdo postetirupés”.
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mata para o plantio, pratica contestada e combpgtiss fazendeiros mais modernos

da época.
No artigo “Urupés™, Lobato descreve o Jeca como um individuo ignerant

sem conhecimentos de leitura e escrita, como se w&cho a seguir:

O sentimento de patria Ihe € desconhecido. Nacseger a nocédo do pais em
gue vive. Sabe que o0 mundo é grande, que ha sdarpss para diante, que
muito longe esta a Corte com os graudos e maiantiéstinda a Bahia, donde
vém baianos perndsticos e cocos. [...] Vota. Nd® sam quem, mas vota.
Esfrega a pena no livro eleitoral, arabescandocaohai de gatafunhos a que
chama “sua graca”.[...] O fato mais importante gi@ wda € sem duvida votar
no governo. Tira nesse dia da arca a roupa pretaxagdamento, sarjao
furadinho de traga e todo vincado de dobras; erdgalgpés num alentado
sapatdo de bezerro (...) vai pegar o diploma dioelas méaos do chefe
Coisada, que |he retém para maior garantia dadat partidaria (LOBATO,

2005, p. 172).

Lobato utiliza-se, entdo, da Literatura para déstseu maior inimigo, o
caboclo. Em outra passagem, realiza comparacfesgoilo que € belo na natureza e

apresenta o Jeca como o destruidor dessa:

No meio da natureza brasilica, tao rica de formawes, onde os ipés floridos
derramam feiricos no ambiente e nas infolhescérmmascedros, as primeiras
chuvas de setembro, abre a danca dos tangaras; hénddelhas de sol,
esmeraldas vivas, cigarras, sabias, luz, cor, perfuvida dionisiaca em
escach6o permanente, o caboclo é o sombrio urup@aweodre a modorrar
silencioso no recesso das grotas.

SO ele néo fala, ndo canta, n&o ri, ndo ama.

S0 ele, no meio de tanta vida, ndo vive... ( LOBA1956, p. 289).

Ao longo dos anos, a personagem de Jeca Tatu asleareu a vitima do
sistema governamental. O Estado brasileiro, palmaio) € o verdadeiro culpado pela
ma condicdo em que vivia 0 homem do campo, solwetodque se refere a higiene.
De certa forma, o autor inicia sua redencéo, passantratar a figura do Jeca Tatu
como um ser doente e necessitado de tratamente-deodizer que o Jegdo é

assim, elestaassim.

% Um tipo de fungo conhecido como “orelha de pawostrado em madeira em decomposicao.
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E mister curando-o, valorizar o homem da terragado até aqui no mais
criminoso abandono. Cura-lo é criar riqueza (...).

Nossa gente rural possui 6timas qualidades detéesia e adaptacdo — é boa
parte indole, meiga e ddcil.

O pobre caipira € positivamente um homem como l@ri@, o portugués, o
espanhol. Mas € um homem em estado latente. Pdestio de si grande
riqgueza de forcas. Mas forca em estado de poskiddi (LOBATO, 1951, p.
285-285).

Jeca Tatu entra num processo de ressurreicdo. £arhegada de frades
franceses ao Brasil, esses comecaram um trabalbasta de bracos para a lavoura,
dado que o 13 de maio de 188Bavia afastado das fazendas a m&o-de-obra escrava.
Os grandes fazendeiros buscavam em vao colonosicd Opcao era apelar para a
mao-obra dos ribeirinhos, mas essa opcao ja dm ieftava fadada a ndo dar certo,
pois, “Parasitas do rio e da leziria, olhavam aseridas com horror, e dai, na boca dos
fazendeiros, a sua ma fama de indolentes. Indalenteiins, incapazes, restolho de
gente, lesmdes humanos. Era unanime esta opiniavmara circunjacente, caida em
modorra por falta de bracos” (LOBATO, 1984, p. 282)

Segundo o autor, esses frades procederam a uma theistonverter o caipira

com fama de preguicoso em um homem apto para all@b

Em vez, porém, de toma-lo como o encontravam, blque pela ma
alimentacéo, pela ma habitacéo, roido pelo anomdstexhaustivo, e p6-lo na
enxada com o feitor atras, tiveram a luminosa idi&goroceder as avessas:
primeiro atucharam-lhe fibra com alimentac&o abuatejadepois abrigaram-no
em casas higiénicas construidas em lugares sez®€u@avam nos limites do
possivel. Resultaddima ressurreicdo™ ( LOBATO, 1951, p. 283).

O que se debatia nesse momento, no Brasil, eraproidemas referentes a
degeneracdo do carater do povo brasileiro em fungéoniscigenacdo, e um dos
fatores apontados para tal questédo era a faltagtnb e a ma alimentacéo, seguidos
da acao da sifilis. Participa também desse debidtber® Freyre, que sai em defesa
dos pontos positivos da miscigenacdo do povo kiesilcontrapondo-se a idéia de

que a degeneracdo deste encontrava-se nos faporesados por Lobato.

* Data em que a Princesa Isabel assina a Lei Aurea.
12 Grifo meu.
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Corria a década de 1930, o Brasil entrava no gertmnhecido como “Era
Getulista” e Lobato, ao regressar dos Estados Wraedo principio de 1931 (deixara o
Brasil em 1927 para ser adido comercial em Nov&)Yaizia “que certas revolucdes
resolvem, sabemos. Mas que ndo melhoram o matevialvido, ficamos sabendo”. E
acrescentava: “Creio que hoje ha por aqui maitends mais desespero resignado,
porque andamos todos a sentir que a grande caigaapgual sempre apelamos veio
mas falhou. E se falhou, para que mais apelar?V®AIEIRO, 1955, p. 379).

Em 1947, Lobato da ao Jeca sua versao final: o Brzasil’. Havia se
aproximado do Partido Comunista Brasileiro e igdom que passasse a creditar 0s
males do pais e de sua gente a concentracdo de &eao coronelismo, para ele os
grandes causadores da pobreza do homem do cangpesertado pelo Jeca Tatu,
agora metamorfoseado em “Zé Brasil”, pequeno petdmip que sofria pressdo dos
grandes latifundiarios para vender suas terras dirggr para a cidade, pois ali ndo
mais havia garantia de sobrevivéncia.

Nos dias atuais a cultura caipira sobrevive nogin&io nacional, sobretudo
em letras de musicas, quase sempre produzidashpebem urbano. Essa musica
procurou ao longo dos anos se desfazer das imaggasivas do Jeca Tatu e traduzir

para o imaginario coletivo um Brasil rural cheiohdstorias e virtudes.

1.3 MUSICA CAIPIRA E MUSICA SERTANEJA: ALGUMAS CON®ERACOES

Para se compreender a musica caipira, como elengentaultura nacional, é
preciso relembrar que na década de ¥920irgem no Brasil estudos de resgate dessa
cultura, denominada popular, e novas discussoesra@das na direcdo de se opor
passado e presente, a musica passando a ser dat@otno uma das formas de
resgate do passado. Foi a partir dessa décadauggieasn as primeiras cancdes

caipiras gravadas em disco como a célebre “Tristeda Jeca”, composta por

13 A Semana de Arte Moderna de 1922 apontava paracessidade de construcdo e consolidacdo de uma
identidade nacional. O modernista Mario de Andrédscava nas culturas populares rurais 0s elementos
constitutivos de uma auténtica masica brasileira.
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Angelino de Oliveira em 1918 e gravada em 1923. 84s& com Cornélio Pires e sua
Turma que esse género musical entrara na indisitiaral. Cornélio passou a se
apresentar pelo interior paulista fazendo shovesjagrdo seu primeiro disco em 1929.
Como o género ainda era desconhecido, tirou dialgrproprio bolso, acreditando
no sucesso que estava por vir (CALDAS, 1977, p. 4-5

Em 1931 apresentou um show no Teatro Municipa&dae Paulo alcancando o
gue desejava, ou seja, 0 reconhecimento do puliisse € um momento relevante
para a histéria da musica caipira, pois foi a pddi que as canc¢des caipiras passaram
a ser industrializadas, entraram para o universoati@do de massa. Esse momento
marca a transicdo da mdusica caipira (cantada pmieem do campo) e a sertaneja,
feita na cidade para o migrante caipira urbanizado.

Grandes mudancas passam a ocorrer na composgdetrda; as tematicas que
antes tratavam de ritos religiosos, cancdes daltrapciclos da lavoura, passam agora
a tratar do amor, da nostalgia (cancfes de ex@liojno afirma José de Souza Martins
“... € 0 esfor¢co que o agente faz para reconsseur universo simbélico no préprio
contexto urbano, apropriando-se positivamente dermdnadas mensagens culturais
que, embora produzidas na cidade, recorrem a magkigEos de estruturacdo da
experiéncia” (MARTINS, 1974, p. 34).

Essa cultura rustica é levada ao homem urbaneésatidos programas de radio
das grandes cidades, influenciando compositoremnogocomo Noel Ros#&ésta no
Céu, Minha Viola, Mardade Caboglary Barroso Rancho fundpe Lamartine Babo
(Serra da Boa Esperangague s6 mais tarde se tornariam sambistas.

Mas, se o homem do campo migrou para a cidadeyeactpsse passa a
pertencer? Dada a grande migracédo gerada a parli®sd, conhecido como periodo
desenvolvimentista, esses homens passam a fazer ¢@s segmentos da classe
operaria, entretanto sem esquecer 0 passado, oglata & narrativa da cancdo a

seqguir:

“E s0 eu pega na viola, me vem a recordacao:
o tempo do meu sitinho,
que tudo era bom, ai...
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que tudo era bom.

(...)

“Eu tinha vaca de leite

e porco no chiqueiréo.
Tinha dois burro no pasto

E lindo potro lazao, ai...

E lindo potro lazéo.

(...)

“Depois tudo se acabd.
Tive um grande prejuizéo.
Viero os gafanhoto,

me dexaro eu na mao, ai...
me dexaro eu na mao.
“Hoje eu me vejo em Sao Paulo,
nessa rica povoagao,
trabaiando de operario
sendo que ja fui patrao, ai...
sendo que ja fui patrad®

Verifica-se, portanto um reajuste da cultura rdrahte a urbana, na qual a
primeira obrigatoriamente passa a aceitar as coeslignpostas pela segunda. Mas o
caipira jamais esqueceria sua origem e, um dosimsntos utilizados para tal fim foi

a musica, como afirmado por Roger Bastide:

Os camponeses que foram atraidos pelos salamss(al) trouxeram consigo a
civilizacdo rural, a qual, porém nao subsiste aléan primeira geracéao,
obrigando-os a adotar uma estética nova. No entantoo ndo possuem a
cultura necessaria para criar para si verdadeiedsras, adotam padroes
urbanos de seu novo meio, enfraquecendo-os atde/éseu uso pessoal. E
assim que a poesia toma entre eles a forma de @«dB&&TIDE, 1971, p.
121-122).

E preciso destacar, no contexto da preservacdo alleres culturais, o
surgimento de um novo género dentro da musicareaiponhecido como “Tupiana”,
iniciado em 1958 por Alcides Felismino de Souzan®®&asilio) e Mario Zan. Esse
género tinha como objetivo criar um ritmo essenuate brasileiro visto que,
segundo os autores, o Brasil vinha recebendo umgaearga de ritmos estrangeiros,

denominados por eles de “alienigenas”, os quaigigicavam a musica regional

1 «30dade do tempo véio”, de Sorocabinha, com Man8procabinha.
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brasileira - essas musicas “alienigenas” na verdadm rasqueados e guaranias do
Paraguai que a cada dia ganhavam mais forca nd 8naano e rural.
Objetivando, portanto, barrar essa influéncia, osygositores iniciaram um

movimento como descreve o trecho da reportagerglarse

Acaba de ser apresentado ao publico um novo gémesal que €, por assim
dizer, a procura de um ritmo mais genuinamentdlbir@asque o rasqueado — ja
gue este possui raizes na guarania paraguaia unao,f parecer-se, em sua
estrutura, com o andamento da discutida controveesafestacdo musical: a
‘tupiana’ (...) criacdo de Nond Basilio e Mario Zanrgiu como coroamento
de trabalhosa pesquisa realizada pelos dois caldse@ompositores que
procuraram oferecer ao publico uma nova forma dmrsguase indigena
(SOUZA, 1958, p. 4).

O novo género, entretanto, ndo teve repercussaanevanento acabou por
produzir apenas trés can¢des no ritmo tupivérada Tupi, “Linda Forasteird e
“Manakiriki”. *

Mais tarde, em 1970, um novo movimento surgiriaggragoelas méaos de um
maestro que foi um dos pioneiros do movimento “iGdl|m” no Brasil, Rogério
Duprat, que financiado pela Companhia Rhodia pdeelancar a modaountry em
uma feira denominada FENIT do ano seguinte. Par@éfgr Caldas, essa tentativa
de se criar uma nova estética para a musica caeideu a partir de uma crise que
permeava a musica popular brasileira antes mesm®dE “Foi um momento em que
nossa mausica atravessou uma crise ndo apenas slarammo mercado, mas também
de producéao e qualidade” (CALDAS, 1977, p. 46).

A tentativa de se criar uma nova estética para sicawaipira ficou conhecida
como “Nho Look” e teve ainda a participacdo da aanRita Lee e da dupla Tonico e
Tinoco. A tentativa de Duprat em incorporarcauntry musicno Brasil também
fracassou. Dessa forma, ao longo da historia, acen@sipira perderia seu elemento

resistente e rude com a total fusdo da indUstitaraliaos valores rurdis

13 SILVESTRINI. Bernardino V, ZAN. Mario. SANTOS. Hhgio dos.Nova Flor. Sdo Paulo: phonodisc, 1958.

1 disco (36 min): 33 rpm, microssulco, estéreo4@435-404.

16 Se vista numa perspectiva de duplas que virians @sée momento mesclariam elementos da cultura dos
Estados Unidos da América a musica brasileira, cdmeaso da dupla Léo Canhoto e Robertinho.
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Carregada de uma identidade propria, a musica&apquanto linguagem traz
uma proposta de conhecimento de uma cultura quermm da histdria foi sendo
definida como uma “subcultura”. No entanto, essgdagem pode ser utilizada como
formadora de um novo conceito a respeito da cuttaigira e do caipira, sendo capaz
de destruir alguns mitos de que esta cultura pgatenuma “subcultura” da cultura
brasileira.

No sentido de se caminhar na direcdo desse nomoeito, uma primeira
questao deve ser discutida: e que diz respeitaséiagbes entre a musica caipira e a
musica sertaneja: a primeira foi produzida denwoudh contexto verdadeiramente
rural e o texto da cancéo é fortemente marcadagsuntos desse cotidiano.

No discurso dos cantadores caipiras estd sempseme uma mensagem que
os identifica enquanto comunidade, o que tornaibfara quem nao pertence a seu
universo entender sua mensagem, NOS versos que tBgpeito a fatos ocorridos num
determinado local, e relacionados a natureza,tag@s do ano, ao gado, a chuva, as
aves ou as festas, exaltando a amizade entre opaocbeiros, serenatas para 0S
futuros noivos, entre outros temas.

O género é fortemente marcado pela religiosidbdena entrevista concedida
ao SESC S&o Padfp os cantores Tonico e Tinoco lembram o motivo eter

construido uma capela na Vila Diva (Sao Paulo) 8601

(...)

TINOCO: O Tonico foi operado... que ano foi?

TONICO: Em 60?! E...

TINOCO: Em 60!... é

TINOCO: Ent&o o Tonico ficou afastado... Trés amaseio... ele ficou... uma
grande operacao que ele sofreu e fizeram uma psameAlias, fizemo nao...

Eu pedi na Radio Nacionar, pedi... que o Tonic@ tawito ruim que fizesse
uma promessa para ele e todos fez promessa pasa Seshora Aparecida e
foi dai que nés construimos a igrejinha em homanageNossa Senhora
Aparecida. Nao puxamo o ter¢o porque néis tambérterd tempo, mas, tem
uns conterraneo da Vila Prudente que todo 2° dooniligmés eles vao la... E
depois ndéis gravemo também Aparecida do Norte,afgrimeira musica

religiosa que foi gravada em dupla caipira.

TINOCO: Vocé lembra um versinho dela?

" Entrevista concedida ao programa MPB Especial\d&ultura de S&o Paulo, em 1973.
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TONICO: Lembro!

TINOCO: Vao vé se nois lembra

TONICO: Como ¢é a pontiadinha?

MUSICA: J& cumpri minha promessa na Aparecida ddeNo
E gracas a Nossa Senhora nao lastimo mais a sorte

Falo com fé

N&o lastimo mais a sorte

Ja cumpri minha promessa na Aparecida do Norte

Eu subi toda a ladeira

Sem caréncia de transporte

E beijei 0 pé da Santa, da Aparecida do Norte

Falo com fé da Aparecida do Norte

E subi toda a ladeira sem caréncia de transiorte
TINOCO: Cumprimo a promessa e gravamo o disco ericd ta mais forte
do que primeiro, gracas a Deus. ...

Um outro aspecto importante e que diferencia a ecalsaipira da sertaneja é
que a primeira € sempre acompanhada de coreogcairag o fandango, cururu,
catereté, cana-verde, danca de Sao Goncalo e&cddoSouza Martins escrevendo a
esse respeito argumenta:

O céantico vem associado a danca: canta-se pararjdaongo no catereté, alias,
danca masculina a que as mulheres apenas assisteigindlmente danca
religiosa. Por isso, talvez, a muasica caipira segés ritmica do que melddica,
tornando-se mondtona quando o canto é separadanga MARTINS, 1975,
p.112).

Outra referéncia a musica caipira, e esta, tasga, um elemento comum com
a musica sertaneja é sua area geografica, que eeng® regides em que houve a
influéncia da cultura caipira: Sdo Paulo, Minas&BerGoias, Mato Grosso e Parana
(MARTINS, 1979, p. 104).

A musica sertaneja € vista como uma versdo pralanadsica caipira, como

argumenta Waldenyr Caldas:

O discurso que se verifica na cancdo sertanejaeneialmente profano, o que nao
ocorre frequentemente na caipira. O texto da casedaneja, embora aborde também
o cotidiano (falando sempre da probleméatica amrosa faz de forma
particularizante, prendendo-se somente a ‘expredsaootivacdes e nas experiéncias
individuais’, sua poesia ndo adquire participagdaimverso (CALDAS, 1977, p. 82).

'8 Aparecida do Norte Tonico/Anacleto Rosas Jr. Copyright by Bandegdditora Musical Ltda
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Vista dessa forma a musica sertaneja apresentanatguaracteristicas que a
identificam, como a influéncia da inddstria cultugue ao se apropriar das musicas,
compositores e intérpretes passam a vender sua der¢rabalho ao mercado e estes
tém que se submeter ao poder das grandes gravaplergsmssam a ditar as regras e
temas, influenciando inclusive no discurso das asigies. As gravadoras passam a
agenciar e intermediar a forca de trabalho dessepasitores e intérpretes, sobretudo
ao que se refere ao lucro do trabalbevido ao forte apelo comercial, o tempo de
duracéo das musicas sertanejas obedecia e obedénescimpostos pelas gravadores
ndo chegando a cinco minutos cada musica, o queasnuézes descaracterizava a
historia das cancdes, mas permitia o enquadramsosgoformatos exigidos pelas
emissoras de radio e TV que levam a sério a makiempo € dinheiro”. Segundo
Martins, “a muasica de duracdo excessiva passou defmida como tecnicamente
inferior, originando-se dai um dos fatores de d#ggdo do acontecimento como
objeto da musica” (MARTINS, 1975, p. 124).

A muasica caipira, portanto, quando chegou ao ndercpor meio de Cornélio
Pires (1929), j& havia perdido parte de seu tengpdullacado, pois sdo extraidos seus
elementos originais que sao as narrativas de agom@ptos.

A éarea geogréafica da musica sertaneja compreendesana area da musica
caipira, o que permite afirmar que também o capérapropriou desse “novo” género.
Mas se a musica caipira na sua origem, em meadoeata de 1920, tinha como
principal tema o discurso rural, na musica sertaisgo é transplantado para o meio
urbano e, segundo Waldenyr Caldas, passa a hapartiada década de 1960, uma
dimensdo geografica maior de sua propagacdo: “DiEssaa, vamos ver que a
urbanizacédo da musica sertaneja €, antes de todendmeno sociologico de grande
importancia, que ocorre ndo apenas no meio urlraas,que atinge toda a cultura das
regides Centro-Oeste, Sudeste e Sul do Brasil” (@A, 1977, p. 12).

Embora ndo produzida com a finalidade de ser pejeada musica caipira
pode ser utilizada, em escola, pelos professoresawdas de histéria, como fonte a
partir da qual os alunos podem se aproximar dama@®rcomo diferentes grupos

sociais produzem realidades sociais diversas. B especifico da musica caipira que
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carrega, a exemplo da musica urbana, uma gamatdéonas, simbologias, € possivel
pensar que pode auxiliar alunos e professores mastrogdo do conhecimento
historico, despertando a capacidade de analispartx da comparacdo, épocas e
sociedades diferentes, corrigindo idéias precamgs#s que acabaram por se tornar
canones ao longo da Historia. A musica caipira pemexceléncia essa possibilidade,
uma vez que apresenta o caipira falando da cidad#baampo, com temas como a
literatura, as artes, o amor, a guerra, o temp@balho, a natureza, a vida.

Tomando-se essas idéias, pode-se discutir um é@prendizado que relacione
o trabalho de Histéria com a musica/cancéo, apdotassibilidades que permitam
criar condi¢Bes para que o aluno adquira os ingnios necessarios para decodificar
idéias ja existentes e produzir novas. Nesse sertidiratan Rocha chama a atencao
para a preparacdo do professor, afirmando queedikes falas histéricas, sem a
preocupacao com uma teoria que possa ordena-kdos que possam suplementa-las,
pode cair, por outro lado, num relativismo incorgage (ROCHA, 1996, p. 55). Para
nao se fazer simplesmente memaoria em vez de Hish@&ique se desenvolver um
esforco tedrico para se contextualizar os variggeteunhos, nesse caso, 0 uso da
musica/canc¢ao. Diferentes pontos de vista sadcgtanto, importantes, ndo para que se
possa tomar partido de um ou de outro, mas pacarspreender melhor a realidade,
ja que se tera acesso a diferentes oticas.

Partindo dessa premissa, pode-se observar um dlec@mstante no cotidiano
de alunos, sejam eles do Ensino Fundamental oudylédigue paradoxalmente tem
sido menosprezado na sala de aula e subestimadoeimoacadémico. Trata-se do
trabalho da musica de raiz associada ao ensinast@ril.

E possivel observar que nos Gltimos anos tem sidtabte comum a utilizacdo
da cancéo, seja como fonte para a pesquisa h&st8g@ como recurso didatico para o
ensino das ciéncias humanas em geral. Mas, persebdeasde os primeiros estudos
exploratorios que grande parte das pesquisas fomroentradas em temas como a
Bossa NovaTropicalismoe aJovem Guardagstando o género caipira aparentemente
ausente nos manuais didaticos. Nesse manuais, mamcapira parece nao ser

incluida nem como fonte histérica, como cronicadtdiano, nem como ilustracao.



39

No entanto, defende-se pelo que até aqui se apoesepie a musica caipira, se
analisada com o respeito que merece e como pramutoral localizado em seu
contexto historico, pode ser um valioso instrumgrdoa 0 ensino, porque apresenta
um carater narrativo das dificuldades do homem naaidade grande, bem como a
negacdo dos valores urbanos frente aos do seri@ém Aisso, pela riqueza das
tematicas abordadas, de forma narrativa, pode amiimeras possibilidades de
articulacdo com os conteudos escolares, em esp@dationhecimentos historicos, de
cuja especificidade trata esta dissertacao.

Assim, a trajetoria desta pesquisa se deu na dig&ompreender, a partir de
determinado conceito de cultura, como é que se psldeionar a musica caipira a
construcdo da cultura brasileira, defendendo-sesgdo de que se pode utilizar esse
género musical no ensino de Historia, explorandaepsesentacdes contidas nas
cancdes, associando-a com a realidade vivida pgcanme em seu novo espaco de

vida, a cidade, como descreve a letra da musieg\ars

Seu moco eu ja fui roceiro no triangulo mineiro
onde eu tinha meu ranchinho

Eu tinha uma vida boa

com a lzabel minha patroa e quatro barrigudinhos
(...)

entdo aconteceu isso

resolvi vender o sitio

e vim morar na cidade

Ja faz mais de doze anos

que eu aqui estou morando

como estou arrependido

aqui tudo é diferente

ndo me dou com essa gente
vivo muito aborrecido

ndo ganho nem pra comer
ja ndo sei o que fazer
estou ficando quase louco
€ s0 luxo e vaidade

penso até que a cidade
nao é lugar de caboclo.
(...)

até mesmo a minha "véia"
ja esta mudando de idéia
tem de ver como passeia
vai tomar banho de praia
esta usando mini-saia
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e arrancando a “sobranceia”.

(...)

Voltar pra Minas Gerais
sei que agora nao da mais
acabou o0 meu dinheiro
que saudades da palhoca
eu sonho com minha roga
no triangulo mineiro

Nem sei como se deu isso
quando eu vendi o sitio
pra vim morar na cidade
Seu moc¢o naquele dia

eu vendi minha familia

e a minha felicidad@

Ouvir musicas que retratam temas como a mulhBemiblica, o malandro, o
regenerado, a cidade, o campo, é fato inerenteotdiano de muitas pessoas, mas
essa audicdo em geral tem finalidade em si mesomg,ngo € comum uma reflexao
sobre o0 tema que estd em questdo nas cancdestaiboesabe-se da importancia da
musica dentro da sociedade, sobretudo das cancdestrgtam de tematicas
fundamentais que ajudam a construir argumento®otingentos sobre a forma como
viveu ou vive um povo.

As cancbes podem vir carregadas de materiais sigoBotjue auxiliam na
compreensdo de uma dada realidade uma vez quetgmrmiconstrucdo de novas
leituras. Uma canc¢éo pode auxiliar os ouvintes ratsatos a se situar dentro de um
contexto histérico, construindo novos significados.

Do ponto de vista do ensino de Historia, a mugade servir como veiculo de
interpretacdo de um tempo, criando argumentos quoka@ a “desvendar” novas
imagens sobre o povo brasileiro, sua vida, suaireulCom essa afirmacao, pode-se
caminhar para o capitulo seguinte, no qual se ept@s o resultado da analise dos
livros didaticos de Histéria, incluidos no Prograiacional do Livro Didatico de
2005, procurando discutir, com dados, a preseng@fiaia da musica caipira nesses
manuais.

Na perspectiva do historiador Jacques Le Goff (1998409), “Devemos fazer

o inventario dos arquivos do siléncio, e fazersddnia a partir de documentos e das

19 FRANCO, Dino. e CHICO, NhéCaboclo na cidade In: Dino Franco & Mourai. Rancho da boa pazl. vo
2 (CD), Séo Paulo: Globo Gravacées e Ed. Musitaiisa 1. 1980.
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auséncias de documentos”. Dentro desse contexéstunlo dos manuais didaticos

constituirda um importante elemento para a compéermas formas pelas quais a
escola seleciona os contetudos de ensino, algumeries que tém sido privilegiados

pela “tradicdo seletiva” que organiza e prioriza comteddos escolares. Como ja

firmado, os temas cantados nas modas e musicagasagarregam elementos de

identidade cultural de grupos especificos, aléncricas a governos, apreciacoes
sobre os problemas do cotidiano. Fica claro, ptotague a inclusdo dessas cancoes
nos livros didaticos poderia ser um valioso elemgrdra o trabalho de ensino da

Histdéria e que é relevante explicitar sua presenc@&hcia nos manuais didaticos que
sao, reconhecidamente, um dos recursos mais fresgiiente usados pelos professores
no desenvolvimento das aulas.
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2 MUSICA E MUSICA CAIPIRA NOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA

Elemento importante do trabalho do professor, wmligidatico apresenta-se
como um grande aliado no processo de ensino-aeeran. Sua funcao entre outras
€ a de permitir ao professor possibilidades deoséacer e discutir novas propostas
historiograficas, ndo as considerando verdadesaweig, mas sempre incorporando-o0s
as novas leituras que possam reforcar ou contradige“verdades” anteriores,
desenvolvendo um senso critico e que este senssegidentemente cheque ao aluno
de forma que este, de posse dos conhecimentosussiies realizados em sala de aula
possa criar um pensamento proprio sobre a historia.

A discusséo especifica sobre o livro didatico dstdfia tem sido feita por
alguns autores como Katia Abud (1984); Thais dea_Fonseca (1997); Luiz Carlos
Villalta (1997); Barbara Freitag (1997), entrerost

2.1 LIVRO DIDATICO: QUESTOES INICIAIS

A trajetdria do livro como material didatico no Bilaé¢ marcada por inUmeras

controvérsias. Para Barbara Freitag, por exemplo:

Poder-se-ia mesmo afirmar que o livro didatico téin uma historia prépria

no Brasil. Sudistéria ndo passa de uma sequéncia de decretos, leisidganed
governamentais que se sucedem, a partir de 193@roe aparentemente

desordenada, e sem a corre¢cdo ou a critica desosgtores da sociedade.
(partidos, sindicatos, associacfes de pais e mesissociacdes de alunos,
equipes cientificas, etc.). (FREITA& ali, 1997, p. 11).

Segundo a autora, a partir de 1930 o Estado pemdatar critérios para adocao
dos livros didaticos nas escolas brasileiras. Isipohdo pela crise que abalara o
mundo capitalista a partir de 1929, que fez comagule/ros estrangeiros se tornassem
mais caros que os nacionais, foi criado o INL (ta&i Nacional do Livro), vinculado
ao Ministério da Educacéao e Cultura, no period&stado Novo. Uma das atribuicbes
do instituto, por meio da Coordenacdo do Livro Bi@# consistia em “planejar as

atividades relacionadas com o livro didatico e kedtcer convénios com 0Orgaos e
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instituicbes que assegurassem a producao e digé&ddo livro didatico”. (FREITAG,
1985, p. 105).

O livro didético, a partir de entdo, comecava aegulamentado pelo Estado, e
a natureza do controle sobre essa producdo estassapna primeira medida legal
datada de 30 de novembro de 1938 — Decreto-lel0@61 que afirmava em seu artigo
que “E livre, no pais, a producéo ou a importagédivilos didaticos”, mas impunha a
restricdo e o controle no Art. 3°: “os livros didas que nao tiverem tido autorizacéo
prévia, concedida pelo Ministério da Educacao,teasios desta lei, ndo poderdo ser
adotados no ensino das escolas pré-primarias, mrpnafissionais e secundarias, em
toda a Republica”. (FREITA@Lt ali, 1997, p. 11).

Denominados no mesmo Decreto de “Compéndios” — estwarlos como
“livros que exponham total ou parcialmente a matéas disciplinas constantes dos
programas escolares” - e de “Livros de leituraldese” — “aqueles usados para leitura
dos alunos em aula”, tais livros também séo ideatibs ja naquele momento como
“livros de texto, livro-texto, compéndio escolavrd escolar, livro de classe, manual,
livro didatico” (FREITAG, 1997p. 12-13).

Esse mesmo Decreto criava uma Comissao NacioradldwDidatico (CNLD)
que tinha como funcédo realizar um minucioso julgatmedos livros didaticos
produzidos no Brasil, proferindo pareceres favasawa ndo a sua aprovacao e adocao
pelas escolas. E preciso pontuar que no Estado fdwiado também o DIP., que
juntamente com a CNLD tinha como funcédo estabeleoar controle politico-
ideologico dos materiais usados no ensino.

A comissao continuou instalada nos anos seguingssnm sob varias acusacdes
de centralizacdo do poder, censura ou manipulaggsra@ha de determinadas obras.
Mas a discussao que nortearia o debate sobreoodigtético na década de 1950 tirava
do centro das aten¢gdes a CNLD e colocava comoipaindiscusséo o preco do livro,
considerado um problema no orgamento da familisilbna.

Na década de sessenta, com a Ditadura Militaiantéacem marco/abril de 1964,
como parte de acbes mais amplas do Governo Fedexrsileiro, o Ministério da

Educacéo assinou acordos com o governo dos Edthaddss da América (conhecidos
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como acordos MEC/USAID), nascendo a Comissédo deooLiecnico e do Livro
Didatico — COLTED. A COLTED foi extinta em 1971, ksoa acusacdo de
irregularidades, e nesse mesmo ano foi criado gr&@ma do Livro Didatico (PLID)
colocado sob a responsabilidade da FENAME (Funddgdocional do Material
Escolar) em 1976, que passou a definir as dirstrembre a producdo do material
didatico escolar no Brasil.

A década de 1980 assistiria ao nascimento do PEIgEograma do Livro
Didatico — Ensino Fundamental) e mais tarde aatesito PLIDEM e do PLIDESU —
Ensino Médio e Supletivo, respectivamente. Estdsatn a funcdo de dar assisténcia
ao aluno desprovido de recursos financeiros, etengdo expressa era de fosse
possibilitada, a essa populacéo, que participass®mistrucdo cultural do pais a partir
do conhecimento sistematizado dos livros didaticos.

Em 1985, sob a Nova Republica e apos um longo ¢erde ditadura militar,
nascia o Programa Nacional do Livro Didatico — PNLdjue se sustentava na
possibilidade de escolha do livro didatico feitéog@ofessor, entendendo que € esse 0
conhecedor do cotidiano da sala de aula.

Em 1997 o PNLD passou a publicar um guia paraliauxp professor a
escolher o material que seria utilizado no anedetieguinte ao da avaliacao feita pelo
Programa. A classificacdo trazia uma orientacamtgua qualidade do livro didatico
com uma, duas ou trés estrelas. Nagquele momentaritgsios de avaliacdo ja
expressavam elementos do conjunto das politicademgmtadas pelo Governo
Federal na década de 1990, incluindo-se a proddgdoParametros Curriculares
Nacionais. Nestes documentos, determinadas linkdagdgicas eram assumidas de
forma hegemonica, e isto influenciaria a definig@aocritérios didatico-metodologicos
para a inclusdo ou exclusao dos livros didaticassteaprovada pelo PNLD.

Na avaliagdo seguinte, as estrelas foram sulsEguipor indicacbes de
“recomendado com ressalvas”, “recomendado”, “recatado com distincdo”. No
guia do ano de 2005, ndo mais havia estrelas ogdasre sim uma resenha detalhada

de cada uma das obras, assinada pelos parecdedstaseas especificas.
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Essa localizacéo inicial de alguns pontos de re@@aécronologicos permite que
se retorne a afirmacao inicial de Freitag, a réspi que a historia do livro didatico
no Brasil se identifica com a histéria das regulatagdes e definicbes governamentais
que aparentemente pouca relacéo teriam com outmagastacdes da sociedade civil e
do mudo cientifico.

Entretanto, ainda que aparentemente seja essa@ssap, a autora defende que
a analise desses processos deve incluir outroseptem importantes para se
compreender a presenca do livro didatico no inteldoescola, entre eles os elementos
de uma politica e de uma economia do livro didatadém das questbes de ordem
diretamente didatico-pedagdgicas relacionadaswao@geldo e uso.

De fato, essa posicédo deve ser compreendida tamlpamir de trabalhos como
os de Apple, que analisam a forca de orientacatiqaotios sistemas sobre a producéo
dos livros didaticos. Falando sobre a educacaoe+@onericana, o autor afirma:
“Pouca coisa é deixada para a decisdo do (a) paféa), na medida em que o estado
controla cada vez mais os tipos de conhecimento dpwem ser ensinados, 0S
resultados e objetivos desse ensino e a maneinandega qual este deve ser
conduzido.” (APPLE, 1995, p. 82).

A certeza de que o livro didatico sofre interfei@ndo mercado também é
expressa por Bittencourt que argumenta que elatésale tudo, uma mercadoria, um
produto do mundo da edicdo que obedece a evolugsidédnicas de fabricacdo e
comercializacdo pertencentes a légica do mercdd®9q, p. 71).

Essa dimensdo da analise permite que se relemisegwindo 0 mesmo
caminho feito por Apple com relacdo aos altos némer valores relacionados a
comercializacdo de livros didaticos no seu paisue go Brasil a importancia do
PNLD se revela nas cifras de milhdes de livros pratbs, comercializados e
distribuidos aos alunos das escolas publicas decefisndamental e, agora mais
recentemente, de Ensino Médio.

No entanto, Bittencourt também indica que o lividatico deve ser entendido

“como um depositario de contetidos escolédregirmando que “é por seu intermédio
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que sdo passados 0s conhecimentos e técnicas eraasid fundamentais de uma
sociedade em determinada época” (BITTENCOURT, 1p982).

Para Katia Abud “o livro didatico € um dos respmess pelo conhecimento
historico que constitui o que poderia ser chamadocdnhecimento do homem
comum” (1984, p. 81). Visto dessa forma, o livradalico € um dos grandes
responsaveis (sendo o uUnico) pela constituicdo decenhecimento especifico da
histéria que, possivelmente, serd entendido conndadeiro ja que foi transmitido
pelos manuais ao longo da vida escolar das criang@agens. Abud argumenta, ainda,
que “esse homem comum, em geral, vé a historia come epopéia ou como um
suceder de fatos pitorescos, cujos personagenspais sdo os vultos histéricos, 0s
herb6is que movem a histéria. A narracdo dos faitesses individuos constituiria,
entdo, a Histéria para esse homem comum” (198t )p.

Na perspectiva de andlise dessa autora, as idémslas em alguns manuais
didéaticos, destinados sobretudo ao ensino fundamhentitas vezes sao reforcadas
pelos professores que, ao narrar os fatos e as ap@egrandes herois, contribuem
para a construcdo de uma compreensdo simplificampuiwocada de historia e para
gue 0s manuais sejam vistos como Unica fonte caiftfo conhecimento histérico.

Localizando-se essa discussdo da autora na déeadl88@, afirmava-se que
“esta tendéncia a simplificacao/distorcdo é maidese nos livros destinados ao 1°
grau” ?° (...) e que “as tentativas de renovacdo sdo magerges nos livros de
Histéria do Brasil para o 2° gr&t, quer nos parecer, porque existe um consenso de
que no 2° grau ela pode ser analisada e discutids profundamente dado o
amadurecimento dos alunos” (1984, p. 82).

No entanto, a elaboracdo dos PCNs na década de tt8Axe outras
orientacdes para os livros didaticos de todo onerfsindamental, na perspectiva geral
de que o aluno, ao longo de sua trajetoria escd&are ser capaz de “guestionar a
realidade formulando-se problemas e tratando dalvédos, utilizando para isso o
pensamento l6gico, a criatividade, a intuicdo, @acamlade de analise critica,

selecionando procedimentos e verificando sua agéqQudPCNs, 1998, p. 8). Essas

% Hoje chamado de Ensino Fundamental.
% Hoje chamado de Ensino Médio.
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preocupacoes foram transferidas para a avaliacadivdos didaticos, determinando
critérios gerais e especificos que acabaram posotidar algumas formas de
renovacgao na selecdo de conteldos para o enshiigtdaa, o que acabou por colocar
a disposicao dos professores, sejam das sérigmsmc das séries finais, um conjunto
de obras que, pelo menos em tese, incorporarareravacdes historiograficas e,
portanto, apresentam inovacdes no que diz respegaconteddos a serem ensinados
em Historia.

Para Thais Nivia de Lima Fonseca, se o livro didatior tratado como
documento, este deve responder ao professor euno ak perguntas que estes por
ventura vierem a fazer. Essa proposta afastagans® a autora, o professor e o aluno
das “concepcfes mais tradicionais utilizadas nanénde Historia ha muito tempo”
(1997, p. 6). A autora discute uma questdo queénd@mva no campo da pesquisa em
Educacéo: a escolha e o uso que o professor faradaal didatico. Sua perspectiva é
de “uma reflexdo sobre as possibilidades de wuéimado livro didatico mesmo na
adversidade, considerando ser ele o material predote, tanto nas escolas publicas
guanto nas privadas. (FONSECA, 1998, p. 23).

Neste sentido, Thais Fonseca afirma que “Como riasiores sabemos
perfeitamente que ndo existe histéria inocenteptauro documentos. Entendendo o
livro didatico como um documento, é possivel fazéalar e utiliza-lo criticamente
mesmo, ou sobretudo, a partir dos problemas qesapia’ (FONSECA, 1998, p. 24).
E, assim, abre-se a possibilidade para o professpara o aluno atuarem como
pesquisadores, e como tais, ao estudarem 0s cost@rdpostos, criarem novas
possibilidades de discussao e dialogo com o liwdétato. Concluindo suas analises,
a autora afirma que essa talvez seja uma das raaipassiveis de trazer para o ensino
de Histéria as novas metodologias e as novas afpemda produzidas pela
historiografia nas ultimas décadas.

Além do fato de ser um depositario de conteudecgaiados pela cultura para
serem transmitidos as geracfes mais novas, outagtedstica que define o livro
didatico, ainda segundo Bittencourt, € o fato de“se instrumento pedagogico”

uma vez que apresenta ndo apenas os conteudoside, enas também a forma pela
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qual eles devem ser ensinados, elaborando “agwessie as condi¢cdes de ensino para
o professor” (BITTENCOURT, 1998, p. 72).

Quanto a esse fato, destacam-se aqui as renov@E@asater metodoldgico que
as Ultimas avaliacbes feitas pelo PNLD parecemestimulado. Segundo Selva
Guimardes Fonseca, “pensar o ensino de Histéria enateriais didaticos implica
refletir sobre as relacdes entre industria cultukdtado, universidade e ensino
fundamental e médio” (FONSECA, 2003, p. 50). Parautora, essa perspectiva
permite afirmar que a industria cultural “passopaaticipar ativamente do debate
académico, adequando e renovando os materiaiadalse aos setores intelectuais
gue cada vez mais dependiam da midia para se les@t@en na carreira académica”
(FONSECA, 2003, p. 53).

Dessa forma, segundo Fonseca, pode-se entendasdagicas de producédo e
consumo explicariam as renovacfes metodolégicadivios didaticos de Historia,
gue s6 seriam consumidos se apresentassem prodestasdanca ja indicadas pelas
novas abordagens no ensino de Historia. Novas dugegns e diferentes tipos de
documentos foram sendo incorporados aos manuasderido as exigéncias de
professores com um pensamento renovado a partuelzges das décadas de 1980 e
1990.

Além de ser portador de contetdos e de ser unumstito pedagogico, uma
Gltima caracteristica destacada por Bittencourtrdgpeito ao livro “comaoeiculo
portador de um sistema de valores, de uma ideolatpauma culturg o que pode
estar relacionado tanto a difusdo de valores daoresa como de estereotipos e
preconceitos (BITTENCOURT, 1998, p. 72). Nessagdioe algumas pesquisas foram
e vém sendo realizadas buscando esclarecer quesldesnadas a conceitos, idéias,
valores que os manuais didaticos vém difundinceaérmando.

Desta forma, assume-se que a analise do livroididaikige um esforco de
buscar relacdes entre as varias dimensdes indiqgaatagssses autores. De alguma
forma, elas estardo sendo contempladas nesta pasqa qual se destaca uma
primeira dimensdo de analise em que os manuaisiatidade Histéria, escolhidos e

usados pelos professores de quinta a oitava seérensino fundamental nas escolas
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publicas atendidas pelo PNLD, foram tomados comiemah empirico para verificar a
presenca da musica caipira e a forma pela qu& ielserida no trabalho didatico pelos

autores desses manuais.

2.2. O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO DIDATICO (PNLD) EOS LVROS
DE HISTORIA.

Pensado de forma genérica como o principal apoidradmalho para muitos
professores, o livro didatico contém informacdemterpretacdes sobre as varias
culturas nacionais e universais, apresenta detadog conhecimentos que podem
auxiliar na aquisicdo de novas linguagens alénsdata, ampliando conhecimentos e,
por meio das formas didatizadas do saber escata&e dontribuir para que o aluno
caminhe em direcdo ao saber cientifico

Como elemento da cultura escolar, sofrendo inflig&nda industria cultural, da
legislacéo educacionalla formacéo intelectual do autor e, ainda, semnddonstido a
um processo de analise e selecdo por parte de wpo ge pareceristas de diferentes
regidbes do Brasil, com formagfes culturais difeento livro didatico chega ao
professor como resultado de um conjunto de prosessscolhas que, longe de serem
neutras, sempre partem de uma “tradicdo selet@asetecédo feita por alguém, da
visdo que algum grupo tem do que seja o conhecoregitimo” (APPLE, 2001, p.
53).

Os grupos que tém maior poder nesses processdsmews situar seus
conhecimentos como legitimos, transformando-os eonhecimento oficial
consagrado, enquanto outros tipos de conhecimeatoaen ndo sendo privilegiados
como objeto de estudo, tornando-se excluidos. f[ssie ser compreendido no
contexto das tendéncias a padronizar as formasedsap o ensino, nos formatos
graficos e editoriais e nas linguagens expressasmanuais didaticos, fazendo com
gue professores e alunos reproduzam padrfes oresammsagrados por apenas parte

dos grupos que compartilham uma cultura.
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Assim, os livros didaticos trazem um saber sistz@dd sobre os mais
variados temas e situagdes, podendo privilegiaunalge ignorar e silenciar outros,
como resultado dos processos de escolha e selel@oquais passaram os conteudos
e as formas de didatizacdo e apresentacdo dessesidms que acabam, finalmente,
por se expressar no conjunto de manuais dispaadiis para a escolha dos
professores. No caso dos livros de Historia, padrcmente, parece interessante
examinar os temas e situacdes que podem estar secld@dos ou silenciados.

Destaque-se, aqui, a carta dirigida aos professoaesjual se apresenta o
resultado da avaliacdo do PNLD de 2005, na areHistéria, para quinta a oitava
séries, que evidencia alguns dos critérios utibgapara excluir ou incluir livros na

lista de opcbes ao professor:

Ao final deste volume, vocé tera maiores detallobsesos critérios de selecéo
e de excluséo das obras avaliadas para o PNLD/H)fe estes ultimos, por

exemplo, destacam-se problemas como erros de iaf@wonou conceituais,

desatualizagBes graves, inadequacgfes notaveis e&pir@posta metodoldgica
explicitada e sua efetivacédo na obra, preconcatiestiminacdes ou formas de
proselitismo capazes de comprometer a formacaardaluno cidadao e, por

altimo, problemas graves de edicdo ou impressasinA® que vocé encontra
aqui é o resultado de uma filtragem rigorosa, queartir de 29 colecdes

inscritas, selecionou 22 com grande diversidadgrproatica, metodoldgica,

conceitual e historiografica. Portanto, os profess@oderdao contar com varias
opcOes para selecionar aquela que for mais conebativn o projeto de sua

escola e mais adequada para seus alunos.” (PNQOG, 0. 3 e 4).

Fica explicito, no texto, que a “filtragem rigorbdavou em consideracdo a
presenca de preconceitos e discriminacfes paraliexolros, mas respeitou a
diversidade de propostas, seja de conteudos, sajaetbdologias ou de perspectivas
historiograficas, de forma a apresentar diferentpgdes de escolha para o0s
professores.

Segundo o Guia do Livro Didatico 2005, vinte e nogkecdes foram inscritas.
Uma delas foi desclassificada por descumprimergaeigras do edital (o guia nédo diz

qual regra foi descumprida).
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QUADRO 2: RESULTADO DO TOTAL DE COLECOES INSCRITAS E APROVADAS NO
PNLD/2005

CLASSIFICACAO N° DE OBRAS %
Aprovadas 22 75,5
Excluidas 7 24,1
TOTAL 29 100

Fonte:Guia de Livros Didaticos 2005 - 52 a 82 séries

Para os pareceristas, a questdo essencial a sedaranla na andlise de uma
obra esta nos aspectos denominados de Metodolaghpr@ndizagem e Metodologia
da Histdria. Como elemento de diferenciacdo dascels, os pareceristas sugerem
duas categorias bastante genéricas para identificaguesito Metodologia da
Aprendizagem - a primeira € considerada por esse® dParadigma Tradicional e a
segunda como Paradigma Cognitivista.

Os manuais assim identificados como Tradicionaiazem, segundo o0s
pareceristas, uma visdo vertical dos conteudosgiizaindo aspectos de pouco valor no
que se refere ao aprendizado. Segundo os autor@slidp 0os objetivos deste modelo
sao centrados apenas na obtencao de informac@eguseessas sejam processadas ou
discutidas, tornando-se do ponto de vista do comtesto, quase sem sentido. Das 22
colecdes analisadas e aprovadas pelo PNLD (listadasinexo 4), 67,9% se
enquadram na categoria Tradicional. Essa categugi@fica um entendimento de
Histéria numa visédo evolutiva do tempo e das secled, trazendo como orientacao a
visdo quadripartite classica - Historia Antiga, thisa Medieval, Histéria Moderna e
Historia Contemporanea. As fontes histéricas n&@ocsfsideradas, trazendo a visdo
da Histéria do autor como verdade pronta e acabBdea 0s pareceristas, esta
categoria, a diversidade historiografioa dos pontos que devem ser observados pelo
professor quando este vai escolher as obras copness pretende trabalhar.

O segundo Paradigma dentro do quesito Metodologiaprendizagem é o
Cognitivista. Das obras analisadas, 32,1% pertercesase grupo. Essa perspectiva
define que os contetdos apresentados séao artisulaguartir de diversas correntes

tedricas que “dialogam” entre si, levando o alunoestabelecer a partir dos
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documentos, relacdes entre o passado e o presdessial, o aprendizado da historia
torna-se significativo, pois o aluno estabelece didlogo com os documentos sem
desconsiderar seus conhecimentos previos.

Outro aspecto destacado na analkikes pareceristas refere-sevisdo de
Histdria presente nas colecfes: 65,5% das obras analispdasentam uma visao
narrativa da historia, priorizando os acontecimemto passado numa perspectiva de
informacéao pela informacao, ndo se preocupandoapmblematizacao das questodes,
desconsiderando, inclusive, os conhecimentos m@oaluno.

Ainda neste aspectodsdo da Historia- outra classificacdo € criada para se
contrapor a visdo Tradicional: Visdo Procedimerfia@gundo o Guia do PNLD, esta
tem um aspecto mais formativo aliando a producédoahdecimento com o fazer do
historiador, esclarecendo que esse fazer € coastané a Histéria tem um carater
provisorio e, portanto, ndo possui uma linha ewdutom divisbes temporais. Essa
visdo se enquadra nos padrbes esperados peloenescque o definem como um
“perfil mais inovador”. Nesse grupo, apenas 6,9 & dolecbes conseguiram se
enquadrar. Para os pareceristas, um ultimo grugemtificado como sendo livros
portadores de uma Perspectiva Global, faz uma &ingédatre as duas categorias
descritas anteriormente e segundo 0s parecerstaz ‘tom coeréncia. Sem abrir mao
da informacao sobre o passado, prioriza-se a f@magnstrutiva e em permanente
reformulacdo do saber historico” (GUIA PNLD, 2008)este grupo se enquadram
27,6% das obras.

Um fator importante destacado nas analises doscgristas diz respeito a
perspectiva curricular e a relacdo com a histoaifigr Trés blocos foram construidos

para categorizar as obras analisadas:
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QUADRO 3: CATEGORIAS DAS OBRAS ANALISADAS PELO PNLD / 2005.

Historia Integrada 75,9 %
Identidade Nacional 6,9 %
Temaético 17,2 %
TOTAL 100 %

Aqui, identifica-se a visdo dos pareceristas quasies argumentam que:

Esse grupo (Temético) rompe com a dimensado de tefspm estritamente a
partir da cronologia e multiplas possibilidades d&8oas norteiam suas
operacbes de selecdo. As obras didaticas orgasizada tal diretriz

apresentam grande diversidade de recortes e podépengjue foi 0 grupo que
mais cresceu desde o ultimo PNLD (GUIA PNLD, 200512).

Esse grupo localiza-se dentro de uma perspectivaurda historiografia
Renovada, ou seja, incorpora em suas propossagtados de pesquisas apresentadas
em simposios, encontros ligados sobretudo a edo@aagéas estudos da cultura.

Embora haja um crescimento dessa tendéncia, o gfugdicional € ainda
predominante com 75,9%, superando o0s outros dopogrsomados, revelando que ha
ainda campo para o crescimento das duas Ultima®€rems ou a renovacado dessas
com o aparecimento de outras possibilidades quigueth a professores e alunos
outras formas de compreensao da Historia.

Essa perspectiva também estd presente nos PCNsyrgumentam em favor

das mudancas que os professores podem processar

E tarefa do professor estar continuamente apreodendeu proprio trabalho,
procurar novos caminhos e novas alternativas parangino, avaliar e
experimentar novas atividades e recursos didaticaar e recriar novas
possibilidades para sua sala de aula e para dadalescolar. Isto implica ler e
se informar sobre diferentes propostas de ensindligiria, debater seus
propésitos e seus fins, discutir seus objetivomr gua proposta de ensino
dentro da realidade da escola, manter claros ostivig da sua atuacéo
pedagdgica, selecionar conteudos, relaciona-los eonealidade local e
regional, sistematizar suas experiéncias, aprofursgais conhecimentos,
reconhecer a presenca de curriculos ocultos — ohadda difundidos na prética
—, explicita-los e avalia-los (PCNs, 1998, p. 80-81
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Do estudante, espera-se que ao longo do Ensincaferdal possa “utilizar as
diferentes linguagens — verbal, musical, matematicéfica, plastica e corporal —
como meio para produzir, expressar e comunicar igé#ss, interpretar e usufruir das
producdes culturais, em contextos publicos e pasadatendendo a diferentes
intencdes e situacdes de comunicacao” (PCNs, 10%37).

E necessario destacar que embora os PCNs indigigemsacaminhos a serem
percorridos pelo professor, estabeleca resultadssjaveis em termos do aprendizado
dos alunos, ndo se pode desconsiderar as conadigbgse vivem e trabalham muitos
professores hoje no Brasil: suas condi¢Bes dellrabeom carga horaria acima do
“normal”, gerando uma falta de tempo para o eswidolazer; salas de aula lotadas
com um namero de alunos maior do que a capacidae;fsalarios defasados, em
alguns casos chegando a precariedade, enfim tades sdo aspectos que as vezes
tornam inviavel aos professores produzir novos eoimentos sobre 0 ensino como
sugerem os PCNSs.

Para muitos professores e alunos, o manual didéscolhido € um guia de
trabalho que define a perspectiva tedrica e mebgitd do trabalho a ser
desenvolvido em suas aulas de Historia e o fatyudea perspectiva Tradicional esteja
presente na maioria absoluta dos livros pode seada como indicativa de que essa
mesma forma esta presente também nas aulas dedlistd

Diante disso, pode-se concluir afirmando que, noesmconhecendo a
importancia do professor como sujeito que podellesc@ usar um livro didatico de
forma criativa, critica e transformadora, a av@adfeita pelos pareceristas do PNLD
aponta na direcdo da permanéncia expressiva a@es ldidaticos com uma concepc¢ao
tradicional e da presenca reduzida de obras inoaado

Nesse conjunto de livros didaticos de Historia, @sica esta presente como
parte do contetudo selecionado? De que forma? @daisos géneros privilegiados
pelos autores? O que ficou silenciado? Na diregdagedponder a essa perguntas,

encaminhou-se o trabalho de analise do materialiremmpgue inclui 22 colecfes
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aprovadas nos Programas de 2002 e 2005, e queest@so nas escolas publicas
brasileiras de quinta a oitava séfiés

A partir da idéia de Michael Apple de que as pes®goas grupos selecionam o0s
conhecimentos pela sua compreensdo sobre o qugitente esta investigacao
objetiva compreender, em uma primeira dimensamdésa, os elementos que foram
privilegiados e os que foram excluidos nos mandidigticos de Historia, examinados
a partir das letras de musica incluidas pelos asitéara isso, buscou-se examinar:

a) a presenca e a auséncia de cancdes brasileiras;

b) a forma como os autores trabalham essas cang@e® recurso didatico,
como documento (fonte) ou apenas ilustracdo de amexto ou periodo historico,
como atividade essencial ou de complementacéao.

c) a localizacao dessas indicagdes, se no manuwdldo ou no do professor.

Os resultados dessa primeira dimensdo de anabisepsésentados a seguir, de
forma a se constituir como referéncia para a segulithensdo de analise — alguns
elementos da relacdo que os jovens estabelecenocopassado a partir da musica

caipira — que sera apresentada no capité

2.3 A MUSICA NOS LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA PARSERIES FINAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL

A musica tem sido ao longo dos anos, objeto delestde andlise tornando-se
um dos elementos que identifica a cultura de unopdvmusica esta presente no
cotidiano da maioria das pessoas e alguns autosemdnuais didaticos, conscientes
da importancia da musica na vida dos jovens, passar incorpora-las também em
suas colecbées como parte do conteudo de Histérigieoabrepossibilidades aos
professores para o desenvolvimento de um trabaihbofico de interpretacdo nao

apenas das letras, como também com géneros, riéstogturas.

2 Nao foram examinados os livros da cole¢do Jorpama o nosso tempo (Gleuso Damasceno Duarte) e 0s
volumes 1 e 2 da colecéo Histéria Passado e Peegddistéria Integrada de Sonia Irene do Carmo angli
Frossard Bittencourt. A analise dessas colecd@esuese impossivel dada as dificuldades de se enacdanto

nas editoras como em livrarias.
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A indicacédo para o uso da musica em aulas ja temtrajetoria bastante longa
no campo do Ensino de Histéria, e tais indicacéesani incorporadas pelas
orientacdes curriculares nacionais (PCN) desdeaddéde 1990.

Para Katia Abud, o uso de cancdes abre aos proéssswitas possibilidades
de trabalho com os conteldos da Historia, chamanatencdo para o fato de que as
letras podem ser tomadas como evidéncias para @reensdo de determinados

acontecimentos:

Os diferentes temas tratados na cancao (trabalisoiplcha do trabalho,
mentalidade, cotidiano, moda, comportamentos, entir®s) podem sugerir ao
professor novos roteiros de organizacao dos coasedderem desenvolvidos,
desviando-se de propostas guiadas exclusivamenta peonologia,
predominante nos manuais didaticos, mesmo naggetese apresentam como
portadores da "histéria integrada”. Tal metodolatgaensino auxilia os alunos
a elaborarem conceitos e a dar significados a faist®ricos. As letras de
musica se constituem em evidéncias, registros date@mentos a serem
compreendidos pelos alunos em sua abrangénciaamglk®, ou seja, em sua
compreensao cronoldgica, na elaboracdo e re-sigodo de conceitos
proprios da disciplina. Mais ainda, a utilizacdotdis registros colabora na
formacao dos conceitos espontaneos dos alunosaprorimacao entre eles e
0s conceitos cientificos (ABUD, 2005, p. 315-316).

Considerando-se a diversidade de géneros que compdeniverso musical
brasileiros, e de forma associada, as diferencagod® musical entre os diversos
grupos de jovens, bem como a rapidez com que nmva®S Sao incorporadas a
cultura desses jovens, pode-se entender que @adkata pelos autores de manuais
didaticos dificilmente podera contemplar toda ekgarsidade.

Apesar dessa consideracdo, entende-se que é passiw@nar os livros que
compbem a lista de possibilidades de escolha pararofessor, procurando
compreender alguns elementos que sdo tomados e@enpmias autores na incluséo de
determinadas cancdes, bem como a funcdo que alparacna proposta de trabalho

apresentada.
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2.3.1 O privilegiado e o excluido: as musicas igaenos livros

De forma genérica, o exame das colecdes mostrow qamjunto de cancdes
encontradas nos manuais didaticos revela uma pérspelos autores em dar maior
énfase a cancdes produzidas dentro de regimescegdex (Estado Novo e Regime
Militar), e os géneros apresentados pertencemeg@aas como o Samba e a Musica
Popular Brasileira. De forma genérica, ainda, peelefirmar que sdo canc¢des que
possuem tematicas relacionadas ao cotidiano urbap®e a musica rural foi excluida
do contexto de estudo nos manuais didaticos adabsa

Das 215 cancgdes presentes nos manuais didatiocmsadps pelo PNLD 2002 e
2005, - e se considerar que algumas tém mais denodé&ncia esse nimero vai a 326
- ha apenas duas citacbes de musica caipira. Aejpang Tristezas do Jegade
Angelino de Oliveira (1922) e a segund&knde Esperancaje Goia e Francisco
Lazaro (1965). A primeira foi apenas citada comaigaide grande sucesso na época
de seu lancamento, sem a presenca da let@rabdle Esperanctoi apresentada com
a letra na integra, no entanto, com questdes impmed a serem destacadas: a) o titulo
do box em que a cancéao se encontra refere-smagponés na MPB;" b) o tempo e 0
contexto histérico da cancao.

Quanto a identificacdo como MPB, é preciso destgca;, embora o termo
sendo relativamente amplo, carrega em si, a0 mgrawva o0s adolescentes, a
identificacdo com movimentos estéticos reconhegjy@mo indica o depoimento de
uma jovem aluna apresentado a sefilio que poderia dificultar a localizagéo dessa

cancdo como musica caipira:

A Musica Popular Brasileira abrange varios estdomo o samba, a bossa-
nova e o famoso estilo jovem guarda. A historidiiRB baseia-se nos ritmos
indigenas e na cultura dos estrangeiros. (...)ewladeira MPB € aquela de
antigamente, porque as musicas de hoje em dia, ahomente, sdo mais
comerciais e possuem pouco conteudo. As musichsska nova ou da jovem

28 Alunos da oitava série que realizaram um trabathdisciplina de Lingua Portuguesa e a pedido af@gsora
escreveram redacdes sobre os temas pesquisaddEatfuno Jornal Lacerda Alerta (Colégio Estadual
Antonio Lacerda Braga)Ano lll, n° 6. Novembro de 2004, p. 3.
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guarda por exemplo possuirdo um importantissimorwativersal, histérico e
cultural (...) (K, 2004) .

Por outro lado, ndo ha referéncias ao periodo em ajumusicaGrande
Esperancafoi gravada pela primeira vez, isto €, em 196%a pleipla caipira Zilo e
Zalo: em plena ditadura militar uma dupla caipira gravawea cancao falando sobre a
Reforma Agraria, fato de grande relevancia parapteansdo da Histéria, mas nao
relatado pelos autores do manual didatico.

E possivel perceber, portanto, que a cancdo, enj@mmeada de informacées
sobre o homem do campo, fica apenas como umaaifdsty uma vez que 0 autto
sugere nenhuma atividade sobre a letra ou o cantext que foi produzida, ao
contrario do que ocorre com outras cancbes do mesmtexto como “Carcara”
(1965), de José Candido e Jodo do Vale (que tégeincidéncias no conjunto de
livros examinados), ou “Alegria, Alegria” (1967) dgaetano Veloso, que teve seis
incidéncias, e as grandes campeéds em presencaamsis didaticos examinados:
Caminhanda(Para ndo dizer que nao falei das flores, 1968Xsdraldo Vandré, com
onze incidéncias, e “Apesar de Vocé€” (1970), dec@hBuarque, com treze
incidéncias, todas de um mesmo periodo - a DitaMlilitar - € cujos versos podem
ser considerados como de contestacao.

Inegavelmente, o conjunto das canc¢des citgdamite um trabalho com os
alunos no sentido de que todas podem ser tomadas evidéncias de certos
acontecimentos, como indicou Abud (2005), neste eapecifico os fatos e processos
historicos relacionados a Ditadura Militar que tem&cio em 1964. No entanto é
preciso problematizar a auséncia da cancdo ruua,tgmbém traz em suas letras
temas de contestacdo ou exaltacdo de diferentgsinbmras politicas, sociais e
econdmicas.

Trata-se de apontar que essas can¢des possuam dpte podem revelar
contextos significativos para o estudo e a com@zda Historia e muitos dos jovens
que utilizam os manuais escolares podem ter trazldosuas familias, um gosto

musical pelo género caipiraou mesmo uma referéncia de sua existéngiae, como
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outros géneros, deve ser reconhecido enquantoigossie uma estética propria e
também como portador de elementos de uma identwldtieal.

Assim, a presenca dessas cancdes poderia contplawa que o0s jovens
tivessem a possibilidade de compreender a culaipara a partir de uma perspectiva
das cancbes caipira/sertaneja, produzidabre ela num contexto histérico de
reinterpretacdo desse modo de vida, revelandoeriérgia de vida de outros sujeitos
gue compdem a sociedade brasileira, descobrindotezpretando evidéncias da
historia também nos discursos que tém sido exduido

Pretende-se, portanto, tomar essa constatacacéacé da musica caipira nos
manuais didaticos como elemento para discutir ferdeatrabalho escolar em aulas de
Histéria no Ensino Fundamental, esperando comdssdribuir para que a escola e,
particularmente a sala de aula, sejam um palcoathsformacdes e que possibilitem
ao aluno desatar alguns nds, destruindo precosceitoda existentes acerca do
homem do campo e de sua producdo poética/musistds Bbjetivos se definem a
partir do que se assume como um dos elementoscessar papel que a escola deve
desempenhar: proporcionar aos sujeitos um novae sttae o outro.

Sinteticamente, pode-se afirmar que o exame dag@ed apresenta o seguinte
resultado quanto aos géneros musicais incluidass [mitores dos livros de Historia,
por ordem decrescertté
a) MPB: incluem-se aqui as cancdes identificadasocBossa Nova, Tropicalismo e
Musica engajada);

b) Samba, incluindo os de exaltacéo e de protesto;

c) Rock produzido por bandas brasileiras, de rennawonal, que ascenderam no
mercado apos o fim da ditadura militar — 1985 -agsuptras apresentam criticas
sociais;

d) Outros géneros (também contemplados pelos autoras com baixa incidéncia)
entre 0os quais 0 RAP e as musicas da Jovem Guadgopriamente como género,

mas como movimento musical).

24 \er anexo 5 com a lista de cancdes e nimero i#imtas.
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A andlise detalhada dos 82 livros didaticos peumigvantar elementos
interessantes para se compreender melhor a presersgaauséncia das cancoes,
incluindo-se a questdo didatico-metodoldgica de ccaefas estdo articuladas ao

trabalho proposto pelos autores, 0 que sera apaesea seguir.

2.3.2 Como as cangdes estéo presentes nos maitadisas

Ao examinar os manuais didaticos de Historia dadbis aos jovens alunos de
quinta a oitava série do Ensino Fundamental, pessdunicialmente em estruturar a
analise a partir dos géneros musicais apresentpdlns autores. No entanto, o
desenvolvimento do trabalho indicou uma segunda&d@pgue Se mMostrou mais
adequada ao material disponivel, qual seja, atesig@io a partir de determinados
periodos da Histéria do Brasil aos quais 0s autoi@s manuais associaram as
musicas, constituindo-se entéo trés grandes cagunt
a) primeiro bloco: musicas que foram compostasiauighdas entre o final da década
de 1910 e o final da década de 1940;

b) segundo bloco: musicas do inicio da década 8@ a& o inicio dos anos 1980;
c) terceiro bloco: musicas de meados da décad&fedté o inicio dos anos 2000.

Sobre cada um desses blocos, apresentam-se a sdgumas questbes
relacionadas as cancbes selecionadas pelos aubam@s.como sobre os objetivos
expressos e sobre a forma pela qual foram inclupdaa o trabalho didatico nos

manuais.

a) Primeiro bloco

As cancdes encontradas nos livros didaticos aquipadas enquadram-se num
periodo em que se destaca a presenca do sambeacantrelacada aos temas da
origem da Republica brasileira, com énfase em testéssicos do periodo getulista

(1930-1945) como: ideario nacionalista, discursefcas e moralistas e crbnicas de
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um cotidiano urbano em formacgao. Dentre as caiatiters observadas nos manuais,

destacam-se as seguintes:

al - Concentracdo em torno das mesmas cancgées

Pode-se considerar que houve uma valorizacédo dastégados ao cotidiano
do malandro, por meio de can¢gdes como “Pelo tedgf(i916/1917), de Ernesto dos
Santos, o Donga, que teve seis registros. “O guéede mim” (1931), de Ismael da
Silva, e “Lenc¢o no pesco¢o” (1933), de Wilson Batismbas com trés ocorréncias
em diferentes manuais, sdo uma espécraatdfesto a vadiagem.

“Aguarela do Brasil” (1939), de Ary Barroso, “Ealralhei” (1940), de Roberto
Roberti e Jorge Faria e “E negécio casar’ (194&)Adaulfo Alves e Felisberto
Martins, todas com trés ocorréncias, se diferenciaanto aos temas, mas estao
dentro do mesmo contexto. Em “Aquarela do Bragit}; Barroso parece completar o
ciclo da construcédo da nacao brasileira, transfodmaem seus versos, o malandro em
“mulato inzoneiro” e convidando todos a “abrir amtimas do passado”, e talvez
comparar o passado com o presente. Agora o Brhsisdleiro.

“O Bonde de Sao Januario” (1941), de Ataulfo Alee®Vilson Batista, € sem
davida a masica mais citada em relacéo a essadpetttoHistoria brasileira, com nove
ocorréncias. Pode-se dizer que se tornou um hirexdkacdo ao trabalho, no Estado
Novo. A musica tinha, no entanto, outra intencadeariticar os sindicatos pelegos

atrelados ao Estado Getulista, como afirmam Lucveinams e Wellington Costa:

A letra original zombava dos sindicatos, atreladosEstado: “O Bonde Séo
Januario leva mais um sécio otario/sou eu que vabathar’. A cancéo,
acusada pelo DIP de promover a vadiagem, sé ferdida para gravacao de
Ciro Monteiro com alteracédo na letra, que néo athequ a rima, mas mudou
completamente o sentido” (WORMS; COSTA, 2002, p. 50

Em um dos manuais encontrou-se um conjunto difeadacde cancdes

indicadas, especialmente no manual do proféSsdlela, o autor traz o trabalho com

% COTRIM, Gilberto.Colecdo Saber e Fazer Historia3? edicdo. Sd0 Paulo: Saraiva, 2002.
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letras de can¢des apenas no volume 4, que € dbistind2 série. Sobre o periodo
getulista a letra de cancdo apresentada pelo autSalve 19 de Abril’(1943), de
Benedito Lacerda e Darci de Oliveira. Segundo mbogdes do autor, o governo
Getulio Vargas “encomendava cancfes com letrasrdses a sua politica a
compositores famosos, como Ataulfo Alves, Wilsoriidta, Benedito Lacerda, entre
outros” (COTRIM, 2002, p.30).

Embora ndo havendo sugestdo de trabalho com esseamd autor sugere no
manual de professor para o0 mesmo capitulo (Govebitatorial-1937-1945)
atividades com outras cancfes de época, como “EaldMolambo” (1917, gravada
em 1932), de Jodo da Baiana e “Lenco no pesco@33)1 de Wilson Batista, duas
cancdes que retratavam o cotidiano de malandraBerrambém, “O bonde de Sao
Januario” (1940), de Ataulfo Alves e Wilson BatistdE Negdécio Casar(1941), de
Ataulfo Alves e Felisberto Martins, que segundaitoafazem “referéncia explicita ao
Estado Novo como o responsavel pela transformggéla’qual havia passado o Brasil
(Manual do professor, p. 30).

As letras séo trabalhadas como documento para glie1o possa compreender
a condicdo do trabalhador no periodo estudado, capomta 0 autor nas paginas
destinadas a orientar o professor: “sugerimos bsarde algumas letras de cancao que
enfoquem o trabalhador e sua condicdo. A “malamariggue aparece na cultura
popular e musical do periodo pode ser encarada cesuttado da ndo integracao de
boa parte da populacdo ao mercado de trabalho, sqbeesvivia de ocupacdes
informais e eventuais, desqualificadas pelos grujmssinantes” (COTRIM, 2002, p.
30)

a2 - Enfase no carater de dendncia.
Em um dos manuais examinad®s o capitulo “Estado Novo” apresenta 0s

acontecimentos politicos e econdmicos do periodd38¥-1945, intercalado com

propostas sobre a cultura brasileira, como é o aisdexto com subtitulo “A

% MOZER, S6nia Maria. NUNES, Vera Lucia P. TellBescobrindo a Histéria 12 edicdo. Sdo Paulo: Atica,
2005.
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Educacéo a servico do Estado Novo” em que as aui@zem textos e imagens sobre
a producdo do livro didatico do periodo, destacaadinstituicdo da Comisséo
Nacional do Livro Escolar (1938) que estabelecea wdrie de exigéncias para 0s
novos livros didaticos e que aprovava as obras ranseusadas nas escolas,
preocupando-se com aspectos que exaltassem atipatace o civismo, identificados
com o Estado Novo.

Na pagina anterior, utmox com o titulo de “Testemunhos do Passado” traz um
exemplo de como o DIP (Departamento de ImprensaopaBanda), controlava
também a mausica popular, exemplo esse que é dtlipeela maioria dos autores
guando tratam do periodo. A letra utilizada € “Ov@&® de Sdo Januario” e traz as duas
versdes da cancdo, em que a segunda versdo sulstpalavras “socio otario” por
“um operario”. A sugestdo dada € de leitura da &anporém ndo ha nenhuma
proposta de trabalho em relacdo a mesma.

Em outro manual didatictl, as cancdes sdo apresentadas em maior nimero, e
em sua grande maioria caracterizam-se como de densejam elas sociais ou
politicas. O capitulo 6 “Novas Normas de Viver nae@a” traz um trecho da cancéo
“Pelo Telefone” (1916-17) com uma breve explicagébre a autoria da cancao, mas
nao ha sugestao de trabalho.

No capitulo 9, “Era Vargas 1930-1945”, o autor também apresenta duas
cancdes do periode Aquarela do Brasile O bonde de Sao Januéario chamando
atencdo para o fato de que representam momentosatisda Era Vargas, uma vez
que a primeira era aplaudida pelo governo por axaltBrasil e a segunda precisou
sofrer mudancas para ser liberada pela censuralaAisegundo o autor “os que
costumeiramente enalteciam a malandragem viam-geedioos de gravar suas
composicdes e de canta-las na radio, ja que talo®ems de comunicacéo, a partir da
criacdo do DIP, eram censurados por esse orgarestatal” (SILVA, 2001, p.113).
Neste caso, as letras foram utilizadas para ilustReriodo Getulista, mas ndo houve,

também, proposta de trabalho nem no Livro do Aloem no Manual do Professor.

27 SILVA, Francisco de Assi€olecdo Histéria Sdo Paulo. Moderna. 2001.
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E importante relembrar que a esse respeito JosgelMWyisnik (2003) chama a
atencdo para um elemento a ser considerado quamdanalisa a musica com

finalidade de denuncia, argumentando que:

E muito dificil falar sobre as rela¢es entre maisiopolitica quando sabemos
gue a musica ndo exprime conteudos diretamentendatemassunto e,
mesmo quando vem acompanhada de letra, no casandaos o seu sentido
esta cifrado em modos muito sutis e quase sempoascientes de apropriacdo
dos ritmos, dos timbres, das intensidades, dasaganelddicas e harmoénicas
dos sons (WISNIK, p.114).

Quando se trata de trabalhar a musica em salaldgeiadicada pelo autor do
manual didatico e que esta relacionada a determirgsbunto ou tema, fica
estabelecida uma relacdo que necessitara ser eadaminuidadosamente pelo
professor, por meio de trabalhos e atividades aulequem os alunos diante das
possibilidades e dos limites de se usar a musice gecurso didatico ou como fonte

para o estudo da Historia.

b) Segundo bloco

Refere-se a musicas compostas e divulgadas naaldeatl950, estendendo-se
até o inicio de 1980. A década de 1950 é poucooexgh pelos autores dos manuais
didaticos no que se refere ao uso da mausica - apgneo cancdes foram citadas e
trabalhadas nos livros examinados. Os temas tanteBmuma grande variacdo: a
primeira cancdo € “Retrato do Velho” (1950), de didw Lobo e Mariano Pinto,
aparece em quatro manuais e trata do tema do oeter@etulio Vargas ao poder, por
meio do voto, apds sua deposicdo em 1945. Em urmeasais, no capitulo “Tempos
de Democracia”, que narra o retorno de Vargas aig@ecia do Brasil, em uma
eleicdo direta, ha um fragmento da marchinha deawai, também lembrada no box
“Testemunhos do passado”. As autoras fazem a gegmencdo: “Durante o Estado
Novo, as reparticdes publicas eram obrigadas arexib suas paredes o retrato do
presidente Vargas. Ao ser afastado do poder em, 1&150tos de Getulio foram

retiradas. Em 1950, porém, a situacao voltou a m&iam a eleicdo de Vargas para
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presidente, Haroldo Lobo e Mariano Pinto compuseeamarchinha ‘Retrato do
Velho’, sucesso absoluto no carnaval de 1951” (MRZED02, p. 240).

As outras cancbes da década de 1950 tratam de tdmaBossa Nova
finalizando com “Estupido Cupido” (1959), de Celarfipelo, que nao trata de um
tema especifico da historia, mas de alguma formeatee uma espécie de senha — 0
surgimento do Rock no Brasilfortalecendo-se nas décadas posteriores. A pameir
cancdo da década de 1960 é “Coisa mais linda”1)1@é Carlos Lyra e Vinicius de
Moraes, com tema relacionado a Bossa Nova.

Este segundo bloco percorre um caminho na HistlariBrasil que inclui temas
como exaltacdo e contestacdo as politicas govemainge protesto, questdes de
género, utopias e realidades, retomada da imagematindro, prenancio de novos
tempos, religiosidade, todos eles explorados palt@es dos manuais analisados. No

conjunto, pode-se distinguir algumas caracteristica

bl - Um conjunto mais amplo, com a presenca deaasistom grande namero de

ocorréncias

Séo cerca de 70 as musicas incluidas nos manukiiscds pelos autores, ao
abordarem diferentes tematicas. A diversidade aepositores, contudo ndo evita a
presenca muitas vezes repetida de algumas delas, aanquais: “Alegria, Alegria”
(1967)?%, de Caetano Veloso, com 6 ocorréncias; “Pra n&er djue n&o falei de flores
(1968), de Geraldo Vandré, com 11 ocorréncias; $apele vocé” (19707, de Chico
Buarque, com 13 ocorréncias; “Pra frente Brasif7@), de Miguel Gustavo, com 4
ocorréncias; “O bébado e a equilibrista” (1979) Adigir Blanc e Jo&o Bosco, com 6

ocorréncias.

%8 Apesar da critica recebida por ser uma musicareesppada das questdes nacionais relacionadas@ubit
Militar, € tratada nos manuais como sendo de pteEsitra a ditadura.

%9 E uma cancéo explicita de indignacdo com tudoenagtiava acontecendo no pais e em tom quase pooféti
anuncia que “amanha vai ser outro dia...”. A musi¢aomposta num dos periodos mais conturbadosjuem
estava no poder o general Emilio Garrastazu Médansiderado por muitos como um dos presidentes mai
autoritario do periodo de Ditadura Militar. Chiconegpds “Apesar de vocé” na sua volta do exilio; agéaa,
curiosamente, passou pela censura e foi gravadeoepacto de 78 rpm com grande aceitacdo pelo piblic
vendeu em um més 100 mil cépias. O refrdo “apesavaté” acabou sendo ligado a pessoa do Presidente

Médici que mandou fechar e destruir a gravadonaoi@e Chico Buarque passou a ser sindbnimo de pootest
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“Vozes da seca” (1953), de Luiz Gonzaga e Zé Damtd€arcara” (1965), de
José Candido e Joédo do Vale aparecem com tré€ac@s nos manuais examinados,
com temas diferenciados, porém com o mesmo intétoevelar questdes do sertdo
brasileiro — a primeira refere-se a grave situacdo em que nmaives migrantes
nordestinos, e a segunda foi composta ja no pendti@ar e apresentada na voz de
Maria Bethania no teatro Opinide famoso por produzir espetaculos com temas

relacionados a arte engajada.

b2 - Um tema privilegiado: a muasica e a Ditaduréitifi

Com relacdo as mausicas produzidas entre 1960 enei@ metade da década
de 1980 que foram selecionadas pelos autores dusamsadidaticos, pode-se concluir
que a grande maioria foi utilizada de forma asslac@os conteudos sobre a Ditadura
Militar, com destaque aos processos de resist@ziasquerda. Em alguns manuais,
foram incluidas cancbGes da Bossa Nova e algunsesutizeram uso de composi¢coes
desse periodo para ilustrar temas da Histéria ttepaises, ou de outras épocas —
caso especifico de “Mulheres de Atenas” (1976)CHieo Buarque, que aparece nove
vezes nos manuais, ha maioria delas quando o tatada é a Grécia Antiga.

Uma das colecdes analisaddsao se referir & “Republica populista — 1946-
1964” (com relacdo ao governo de Juscelino Kubéis;ha exemplo de outros autores,
destaca o movimento denominado de Bossa Nova.dD taat, ao lado do texto sobre
o governo de JK, uma foto da capa do disco de Gulderto, um dos precursores o
movimento. Ha também, no capitulo posterior, “Das/egnos militares a Nova
Republica”, referéncias a Jovem Guarda e aos léstile Musica Popular Brasileira
da TV Record. Para o autor, “em meio a repress#taralj os rapazes da Jovem
Guarda, liderados pelo “Rei” Roberto Carlos e sengos, pouco se importavam com
a ira dos jovens de esquerda. O descompromissticpplds sonhos consumistas e
uma certa rebeldia inofensiva caracterizavam oslidees da i€, i€, ié€”. (2004,
p.186).

MOCELLIN, RenatoColecdo Para Compreender a HistoriaRevisto e atualizado. Curitiba: Nova Didatica.
2004.
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“Caminhando” ou “Para ndo dizer que ndo falei dase$” (1968)°!, de
Geraldo Vandré é, aparentemente, utilizada nessaneneolecédo para exemplificar a
posicdo daqueles que nao aderiram ao movimentoodaml) Guarda, e sim a
inconformidade com a situacdo do pais. A letra alac&o foi colocada ao lado de
imagens de 1968, representando como a juventuddaedil do periodo sofria com a
repressdo militar, embora a funcdo da musica haltna didatico nédo esteja clara. Na
pagina seguinte, trechos das candgdede amo meu Bragill970), de Don e Ravel, e
Pra frente Brasil(1970), de Miguel Gustavo foram incluidos como repds de
musicas “alienadas”, embora o autor ndo expliaite fsincdo e uso para o ensino do
tema em questat. Da mesma forma, foi incluida a musidamem Primatg1986),
da Banda Titas: o autor cita um trecho da cancdloregp de um texto sobre a nova
conjuntura politica do Brasil apés o fim da ditadurilitar 1985. N&o ha proposta de
trabalho ou interpretacdo por parte do autor salrenjuntura politica do periodo na
relacdo com a musica apresentada.

Fechando o capitulo, ha trés textos explicativdsres@a Jovem Guarda, o
Tropicalismo e os Festivais (musicas de protessxyitos por Luciana Worms, autora
de um livro ja citado sobre cancao popular no £€5X. O que se percebe, na leitura
desses textos € que o autor pretende levar o auperceber a pluralidade e a
diversidade cultural de um periodo conturbado d#btia do Brasil.

Em outra colec#3, de organizacdo tematica, ao tratar do periodDitialura
Militar, os autores apresentam a cancao “O Bébaadcquilibrista” (1979), de Aldir
Blanc e Jo&o Bosco. E a cangdo que abre o capittitojado “A dificil abertura”.

Como fundo, o manual traz a foto de Fernando Galmpiando de seu desembarque

31 Esta é a segunda musica mais utilizada pelosesupara exemplificar a contestacédo contra a diachilitar.

No festival internacional da cancdo de 1968, “Céaunto” ficou em segundo lugar, o que ndo agraduatéaia
que vaiou a primeira colocada, “Sabia” (1968), @enTJobim e Chico Buarque. O juri, devido ao coradd
momento politico, resolveu ndo destacar uma categwotesto, mas na verdade “Sabid” também oazanéio
de forma mais sutil referéncias a um exilio.

32 4pra frente Brasil” é sempre apresentada como imm dhe exaltacdo usado pelos militares como prapsma
de um pais em que “tudo era um s6 coracdo”. Na mdstha “ Eu te amo meu Brasil” é utilizada para
exemplificar que alguns compositores estavam do il governo e faziam musicas de exaltagdo ao eegim
Don e Ravel nunca confirmaram apoio ao regime amizerem sido dele, que se apropriou de suas a¥isic
que nunca lhes pagou por isso.

3 JUNIOR, Roberto Catelli; CABRINI, Conceicdo Apats; MONTELATTO, Rodrigues DiasColecado
Historia Tematica. 22 ed. Sdo Paulo: Ed. Scipione, 2002.
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no aeroporto do Rio de Janeiro, em seu retornoxdio @m 1975. Embora ndo haja
proposta de trabalho, os autores trazem no mawuatalessor uma breve explicacao
sobre o periodo ao relatar que “as mausicas tamb@mstituiram uma forma de
protesto, e muitas vezes seus autores sofrerancdasicomo prisdo, censura,
‘convites’ para se retirar do pais ou mesmo extéagicomo Geraldo Vandré, Caetano
Veloso, Raul Seixas e muitos outros artistas” (2p032).

O capitulo traz ainda as musicas “Apesar de vot87@) de Chico Buarque;
“O Ronco da Cuica” (1976), de Joao Bosco e Aldart “Meu Caro Amigo” (1976),
de Chico Buarque e Francis Hinf@pinido” (1964), de Zé Kéti; e “Para ndo dizer
gue nao falei das flores” (1968), de Geraldo Vandrtodas elas consideradas de
protesto. Numa das questdes propostas pelos autosegiestdo € de que os alunos
“pesquisem informacdes relacionadas a cancéo ésaahdentifiguem o contexto em
que foi escrita: ano, local e situacdo do Brasgpaca” ( 2002, p. 244).

E interessante destacar que “Mestre sala dos mér8g4), de Jodo Bosco e
Aldir Blanc, que foi encontrada em 6 (seis) manuditerentemente das canc¢des
predominantes no periodo em gquestdo, nada tink@pos&icdo ao regime em vigor,
mas sim contra qualquer forma de repressao. Afetraodificada varias vezes, pois
0S censores ndo aceitavam a figura de um negro benda A dupla de compositores
seria novamente perturbada pela censura com aad@céébado e a equilibrista”
(1979), musica na qual anunciavam o retorno daeoestéd personagens como Betinho,
irmao do cartunista Henfil. A mdsica aparece coim B&idéncias e é utilizada na
Histéria como um hino de resisténcia, e € prinaygalte apresentada como
mobilizadora da anistia que estava por vir.

Outra masica incluida pelos autores e que apak®ed manuais, “Vai passar”
(1984), de Chico Buarque e Francis Hime é utilizadea explicar a mobilizacdo
popular pelas Diretas Ja, movimento que se orgardndinal do periodo da Ditadura
Militar. “Vai Passar” simbolicamente seria uma réfeecia a emenda Dante de
Oliveira, que seria votada naquele ano e que daetawa que as eleicbes para
Presidente em 1984 fossem diretas. Nao passou.
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Outras musicas que compdem este bloco, e que fm@aidas em um livro
didatico apenas, poderiam ser lembradas como esgeivas dessas mudancas
politicas no pais. Entre elas, destacam-se “Coraf@ioEstudante”, de Milton
Nascimento e Wagner Tiso, e “Menestrel de Alagoa®’, Milton Nascimento e
Fernando Brant, ambas de 1983, que se tornarars fuw simbolizam as lutas pelas
Diretas Ja e, como tal, foram incluidas nos mardeidistoria.

Do ponto de vista da presenca da musica caipireyém ndo se pode localizar
nenhuma masica incluida pelos autores dos manigiisabs ao discutir esse periodo.
No entanto, em uma das colecfes encontrou-se uitulcamtitulado “O meio rural
brasileiro nos anos dourados”, em que se destavdsica “Rancho da goiabada”
(1976) de Joao Bosco e Aldir Blanc. No Manual dondl ndo ha sugestéo de trabalho
com essa musica, mas o Manual do Professor registratdpico denominado

“ampliando o conhecimento”, em que o autor destaca:

... outra sugestéo é que esse trabalho (sobre aléra-fria), seja debatido em
classe, acompanhado pela leitura e /ou canto eapélese das letras das musicas
“Vozes da secade Luiz Gonzaga e Zé Dantas, gravado por Luiz @gazm
1953, uma cancédo popular de protesto contra o wauiento de autoridades
nordestinas com o desvio das verbas destinaddkagekdos da seca e “Rancho
da goiabada de Jodo Bosco e Aldir Blanc, gravada por Jodo ®@esc 1976,
um extraordinario retrato dos bodias-frias. As ketdas duas musicas devem ser
traduzidas para a esco(&ILVA, 2001, p. 60).

Algumas coisas chamam a atencéo na forma comaoo @utesentou as musicas
nesse capitulo. A primeira € que o autor sugereogpefessor traga a musica para
sala de aula e a execute para os alunos; a segumqaia 0 autor traz a cangcao com a
referéncia do periodo em que foi gravada; e uneirerponto é que o capitulo pde em
destaque um Brasil rural, mas ndo ha nenhuma refar&@o éxodo do homem do
campo (o caipira) e sua adaptacdo ao meio urbantada por meio de suas musicas,
por meio de suas narrativas que representem coraa @is problemas e angustias do
éxodo rural. O destaque foi dado a muasica nordesthim o chamado “Rei do Baido”,

o pernambucano Luiz Gonzaga. A Unica referénciéea@m da musica sertaneja foi
assim destacada pelo autor: ‘Os nordestinos, @ovez, aprenderam a cantar e dancar

0 samba carioca e a apreciar a musica sertaneja’.
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c) terceiro bloco

Finalmente, um terceiro bloco de cancdes tem irkabmeados da década de
1980, vindo até inicio da década de 2000. Aquigepsel falar de um divisor de aguas,
ao menos no que se refere a producdo musical drasihté 1985, no Brasil, como
uma permanéncia das praticas da Ditadura Militaalguer producao artistica ainda
passava necessariamente por uma “reformulacao’t@uarnetra, principalmente se
essa portasse alguma critica ao sistema politasléiro.

Ap6s esse periodo hd um relaxamento da censugnpoiprimeiro presidente
civil tomava posse depois de 21 anos de governltames eleitos por juntas militares,
sem a participacdo do voto popular. O primeiro igeege civil, embora ndo tendo
sido eleito pelo voto popular, marcava o fim de periodo de persegui¢cdes dos
compositores e de censura as suas cancoes. Aqadécada de 1980, entédo, pode-se
falar de uma explosédo de novas bandas de rocKdirasio cenario nacional, muitas
delas se apresentando com discursos asperos womerapo de trevas do periodo
militar brasileiro e que pareciam anunciar a cagsio de uma nova Nacgéo. Os temas
passaram a ter uma variacdo, mas também ligademastsociais, com diferentes
leituras sobre os negros, a mulher, o indio, aadirdcéo, a violéncia urbana, os meios
de comunicacéo, o trabalho e sobretudo os movimeesdoiais. Outra caracteristica
desse periodo é a presenca do RAP, que passacaesfema outra interpretacao do
Brasil.

E preciso ressaltar, no entanto, que ha quase oi@aauséncia nos manuais
didaticos pesquisados, de temas ligados ao homeantatmr, 0 migrante presente no
centro sul do Brasil desde fins do século XIX, gpica. Vale observar que a tematica
relacionada a esse homem do campo foi relegadgquepas citaces ou notas. Nem
mesmo cancdes urbanas, cuja tematica explicitassesuas letras o universo do
caipira, foram relacionadas como objeto de pesquisdustracdo, embora esse seja

um tema muito freqiiente em modas de viola ou toaida&icas como a que segue:

Oh que saudade que eu tenho
Que doce recordacao



Da minha casa de paia
Que eu deixei 14 no sertdb
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O caipira/sertanejo também participava da constragfsa nova nacao apos o

periodo ditatorial, compartilhando com seus ougirdeesperanca de um pais que se

renovaria com a entrada de um presidente civilssipelmente eleito pelo voto direto.

Ou seja, a musica caipira/sertaneja serviria coma espécie de porta voz, uma

explicacdo simbolica sobre as mudancas que vinh@memdo no cenario politico

brasileiro.Temas relacionadas a politica também foram incagas ao seu cotidiano

mesmo aquelas que poderiam parecer distantes ddommural como elei¢des diretas,

democracia, inflacdo. Observe-se esta letra:

O nosso Brasil de lutas e glérias
escreve na historia uma pagina a mais
novas esperancas se acendem no povo
Presidente novo e novos ideais

num clima de festa e muita alegria.
Tancredo inicia a nobre misséo

seguir os caminhos da democracia
conforme pedia, a grande nagéo.

Serd um governo de paz e progresso
com muito sucesso e realizacoes

que faca justica criando empregos

ao branco e ao negro em iguais condicdes
(..)

O grande governo que fez Figueiredo
ja ndo é segredo para mais ninguém.
Foi homem sem medo

e mostrou sua Labra

cumprindo a palavra

foi grande também,

jamais 0 seu home sera esquecido,
pois seu prometido ele j& cumpriu.

Fez deste pais uma democracia
Deixando a chefia nas maos de um ¢ril

(.

% Alvarenga e Ranchinh@asinha de Paialn: Rolando Boldrin. Caipira. 1 (CD), Sd0 Pau@m Livre, faixa

1. 2001. 3:46'.

% FRANCO, Dino. Brasil 85 In: Dino Franco & Mourai. Raizes da musica s&ja. vol. 15 (CD), S&o Paulo:
Warner, faixa 7. 2000. 02.36’
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Ha que se destacar, no entanto, que da mesma ftprenacorreu nos outros
grupos (bloco 1 e 2), nenhuma cancao do géneraralagrtanejo produzida nesse

periodo foi trazida pelos manuais didaticos dedtistpara o trabalho em sala de aula.

cl - A escolha permanece centrada no protestademancia

O terceiro bloco tem temas diferenciados. A primeancdo com grande
incidéncia (5) nos manuais é “Que pais é este”1 % Renato Russo, € uma espécie
de grito daqueles que por muito tempo foram cala@asompositor critica a politica e
a exploracéo do povo brasileiro.

Temas como o cantado por Renato Russo aparecerértaein outra cangao
com 4 ocorréncias, “Comida” (1987), do Grupo Tit§ise se utiliza de um discurso
aparentemente descomprometido para protestar. dalfaz uma critica aos politicos
gue em seus discursos desconsideram ou relegasgaecanento outras necessidades
da populacao: a arte, a diversdo e a cultura. ®gtaacdes da banda também foram
destacadas nos manuais, muitos deles, temas destamdto ou dendncia, como € o
caso de “Desordem” e “Miséria” (ambas de 1989).

Haiti (1993), de Caetano Veloso e Gilberto Gil, cquatro ocorréncias, revela
um Brasil negro e, apesar disso, cheio de precimscé&ds compositores convidam o
ouvinte a refletir sobre temas como racismo, caédop poder. A musica € um RAP,
ou seja um canto falado. Haiti foi lancada em 188& Gilberto Gil, no disco
Tropicdlia 2, em comemoracao aos 26 anos do movoreopicalista.

Uma das colecBes analisadas, com abordagem tenidtitam como fio
condutor os direitos humanos e a questdo da cida@arportanto, todas as cancdes
selecionadas pela autora de alguma forma estéiabga essas tematicas. A primeira
cancdo do manual da quinta série € “Tempo Perditi@85) de Renato Russo, e no
final do capitulo “O que € ser jovem”. A autoraztiam breve historico da vida do

compositor e propde trés atividades sobre a ldfye@tivgando que o aluno construa seu

% Colecao Historiar: Fazendo, Contando e Narrandisria. Editora Scipione. S0 Paulo, 2002.
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conceito de juventude, tomando como referénciadams expressas pelo autor da
cancdo. A letra € tomada como documento, que e@m@® pensamento sobre um
momento da cultura jovem brasileira, a realidadaial e a do compositor na década
de 1980.

O manual do Professor da sexta série, da mesraaamltraz no capitulo “O
jovem, o trabalho e a cidadania’ duas cancdes efuataim a visdo dos compositores
sobre o tema do capitulo: “Lei da Sobrevivéncidalifp da cana) (1996), de Falcdo —
Banda O Rappa, e “Musica de Trabalho” (1996), deaReRusso. O argumento da
autora para a utilizacdo dessas cancdes revelaogymacdo em trabalhar as letras
enquanto documentos historicos pois “por meio dasicayl muitos jovens tém
expressado o0 que eles pensam e sentem. Assimdestenento pode servir aos
historiadores pareecuperar *’ aspectos da vida do passado das sociedades” (2002,
36). Ainda no manual do professor, a autora aptasgma proposta pouco usual em
outros manuais analisades audicdo da musica em sala de aula, para “skresidio
dos alunos quanto a letra e a melodia” (2002, pM2hual do Professor).

“Familia” (1986), de Arnaldo Antunes e Tony Betlptaibre o capitulo dois da

mesma série e, segundo a autora, esta

fol uma opcao para abrir a unidade porque, a pddiforma pela qual os

compositores expressaram seus sentimentos acescaoddicOes de vida da
familia hoje em dia, pode-se indicar alguns poptrs 0 debate com os alunos.
Entre os pontos enfatizados na musica estdo questiacionadas a vida do
cidaddo dentro da familia, como a seguranca ebaltra (2002. p. 27, manual

do Professor).

Em outra colecdo analisada, também com abordagedtita®, no capitulo
sobre a Era Vargas aparecem as canc¢fes “O BorS@addanuario” (1941) de Wilson
Batista e Ataulfo Alves e “O que sera de mim?” (IP8e Ismael Silva. A primeira
segue 0 mesmo padrdo de analise utilizada porsatrtmres, ou seja, a comparacao
entre a versdo censurada da cancéo e a “oficiallilagla apos a aprovacédo do DIP. A

segunda ja& mostra um malandro narrando seu catickasua aversao ao trabalho,

37 Grifo meu
3 Colecao Historia Tematica: Editora Scipione. Saol® 2004.
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discurso que sera transformado pelo Estado Nowentdo de regenerar o malandro,
como mostra “O Bonde de S&o Januario”. Os autasemahual didatico abordam as
cancdes como documentos, sugerindo atividades @seamor parte do aluno que o
levem a perceber a cancdo como um objeto de estselada num contexto politico.

Para exemplificar como as cancfes cantafastado ou a Nacado, os autores
propdem a analise das letras “Aquarela do Bradi®39Q) de Ary Barroso, vista por
eles como uma cancao que “mostra um Brasil alegeégeoso, cheio de belezas e de
natureza abundante” (Manual do Professor, p. 8&yundo os autores, 0 espirito da
cancao é de exaltacdo e “Pais Tropical’ (1969)jalge Ben Jor, também se enquadra
neste padrdo. A masica “Brasil” (1998), de Cazuzegprge Israel e Nilo Romero é
citada comoexemplo de uma cancédo de protesto contra a ordeiticgpce social
estabelecida.

Ha um comentéario no manual do professor chamanakerecdo para a forma
metodoldgica de se trabalhar essas cancdes: “mdgarentes, as trés composicoes
mostram 0 amor que 0s compositores (e os brasiltmmbém, ja que todas fizeram
muito sucesso) tém pelo Brasil. O professor deveetdar a situacado (regime de
governo, economia, politica, etc.) do pais nas @&pan que foram compostas as
musicas, respectivamente em 1939, 1969 e 1988” (Maao Professor, p. 67A0
escreverem tal comentario, os autores objetivamtrarogjue as cancdes sao
documentos de uma época e apresentam uma vis@oatuttolitica e ou econémica
do contexto histérico em que foram produzidas, mas propde atividades que
permitam aos alunos trabalhar com essas fontes jpar@uzir suas narrativas
histéricas, ponto que parece distinguir metodokngiente as poucas propostas

localizadas que toma efetivamente as musicas cocunentos a serem analisados.
d. O uso das cancdes para o trabalho didatico
No conjunto dos manuais examinados, pode-se afiquna as cancdes do

primeiro bloco (1910-1950) foram tomadas pelos r@astpredominantemente apenas

como ilustracdo. Mesmo quando as letras apareceodnox intitulado “Testemunhos
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do Passado”, o que poderia sugerir a intencéo esamta-la como fonte, ndo houve
nenhum encaminhamento metodoldgico apresentadagmrido que apontasse nessa
direcdo, nem no Livro do Aluno , nem do Manual dofé&ssor.

O trabalho proposto pelos autores, também no seghloto, parece indicar
que a funcéo principal atribuida a musica é ilustituacdes, fatos ou periodos
historicos que estdo sendo apresentados. Algunzas,va musica € tomada como um
recurso didatico, para propor ao aluno o desenverto de uma atividade. Neste
caso, 0 que se solicita em geral é a contextudlizda musica, além da identificagao
do compositor. Mesmo quando identificada como uroud®nto, a musica nao é
tratada como fonte para a producao de narratives @dlinos.

Outro aspecto importante a destacar € que o fat@awder sido identificada uma
concentracao bastante significativa dos mesmos @sitopes e uma escolha
privilegiada do género musical MPB nos manuaismesentar o periodo da Ditadura
Militar, acaba-se fortalecendo nos alunos a idéiainpressdo) de que apenas esse
grupo estava preocupado em compor cancdes de tprofessa questdo apareceu de
maneira bastante explicita no trabalho de camplizada com jovens do Ensino
Médio (descrito no capitulo 3 desta dissertacdn)gee eles expressaram a associacao
entre a MPB e o protesto contra 0 governo aut@ijtadentificando musicas que
foram trabalhadas pelos professores e, particutgeme professor de Historia.

No que se refere ao terceiro bloco, merecem destagmbém, as muasicas que
se identificam com uma outra maneira de se traballtdistéria ou um novo estilo de
se olhar para a Historia. Esse periodo, iniciadoverados da década de 1980, apos o
“fim” da Ditadura Militar, mantém ainda muitos temigados aquele contexto. Apés
1985, os temas comecam a incluir outras probleastialém daquelas ja presentes
nos periodos anteriores, como indios, mulherebaltta, meios de comunicacéo,
miséria, fome, violéncia. No entanto, ndo podemassmafirmar que ha um género
predominante, pois também o Rock nacional, a MRBnalsica Pop se voltam para
guestbes referentes a uma Nova Ordem Mundigaioléncia urbana, mudanca de
valores no espaco da familia, da escola e da smBedjuestdbes sobre as novas

tecnologias e suas implicacdes éticas, morais beosg revela em uma selecdo mais
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diversificada feita pelos autores dos manuais @ioatcom relagdo as musicas
produzidas nos ultimos vinte e cinco anos.

De qualquer forma, uma primeira conclusao, pootamfere-se ao fato de que
as cancoes estao presentes na maior parte dasneememual do aluno, e 0s manuais
de Histéria incorporaram efetivamente a idéia ddiféan por pesquisadores e pelos
PCNs de que a musica deve ser tomada como elep@@@nsinar os conhecimentos
histéricos. Isto possibilitaria, em principio, mesmem ser objeto deliberado de
trabalho pelo professor, que o aluno tivesse a@sssa linguagem.

Do ponto de vista do trabalho didatico-pedagégisoformas como as cancdes
sao apresentadas pelos autores foi examinada ia grtrés categorias, todas elas
relacionadas a proposta de trabalho apresentadaanoal, seja tomando a musica
como documentp ou comoilustracdo ou ainda comaecurso didatico Uma outra
categoria foi criada para incluir cancfes utilizadpenas como ilustracdo, mas sem
estar acompanhadas de indicacfes de trabalho adigddgtodoldgico elas foram
agrupadas com8em Proposta

Nas 315 situacfes de presenca de musicas nos isdit#icos, o resultado da
analise indica uma perspectiva positiva quantor@docom que foram indicadas para

o trabalho do professor e do aluno, como mostnaaglip a seguir:

QUADRO 4: FORMA COMO AS MUSICAS SAO ENTENDIDAS PELOS AUTORES A
PARTIR DA PROPOSTA DE TRABALHO

FORMA: TOTAL
DOCUMENTO 115
ILUSTRACAO 88
RECURSO DIDATICO 92
SEM PROPOSTA 20
TOTAL 315

Fonte: pesquisa do autor, 2005
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Esses dados permitem compreender que as disculstass no campo de
ensino de Histéria tém sido, em parte, incorporaadss autores de livros didaticas
A presenca das cancdes tomadas como documentds aeapropriacdo de discussoes
do campo, mas revela também como as orientacGadasapelos PCNs definiram
critérios de avaliacdo dos livros didaticos distiilos pelo PNLD.

Por outro lado, € preciso reconhecer que os dadstraim um numero muito
significativo e muito maior de situagdes em quarecéo foi utilizada apenas como um
complemento ao trabalho proposto. Essa concluséloéia aponta para a necessidade
de problematizar os processos de avaliacdo dosaisatidaticos e dos resultados que
as discussdes tém produzido nas transformacdeasstdwele Historia.

As linguagens ndo escolares como o0 cinema, o radid/ e a musica estao
cada vez mais presentes no cotidiano dos alunasgsola necessita ampliar o uso
dessas linguagens, adaptando-as a realidade escdirsala de aula, contribuindo
para a superacdo da idéia de que os meios de amaménj sobretudo aqueles
amparados pela industria cultural, sdo apenas pansumo. NO entanto, essas
linguagens também devem ser absorvidas pela edeofarma critica. Em outros
termos, se 0s manuais didaticos presentes hoje aiariandas escolas brasileiras
trazem em seus conteudos indicacdes de se tralmmihma linguagem da musica de
forma bastante genérica (anexo 5), € necessannarh@matencao para a necessidade e
a possibilidade de usar nas aulas também a muaipaaé¢sertaneja, entendendo-se
gue essa musica também possui narrativas ou caseldidtoricos passiveis de
exploracéo e dialogos com a disciplina de Hist@aaexo 6).

Na contramao dessas possibilidades, o autor JdSéudm Martins afirma que a
musica atual, a musica sertaneja ou a musica réaadser caipira ndo € uma musica

auténtica e que seus divulgadores:

supdem e, sobretudo, querem fazer supor que se wat musica auténtica
originada do que existe de mais puro na sociedadsildira, que seria o
mundo rural. O engano € completo. Essas idéiagranteuma boa dose de
mistificac@o ideoldgica, na tentativa de fazer ppssmo popular e auténtico o
gue é puramente industrial e inauténtico.(MARTINS(, p. 1)

%9 Estes resultados poderdo ser melhor analisaddisatjua e quantitativamente no texto final.
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Para o autor, a masica sertaneja vulgarizou dieotb, podendo ser ouvida sem
qgualquer tipo de participacdo, ou seja, 0 ouvioma-se passivo enquanto que a
muasica caipira, ao contrario exige participacaose elesprovida de um carater
mercantil.

Se visto dessa perspectiva, ou seja, a musi@s@tcomo uma manifestacao
do capitalismo, possivelmente havera um risco decalesiderarmos o passado, a
musica sertaneja sO € musica sertaneja porquéuexiskiste a musica caipira, pois “a
fragilidade das classes dominantes no seu procesecganizacao politica se liga, em
parte, a ndo elaboracdo de um trabalho criticorgggate a sua historia, estas classes
nem mesmo 0 suspeitam que sua histéria possagiemalimportancia e que tenha
algum valor deixar tracos documentados” (GRAMSCEH) *°.

Nessa perspectiva o significado da musica cagaira a cultura escolar torna-se
indiscutivel, pois, é na escola que buscamos ermoatgumas respostas sobre o
significado de algumas culturas do passado, nesseaccaipira.

O ensino de Histéria passa a ter, portanto, unifgigdo especial ao trabalhar a
musica caipira / sertaneja na sala de aula, poispasiderar o significado do caipira
no cenario do capitalismo a partir do uso das @mpdoduzidas por ele e a respeito
dele, passara a considera-lo como um sobrevivpreurando destacar suas raizes,
mas sobretudo as mudancas ocorridas no interiesudecultura. Tal raciocinio pode
servir também de alerta para as novas producOesatelais didaticos e que esses
autores, na estruturacdo de seus conteudos possanespaco para a insercao de
letras de cancdes caipiras.

Obras com a caracteristica de uma perspectiv@ricsttematica rompem com a
organizacao cronologica, permitindo possibilidadesse trabalhar musicas de varios
géneros e em especial a musica caipira que, a éx@®mputros géneros, traz recortes
historicos bastante diversos (anexo 6).

A indicacdo de se trabalhar a musica caipira emuaia com perspectivas

tematicas ndo exclui a possibilidade também dausdd destas em manuais ditos

0 Citado por SCHLESENER, (1992, p. 33).
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tradicionais, como a Histéria Integrada ou naguejes trazem como orientacao
temporal a visdo quadripartite classica — Histgkistiga — Média — Moderna e
Contemporanea. No entanto, quando se trabalha dorguagem da cancao ou outra
linguagem, deve-se considerar as fontes histéei¢dag-se necessario um dialogo entre
o autor do manual didatico e o professor e os g vao utiliza-lo, para que néo se
torne, também a cancado, uma verdade pronta edacaba

Indicados os elementos encontrados nos manuasiatis no que se refere ao
uso da musica nas formas propostas pelos autooel®-g8 a seguir apresentar a
descricdo analitica dos resultados do trabalhcad®wo que foi realizado num colégio
de Ensino Médio de Curitiba. Buscou-se aqui, idieati alguns elementos da relagao
que alunos de uma turma de 1° ano do Ensino Mé&dabelecem com a musica em
seu cotidiano, no espaco familiar, nos ensino rglrfiente, alguns elementos para

pensar a presenca da musica caipira nas aulastiiali
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3 RELAGCOES ENTRE OS JOVENS E A MUSICA: ELEMENTOS PARA
REPENSAR A PRESENCA DA MUSICA CAIPIRA NAS AULAS DE
HISTORIA

A auséncia dandsica caipira nos manuais didaticos de HistOriavggulos para
o PNLD 2002 e 2005 e, portanto, em uso por profess® alunos nas escolas publicas
até 2005 e 2007 foi constatada e analisada nougagibterior, como uma primeira
dimensédo de analise desta dissertacdo. Outrasdgaesbram apontadas como
resultado do exame dos manuais didaticos do pantisth da presenca da musica, de
forma geral, e ainda da forma como ela vem senclaita pelos autores como parte
da proposta metodologica que apresentam aos sujddoprocesso de ensino e
aprendizagem dos conhecimentos histéricos.

A partir dos resultados encontrados, revelador@sadséncia de musicas
caipiras nos manuais, o trabalho de campo encamiséma direcdo de uma segunda
dimenséo de analise, com o objetivo de compreaxidans elementos da relacdo dos
jovens com a musica e, em particular, com a misgara. O objetivo deste terceiro
capitulo é, portanto, apresentar os resultadosmestudo de campo feito com jovens
do primeiro ano do Ensino Médio, em uma escolaipdppara evidenciar elementos

da relacdo que estabelecem com a musica.

3.1. O TRABALHO DE CAMPO: OS INSTRUMENTOS E OS SUJBS DA
PESQUISA.

Esta etapa da investigacdo, caracterizada comalliabde campo, foi
desenvolvida durante o primeiro semestre de 2066neluida no més de julho, em
uma escola da rede estadual de Ensino Médio, adeide Curitiba.

A turma selecionada para a pesquisa nao particmueste seletivo para
ingresso na escola, por se tratar de um curso slaeemeédio profissionalizante que
estd em fase de implantacdo. Houve no inicio doiasaricdes para 0 curso e a

selecdo incluiu andlise do curriculo e andliseaala familiar. Portanto, a turma foi
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escolhida por possuir caracteristicas que a diteaendas demais da mesma escola,
cujos alunos passaram por teste seletivo que ganamtingresso daqueles que obtém
melhores notas e, muitas vezes, privilegia a eacdth estudantes que cursaram o
ensino fundamental em escolas privadas.

Por outro lado, como o interesse especifico dastigegdo esta centrado na
musica caipira, entendeu-se que seria relevanbalti@ com alunos que tivessem
alguma referéncia cultural na vida do campo. Ness&ido, foi aplicado um primeiro
instrumento de pesquisa na forma de questionano questdes de mdultipla escolha,
algumas delas com necessidade de justificativa gleloo (Questionario 1, anexol)
com o objetivo de verificar se a turma escolhidapgmcipio atenderia as condicdes
adequadas para participar da investigacdo. O msetto incluia questbes de
identificacdo pessoal e familiar, origem e profisslds pais e avos e ainda algumas
questdes sobre o gosto musical da familia.

Aplicado o instrumento como estudo piloto e apéaglise por parte do
pesquisador, chegou-se a conclusdo de que a tuomsuip as caracteristicas
necessarias para se efetivar o trabalho de cammter@ento definido da escolha da
turma foi o fato de que grande maioria dos aluraagahestudado em escola publica e
descendia de pais vindos do interior do estadoeoautra cidade do pais, bem como
alguma referéncia familiar a muasica caipira. Tsgaportanto, de uma amostra por
objetivo.

Na sequéncia, foi aplicado um segundo instrumeatovkstigacdo, também na
forma de um questionario com questdes de multiptalba, algumas com pedido de
justificativa (Questionario 2, ANEXO 2) Nesse mishento, o foco é a musica na vida
dos jovens e na escola. Procurou-se identificagrdido que a musica tem para 0s
jovens, verificar se a musica, do ponto de vistesjedem sido usada nos manuais
didaticos, nas aulas pelos professores, para qoateudos e, ainda, se acham que a
musica pode contribuir para que aprendam os comieetos escolares.

Apoés a analise dos resultados, o pesquisador apliooterceiro questionario,
desenvolvendo com os alunos atividade usando unsecandaipira relacionada a um

acontecimento da Histéria do Brasil — “Inconfidé&’ic(1985), de Dino Franco e
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Mourai — e aplicou um terceiro instrumento de itigagdo para verificar alguns
elementos da relacdo que estabeleceram com ogidoate com a musica apresentada
(QUESTIONARIO 3, ANEXO 3).

3.2. IDENTIFICANDO ELEMENTOS SOCIO-CULTURAIS DOS MXENS

O questionéario 1, aplicado ao inicio do traballeocampo, incluiu questdes
gerais para caracterizacao dos jovens e algumasi@sps sobre a musica na vida dos

jovens e de suas familias.

3.2.1. Caracteristicas Gerais

A turma de primeiro ano do Ensino Médio € compgsia35 jovens, dos quais
74,28% € do sexo feminino, 20% do sexo masculiB@ & ndo se identificou. Quanto
a idade, observa-se que os jovens estdo concemtredtaixa etaria de 14-15 anos,

como se Vé no quadro a seguir:

QUADRO 5 - NUMERO DE ALUNOS PESQUISADOS E IDADE

IDADE N° ALUNOS PORCENTAGEM
14 anos 15 42,85

15 anos 17 48,57

16 anos 2 571

17 anos 1 2,85
TOTAL ALUNOS 35 100

Fonte: pesquisa do autor, questionério 1, 2006.

A maioria desses jovens (85,71%) mora com 0s pgisgaato a origem familiar
os dados séao relevantes para esta investigacdaceretomadas mais adiante: 37,14%
dos pais e 48,58% das maes dos alunos nasceraneniori do Estado do Parana.

Uma porcentagem significativa deles indicou tedwide outros lugares do pais, o0 que
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pode incluir outras cidades do interior de outretagos também (ver quadros a

sequir).

QUADRO 6 —ORIGEM DO PAI

Nasceu em Curitiba 12 34,28 %
Veio de outra cidade do Parana. 13 37,14 %
Veio de outro Estado 9 25,71 %
Desconhecia a origem do pai 1 2,85 %
Total 35 100 %

Fonte : pesquisa do autor, questionario 1, 2006

QUADRO 7 — ORIGEM DA MAE

Nasceu em Curitiba 11 31,41%
Veio de outra cidade do Parana. 17 48,58%
Veio de outro Estado 7 20%
Total 35 100%

Fonte: pesquisa do autor, questionario 1, 2006

Também se verifica que a maioria dos alunos fews sstudos na Escola
Fundamental na rede publica de ensino, ou nadatidi ou na maior parte do tempo,

informacao presente no quadro a seguir:

QUADRO 8 — ESCOLA ONDE REALIZOU O ESTUDO FUNDAMENTA L

até a 82 série na rede privada 7 20%
totalmente na rede publica 22 62,85%
maior parte na rede privada (mai2 5,71%
que 50%)

maior parte na rede publica (maid 11,42%
que 50%).

Fonte: pesquisa do autor, questionario 1, 2006

Quanto as atividades, além da escola, o quadrguar seostra que a musica se

destacou como a atividade de lazer mais indicaltes p@vens, com percentual maior
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que a televisdo (17 ocorréncias) e a leitura (8rrénoias). Ressalta-se a baixa
ocorréncia da internet e dos esportes como atigglat® lazer preferidas por esses

alunos.

QUADRO 9 - ATIVIDADES DE LAZER

Atividades Valores absolutos Frequéncia %
Musica 26 36,1
Leitura 8 11,1
Cinema 6 8,3
TV 17 23,6
Namorar 1 1,3
Limpeza de casa 1 1,3
Teatro 1 13
Internet 5 7,2
Esporte 5 7,2
Malabares 1 1,3
Dormir 1 1,3
Total 72 100%

Fonte: pesquisa do autor, questionario 1, 2006

3.2.2. Os jovens, suas familias e os géneros muisigaeferidos

A segunda parte do questionario 1 teve o objalivdocalizar inicialmente a
presenca da musica caipira/sertaneja no contextaddados jovens, incluindo-se aqui
o espaco familiar, entendido por Snyders (1988)acespaco da cultura primeira. Ao
serem perguntados sobre o tipo de musica que galaonvir, 0S jovens indicaram
uma preferéncia indiscutivel pelo rock, relembrasdaue o instrumento de pesquisa

permitia varias escolhas.
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Géneros musicais Valores absolutos Freguiéncia %
Rock 18 26,50
Pop 10 14,70
MPB 6 8,82
Sertanejo / Caipira 0 0
RAP 4 5,88
Samba 1 1,47
Funk 3 4,41
Pagode 8 11,76
Black Metal 5 7,35
Reggae Evangélico 1 1,47
Tecno Dance / Death Metal 5 7,35
Classico 2 2,94
Reggae 3 4,41
Hardcore 2 2,94
Total 68 100%

Fonte: pesquisa do autor, questionéario 1, 2006.

As respostas ndo chegam a causar espanto, poisrahbdrock e o Pop estéo
entre géneros preferidos pelos jovens. Sobre etsgdo com tais géneros, pode-se
destacar as consideracdes de Simon Butler, parma gsenusicas pode ser usada para
motivar os alunos e também como um instrumento p&amedir e avaliar a

significancia historica... Ele afirma que:

As paradas contemporaneas de musica pop podemssegzes, consideradas
como uma agradavel e paliativa cura para as daregedenvolvimento pré-

puberdade. A histéria do Rock e da musica pop,m@anéo, de seus primeiros
dias nas ruas e inferninhos a influéncia global glasadoras multinacionais,

oferece uma fonte rica e diversificada de evidé&hgara estimular grande
parte de adolescentes desencantados” (2003, p. 1).

Uma andlise mais detalhada desses elementos, speptiva de comparacao
com as musicas sugeridas para analise nos mandaticds revela que os autores

talvez ndo estejam atentos para essa caracterigtismo samba e a classica MPB
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mostraram-se as grandes privilegiadas nos mancaigorme as analises feitas no
capitulo anterior desta dissertacdo. Quantitativaeers géneros musicais preferidos
pelos jovens que participaram da investigacdo fopaworco incluidos nos manuais
didaticos, mesmo tratando-se do segundo e terbédmds que compreenderam as
composicdes entre 1950 e o inicio dos anos 2000.

No entanto, € interessante observar a presencabder@ncias que apontam a
MPB como a quarta maior referéncia feita pelos ngydato que pode ser melhor
compreendido na relacdo com o gosto musical daflid@mque apontaram maior
nimero de ocorréncias no gosto pela MPB. E intaréese necessario dar a voz aos

jovens para explicarem como aprenderam a apresigémeros indicados:

Judite (que escolheu Rock e Black Metal): [apremdgostar] Com amigos pela
internet, via em algum site, ouvia, gostava e pia@l saber mais sobre a banda e o
compositor. Ou em uma festa de Rock, ouvia a migmstava e pedia informacdes.
(Questionario 1, 2006).

Essa resposta revela algumas questfes importolies os jovens. A primeira
€ que a internet é hoje uma ferramenta que awxidacontrar os mais variados tipos
de musicas e seus géneros. A segunda é que acess&g musicas 0S jovens saem em
busca de informacfes sobre intérpretes e compesjtsobre seus idolos, revelando
sua capacidade de relacionar-se de forma ativa infmnrmacfes que consideram
relevante. A internet passa a substituir os ensaae CDs ou discos, paiavegando
esses jovens tém um namero maior de informacfegzes mais atualizadas que os
encartes tradicionais.

Para Yara, que escolheu a MPB e o Funk, a exglicagbre como aprendeu a

gostar dos géneros indicados é de outra natureza:

O funk vem da convivéncia, isto €, eu moro em faeciodos adoram funk la. No dia-
a-dia eu aprendi a dancar: Street dance, funk, &anNPB veio devido ao radio, eu

escuto sempre que tenho tempo vago (Questionaza0b).
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O discurso de Yara revela duas situacdes. A prangea relacdo entre a musica
e a necessidade de se construir uma identidadeiradzaespaco em que vive, pois “se
ouve funk porgue todos ouvem”. Ha uma definicaaimheestilo proprio de diverséao e,
de certa forma, os jovens criam seus proprios baligrais o que nao significa que
seus simbolos e bens culturais ndo possam sepriggios pelo industria cultural,
vindo a se tornar um produto da cultura de massa.

A segunda situacdo mostra a influéncia do radm ppde ser ouvido hoje em
qualquer lugar (tempo vago), no percurso do Ongawa a escola, na hora do intervalo
na escola ou até mesmo na rua, caminhando. A masigda pelos jovens por meio
do radio faz circular informacdes e eles, de o@gassivos, passam a “participar”’ do
mundo de seus idolos, criando novas possibilidadesintegracdo diferentes
experiéncias aquilo que ja conhecem sobre a misaca, compositores ou intérpretes.
O réadio, portanto, pode ser visto também como um&efde conhecimento para os
jovens - por meio do radio, segundo suas respostes,conhecem e aprendem a
gostar.

Outra forma pela qual se formam os gostos musdmssiovens € a TV, como
relata Rosabela, que escolheu o rock e o reggae géneros preferidos: “ Um pouco
do Rock foi com minha prima que também gostava, enasomecei a gostar de Rock
depois de assistir a MTV” (Questionario 1, 2006).

Também Jamina, que escolheu o pop e o funk, apsst influéncia: “O pop
foi mais pela midia que influenciava muito quandoeea menor e fui crescendo com
isso. O funk foi com minhas amigas e acabei gostaf@@uestionario 1, 2006).

Fica claro, portanto, do ponto de vista dos joyeasicipantes da investigacgao,
o papel que o radio e a TV desempenham como irdlagoresde seus gostos
musicais. Em sintese, pode-se destacar as palderdgida: “Aprendi a gostar [de
Rock e Pagode] ouvindo elas no radio ou TV e comecegostar sozinha”
(Questionario 1, 2006).

Sobre essa questdo, € possivel afirmar que o géagioa ndo tem tido uma
significativa divulgacdo na grande midia como a a¥sistida poe3,6%dos alunos.

Ha somente, no momento, um programa em rede nacjoaaontempla tal género, o



88

programa Viola, Minha Viola, apresentado por IreB&arroso na TV Cultura de Sao
Paulo e retransmitido aos sdbados a noite e dosjmgla manha para todo o Brasil.

Para se compreender essas relacfes entre a raifiireacdo do gosto musical
dos jovens, é interessante destacar a posicdo de W@sé Subtil, que afirma: “E
necessario reforcar, no entanto, que a midia awproducdo tanto de significados
inerentes quanto delineados, propondo conhecimienioal sobre as diferencas de
estilos, bandas, cantores e géneros, mas impondiaslcom valor simbdlico a ser
consumido no mesmo patamar das outras mercad{2i@33, p. 192).

Os discursos proferidos pelas jovens, embora denaorfragmentada,
possibilitam dizer que, na medida em que a esca@aus programas curriculares se
afastam daquilo que parece relevante para os joeensribui para o silenciamento
das culturas trazidas pelos alunos e como consei@ji@taba por ser vista por eles,
simplesmente, como local em que se senta e sewnvaonoélogo, uma via de méo
Gnica em que apenas os caminhos indicados pelésspoves e pelos livros fazem
sentido, desconsiderando-se toda a historia dosngowe, também, o0 seu espaco
cultural entre outros jovens e no grupo familiar.

Buscando localizar elementos indicativos da prasele algum tipo de relacao
dos jovens com a musica caipira, considerandossgnificativo nUmero de pais com
origem em cidades do interior do Estado, pergusta eles sobre os géneros de
musicas apreciados pelos familiares. Os resultasid® numericamente expressos no

quadro a segquir:

QUADRO 11 - GENEROS MUSICAIS APRECIDADOS PELOS FAMILIARES

Géneros Valores absolutos Frequéncia %
Rock 8 13,33
Pop 5 8,33
MPB 19 31,66
Sertanejo / Caipira 17 28,34
RAP 0 0
Samba 2 3,33
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Géneros Valores absolutos Frequéncia %

Funk 1 1,67

Pagode 3 5

Heavy Metal 1 1,67

Classico 2 3,33

Evangélica 1 1,67

Jazz / Blues 1 1,67

Total 60 100

Fonte: pesquisa do autor, questionario 1, 2006.

A andlise dos gostos musicais das familias mosimga porcentagem
aproximadamente igual de preferéncia entre o gdvié¥® e o Sertanejo/Caipira. Essa
escolha pode ser explicada pela origem dos pais, grande parte deles veio do
interior do Parana, em geral de regifes nas quaigofie influéncia do género
caipira/sertanejo. Alguns depoimentos dos alunas refieladores da presenca da
musica caipira na cultura familiar, e podem coniribpara explicar aspectos da
relacdo dos jovens com esse género.

Cherazade apontou o género caipira/sertanejo qommaferido pelos pais e
empregou em sua fala uma expressao bastante fostgniicativa: “ Meus pais
gostam desse tipo de musica porque segundo eéssecam ouvindo e aprenderam a
apreciar as musicas de raiz”.

Judite, por sua vez, apontou MPB e sertanejo/@agomo preferéncia de seus
pais, mostrando-se aberta a ouvir também a musiezlgs preferem: “Apesar de eu
ouvir metal algo que seja completamente diferente dos que &8 ouvem, ndo me
incomodo, pelo contrario, acho engracado! Minha sg&acomoda com meus gostos
musicais. Ela ndo suporta os gritos e diz que i6acdo coisinha ruim’( Rsrs)”
(Questionario 1, 2006).

A relacdo da musica caipira com o local de origeanfamilia foi expressa
claramente por Léo, que associou ainda o gosto MEIB e pela musica com uma

outra geracdo: “Minha mée curte MPB, tipo Caetagtosb, etc. Misica pafd.. Mas

“! Expressdo dos jovens para designar algo bregalgoisem gosto, sem sabor como a “palha” do milho.
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fazé* o qué, né, vai vé que é porque é do tempo delah&dVeu pai gosta de um
sertanejo, e... Roberto Carlos, &fffdeve de ter relacdo com a idade jurassica do meu
pai e onde ele nasceu...” (Questionario 1, 2006).

Essa relacdo também esta claramente expressa ess oespostas, como se
observa a seguir, inclusive pela demarcacdo de difeeenca entre “musica do

interior” e “musica da capital”, feita por um das¢ns:

Henoque (que apontou sertanejo/caipira e samba pogferidos pelos pais): Meu pai
gosta de musica sertaneja pela sua origem que igtetior. Minha méae gosta de
samba e também sertaneja. O samba pode ter sidpapentes ou amigos, ja o

sertanejo pela influéncia do meu pai, creio eueffanario 1, 2006)

Jamina (que apontou sertanejo e pagode): Como MRS maternos vieram do
interior do Parana, gostam de sertanejo/caipira j@aa minha mae que veio bem

nova para Curitiba, gosta de pagode (Questiona20ads6).

A associa¢ao da musica caipira com um outro temp@assado, “com a idade

jurassica do pai”, também foi expressa por oavam. Julia afirmou que:

A musica sertaneja/caipira era o grande hit do nmboneaquela época, foram essas
musicas que eles ouviam na infancia e adolescéiia.MPB é um ritmo embalado
com a Histéria do Brasil, por isso minha mae gostém dos grandes talentos

brasileiros (Questionario 1, 2006).

E interessante observar a relacéo que a jovemntaz @ MPB e a Histéria do
Brasil, fato que se explica em parte, a partir milise feita nos manuais didaticos de
Histdria, que revelou uma alta incidéncia do génelentificado como MPB na
selecdo feita pelos autores ao incluir a musicaocosourso didatico, ilustragdo ou

documento para tratar de algumas tematicas comtaduba Militar no Brasil.

“2Tom de brincadeira, erro proposital.
43 Expressdo de ndo aprovacéo ao gosto pelo composito
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Uma questéo curiosa detectada € que nesse prioedsiionario ndo houve
nenhuma indicagao por parte dos alunos a respeifmsto pessoal deles pelo género
caipira/sertanejo, que inclusive foi o mais repitajuando os jovens atribuiram suas
notas aos diferentes géneros. No entanto, na e@ticdo questionario 3, ap0s o
desenvolvimento de atividades com uma musica sgdaaselecionada, que sera
descrita e analisada na ultima parte deste capituioitos deles fizeram mencéao ao
género como sendo algo que respeitam e alguns mardesgfrutam em audicdo junto

com a familia.

3.2.3. A musica no cotidiano dos jovens

O papel que a musica desempenha na vida dos jemnsido apontado por diferentes

autores Entre eles, Snyders destaca que:

€ sem duvida em musica que 0s gostos dos jovensad intensos; primeiro
em extensdo: com o esporte, a musica € a formaltleacque toca a maioria
dos jovens, na qual a maioria dos jovens invesis tempo e mais dinheiro;
em seguida em profundidade: os alunos possuem uthaacmusical mais
rica, mais estruturada, tém preferéncias e escaoitas firmes em musica do
gue nas outras areas culturais (SNYDERS, 199236). 1

No caso particular dos jovens que colaboraram csia ievestigacgoouvir
musica se revelou como uma atividade que ocuparandg namero de horas do dia,

como se Vé no grafico abaixo:
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GRAFICO 1 — NUMERO DE HORAS DIARIAS EM QUE OS JOVENS
OUVEM MUSICA

Onenhum

Bde 1a?2horas
Ode 3 a5 horas
Ode 6 a 8 horas
W9 horas ou mais

Fonte: pesquisa do autor, Questionario 2, 2006.

Observa-se que mais da metade dos jovens alurrasoafiouvir masica por
mais de 3 horas diarias, atividade que € justificaubr eles, de diferentes formas,
como mostram as respostas apresentadas a segganizadas a partir das

justificativas dadas por eles em questao aberta.

TABELA 1 — POR QUE OUVE MUSICA

Ouvem musica para: INCIDENCIAS %
Relaxar 9 19.56
Passar o tempo como distragdo / Esquecer os 14 30.43
problemas
Relacionar a letra com a vida / reflexao / Recaidag 8 17.39
/ memoria
Tranquilizar 4 8.7
Alegria / Felicidade 7 15.22
Para estudar /Para se concentrar 4 8.7

Fonte: pesquisa do autor, Questionario 2, 2006.

Alguns alunos apontaram, genericamente, em su@®stes, que a mauasica
produz experiéncias relacionadas a vida, sua auties, o que também pode indicar
uma possibilidade de aprendizagem. E o que se potender a partir do que

expressaram nestas respostas a pergunta “Por gé@®uwee muasica?”:
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Jéssica: Para refletir, pensar na vida, nos ronsam@s tristezas, nas felicidades e
também tem musicas que nos trazem e nos lembralendeancas de recordacdes

boas.

Thayane: Para escutar a letra e ver se em alguattaspssa letra tem a ver com

minha vida.

Tarsila: Porque me ajuda a relaxar, a pensar ncagoeteceu, e ficar imaginando o
gue poderia acontecer comigo (...).
Maira: (...) Me faz pensar na vida, e porque geeab® me identifico com as letras das

musicas.

Joana: Porque quando escuto as musicas que euwegastiaxo e fico tranquila, alegre

e e geralmente quando minha cabeca “funciona” meka@ estudar, por exemplo.

Jéssica, Thayane e Tarsila reconhecem que atrawvéswidica é possivel
estabelecer pontes entre o0 passado e o preseptmm ser possivel uma reflexado
sobre os conteudos trazidos pelas letras, alianélovala cotidiana. No campo da
Histdria, essa reflexdo se articula num processabtigizacdo da memoria, no sentido

de compreensao do presente pelo estudo do passado argumenta Snyders:

E preciso também abordar com os alunos um dos pantis dificeis: as
obras-primas do passado nao estariam carcomidasig@ia do tempo? Apesar
de subsistirem nas historias da musica, elas padeda exercer um efeito
atual sobre os jovens de agora? E claro que asl@gaibras, como as outras,
sdo datadas: elas dao testemunho de um momenificaiiyo do vir-a-ser
humano, estdo diretamente enraizadas nas realidedetas em uma
determinada época, ja que constituem a formalizde&osensibilidades e das
expectativas préprias daquele periodo historicoY(SERS, 1992, p. 61).

Para a aluna Joana, ouvir musica esta associaoksibifidade de relaxar e isso
faz com que possa estudar melhor. O significaday, goarece consistir numa

aprendizagem genérica, ou seja, a musica € utilizadno fundo para se aprender



94

melhor determinado assunto, sem no entanto expralggana forma de relacdo mais
explicita com a letra ou o contexto da cancao.

Para Maira ha uma identificacdo entre sua vidgunaas letras de canc¢des, isso
demonstra a importancia simbdlica da musica e agupossibilidades que derivam
desse valor que ela tem para os jovens. E pregismbrar, aqui, que para Snyders ha
um espaco de producdo cultural que ele chama dwurayrimeira”, considerando
qgue “ha formas de cultura que sédo adquiridas faresdola, fora de toda autoformacéo
metodica e teorizada, que ndo sao fruto do trabdihesforco, nem de nenhum plano:
nascem da experiéncia direta da vida, n0s a absos/esem perceber; vamos em
direcdo a elas seguindo a inclinacao da curiosidadies desejos” (SNYDERS, 1988,
p. 23).

A mdasica, seus compositores e interpretes pogaihbiliuma construcdo do
tempo que revela parte de nossa memoria e da idistdeementos da cultura primeira
gue a escola, portadora e transmissora de um sddleorado, tem como tarefa
reelaborar e sistematizar, estabelecendo relagiies @a e a cultura elaborada. Isso
contribuira para que os alunos atribuam sentidocoatecimento ensinado pela escola
ao compreender que elementos da sua cultura réim fdesconsiderados ou excluidos
e que, de alguma forma, também estéo presentes elab®racao.

De diferentes formas, as alunas reconhecem, portgae ha nas musicas a
possibilidade de aprendizado, buscando uma congieette diferentes situacbes e
épocas e seus significados no plano de suas enxpesé Mas de qual musica falam
esses jovens? Quais sao suas preferéncias pessoais?

Solicitados a atribuir notas de zero a dez par&rg8nmusicais indicados, 0s
jovens manifestaram preferéncia pelo Rock (quebeacenaior nota por nove jovens),
pela musica Pop, o Pagode e o Reggae, confirmanekca@ha feita no primeiro
guestionario e ja apresentada no quddr@bserve-se os resultados gerais na tabela a

seqguir:



TABELA 2 — QUE TIPO DE MUSICA LHE AGRADA MAIS?

Tipo de musica

N° De Indica¢des Considerando Maiqg

r

%

Nota

Rock 9 20.46

Pop 7 15.91
MPB 2 4.55
Sertanejo/Caipira 0 0
RAP 2 4.55
Samba 1 2.27
Funk 1 2.27

Pagode 6 13.64
Hardcore 1 2.27

Reggae 6 13.64
Heavy Metal 3 6.82
Punk Rock 1 2.27
Classica 1 2.27
Trilha Sonora 1 2.27
New Age 1 2.27
Eletronica 1 2.27
Jazz/Blues 1 2.27

Fonte: pesquisa do autor, Questionario 2, 2006.

Destaca-se também que essa questdo confirmou acaus@ musica caipira
entre as preferidas pelos jovens, pela atribuighondnor nota a esse género por 16

alunos. Para maior detalhamento notas mais baixiasiidas por eles, observe-se a

tabela a sequir:
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Tipo de musica

N° DE INDICACOES CONSIDERANDO

%

MENOR NOTA
Rock 5 5.74
Pop 2 2.28
MPB 5 574
Sertanejo/Caipird 16 18.39
RAP 12 13.79
Samba 10 11.49
Funk 12 13.79
Pagode 10 11.49
Hardcore 14 16.09
Reggae 1 1.14
Heavy Metal Sem resposta 0
Punk Rock Sem resposta 0
Classica Sem resposta 0
Trilha Sonora Sem resposta 0
New Age Sem resposta 0
Eletrbnica Sem resposta 0
Jazz/Blues Sem resposta 0

Fonte: pesquisa do autor, Questionario 2, 2006.

Entende-se que se pode concluir essa analise corforanacdo dada pelos

jovens, no questionario 2, de que ouvem musicantkingarias horas e por diferentes

meios. O Radio e a Televisdo sdo os meios maisidregs (cerca de 63% dos alunos

referiram esse meio), mas Cds, mp3 e computadores também apareceram

significativamente nas respostas dos jovens.

4 Ummp3 Player é um aparelho eletrénico capaz de armazenar edegir arquivos de 4udio do tipo mp3, ou
seja, de forma compacta armazenar o maior nunessiyel de masicas ou outro tipo de audio e reidds,

pode funcionar também como um dispositivo capaardezenar dados. O mp3 funciona com a conexao entre
um cabo chamado USB e o computador.
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3.2.4. A musica e os conteudos escolares

O fato de que a musica ocupa um importante espagada dos jovens pdde
ser reafirmado pelas informacdes e analises apeslsen até aqui. No entanto, o
questionario aplicado aos alunos também procurgantar informacées sobre a
presenca da musica nas experiéncias de escolaridasges alunos.

Uma primeira questao procurou saber sobre seuwmsltinham referéncias
sobre a presenca de musicas nos livros didaticn®s, @ objetivo de ensinar o0s
conteudos especificos das areas de conhecimentais 84 metade dos alunos
registrou que os livros em que estudou apresentasicas, como se V€ no grafico

abaixo:

GRAFICO 2 - REGISTRO DOS ALUNOS SOBRE LIVROS DO ENSNO
FUNDAMENTAL QUE APRESENTAVAM LETRAS DE MUSICA.

asim

ENAO

ONAO SE LEMBRAVAM OU NAO
TINHAM CERTEZA

Fonte: pesquisa do autor, questionério 2, 2006

Para estes jovens, ainda, estas musicas estavaemi@® de acordo com aquilo
que lembram, predominantemente nos livros de endmoLinguas Estrangeiras,
Portugués e Historia, esta ultima aparecendo coteccaira maior incidéncia o que €

um indicador relevante para esta dissertagao.
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TABELA 4 — DISCIPLINAS QUE EM ALGUMA OCASIAO SE UTI LIZARAM DE MUSICAS
PARA ENSINAR, SEGUNDO OS ALUNOS

DISCIPLINAS N° DE ALUNOS QUE DISSERAM SIM %
Portugués 7 18.42
Matematica 1 2.64
Geografia 1 2.64
Historia 6 15.79
Ciéncias (Fisica, Quimicale 0 0
Biologia)

Inglés /Espanhol 12 31.58
Educacao Fisica 4 10.52
Educacao Artistica 5 13.15
outra especificada: 2 5.26
Literatura

Fonte: pesquisa do autor, questionario 2, 2006

Outra informacado trazida pelos jovens participardas pesquisa € que 0s
professores também propuseram trabalho com a mudatcalembrado por cerca de
80% dos alunos. Solicitados a dizer em que dis@pliescolares isso aconteceu, 0s
resultados confirmaram maior incidéncia nas meatigsplinas ja identificadas por
eles como aquelas em que os livros apresentam asup&ra o trabalho com os
conteudos — Linguas estrangeiras, Portugués eridistbacrescentando-se aqui a
disciplina de Educacéo Artistica que, usualmerde, utiliza livro didatico (ver tabela

a sequir).

TABELA 5 LIVROS DAS DISCIPLAS ESCOLARES QUE APRESENTARAM MUSICAS

DISCIPLINAS N° DE %
INCIDENCIAS *°
Portugués 13 26
Matematica
Geografia 0
Historia 7 14

4> Algumas respostas apresentavam duas ou mais fiocEsé
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Ciéncias (Fisica, Quimica e 4 8
Biologia)

Inglés /Espanhol 16 32
Educacao Fisica 1 2
Educacdo Artistica 6 12
outra especificada: Geometria 1 2

Fonte: pesquisa do autor, questionario 2, 2006.

Procurou-se saber se lembravam das aulas, e segmdmntar como havia
sido, objetivando principalmente localizar se a&jts associariam musicas a temas ou
conteudos escolares e, ainda, as metodologias usedaaulas. Muitos apontaram

temas e assuntos, indicados a seguir

QUADRO 12 — TEMAS E ASSUNTOS

Temas e assuntos

- Adolescéncia

- Andlise musical — Lingua Portuguesa
- Evolucédo da musica - Educacdo Artistica
- Expresséo oral

- Expresséo corporal

- Guerras Mundiais

- Hiroshima (Bomba Atdmica)

- Histéria dos paises - Inglés

- Mulher na Grécia

- Musica Internacional — Inglés

- Musicasantigas- Lingua Portuguesa
- Seno, Cosseno, Tangente

- Platelmintos

- Oracdes — Objeto direto e indireto

E importante observar que as respostas para amargobre como o professor
usou a musica apontam para diferentes formas pekis a cancao foi incluida nas
aulas, com diferente finalidades, expressas pe&wesng por meio de acbes como

decorar férmulas, treinar a audicdo, fazer com@@sgom relacdo a um assunto,
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apenas ouvir, fazer reflexdes, para dancar, parapletar palavras, para fazer
interpretacao.

Reconhecendo que a musica esta presente na gseaantou-se aos alunos
se, na sua opinido, a mauasica contribui para qu@wens aprendam os conteddos
escolares. O grafico a seguir mostra que apenasdam alunos respondeu

negativamente a essa pergunta.

GRAFICO 3 — POSSIBILIDADE DE APRENDER CONTEUDOS ESCOLARES

35
30
25
20 osIm

15 ENAO
10

Fonte: pesquisa do autor, questionario 2, 2006.

Das 33 respostas positivas, 28 alunos reconheaguam musica 0s ajudaria a
entender melhor a matéria, de forma mais agrad®ugtos utilizaram o argumento
de que a musica contribui para decorar ou memoezeratéria e, depois, aplicar
quando o professor solicita o conteudo em uma agé&d. Quatro alunos afirmaram
ser a musica parte da cultura do jovem e que, qtoratrabalho com ela em sala de

aula contribuiria para que o ambiente se tornasss ategre e divertido:

Haidé: Por que elas fazem as aulas ficarem mametilas e ajudam os alunos a

sairem do cotidiano.

Julia Maria: Os jovens iam prestar mais atencacombeudo pois eles iriam se divertir

mais. Eles passariam a entender e gostar mais tdaiana
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Ménica: A musica é um meio de diversao, usande@ao conteddo, 0s jovens iriam

se interessar mais por ser um meio diferente dmdpr conteudos escolares.

Yara: Sim, isto porque descontrai a aula, consdqoente os alunos sentem vontade

de aprender mais rapido e com mais determinacgao.

Essas respostas podem ser entendidas na perapgetopue afirmou Snyders:
“o destino da alegria cultural escolar depende aflacéio entre escola e alegria; na
realidade, depende de sua separacdo: seremos sagafzer os alunos sentirem o
que € obrigatorio na escola como um caminho emcéiirea alegria — e néao
incompativel com ela?” (SNYDERS, 1992, p. 16-17¢spondendo a essa questéo
posta por Snyders, poder-se-ia afirmar que, exatuiRs respostas dos alunos, uma
das formas de se ver e sentir alegria na escolkeripogkr exatamente a muasica.

Nesse aspecto, ha também uma confluéncia das taspdss alunos para
funcdes que a musica pode cumprir no ensino déitissegundo Butler (2003). Para
esse autor, as musicas podem ser usadas para inioe atividade, atraindo a
curiosidade dos alunos, para estimular a avaliag@are o ponto de vista do
compositor sobre determinado tema ou questdo, @aaipara explorar aspectos
relativos a significancia historica.

Algumas relacbes entre o ensino de Historia e aiqalserdo exploradas a
seguir, a partir das respostas dadas pelos alumegquestionarios e, ainda, pelos
resultados de uma atividade desenvolvida com eds pesquisador, tendo como

ponto de partida uma masica caipira.

3.3. JOVENS, MUSICA E ENSINO DA HISTORIA: ELEMENTOSPARA
REPENSAR O USO DA MUSICA CAIPIRA NAS AULAS

Se os elementos apontados pelos alunos e indiead@sormente indicam que
h&a uma presenca significativa quanto ao uso dacanjisglos professores, ndo é o que

ocorre se a questao for examinada do ponto de esgtecifico do Ensino da Historia.
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Nesse caso, a referéncia feita pelos alunos fdaabispequena — deve-se relembrar
gue os alunos fizeram o ensino fundamental ematifes escolas de Curitiba e da
Regido Metropolitana, o que permite entender qoaeadresentativos de um conjunto
mais amplo.

Quando perguntados sobre a possibilidade de saaensonteddos com a
muasica, quatro alunos fizeram referéncia espec#dwastudo de Historia, apontando
indicios de que ela poderia possibilitar a abertieaestruturas do passado que
permitem aos estudantes gerar narrativas em respsstuas questdes e intere§8es
(LEE, 2002).

A possibilidade de algum tipo de relacdo com o gd®sta anunciada na fala
de Tamara que justificou sua opinido de que a ragside ajudar a aprender: “Porque
a musica nas salas de aula seriam diferentes és&c)nlsica muitas vezes € um grito
de protesto e também guardam acontecimentos lizs0ri

Brener também acredita que a musica pode contripatia 0 ensino, mas
estabelece alguma condicdo: “Sim, por que se acalsier fragmentos histéricos,
pode facilitar os alunos a guardarem a matéria”.

Mas de que mdasica falam os alunos? De que musgedembram quando
solicitados a falar sobre aulas de Historia? @&taos ndo se lembravam ou nao
opinaram, e os vinte e sete restantes apontaramdivessidade de musicas ou de
interpretes. Duas musicas foram muito lembradasultifres de Atenas” de Chico
Buarque (1976) e “Rosa de Hiroshima”, de Gersonr&bre texto de Vinicius de
Moraes (1971).

A primeira delas aparece relacionada a tema genddnukesenvolvido na 52 ou
72 série — A Grécia Antiga e a sua forte indicacdo pelos alunos coincide som
forte presenca nos manuais didaticos examinadosulhitMes de Atenas” foi
encontrada em nove manuais, como ja descrito rtutaganterior.

“Rosa de Hiroshima” relaciona-se a Segunda Gukluadial - lembra da
bomba atbmica atirada pelos Estados Unidos da Amésobre duas cidades

japonesas, Hiroshima e Nagasaki. Em geral, o estadSegunda Guerra Mundial é

“® Trabalho entregue no Encontro Anual da AssociagdBesquisa Educacional Americana, Nova Orleans,
2002.
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um tema da 82 série e que foi, portanto, visto matentemente pelos alunos
colaboradores desta pesquisa, isto €, no ano@mteri

Entretanto, outras respostas dadas pelos alundsnev@am o reconhecimento
de outras musicas relacionadas a temas da Hisguig,normalmente nédo foram
encontradas nos manuais didaticos de quinta a aoitdrie, tais como: “Os
Argonautas”, de Caetano Veloso, e “indios” da bahegido Urbana, incluidas nos
manuais quando apresentam a tematica das navegamfieguesas e descobrimento
do Brasil; “Pais e Filhos”, Renato Russo, Bonfa &l@ e “Familia”, de Arnaldo
Antunes e Tony Belloto, quando sdo tratadas questélacionadas as relacfes
familiares; “Que pais é este?” da Banda Legido hhbancluida pelos autores
normalmente quando se estuda a crise do sisterftecq@dirasileiro. Também foram
lembradas pelos alunos as mdusicas “Debaixo doscd@aralos seus cabelos” de
Roberto Carlos, e “Para néo dizer que néo falefldess” de Geraldo Vandre, que séo
apresentadas quando se trata de temas ligadoadutaitMilitar brasileira.

Temas relativos a Historia de outros paises tanfbéam lembrados, entre eles
a queda do muro de Berlim, associado a muasica Hendgrick in the Wall”, da banda
Pink Floyd; “Invaders”, da banda Iron Maiden, a@bnada com o tema das invasoes
barbaras ao Império Romano. A musica “Era um gague como eu amava 0S
Beatles e os Rollings Stones” também foi lembradayersdo da banda Engenheiros
do Havai. O tema relacionado foi a guerra do Viemdtro assunto geralmente
apresentado pelos manuais da 82 série.

Finalmente, uma outra musica brasileira também fladzbpor dois alunos foi
“Admiravel Gado Novo”, de Zé Ramalho. A aluna Frtansiderou ser essa cancao
uma referéncia a escravidao, relacéo feita e egdipor ela a partir de um fragmento
da cancdo que ainda é relembrado, que diz: “Ehdldlvida de gado/ Povo marcado
éh/ Povo feliz”.

Ainda que néo se possa afirmar que a musica fetuoss aprenderem mais e
melhor a Histoéria, o que os alunos registraramesgbias lembrancas em relacdo as
aulas poderia ser tomado como pistas que indicano apestudo da Histéria na sala

de aula pode ser melhorado com o uso desta lingyapee pode oferecer estimulos a
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esses alunos que passam, em média, entre trésoeharas por dia escutando masica.
Observe-se o0s registros selecionados a seguir,sdadmo resposta quando se

perguntou se lembravam de aulas em que a musiGaidu usada pelo professor:

Thayane: Nao me lembro da aula, mas o assuntb@rdya de Hiroshima.

Lucima: Eu ouvia muasica em Historia, pois 0 probess passando as partes da

musica e ia explicando (...) Com a muasica é maisl&mbrar do que com um texto.

Elisabete: Nao me lembro de todas, mas lembro estotfi que a professora passava

as musicas e falava para nés interpretarmos, easauta bem dinamica.

Respostas como essas séo indicativas de que, qoapadessor de Historia
trabalha um assunto utilizando a musica, abremud@® possibilidades de relacéo
entre os alunos e o conteddo ensinado, constitundia dindmica para as aulas,
como observou a jovem Elizabete, criando tambénmasidormas de relagdo com o
passado.

Esse é o papel da escola e dos professores: mpdergionar ao aluno novas
formas de conhecimento dos conteudos escolaresy empontou a aluna Lucimar,
afirmando ser mais facil estudar quando o profeksm para a sala de aula uma
musica, estratégia que pode auxilid-los no momdateuas avaliacfes a recordar do
tema discutido, tendo assim outros argumentosoentaicdes para além das narrativas
gue em geral sdo apresentadas pelos autores dalnddgiatico, estabelecendo outros

parametros para expressar o conhecimento historico.

3.3.1. A experiéncia com jovens alunos, utilizaaduausica caipira.

Como relatado ao inicio deste capitulo, apés aagiio de questionario entre
0s jovens alunos da turma de primeiro ano do Endiéadio escolhida, chegou-se a
conclusdo de que a turma possuia as caracteriscassarias para se levar adiante a

pesquisa. A caracteristica que mais interessoppdto de vista da investigacéao, foi o
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fato de que a grande maioria dos alunos havia astu@m escola publica e era
descendente de pais vindos do interior do estadie mutra cidade do pais. Assim, foi
aplicado o segundo questionario, cujos resultadmaf apresentados até aqui e, em
seguida, estruturou-se uma atividade na sala de, aulser desenvolvida pelo
pesquisador, de forma a observar e registrar alglensentos da relacdo que os alunos
podem estabelecer com a Historia, a partir da ralsipira.

Para a atividade, decidiu-se que ndo haveria @papo especifico dos alunos
no sentido de se predisporem positivamente o tnabalser feito, como ja fizera o
pesquisador em situacfes especificas de ensinodguiestacava explicacdes sobre
0S compositores, sua importancia no cenario musieaimportancia do género caipira
na histéria da musica no Brasil. Assim, os alunogram a masica e responderam as
questdes formuladas (questionario 3, Anexas8m nenhuma explicacdo por parte do
pesquisador.

Quanto a cancao proposta, escolheu-se um temaisdéritd do Brasil que
pudesse ser de conhecimento de todos os alunoguauer nivel de profundidade.
Optou-se pelo tema da Inconfidéncia Mineira quealgente estd presente em
qualquer proposta curricular de Histéria. A mussaolhida, que poderia fornecer um
estimulo para as respostas, foi “Inconfidéncia8@)9 de Dino Franco e Oswaldo de
Andrade®’.

Dino Franco, paulista de Paranapanema € visto eomdos compositores que
revigoraram o género caipira/sertanejo. JA4 na d@édad1950, formara duplas com
Belmonte e Tibagi, Bid. Para Rosa Nepomuceno, Dimdamente com Nhd Chico,
conseguiu radiografar “com humor e nostalgia asstcamacdes sofridas pelo caipira,
da roca a cidade, e sua impossibilidade de vattaaachinho. Nesse trajeto, perdera a
ingenuidade, a esperanca de uma vida melhor, atude e a capacidade de viver
com simplicidadé® (NEPOMUCENO, 1999, p. 192).

ApoOs a escolha da masica, foram construidas quegtiEepudessem evidenciar

elementos das relacdes do aluno com um aconte@nespecifico do passado, sem

4" FRANCO, Dino; ANDRADE, Oswaldo dednconfidéncia. In: Dino Franco e Mourai. Raizes da musica
sertaneja. Vol. 15. (CD), S&o Paulo: Warner, n°382472-2, faixa 7. 2000.
“8 A mUsica em questdoGaboclo na cidade
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desconsiderar seus conhecimentos, buscando pordadstra e da audicdo da musica
caipira, construir significados para explicar unofda Histéria brasileira. Buscou-se
fugir da idéia de que o aluno pudesse apenas ilptarpa musica fazendo
comparagfes entre seu tempo e 0 tempo que a capgasentava.

A atividade foi realizada ao inicio do més de qutte 2006 e, como ja descrito,
contou com participacdo de 36 alunos, niumero quenamento da aplicacdo dos
outros questionarios foi de 34. Nao houve explieacgobre a musica, o pesquisador
apenas informou que se tratava do fechamento degesguisa de mestrado. Em
seguida a musica foi ouvida por todos os alungieira audi¢cdo aconteceu ao som
de algumas vaias e outras manifestacbes contes@sd@ias. Depois de alguns
segundos, todos os alunos acompanhavam a musica ¢etma que foi previamente
distribuida junto com o questionério 3.

Observando o semblante dos alunos, era possivaifidar as mais diversas
reacdes: poucos se mostravam apaticos, a maiostaava certa perplexidade, alguns
estavam euforicos e trés alunos, questionando etemras, tentavam saber como uma
musica como aquela, teria algo a ver com o profeps® propunha uma atividade de
Historia

Terminada a audic&o, ocorreu outra movimentacéoatlosos, novo barulho,
com discussdes fervorosas de pros e contras;tealise, entdo que comecassem a
responder as questdes propostas e eles fizerameisilBovamente. Passados alguns
minutos, um grupo de alunos perguntou sobre alpbdade de uma nova audicéo,
pois para responderem seria necessario, segundp celeir novamente a musica.
Alguns protestaram, mas entraram em acordo e aaiftar ouvir a cangao, desta feita
com muito mais siléncio e reflexivamente até o tBancom rarissimas interrupcoes
de alguns alunos para esclarecimentos de algurf@sgmincompreendidas por eles.

Ao término da aula, os questionérios foram recokidcom um agradecimento
pela participacdo dos alunos na atividade. Antesadeda sala, solicitou-se aos alunos
gue ainda ouvissem explicacbes do pesquisador sobmbjetivo de estarem
respondendo aquele questionario, € que o0 interestava em investigar a

possibilidade do uso da mdusica caipira para engilistoria nas salas de aulas. Os
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alunos mostraram-se surpresos e questionaram pod@muéaviam sido infirmados
sobre esse objetivo. Parabenizaram o pesquisadrirpeiativa que consideraram
uma inovagdao, pois ndo haviam nunca tido a opatadd de trabalhar com a musica
caipira e manifestaram aceitacdo a idéia de inekkse género nas aulas para ensinar

Historia.

3.3.2. Contribuicdes para discutir o uso da musaipira nas aulas de Historia

A primeira secdo do questionario aplicado pergunt o aluno conhecia ou
ndo a musica; se conhecia, de onde vinha o conbetime se conhecia 0s
compositores ou em algum momento ja tinha ouvidar fdeles. Dos 36 alunos,
apenas dois afirmaram ja ter referéncia dos congesi (Judite e Elisabete), e
nenhum dos 36 conhecia a musica.

A segunda secéao era composta por duas questboes@drprprocurava verificar
se a cancao estimulava a lembrar fatos da HistiariBrasil. Nas respostas, todos os
36 alunos fizeram referéncia ao fato de que a capgdia ser relacionada com fatos
do passado, lembrando a Inconfidéncia Mineira eogerde Tiradentes, dados que
aparecem de forma explicita na letra. No entarlun@as repostas revelaram que a
cancao possibilitou que os alunos relembrassemairiformacdes ou conhecimentos

gue ndo estavam implicitos, como se pode obseasrespostas destacadas:

Haidé: Estimula sim, [a lembrar] diversos fatostdrisos como, por exemplo, os
impostos que os brasileiros tinham que pagar aosiqueeses que dai comecou a
sumir a rigueza do pais. E outro seria a Indepeamnaéio Brasil.

Cherazade: Essa musica me faz lembrar da disputauoem Minas Gerais, e da

exploracdo dos garimpeiros na “corrida do ouro eimeals!

Essas alunas fazem referéncia ao passado incleiedwentos relacionados a
guestbes como impostos, disputas do ouro e explordps garimpeiros, que nao

aparecem na letra. Pode-se compreender que forpazesade, a partir da musica
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ouvida, estabelecer relacbes com as lutas colotaggculo XVIII, complementando
as informagOes presentes na letra com outras guenf@prendidas em outras
experiéncias, escolares ou ndo, com o tema.

Alguns alunos fizeram relacbes com temas ou fat@s o teriam ligacéo
imediata com o que o tema central da cancéo, asstria letra com outros momentos
da Historia como “o descobrimento do Brasil” (Em)ili ou “a chegada dos
portugueses ao Brasil (...) e a libertacdo dosagest' (Potira). De qualquer forma,
pode-se afirmar que os alunos foram capazes de paasado a partir da cancao
apresentada a eles.

Na tentativa de compreender se e como 0s joverelpan que a letra seria
uma explicacdo dada pelos autores, solicitou-seegmndessem a questdao: Como 0s
autores da musica explicaram esses fatos? Algumestdps podem ser apontadas a
partir do que os alunos responderam.

Amanda: Eles colocaram a Histéria do passado emnuehadia

Julia: Através de rimas, eles comecaram falandauento tempo foi, logo apos
falando da inconfidéncia e do porque surgiu a tavdb povo, falando também dos

lideres desse movimento e que tudo isso influentéolndependéncia.

Brener. Apesar de terem se expressado em cancAe®mipregada uma ordem
cronoldgica. Foi contada uma historia de acordo osifatos. Também foi empregada

rimas entre 0S versos.

Tarsila: Eles explicam meio por cima, contando gésultado de cada fato e os que
participaram dos fatos. Em alguns dos fatos citatks contam como aconteceu, mais
com isso nos faz ter uma idéia muito clara dos tecimentos sem precisar ficar
pesquisando.

Os alunos destacaram que a narrativa apresentiagoenpositores tém uma

especificidade — melodia, rimas, versos — mas iftlearam também elementos que
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parecem ser comuns a outras formas de narrar ess@ms quando se trata do
conhecimento histérico: a localizacdo temporal d@o f(*ha quanto tempo foi”), as
causas (“porque surgiu”), as consequéncias (“dteskude cada fato”).

Destaca-se o fato de que Brener construiu umdfigagiva interessante que
reconhece a presenca de uma “ordem cronolégica”ngo Ihe parece ser o usual ao
se escrever cancfes. Aqui se pode relembrar quedama&aracteristicas da musica
caipira/sertaneja € a abordagem das tematicas rdea foarrativa, aspecto que foi
identificado pelos alunos ao procurarem expressacempreensao sobre a forma pela
gual os autores da composicao explicaram o passado.

Ainda dois elementos apresentados pelos alunositpaernsompreender como
leram a narrativa dos autores, na relacdo com beoimento histérico que os jovens
possuem. O primeiro diz respeito a referéncia #dsrées” ou “aos que participaram
dos fatos”, elemento que encontra correspondémeiaautros modelos de narrativa
usadas pelos manuais didaticos, por exemplo. Umaldaas referiu-se aos “grandes
homens néo suportaram” as injusticas e “montaranplamo para nossa libertacao”
(Lucima).

O segundo refere-se a presenca da idéia de quet@idicontada pelos
compositores é “uma historia de acordo com os fatpge se aproxima da idéia da
outra idéia destacada, que “eles contam como amuite A idéia de que uma
narrativa pode contar exatamente o que aconteocghéta aparece em outra resposta,
guando Potira afirma que “Através da historia cdata das rimas eles tentam explicar
os fatos e passar uma idéia da opinido deles evm E mostrando a historia como
realmente foi”.

Esta questdo permite reavaliar alguns problemasogywofessores enfrentam
em suas aulas. Se os alunos compreendem ou nd@qgesdes da Historia, e que a
Histdria contada pelo autor do manual didatico @ das versdes, isso pode explicar o
fato de que, quando indagados nas primeiras awasnd sobre o que pensam da
matéria de Historia, alguns respondem que ela éresgante, mas que traz
dificuldades, pois cada professor conta a Histdeiaim jeito e eles ficam em duvida

sobre em quem acreditar.
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Uma das alunas, Potira, apontou para algo que slevebjeto de trabalho
cuidadoso nas aulas de Historia quando destacofprde diferenciada de outros
alunos, que os autores querem mostrar “uma opinideinonstrando talvez uma
compreensédo de que a Histéria admite a presengidedentes perspectivas.

De diferentes maneiras, todos os alunos respondguana cancao os ajudou a
explicar o passado porque, entre outros motivas,“@nta uma parte da histéria
brasileira, como e quem ajudou para que o fatoresse” (Cherazadel explicacao
feita por uma outra aluna pontuou uma sequéncidatbs, encadeando-os como

causas e efeitos e, finalmente, concluindo sokmdependéncia conquistada:

Lucima: Sim, o que eu entendi foi que os portugsiegam para o Brasil e tiraram as
riquezas, e 0s povos brasileiros se revoltaram @anmjustica, entdo grandes homens
nao suportaram isso, e montam um plano para a fibss@acdo, mas um homem os

entregou, assim todos foram degredados, porémepémdéncia foi alcancada.

Portanto, as respostas dadas pelos alunos perrdimmgue a musica criou
possibilidades para explicar e julgar sentimentaatiides do passado. A relagéo
passado-presente também fica evidente quando Glaerafirma que:

Esse “passado” ndo é muito diferente da realidddel,aonde os “poderosos e
governantes” exploram os menos favorecidos, oy asjpessoas de classe inferior e

os trabalhadores sdo usados para que 0s govereantagecam ainda mais.

Essa relacéo entre o passado e o presente tamégrtagecida quando a aluna
Elisabete escolheu um fragmento que a ajudou bcaxp passado: “E que ouro e

diamante/ Por ser ali abundante/ Gerou problemeisisb A aluna justificou sua a
escolha dizendo:

Elisabete: Porque foi assim que grande parte doblgmas que temos até hoje
comecou, entdo explica muito o passado
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Entende-se, portanto, que é possivel uma contébud@ musica caipira para o
ensino e aprendizagem da Historia e que a cang®opiciar ao jovem situar-se na
sociedade contemporéanea, entendendo a Histériasofwnte apenas como um
amontoado de nomes, fatos, datas, ou estudo salegag e conflitos, mas
principalmente como forma de se compreender melmoundo em que vive.

De forma mais ampla, pensando-se no uso da msida;se concordar com as
palavragde José Geraldo Vinci de Moraes (2000), quandmafigue “é bem provavel
que as cancdes possam esclarecer muitas coisastdaisHContemporanea que as
vezes se supdem mortas ou perdidas na memaoriavablet

Finalmente, € necesséario ouvir a opinido dos pépalunos sobre a
possibilidade de estudarem Histéria a partir doeg@rcaipira, objetivo de uma das
qguestdes incluida no questionario 3 e que abripatunidade para opinarem a
respeito do género. Todos os alunos fizeram refe&grao género e ao conteudo da
cancao, a grande maioria disse néo gostar do géres@ue o conteldo da cancéo era
facilmente entendido. Essa proposicdo dos jovgresféitamente compreensivel dado
que a estética ritmica e harménica do género eaipinpe com a nocao que eles tém a
respeito de musica. Outra caracteristica da masiigara € a voz dos interpretes, que
em geral cantam em dueto e apresentam um som at@salque foge da concepcao
canbnica de uma mdusica “pura” ou “ideal”, sobretugltando se estabelece a
comparacdo com alguns cantores de rock, pop owsWEneros que tém um
acompanhamento de varios instrumentos, situacaguena voz passa a ser apenas um
dos elementos e ndo o mais importante, diferenteErga masica caipira em que a
principal caracteristica é justamente a voz eapn¢tacdo da cancao.

Embora tenha havido por parte de alguns jovenpressdo de desagrado e até
de recusa ao género caipira, ndo deixaram de nmEmcgosua riqueza e um poder de
atracdo. Isso permite afirmar que a musica caipggyresente nos manuais didaticos
com uma adequada orientacao didatica sobre seiddsenpapel na cultura, tera uma
aceitacao por parte dos jovens que poderao vergarg®es, documentos que foram
produzidos por diferentes geracdes anteriores gpqderdo se constituir em objetos

de investigacdo para que se amplie seu conhecinseti@ o passado. E preciso,
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segundo o ponto de vista dos proprios jovens,passar algumas dificuldades, assim

explicadas pela aluna Tamara:

Apesar das pessoas terem um pouco de preconcelto g®ilo da mdusica,
principalmente os jovens, o conteudo dela, a letraxplicacdo de fatos historicos, foi

muito boa e clara, deu um entendimento mais fidcls interessante.

A resposta da aluna Tamara relaciona-se a umatedstica fundamental do
género caipira, isto €, a de possuir uma linguagiemples, sem, no entanto ser uma
composicdo simpldria, ou seja, seu entendimentaesSsivel a todas as camadas
sociais, pois 0s compositores conseguem, por nasolatras, estabelecer estruturas
narrativas, em ordem predominantemente cronolégicaespeito do tema que se
propuseram a tratar.

Essa caracteristica foi associada, por algun®gjunexisténcia de pausas entre
as estrofes, aspecto positivo do ponto de vistzodgreensdo das idéias trazidas pela

letra e que, segundo eles, indicaria a possibéidkduso da musica caipira no ensino:

Cinderela: pois a musica caipira tem pausas e & fiaigl de refletir sobre a letra.
Emilio: Musica caipira, que é gracas a ela quentada de forma pausada podemos
refletir bem antes da proxima estrofe.

Thayane: Sim, pois 0 género caipira tem pausasas gmusas fazem com que a gente
reflita melhor sobre tal assunto.

A aluna Joana chega mesmo a lembrar um aspectdeyageser tomado como
relevante na relacdo entre a experiéncia que ag®ja construiram e as experiéncias
gue escola deve oferecer a eles. Ela diz: “Bom,ééweu estilo favorito, mas é boa
pelo conteudo e ajuda a lembrar o que eu ja hatisdado e é um jeito diferente e
divertido de aprender”.

A esse respeito, pode-se lembrar as palavras die&nyfirmando que
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(...) minha escola quer e acha possivel uma cad#éda entre a vivéncia do

aluno, seus valores, gostos, expectativas, osgmad que ele coloca e a cultura
gue a escola lhe oferece. Continuidade ao mesmpotgrara que o0s alunos

sejam pessoalmente afetados pelo que |lhes é easmagmhra que tenham

confianca na possibilidade de ter acesso ao quedhensinado (SNYDERS,

1996, p. 139).

Outra contribuicdo importante para se compreeadperspectiva dos jovens
gue colaboraram nesta investigacdo quanto a afialidgs possibilidades de uso da

musica caipira no ensino vem das palavras da &llisabete:

Acho esse género “bonitinho” por me lembrar dosidgos nos sitios de meus tios no
interior, mas ndo € um tipo de musica que escutariaprazer, porém, também achei

muito interessante ver ele empregar fatos histemeoletra dela.

Elisabete disse ter achado interessante ver a canUeaipira/sertaneja
“empregando fatos historicos”, parecendo revela mg sua vida escolar esse género
nao foi utilizado para ensinar, ainda que em sug@eré&ncia de vida, na cultura
primeira, a presenca estivesse registrada. As ealala aluna podem remeter a idéia
de Williams quanto a cultura comum, ou seja, aaidi@ que esse género também
possa ser inserido na escola e fazer parte de uwersm comum, sem sofrer
diferenciacao por ter sido composta para determimggdpo ou classe social. A esse

respeito, Jamina completa, retomando a idéia dmpoeito e explicando-o:

Acho que a musica sertaneja/caipira sofre muitesqgurceitos por ser simples, do
interior, para mim esta totalmente errado, poismpartante é o que a muasica tem a
passar, a mensagem.

Alguns alunos fizeram referéncias e comparacoee eats géneros preferidos,
0 género caipira que acabavam de ouvir e avalias, @ssibilidades de uso no ensino
de Histéria. As alunas reafirmam a idéia de quesmo nao sendo o género preferido
por elas, ndo ha impedimento para que seja tomawh® onto de partida ou como

referéncia para o trabalho escolar:
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Polinia: O género de musica ndo é meu favorito, athsei a letra, para mim o
contetdo € muito importante, entdo ndo vou dizer gdiei a musica, porque na
verdade gostei, ja que ela conta uma historia eamdembrar e até entender melhor a

historia.

Judite: Apesar de ouvir Metal e Death Metal, ndodesagrada o género da musica,
muito pelo contrério, agrada, pois, o conteudce{e) € muito boa, o género talvez

seja algo de época (1985).

Nota-se aqui a importancia da utilizacdo de outes;0es caipira/sertanejas,
considerando-se a existéncia de um numero cons&ledé cancdes (ver Anexo 6)
que tratam de outros temas que podem interessansioo de Histéria e que os
professores e 0s autores de manuais didaticosypedear deixando de incluir em
suas propostas por desconhecimento, contribuindoquee o género permaneca sendo
excluido da cultura que a escola se propde a titinsfalvez a opinido de Jéssica
possa reforcar essa idéia, afirmando que: “o cdotei@ssa musica € muito bom, pois
faz as pessoas pensarem”.

Retomando a questdo da cultura comum, a exemplpudosugere Williams,
entende-se que é preciso reconhecer a importaecguel a cultura caipira também
faca parte do universo escolar e que seja estuslatiscutida como outras culturas,
preservadas, € claro, suas particularidades. Aosesgla aluna Haidé coloca questdes

nessa direcao, afirmando que:

Eu gostei do género da musica, pois ajuda a lendwgrassado e a desenvolver a
cultura brasileira que é tdo bonita e muita gengba ndo dando importancia e acaba
se preocupando com o futuro esquecendo do passado

Essa preocupacéo da jovem aluna pode ser relaci@sadossibilidades que a
escola tem de propor alternativas que permitam laooaconectar-se com outros
tempos e dar sentido para a sua propria existépeiapectiva esta que esta presente
na afirmacéo de Snyders: “0s alunos podem ter acgsensacdo de que o passado

nao esta perdido e ndo se perdeu, a historia é avimanto pelo qual o passado se
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mantém e se prolonga no presente e se ultrapass@rogeta para o futuro”
(SNYDERS, 1996, p. 147).

Percebe-se claramente, portanto, a preocupacBaidé quanto a perpetuacao
da cultura caipira, da musica como parte dessarauét sua preocupacao no que se
refere a desvalorizacdo de alguns grupos, que, lpaaaparte dos alunos, estédo
relacionados apenas ao passado. Nas respostasuia, $egis uma vez se pode
constatar essa compreensao de que a musica qaeptieace a outros grupos, a outros
tempos:

Cherazade: Esse género musical me faz lembrarelsigarais e pessoas mais idosas,
ou que foram criadas com costumes antigos. Namteatla contra, até porque cresci
escutando esse tipo de musica. O contetdo dessaocarum pouco “incomum”, pois
geralmente as musicas nao citam nomes, porém nos & lembrar com mais
facilidade de alguns fatos.

Outras opinides também sdo importantes no quefese r@os gostos musicais e
principalmente ao género em questdo. Felicio, M@aRosabela apresentaram uma
argumentacao afirmando que, embora tenham gostatiird, ndo gostam do género
por ndo ter proximidade com suas idades. Contualntq a possibilidade de relacao
passado/presente Felicio e Rosabela assumem urmaapsemelhante e, ainda que
com criticas, consideram a cancdo um documentopqgde possibilitar acesso ao
conhecimento.

Felicio: A cangéo é horrivel, esse estilo caipitas a letra esta 6tima, com uma critica
social, do passado, eu prefiro um estilo mais Rpok, uma banda que faz bastante
critica seria Capital Inicial.

Moana: (...) quanto ao género da musica eu naeigéstima musica caipira que me
faz dar risada, se fosse um outro género mais iio®mo o Rock seria melhor, e os
alunos prestariam mais a atencao na letra da misi¢dsse género é género que 0s
velhos gostam, ndo os jovens, € muito caipira.

Rosabela: O género na minha opinido é péssimachi a contetdo muito bom, sé
acho que deveria modificar algumas palavras, poeguagcho muito ultrapassada para
nos usarmos numa musica, mas ja que a musica¥88ealetra € boa.
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Destaca-se um caso particular em que o jovem nsaifema forma
diferenciada de aceitacdo do género: Joel estabelma relacdo da musica caipira
com o grupo cultural de origem, revelando reconhesse elemento na sua identidade

e apresentando a seguinte resposta:

A musica sertaneja esta no meu sangue, minha &afnibrava no interior do Estado)
vem dessas raizes, minha mae ouve em casa e adaar de que a musica sertaneja
€ a verdadeira raiz da musica brasileira.

As respostas dos alunos contribuiram para que quigasrealizada cumprisse
com seus objetivos. A auséncia da musica caipisanmnuais didaticos ndo encontra
respaldo na opinido dos préprios jovens estudagtes véem um significado na
presenca desta musica na escola e, sobretudo,simm ate Histéria. Nesse sentido,
entende-se que a musica caipira também poderiay tamtos outros géneros incluidos
pelos autores nos manuais, estar presente e aontghra ensinar conteudos de
Historia.

Além disso, entende-se que o0s professores podecamprir um papel
relevante no processo de construcao da possilelidadjue a cultura caipira seja vista
como uma das formas pelas quais uma parte do p@agildiro manifesta e expressa
sua vida e que ela, portanto, também € portadovaldess e significados.

O professor, enquanto intelectual, pode contribp@ra a superacdo de
preconceitos sociais a partir de seu trabalho éandesaula. Sua contribuicdo deve ser
a de defender, juntamente aos seus alunos, umapga® de escola baseada no
respeito as culturas, particularmente aquelas galgapor alguns como sendo
subalternas. Nesse sentido, a musica caipira passuigrande valor historico e
cultural, pois ajuda professores e alunos a comheceompreender problemas do
presente e do passado.

O conhecimento e a andlise das cancfes caipirascefeima fonte rica de
evidéncias para estimular alunos e professoresnhecer momentos da historia do
Brasil de forma a entender o cotidiano, o pensamenéxperiéncias de diferentes
pessoas em outros momentos, pois as cancdes sdigicaientemente apresentam o

ponto de vista de seus autores sobre acontecimeninsiusive sobre fatos histéricos
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sobre os quais os alunos podem ser levados a feftexdes, e juntamente com o
professor de historia, construir formas de compteer explicar o passado.

O estudo da Histdria, por meio da musica caipiodedevar o aluno a elaborar
um conjunto de conhecimentos capazes de esclateoeeitos, que contribui para
leva-lo a “identificar e ordenar cientificamentealementos da realidade social e que
pode auxilid-lo na organizacdo, no reconhecimentwaanterpretacdo do mundo”
(SCHMIDT e CAINELLI, 2004, p. 62-63).

A forte presenca da musica na vida dos jovens,ocaonfirmado nesta
pesquisa, aponta para a necessidade de que etagdal®utras expressfées culturais
gue compdem o universo desses alunos, seja tormauamontos de referéncia para o

trabalho escolar. Como afirma Santome:

Os programas escolares e portanto, os professgedaessoras que rejeitam ou néo

concedem reconhecimento a cultura popular e, maixretamente, as formas
culturais da infancia e da juventude (cinema, it roll, rap, quadrinhos, etc.) como
veiculo de comunicacdo de suas visfes da realidgad@ortanto, como algo
significativo para o alunado, estdo perdendo umartopidade maravilhosa de
aproveitar os conteddos culturais e 0s interessegssas pessoas possuem como base
da qual partir pra o trabalho cotidiano nas sataauda (SANTOME, 1995, p. 165).

No caso especifico da musica caipira, entendidaemtido de uma cultura
comum, os alunos mostraram o0 reconhecimento demasenca na cultura de suas
familias e identificaram o gosto de seus pais eosytarentes em ouvir esse género.
Portanto, trata-se de um elemento que esta presensa cultura primeira e que, a
partir do contato do jovem com outras formas delypgéo cultural, acaba por ser
rejeitada como algo “jurassico”, como “paia”, cofoaipira”.

Excluida também pela escola, por meio dos manuaaticbs que se
constituem em poderoso recurso nas aulas, comorsgatou nesta investigacao, o
género caipira acaba sendo considerado por eles efgo absolutamente distante
tanto dos seus gostos e preferéncias, quanto tlaacelaborada, no sentido atribuido
por Snyders.

Desse ponto de vista, a pesquisa trouxe indiciosurda atitude menos
preconceituosa dos jovens com relacdo a MPB, gégeeonos livros didaticos

examinados € frequentemente utilizado para mostraesisténcia aos governos
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autoritarios no Brasil. Entende-se que essa valgéiz, pela escola, afeta a relacdo que
0s jovens estabelecem com a MPB. Mesmo ndo agradammo musica para ser
ouvida, hd uma compreenséao do valor que ela teralhaa.

O que se observou, ao final da atividade deserdeolgom os jovens, usando
uma musica caipira, foi uma forma semelhante denglirnento. Para muitos jovens,
continuou sendo uma musica que néo agrada, masoedes capazes de reconhecer
gue ela tem um sentido cultural, bem como caratieas proprias — as “pausas”, por
exemplo — 0 que parece também atribuir algum \edpecifico ao género. No entanto,
outros jovens chegaram a manifestar que a musicad@g e ainda apontaram
claramente o seu valor como expressao de deterancdilira.

Essa constatacdo pode remeter a Snyders que a@mpaeciso “ultrapassar a
cultura primeira, a cultura adquirida fora da escdbra de toda auto formatacao
metodica e teorizada, que ndo sédo o fruto do tnabalo esforco, nem de nenhum
plano: nascem da experiéncia direta da vida, ndbsorvamos sem perceber”
(Snyders, 1988, p.23 ). Para ele, um segundo estigicultura primeira seria uma
cultura elaborada, que a escola tem como tare$emisar a partir da organizacao do
pensamento e de ajustes feitos a cultura primeiia, no sentido de nega-la ou
substitui-la, mas no sentido de que “é para ir rfaaige que se precisa da cultura
elaborada, mais longe em direcdo aos mesmo olgetipe a cultura primeira
desejava” (idem, p.28).
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CONSIDERACOES FINAIS

Realizar uma pesquisa que teve como objetivoah@ianalise das musicas
presentes e ausentes nos manuais didaticos deiilistéomo essas sdo entendidas
pelos autores, ndo foi tarefa das mais faceis. i€oirdo trabalho com o material
empirico exigiu um esfor¢co de paciéncia: enconbsarmanuais didaticos aprovados
pelo Programa Nacional do Livro Didatico de 2002085, analisa-los pagina por
pagina, tentando detectar a presenca e a auséreialetths de musicas
caipiras/sertanejas, mapeando seus autores, anomaesicoes e identificar como 0s
autores dos manuais encaminhavam o trabalho caas eascdes, seja no manual do
aluno ou no livro do professor.

Essa atividade contribuiu para confirmar minhassguposicdes iniciais da
pequena presenca da cancéo caipira/sertaneja muaisi@idaticos de Histéria. Com
base nos dados colhidos nos oitenta e dois madigéicos de historia de Ensino
Fundamental aprovados pelo PNLD 2005 e a partirelmdtados da aplicacao de trés
guestionarios em uma turma do primeiro ano do Bnsiaddio de um colégio publico
da cidade de Curitiba, foi possivel confirmar adkage inicial sobre a auséncia da
musica caipira nos manuais didaticos de Historia.

Essa constatacdo passa a ter grande significadtedla idéia de que, entre as
funcdes da escola esta, nas palavras de Forquipagel de preservar uma memoria
do passado mais estavel e mais objetiva do qudaagogernada unicamente pelos
interesses ou pelas orientacbes momentaneas denf@es gracas as quais devem
poder ser ‘redescobertos’ os elementos esquecigdloscompreendidos da heranca”
construida ou reconstruida pela memaria coleti9931p. 35).

Tomou-se, entdo, o pressuposto de que a relac@aastcola e a cultura pode
ser compreendida a partir do conceito de tradiesetiga proposto por Williams para
explicar a construcdo da memoaria cultural de unpgre, portanto, a presenca de
determinados aspectos da cultura do passado quevs@m no presente como

elementos carregados de sentido.
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Nessa direcdo, o reconhecimento pela escola deesia de uma pluralidade
na sociedade brasileira e que necessariamente oxlkelementos da cultura caipira,
poderia contribuir para que 0s jovens alunos tem@sacesso a experiéncias de outros
grupos que compdem tal pluralidade.

Ainda na perspectiva de Williams, como efeito @aligdo seletiva, uma parte
da cultura se integra a cultura humana universgjuanto boa parte “é rejeitada nas
trevas do esquecimento” (FORQUIM, 1993, p. 34). Qapel cumprira a instituicao
escolar no caso especifico da cultura caipira? $€mmtia da musica sertaneja nos
livros didaticos — elemento da cultura escolar igfleencia fortemente a selecdo dos
conteudos a ensinar — € um bom indicio de respdstigpergunta.

Nesta dissertacdo, foi possivel ndo apenas reafiarimportancia da musica
caipira como uma cultura na histéria brasileiranedambém conhecer a opinido dos
alunos pesquisados sobre o uso dessas cancogmsSoiel constatar que, para esses
jovens, a musica caipira, a exemplo de outros gérjarutilizados por professores em
suas aulas, também é reconhecida como portad@abéees, muitas vezes populares,
e que devem ser sistematizados pela cultura esselado incorporados aos curriculos
das mais variadas areas do conhecimento, em elspétigtoria.

A musica de forma geral, enquanto uma expresshioraly estd presente nos
diversos segmentos sociais, seja como entreteronsap como formadora de uma
consciéncia historica. Nesse sentido, com o intlgtwesponder as questdes acerca do
uso dessas musicas nas aulas de Historia, opteppgureender o conceito de cultura
a partir dos estudos culturais e a partir deleigsei o texto final.

No primeiro capitulo, procurei situar a importaotntribuicio que Raymond
Williams oferece para se compreender o conceitculieira e como esse conceito
ampara o0 uso da musica na sala de aula, pois senteica um artefato da cultura
material, de forma simbdlica esta ligada aos semtios dos jovens que dela fazem
uso em seu cotidiano. O conceito de Williams sobuifura permitiu ainda
compreender novas possibilidades de relacionaueagdo, a escola e a musica hum
processo de construcdo de significados compartihadke desenvolvimento coletivo,

de uma cultura comum.
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Edward Thompson (1998) ao resgatar a cultura aeset menos favorecidas
forneceu a chave para o entendimento da cultural@op, neste caso especifico, a
cultura caipira, a partir das cancdes produzmtase sobreo caipira, bem como sobre
a forma como esse grupo € interpretado no univessolar, em especial, a cancao
caipira/sertaneja. Sendo a escola o espaco em qukusa se manifesta, entendi ser
necessario um estudo sobre a cultura transmitidanpésica caipira, buscando através
de suas letras, resgatar parte de um universo areeipg relegado ao esquecimento,
sobretudo nos manuais didaticos, abordagem que letanp conteddo do primeiro
capitulo.

No segundo capitulo, procurei por meio de umaismahinuciosa, levantar
quais cancoes estao presentes nos manuais didépicmsdos pelo PNLD e como os
autores desses manuais encaminham o trabalho ceas esncbes. Para tanto
apresentei inicialmente alguns elementos da trégetto livro didatico no Brasil, de
forma genérica, até o0 momento da criagdo do PNLProeurei detalhar aspectos
especificos relacionados aos livros de Histériaqdmta a oitava série do Ensino
Fundamental, buscando compreender os elementoBme privilegiados e os que
foram excluidos desses manuais no gque se refeangées brasileiras.

De forma sintética, posso afirmar que o exame aidescdes revelou que a
grande maioria das cancdes indicadas pelos auttbesmanuais didaticos para
trabalho em sala de aula pertence ao universo aylcam temas igualmente urbanos,
deixando claro, portanto a auséncia da can¢éo ourabm temas relacionados a esse
contexto.

No entanto, embora ndo haja a presenca da musigirac n0s manuais
didaticos pesquisados, o resultado da analiseandita perspectiva positiva quanto a
forma com que os autores indicam o0 uso das camgeseus manuais, pois das
trezentas e quinze (315) canc¢des encontradas, eequoze (115) foram indicadas e
trabalhadas, de alguma forma, como documento. [Emwnite afirmar que as
discussobes feitas no campo de ensino de Histamastdo, em parte, incorporados

pelos autores de livros didaticeqque de certa forma passam a seguir as orientacdes
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sugeridas pelos PCNs e sobretudo as orientacta@g@l®os da avaliacdo dos manuais
didaticos adotados pelo Programa Nacional do Ldidatico.

Dessa forma, as cole¢des analisadas revelaramogiwe lambém um aumento
significativo quanto a indicacdo de trabalho comsices nas aulas de Historia,
confirmando uma forma de aceitacao de que o tralmm a linguagem musical pode
contribuir para o aprendizado dos contetdos deiitist

No terceiro e ultimo capitulo, procurei estabealex® significados da musica
caipira/sertaneja para alunos da 12 série do Endédio de uma escola publica na
cidade de Curitiba. Os alunos participantes da pssgapresentaram elementos
comuns, em suas respostas aos questionarios agjoqulanto a cancdo caipira e a
possibilidade de seu uso nas aulas de HistoriauFRitaro que a grande maioria nao
consome musicas desse género, mas também ndo @mnsbmitos dos géneros
indicados nos manuais didaticos, como a MPB.

Ficou claro também que a mdusica caipira esta presssmo elemento da
cultura primeira dos alunos, associada por muigbssdcom suas origens familiares no
interior do pais, e reconhecida também como gémezagrada pais e parentes.

No entanto, informacdes dadas por alguns alunos rggponderam aos
guestionarios apontaram para a existéncia de ulagireentre a musica caipira e a
cultura primeira dos jovens. Embora esses alunogaréham como opcao a audicao
da musica caipira em seu cotidiano, suas respastakaram uma forte presenca desse
género musical no interior de algumas familiasretollo aquelas oriundas do interior
do Estado do Parana, situacdo que configura a noriga maioria dos jovens
pesquisados.

Embora expressando inicialmente que n&o incluendigica caipira entre seus
gostos pessoais, e referindo-se a ela, tambénalmiente, de forma pejorativa, apos
participarem da atividade realizada como parterdioatho empirico, constituindo-se
em uma experiéncia de ensino, 0s jovens manifesta@m sua maioria, a
possibilidade de que esse género seja compreeradisiop como outros incluidos nos

manuais didaticos, como elemento da cultura que @ed trabalhado nas aulas de
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Historia e que pode contribuir para o aprendizao® jdvens alunos nessa disciplina
escolar.

O fato de que os alunos estabeleceram notas bp@&asa musica caipira no
segundo questionario aplicado deve ser examinatahdm, na relagdo com outro
resultado: eles foram capazes de lembrar de algomiagas trabalhadas em sala por
seus professores em anos anteriores, masicas gsaamaioria estdo presentes nos
manuais didaticos, mas que também foram incluidasaulas pelos professores de
diferentes disciplinas e que também nao estdo estgé€neros indicados por eles entre
as suas preferéncias e gostos.

Pode-se entender que, sendo a musica caipira @éxctldsses manuais, nao
houve - a0 menos no ensino fundamental - uma bongéo no sentido da valorizagéo
desse tipo de musica no ambito escolar e, pantoelate, no contexto das aulas de
Historia.

Algumas questbes podem estar associadas a posgmbva dos alunos em
relacdo a musica caipira: a auséncia desse génenmanuais didaticos do ensino
fundamental, a pouca divulgacdo da grande midianimed nacional de cantores ou
compositores do universo caipira, 0 preconceitdaiexistente quanto a forma de se
cantar do interior, sobretudo quanto ao uso de esgpes de linguagem, e a
permanéncia da idéia do caipira - ou aquele quepoesenta - como “atrasado”.
Certamente sdo questdes que merecem ser aprofsnead#&rabalhos e discussdes
futuros em outras areas geograficas, numa tentdéiv@mparar se o pensamento dos
jovens pesquisados nesse colégio do Parana a@mesemelhancas ou diferencas
significativas com relacédo ao pensamento de jodermutras regides do pais.

Identifiquei aqui um aspecto interessante parauasade Histéria, que € a
possibilidade de alunos de outras regides do pegsntcontato com uma cultura que,
embora esteja mais presente em regides como oodeasite, Sudeste e Sul do Brasil,
compde uma cultura nacional. Claro esta que neostod contelidos e conhecimentos
podem ser relacionados as cancfes, mas se hativmbje formar os alunos para a
cidadania, € necessario oferecer a eles as melli®nesnentas para que possam

aprender. Penso que a musica caipira pode seridactientro dessa possibilidade,
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pois como revelaram os sujeitos que colaboram negéstigacdo, jovens alunos de
Ensino Médio, a musica caipira tem algum signifacan sua cultura primeira e,
portanto, nao inserir esse género musical nos e@stedn sala de aula significa
desconsiderar ou mesmo silenciar - no espaco dar@utlaborada - uma cultura
presente em suas vidas.

Mas que lugar teria a cultura caipira e sua musicaultura escolar? Ora, ao se
pensar a escola como um lugar em que se “prepasaoplturo” e que nesse futuro
apenas serdo aceitos cidadaos que se apropriaratorzam a chamada “cultura
superior”, entdo a cultura caipira e sua musicaala valerdo. Porém, ao pensar a
cultura na perspectiva de Raymond Williams, ou,sgaio uma cultura comum em
gue ndo ha exclusdo e antagonismos entre 0s coste@m uma concep¢ao em que
todas as culturas séo vistas como verdadeiramesnteataticas, entdo o uso da
musica caipira nas aulas de Histéria ou outrasptiisas fara sentido.

Georges Snyders (1988) defende a idéia de queadaesaum local onde os
jovens devem buscar e sentir a satisfacéo cultiatal,que pude observar a partir das
respostas dos alunos, em que expuseram a alegaizddzio de uma cancéao aliada ao
conhecimento histérico, ou seja, a satisfacdo enpadicipado de uma situacdo de
ensino e aprendizagem em que puderam compreengessibilidades de dialogo da
cultura primeira com a cultura elaborada.

O intuito da proposta de trabalho apresentadgosess nao foi de que esses
alunos, a partir da audicdo e discussdo das carogiesas, viessem a gostar do
género, mas que pudessem conhecer quem cantourecanéa 0O caipira, verificar a
presenca de tematicas histdricas nessas cancéesyiae estereotipos e preconceitos
acerca dessa cultura.

A pesquisa realizada levanta questfes que poderdapsofundadas por outros
pesquisadores sobre a auséncia/presenca deste géseaulas de Histéria. O que fiz
foi apontar a possibilidade de se trabalhar essaicalUnas aulas de Historia,
verificando a possibilidade de, a partir delasarcgentidos a serem compartilhados
com jovens estudantes que gostam de rock, happompitros géneros. No entanto, a

indicacdo de um maior numero de canc¢des caipitafsgas nos manuais didaticos
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seria, para ja, uma contribuicdo para se desfageunrdos sobre a inferioridade desse
género, principalmente se a indicacdo for acommmide adequadas orientacdes
didéaticas para o trabalho dos alunos.

Quanto ao ensino e ao uso da musica para ensgt@mdnado conteludo, a
pesquisa com 0s jovens revelou que novas metodslagie utilizam essa linguagem
se fazem necessarias, pois houve da parte desses aion enorme reconhecimento de
gue a musica contribui para o aprendizado, inctupala identificacdo de seu papel de
motivadora na busca de conhecimento sobre tenasaehdos ao assunto estudado.

Os alunos reconhecem que a musica faz parte tlaadbs jovens e representa
uma forma eficiente de ensino, que certamente wet@&ra as aulas de Historia ou
outras areas do conhecimento, auxiliando na buscaodos conhecimentos. No
entanto, para que haja um melhor entendimento oa@sanc¢des caipiras com temas
historicos, torna-se necessario, além do conhetomeé® sua linguagem especifica
enquanto documento, o confronto com outras fonietritas e outros relatos
historiograficos (FRONZA, 2007, 149). Possivelmertte confronto documental
permitirhd a pontencializacdo, nos estudantes, gactdade de narrar historicamente
por meio das cancdes relacionando-as com temasitis.

Para finalizar, destaco que minha primeira expergutilizando a musica na
sala de aula aconteceu em uma turma de oitava dé@rensino fundamental, com
alunos da faixa etaria de 14 e 15 anos, e a p@m@oatde apenas ilustrar a aula e o
tema estudado. A musica era “Dignidade” da bandéiltana Sr. Banana (EMI,
1995). A aula teve o6timo resultado, principalmepteque a turma apresentou um
desejo de aprofundar a discussdo sobre os vasastas que a letra trazia. ApOs essa
primeira experiéncia, passei a investigar e a ifiest uma variedade de musicas que
traziam um conteudo historico.

Ao longo dos anos fui utilizando variados tiposnaetodologias, algumas com
éxito outras que exigiam ajustes. ApOs a realizaigdmvestigacdo, posso acrescentar
elementos as minhas formas de trabalhar com asasisas aulas de Historia. Além

de preparar com antecedéncia, levar para a sakira da(s) cancdo(des) a ser
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trabalhada, e explorar os elementos proprios deggsagem especifica, um elemento
precisa ser destacado na conclusdo desta dissertaca

Enfatizo a importancia de iniciar o trabalho comastigacéo das relacbes que
0S jovens estabelecem com a muasica e com o génesicah a ser trabalhado.
Conhecer os elementos dessa relagao, que incligsenra de elementos da cultura
primeira e também elementos incorporados no procdssescolarizacdo, permitiu
entender o significado que aqueles jovens alurrdsuam a masica, isto €, permitiu a
aproximacao com as idéias dos alunos.

Nessa direcdo, aponta-se um caminho que maisteecente ganhou forca nas
discussbes de ensino de Histéria, no Brasil, ifleatio na perspectiva da Educacao
Histdria, cujos principios incluem a idéia de queiear é transformar as idéias dos
alunos e, para isso, é imprescindivel conhecedéias que eles tém, e que foram
produzidas no conjunto das suas experiéncias samail 0 conhecimento.

Dessa forma, entendo ter dado uma contribuicdo @aeampo da Historia e da
Educacéo Historica, pela discussdo da idéia deoquénero caipira/sertanejo pode e
deve ser trabalhado em aulas de Histéria, poisemplo das cancdes de outros
géneros apresentadas nos manuais, a musica capaakeja também pode contribuir
para uma compreensdo de diversos temas ligadoktidggyaa economia, a cultura e
também para estimular um tipo de relacéo dos jowenso passado.

Entendo que esta pesquisa pode ser um ponto déneiepara a construcao de
possibilidades de trabalho escolar em Historia cu@ribuam para que as geracfes
mais novas facam uma leitura de um Brasil em quiastoas culturas sejam
representadas, auxiliando-as a compreender o memdque vivem também a partir

do que seus antepassados deixaram.
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ANEXO 1

Pesquisa com jovens do Ensino Médio

Professor Edilson Chaves
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Estou fazendo meu curso de Mestrado em Educacéo, na Universidade Federal

do Parana. Para o desenvolvimento de minha disserta ¢&o, preciso de sua

colaboracéo: responder algumas perguntas sobre vocé e seu gosto musical.

Suas respostas contribuirdo para que eu possa desen  volver, numa segunda

etapa, um instrumento de pesquisa com jovens alunos

Agradeco sua colaboracdo. Coloque seu nome apenass e desejar.

1. IDENTIFICACAO:

Nome: (se desejar)
Idade: Turma: Série:

Data: / / 2006

2. FAMILIA:

Mora com:

( )Pais ( )avés ( )tios (rmaos ( ) amigos

() outros (especificar quem:

3. ORIGEM DA FAMILIA
PAI () nasceu em Curitiba () veio de outra cidade do Parana

) veio de outro estado do Brasdspecificar qual:

) veio de outro pais - especifigaal:

) nasceu em Curitiba () veio de outra cidade do Parana

(
(
(
(

) veio de outro estado do Brasdspecificar qual:

() veio de outro pais - exgficar qual:

4. ATIVIDADES PROFISSIONAIS (TRABALHO)



PAI:
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MAE:

AVOS
MATERNOS

AVOS PATERNOS

5. ESCOLA:

Seus estudos do Ensino Fundamental foram realizados
() até a 82 série na rede privada (escolacpéat)

( ) totalmente na rede publica

() maior parte na rede privada

() maior parte na rede publica

6 LAZER:

Quando vocé nao esta estudando quais séo suakmdéside lazer?
( ) Cinema () Esporte XMdsica () Leitura
( )TV ( )outros - especdiquais

5. SOBRE SEUS GOSTOS MUSICAIS:

a. Que tipo de musica vocé gosta de ouvir? Esddlsaprincipais.

( ) Rock ( )Pop ( YMPB ( ) Sertanejo/ Caipira ( ) RAP
( )FUNK () Pagode ( ) Outros - quais?

() Samba

Expliqgue com quem aprendeu a gostar desse tipaidean
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7. E quanto a sua familia, quais géneros sédo asaonaidos?

( ) Rock ( )Pop ( )MPB ( ) Sertanejo/Caipira ( )RAP () Samba
( )FUNK () Pagode ( ) Outros - quais? ).
Se quiser, explique sobre o gosto musical das pesgee vivem com Voce.
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ANEXO 2 - PESQUISA COM JOVENS ALUNOS DO ENSINO MEDIO
PROFESSOR EDILSON CHAVES

Estou fazendo meu curso de Mestrado em Educacdo, nadniversidade Federal do
Parand. Para o desenvolvimento de minha dissertaca@reciso de sua colaboragéo
respondendo as questdes abaixo indicadas. Agradesta colaboracao.

2° Questionario

1. IDENTIFICACAO:
Nome:
Idade: Turma: Série: Data: / / 2006

1. No dia-a-dia, quanto tempo em média vocé passatando musica por sua propria
vontade?
( )nenhum ( )delaz2horas ( B@eShoras ( )de6a8horas ( )rdadou

mais

2. Por que vocé ouve musica?

3. Para dar sua resposta a esta questdo, numetead®, considerando 10 meio mais
importante.

Vocé escuta musica principalmente por meio de:

) Radio

)TV

) CD

) discos

) MP3

(
(
(
(
(
() Outro(expligue):
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4. Que tipo de musica lhe agrada mais?
Dé notas de 0 (zero) a dez (10) para os génerosarsiabaixo indicados, pensando que 10 é

para a musica da qual vocé mais gosta e zero épaisica que Vocé nao suporta.

Tipo de musica | Nota ( de zero a dez
Rock

Pop

MPB

Sertanejo/Caipira

RAP

Samba

Funk

Pagode

Hardcore

Outros: quais?

5. Nos livros didaticos que vocé usou em sua vidalar a musica era usada para ensinar 0s

conteudos das disciplinas?

() Sim ( ) Nao () Nao me lembro ou néo tenbdeza

Se sim, lembra-se em que disciplina isso aconteceu?

( ) portugués ( ) matematica
6. Na(s) Escola(s) em que vocé estudou, em algwasidm a musica foi utilizada pelos
professores para ensinar contetudos das disciplinas?

()SIM ( ) NAO

SeSIM, escolha e indigue abaixo, marcando com X a diseigm que iSso aconteceu.
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(Pode escolher mais do que uma. Também existespate em branco para vocé preencher
caso lembre de uma disciplina que néo esteja cjtada

( ) Portugués ( ) Matematica ( ) Geografia ) Historia

() Ciéncias (Fisica, Quimica e Biologia) ( gl&s /Espanhol ( ) Educacéo Fisica

( ) Educacéo Artistica

() outra (especifique)

Se vocé respondesl M, poderia lembrar como foi a aula? (tema ou assuméisica ou tipo
de musica utilizada, como o professor usou a myisica

7. Vocé acha que a musica pode contribuir paracgugvens aprendam os conteltdos na
Escola?

() SIM ( A

Explique porque:

8. Vocé conhece musicas que tratem de algum askistdoico? Em caso afirmativo, de qual
ou quais vocé lembraria?
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ANEXO 3
PESQUISA COM JOVENS ALUNOS DO ENSINO MEDIO
PROFESSOR EDILSON CHAVES

Estou fazendo meu curso de Mestrado em EducacBainarsidade Federal do Parana. Para
o desenvolvimento de minha dissertacéo, precisudeolaboracéo respondendo as questdes

abaixo indicadas. Agradeco sua colaboracao.

QUESTIONARIO N° 3

ORIENTACOES GERAIS:

1) Vocé esta recebendo uma ficha que contém campmaa o preenchimento com seus

dados pessoais.

2) ApoOs preenché-los, vocé ouvira uma muasica quergea para responder as demais
questdes. Para facilitar o acompanhamento da cangaoolocamos sua letra antes das

guestodes.

DADOS DO ALUNO (A):

NOME: IDADE:
COLEGIO:
SERIE: TURMA: DATA: / /

Musica: Inconfidéncia
Composicéo:Dino Franco / Oswaldo Andrade (1985)

Intérprete: Dino Franco e Mourai

Ha dois séculos passados
Defendendo os ideais
Surgiu a inconfidéncia

No chao de Minas Gerais



E que ouro e diamante
Por ser ali abundante
Gerou problemas sociais
No apogeu do garimpo
A coroa portuguesa

Cria aquela lei do quinto

Demonstrando esperteza
Logo apo6s vem a derrama
E o povo todo reclama

Que fez sumir sua riqueza

Ante ao cerco lusitano vila rica efervescia
Era tanta a revolta que o pais se enfurecia
A presséo foi aumentando

Muita gente conspirando

Ninguém mais ali dormia

Eis que entdo nesse cenario

Surgem grandes brasileiros

O alferes Tiradentes da lista era o primeiro
Claudio, Inacio e Maciel

Desempenha um papel

E Gonzaga o conselheiro

Tinham estes brasileiros
Muito amor pela nacéo
Iniciaram com bravura

A nossa libertacao

Combinaram o levante

Tudo em grande segredo
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Joaquim Silvério dos Reis
Delatou tudo por medo

O plano foi desvendado

Tiradentes enforcado

E os outros para o degredo

Ficou, porém a esperanca de uma patria livre e fort
Pela nossa liberdade

S0 se entregaram com a morte

A semente foi plantada
A independéncia alcancada

No Brasil de sul a norte
SECAO 1:
Vocé ja conhecia esta musica? M NAO ( )

Vocé se lembra de onde?

E os compositores, vocé j& ouviu falar deles? )SIM ( )NAO

SECAO 2:

1. Para vocé, essa musica o estimula a lembrar fatda Historia do Brasil? Quais?
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2. Como os autores da musica explicaram esses fatogocé?




143

SECAO 3

3. A) Essa musica ajuda vocé a explicar o passado?
B) O que vocé diria a respeito desse passado?

C) Se tivesse que destacar um trecho da musica qagida vocé a explicar o passado,

qual seria? Porqué?

SECAO 4

4. No espaco abaixo vocé pode registrar comentarigae deseja fazer sobre o género de
musica que vocé escutou e sobre o conteldo dessaz;éa.
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ANEXO 4 — LISTA DE MANUAIS DIDATICOS PESQUISADOS — PNLD — 2005

AUTOR (es) TITULO ANO VOLUME EDITORA
Joaci Pereira Furtado, COLECAO CAMINHOS DA VOL.1a4 Atica
Marco Antonio Villa HISTORIA
Sénia Maria Mozer, Vera | COLECAO DESCOBRINDO A VOL.1a4 Atica
Lucia Pereira Telles HISTORIA
Nunes, Elio Bonifazi,
Umberto Dellamonica
Katia Corréa Peixoto Alves | COLECAO DIALOGOS COM VOL.1a4 Dimenséao
Regina Célia de Moura A HISTORIA
Gomide Belisério
Francisco de Assis Silva | COLECAO HISTORIA VOL.1a4 Moderna
Ricardo Dreguer, Eliete COLECAO HISTORIA VOL.1a4 Saraiva
Toledo COTIDIANO E
MENTALIDADES
Nelson Piletti, Claudino COLECAO HISTORIA E VIDA VOL.1a4 Atica
Piletti INTEGRADA
COLECAO HISTORIA EM VOL.1a4 FTD
Joelza Ester Rodrigue DOCUMENTO - IMAGEM E
TEXTO
Martins COLECAO HISTORIA VOL.1a4 FTD
PASSADO E PRESENTE
Sonia Irene do Carmo, COLECAO HISTORIA VOL.3e4 Atual/
Eliane Couto PASSADO PRESENTE - Saraiva
HISTORIA INTEGRADA
Lizanias de Souza Lima, | COLECAO HISTORIA POR VOL.1a4 FTD
Antonio Pedro EIXOS TEMATICOS
Roberto Catelli Junior, COLECAO HISTORIA VOL.1a4 Scipione
Conceigéo Aparecida TEMATICA
Cabrini, Andrea Rodrigues
Dias Montellato
Dora Schmidt COLECAO HISTORIAR — VOL.1a4 Scipione
FAZENDO, CONTANDO E
NARRANDO A HISTORIA
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AUTOR (es) TITULO ANO VOLUME EDITORA

Silvia Panazzo, Maria COLECAO NAVEGANDO VOL.1a4 Quinteto

Luisa Vaz PELA HISTORIA

Mario Furley Schmidt, COLECAO NOVA HISTORIA VOL.1a4 Nova
CRITICA Geracdo

Flavio de Campos, Lidia COLECAO O JOGO DA VOL.1a4 Moderna

Aguilar, Renan Garcia HISTORIA

Miranda. Regina Claro

Renato Mocellin COLECAO PARA VOL.1a4 Positivo
COMPREENDER A
HISTORIA

Gilberto Cotrim COLECAO SABER E FAZER VOL.1a4 Saraiva
HISTORIA

Léo Stampacchio, Denise | COLECAO SERIE LINK DO VOL.1a4 Moderna

Mattos Marino TEMPO

Flavio Costa Berultti COLECAO TEMPO E VOL.1a4 Formato
ESPACO

José Rivair Macedo, COLECAO UMA HISTORIA VOL.1a4 Do Brasil

Mariley Wanderley de EM CONSTRUCAO

Oliveira

Claudio Roberto Vicentino | COLECAO VIVER A VOL.1a4 Scipione

HISTORIA
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CANCOES CATALOGADAS, ANO DAS COMPOSICOES,
COMPOSITORES, INTERPRETES E AS INCIDENCIAS NOS MANUAIS

MAGALHAES

ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE INCIDENCIA
1917 | CABIDE DE MOLAMBO JOAO DA BAIANA 2
/1932
1916/1917 | PELO TELEFONE ERNESTO DOS SANTOS (DONGA) 6
1961/2 |DONA MARIA TEREZA JUCA CHAVES 1
1899 | O ABRE ALAS CHIQUINHA GONZAGA 2
1922 | SEU ME FREIRE JUNIOR E CARECA 2
1922 | TRISTEZAS DO JECA ANGELINO DE OLIVEIRA 1
1927 |DEIXA A MALANDRAGEM | JEITOR DOS PRAZERES 1
SE ES CAPAZ
1929 |E SIM SENHOR EDUARDO SOUTO 1
1929 |COMENDO BOLA HEKEL TAVARES / LUIS PEIXOTO 1
1930 |TAI JOUBERT DE CARVALHO 1
1930 |COM QUE ROUPA? NOEL ROSA 1
1931 | O QUE SERA DE MIM? ISMAEL SILVA 3
1931 | O TEU CABELO NAO NEGA | RAUL E JOAO VALENCA 1
1931 |14 ANOS PAULINHO DA VIOLA 1
1933 |LENCO NO PESCOCO WILSON BATISTA 3
1933 | TRES APITOS NOEL ROSA 1
1934 | CIDADE MARAVILHOSA ANDRE FILHO 1
1936 | MAMAE EU QUERO JARARACA E VICENTE PAIVA 1
1936 CANTORAS DO RADIO LAMARTINE BABO 1
1937 |QUEM SERA O HOMEM DOCUMENTOS SONOROS - NOSSO 1
SECULO
1938 | HISTORIA DO BRASIL LAMARTINE BABO 1
1939 | AQUARELA DO BRASIL ARY BARROSO 3
1939 | O JARDINEIRA BENEDITO LACERDA E HUMBERTO 1
PORTO
1940 |ETHELVINA, ACERTEI NA|WILSON BATISTA / GERALDO 1
MILHAR PEREIRA
1940 |EU TRABALHEI ROBERTO ROBERTI/JORGE FARIA 3
1941 |Al QUE SAUDADES DA |ATAULFO ALVES/MARIO LAGO 1
AMELIA
1941 |O BONDE DE SAO|ATAULFO ALVES/WILSON BATISTA 9
JANUARIO
1941 |E NEGOCIO E CASAR ATAULFO ALVES / FELISBERTO 3
MARTINS
1942 |O TREM ATRASOU ARTUR VILARINHO / ESTANISLAU 1
SILVA
1943 | SALVE 19 DE ABRIL BENEDITO LACERDA / DARCI DE 1
OLIVEIRA
1945 |BOOGIE-WOOGIE NA DENIS BREAN 1
FAVELA
1946 | TRABALHAR, EU NAO ALMEIDINHA 2
1946 |O CORDAO DOS PUXA-|ROBERTO MONTEIRO / FRAZAO 1
SACO PORTELA
1949 | CHIQUITA BACANA JOAO DE BARRO / A. RIBEIRO 1
1949 | PEDREIRO WALDEMAR WILSON BATISTA 1
1950 |RETRATO DO VELHO HAROLDO LOBO/MARINO PINTO 4
1951 INDIA JOSE A. FLORES E M. O GUERREIRO 1
1953 |BARRACAO LUIZ ANTONIO / OLDEMAR 1

1953

VOZES DA SECA

LUIZ GONZAGA / ZE DANTAS
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ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE INCIDENCIA
1955 | SAUDOSA MALOCA ADONIRAN BARBOSA 1
1957 | MULHER RENDEIRA CANCAO FOLCLORICA / 1
DOCUMENTOS SONOROS
1958 | SAMBA DE UMA NOTA SO | TOM JOBIM / NEWTON MENDONCA 1
1959 |ESTUPIDO CUPIDO CELY CAMPELO 1
1961 | COISA MAIS LINDA CARLOS LYRA / VINICIUS DE 1
MORAES
1961 | O BARQUINHO ROBERTO MENESCAL / RONALDO 1
BOSCOLI
1961 |PRESIDENTE BOSSA JUCA CHAVES 2
NOVA
1962 |BORZEGUIM TOM JOBIM 1
1963 |BOOGGIE DO BEBE TONY CAMPELO 1
1963 | GAROTA DE IPANEMA TOM JOBIM / VINICIUS DE MORAIS 1
1963 | MEU NORTE E DE MORTE |JOSE CELSO GOMIDE 1
1963 | SUBDESENVOLVIDO CARLOS LYRA / FRANCISCO ASSIS 1
1964 | SAMBA DE VERAO MARCOS E PAULO SERGIO VALLE 1
1965 | OPINIAO ZE KETI 2
1965 | CARCARA 3
1965 | PEDRO PEDREIRO CHICO BUARQUE 1
1965 |QUERO QUE VA TUDO ROBERTO CARLOS 1
PRO INFERNO
1965 | CARCARA JOSE CANDIDO E JOAO DO VALE 1
1965 | GRANDE ESPERANCA GOIA /| FRANCISCO LAZARO 1
1965 | MEXERICOS DA ROBERTO E ERASMO CARLOS 1
CANDINHA
1965 | PEDRO PEDREIRO CHICO BUARQUE 1
1966 | CALHAMBEQUE ROBERTO CARLOS 1
1966 |EU TE DAREI O CEU ROBERTO CARLOS 1
1966 | E PAPO FIRME RENATO CORREA E DAVIDSON 1
GONCALVES
1967 | TROPICALIA CAETANO VELOSO 1
1967 | DOMINGO NO PARQUE GILBERTO GIL 2
1967 |ALEGRIA, ALEGRIA CAETANO VELOSO 6
1967 |RODA VIVA CHICO BUARQUE 1
1967 |PONTEIO EDU LOBO E CAPINAM 1
1968 | E PROIBIDO PROIBIR CAETANO VELOSO 2
1968 | CAMINHANDO GERALDO VANDRE 11
1969 |OS ARGONAUTAS CAETANO VELOSO 1
1969 | PAIS TROPICAL JORGE BEN JOR 1
1969 |AS CURVAS DA ESTRADA |ROBERTO E ERASMO CARLOS 1
DE SANTOS
1969 |RITA LEE ARNALDO BAPTISTA / RITA LEE / 1
SERGIO DIAS
1970 | PAI GRANDE MILTON NASCIMENTO 1
1970 | APESAR DE VOCE CHICO BUARQUE 13
1970 |PRA FRENTE BRASIL MIGUEL GUSTAVO 4
1970 |EU TE AMO MEU BRASIL | DON E RAVEL 4
1970 |ALUGA-SE RAUL SEIXAS 1
1971 | SOCIEDADE ALTERNATIVA | RAUL SEIXAS / PAULO COELHO 1
1971 |ROSA DE HIROSHIMA GERSON CONRAD / VINICIUS DE 1

MORAES
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ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE INCIDENCIA
1972 MADALENA ISIDORO 1
1972 NADA SERA COMO MILTON NASCIMENTO / RONALDO 1
ANTES BASTOS
1973 | AMOR DE INDIO BETO GUEDES E RONALDO 1
BASTOS
1973 CALICE CHICO BUARQUE 1
1973 OURO DE TOLO RAUL SEIXAS 2
1973 ROTINA ROBERTO E ERASMO CARLOS 1
1973 ROSA DE HIROSHIMA GERSON CONRAD E VINICIUS DE 1
MORAES
1974 MESTRE SALA DOS JOAO BOSCO/ALDIR BLANC 6
MARES
1974 BODAS MILTON NASCIMENTO 1
1974 DE FRENTE PRO CRIME | JOAO BOSCO E ALDIR BLANC 1
1975 PAULA E BEBETO MILTON NASCIMENTO / CAETANQ 1
VELOSO
1975 PECADO CAPITAL PAULINHO DA VIOLA 1
1976 CANTO DAS TRES PAULO CESAR PINHEIRO / MAURO 1
RACAS DUARTE
1976 MULHERES DE ATENAS | CHICO BUARQUE 9
1976 O RANCHO DA JOAO BOSCO E ALDIR BLANC 2
GOIABADA
1976 0S SERTOES EDOR DE PAULA 1
1976 O RONCO DA CUICA JOAO BOSCO E ALDIR BLANC 1
1976 MEU CARO AMIGO CHICO BUARQUE E FRANCIS HIMIE 1
1976 BUMBA MEU BOlI —RAIMUNDO FAGNER 1
ANTONIO CONSELHEIRO
1976 COMO NOSSOS PAIS BELCHIOR 1
1977 CIDADE IDEAL CHICO BUARQUE 1
1977 ROMARIA RENATO TEIXEIRA 1
1977 SACO DE FEIJAO FRANCISCO SANTANA 1
1978 CANCION POR LA CHICO BUARQUE / PABLO 1
UNIDAD DE LATINO MARTINEZ
AMERICA
1978 | TERRA CAETANO VELOSO 1
1978 SAMPA CAETANO VELOSO 2
1978 PIVETE F.HIME e C.BUARQUE 1
1978 HOMENAGEM AO CHICO BUARQUE 1
MALANDRO
1978 MARIA, MARIA M. NASCIMENTO / F. BRANT 1
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ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE | INCIDENCIA
1979 | ORACAO AO TEMPO CAETANO VELOSO 1
1979 | O BEBADOE A ALDIR BLANC/JOAO BOSCO 6
EQUILIBRISTA
1979 | COMECAR DE NOVO IVAN LINS E VITOR MARTINS 1
1979 | COMPORTAMENTO GONZAGUINHA 1
GERAL
1979 | BYE, BYE BRASIL ROBERTO MENESCAL / CHICO 1
BUARQUE
1980 | MORENA DE ANGOLA | CHICO BUARQUE 1
1980 | ADMIRAVEL GADO ZE RAMALHO 1
NOVO
1980 | PEQUENA  MEMORIA| GONZAGUINHA 1
PARA UM TEMPO SEM
MEMORIA
1980 | MISERIA TITAS 1
1980 | PEIXINHOS DO MAR MUSICA FOLCLORICA (INTER. 1
MILTON NASCIMENTO)
1980 | A MASSA RAIMUNDO SODRE / JORGE 1
PORTUGAL
1980 | ARCA DE NOE VINICIUS DE MORAES E 1
TOQUINHO
1981 | TODO DIA ERA DIA DE BABY DO BRASIL 1
iINDIO
1981 | BAILA COMIGO RITA LEE 1
1981 | O SAL DA TERRA BETO GUEDES E RONALDO 1
BASTOS
1981 | AS VITRINES CHICO BUARQUE 1
1981 | CIDADAO LUCIO BARBOSA 1
1981 | NOTICIAS DO BRASIL MILTON NASCIMENTO / 1
FERNANDO BRANT
1981 | CAVALOS DE CAO ZE RAMALHO 1
1982 | CAMINHOS DO GONZAGUINHA 1
CORACAO) (NENHUM
HOMEM E UMA ILHA)
1982 | COMO UMA ONDA LULU SANTOS / NELSON MOTTA 1
1982 | MISSA DOS QUILOMBOS| MILTON NASCIMENTO
1982 | VAMPIRO S.A LAERT SARRUMOR (LINGUA DE 1
TRAPO)
1983 | CORACAO DE MILTON NASCIMENTO / WAGNER 1
ESTUDANTE TISO
1983 | MENESTREL DAS MILTON NASCIMENTO / 1
ALAGOAS FERNANDO BRANT
1984 | REBELDE SEM CAUSA | ULTRAJE A RIGOR 1
1984 | TEMPO REI GILBERTO GIL 1
1984 | BABI INDIOS TITAS 1
1984 | VAI PASSAR CHICO BUARQUE 3

1984

NADA TANTO ASSIM

LEONI/ BRUNO / FORTUNATO
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ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE INCIDENCIA
1985 | TEMPO PERDIDO RENATO RUSSO 2
1985 | NOS BARRACOS DA GILBERTO GIL 1
CIDADE
1985 | ORACAO PELA GILBERTO GIL 1
LIBERTACAO DA AFRICA
DO SUL
1985 | TELEVISAO TITAS 1
1985 | RADIO PIRATA RPM 1
1985 | PROTECAO PLEBE RUDE 1
1985 | GERACAO COCA-COLA | RENATO RUSSO 1
1985 | SOLDADOS RENATO RUSSO 1
1986 | FAMILIA ARNALDO ANTUNES, TONI 2
BELLOTO
1986 | ENVELHECO NA CIDADE| IRA! 1
1986 | HOMEM PRIMATA TITAS 1
1986 | REVANCHE BERNARDO VILHENA / LOBAO 1
1986 | NAS RUAS EDGAR SCANDURRA PEREIRA 1
1986 | METROPOLE RENATO RUSSO 1
1986 | FABRICA RENATO RUSSO 1
1986 | DIVIDAS BRANCO MELO 1
1986 | HOMEM PRIMATA TITAS 1
1986 | FABRICA RENATO RUSSO 1
1986 | INDIOS RENATO RUSSO 2
1987 | DESORDEM TITAS 1
1987 | QUE PAIS E ESTE? RENATO RUSSO 5
1987 | LUGAR NENHUM TONI BELLOTO, CHARLES GAVIN, 1
MARCELO FROMER, SERGIO
BRITO, ARNALDO ANTUNES
1987 | NOVA ERA TECNO PLEBE RUDE 1
1987 | COMIDA ARNALDO ANTUNES / MARCELO 4
FROMER / SERGIO BRITO
1988 | O TEU FUTURO ESPELHAPAULO RICARO 1
ESSA GRANDEZA
1988 | IDEOLOGIA CAZUZA | FREJAT 1
1989 | ALMA DE JAGUNCO KIKO ROTTA / FOGO DE CHAO 1
1989 | PAIS E FILHOS RENATO RUSSO / BONFA E DADQ 1
1989 | DESORDEM TITAS 1
1989 | MISERIA ARNALDO ANTUNES/ S. BRITO / P. 1
MIKLOS
1991 | PARABOLICAMARA GILBERTO GIL 1
1991 | FORA DA ORDEM CAETANO VELOSO 2




151

ANO CANCAO COMPOSITOR/INTERPRETE INCIDENCIA
1992 NEGRO LIMITADO MANO BROWN E EDY ROCK 1
1992 O CANTO DA CIDADE DANIELA MERCURY 1
1992 UM INDIO CAETANO VELOSO 2
1992 RACISTAS OTARIOS ICE BLUE / BROWM 1
1992 PANICO NA ZONA SUL RACIONAIS 1
1993 RACISMO E BURRICE GABRIEL O PENSADOR 2
1993 HAITI GILBERTO GIL E CAETANO 4
VELOSO
1994 | TAMBORES CHICO CESAR 1
1994 LADAINHA DE CANUDOS| GEREBA E JOAO BA 1
1994 | ACERCA SKANK 1
1994 NATO CHICO CESAR 1
1995 SOBRADINHO SA E GUARABIRA 1
1995 MAMA AFRICA CHICO CESAR 1
1995 GUERRA SANTA GILBERTO GIL 2
1995 LUIS INACIO: 300 PARALAMAS DO SUCESSO 1
PICARETAS
1996 MISERIA S.A O RAPPA 2
1996 CAPITAO DA INDUSTRIA| MARCOS VALLE / PAULA S. ALLE 1
1996 | TIROS NA ESCURIDAO BLACK TIME 1
1996 LEI DA SOBREVIVENCIA | FALCAO — O RAPPA 1
1996 MUSICA DE TRABALHO | RENATO RUSSO 1
1996 LA BELLA LUNA HERBERT VIANA 1
1996 SEM TERRA SAMUEL ROSA / CHICO AMARAL 1
1997 CHEGANCA ANTONIO NOBREGA 1
1997 CANUDOS EDU LOBO / CACASO 1
1997 RAPPERS REAIS D2 / SKUNK (PLANET HEMP) 1
1997 CAPITULO 4, VERSICULO MANO BROWN / RACIONAIS MC's 1
3
1997 PELA INTERNET GILBERTO GIL 1
1998 | VOLTE PARA SEU LAR ARNALDO ANTUNES 1
1998 BRASIL CAZUZA, GEORGE ISRAEL, NILO 2
ROMERO
1999 CARA DE INDIO DJAVAN 1
2000 FETICHE REAL MAGNO SOUZA, MAURILIO DE 1
OLIVEIRA
2001 | TODO CAMBURAO TEM |O RAPPA 1

UM POUCO DE NAVIO

NEGREIRO




ANEXO 6 — MUSICAS CAIPIRAS COM TEMAS HISTORICOS -

(CRONOLOGICO)
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EM ORDEM DE TEMPO

MUSICA COMPOSITOR INTERPRETE ANO TEMAS EM HISTORIA
A CRISE DO Lazaro Campos / Lazaro e Machado 1930 Periodo Getulista
CAFE (1930) Braulio Costa
A MORTE DE Zico Dias / Ferrinho Mineiro e Manduzinho | 1930 Café-com-leite
JOAO PESSOA
SITUACAO Cornélio Pires Caipirada Barretense | 1930 Julio Prestes (culpado)
ENCRENCADA Baixa do café - Crise
(1930)
MODA DA Cornélio Pires/Arlindo | Mineiro e Manduzinho | 1932 Revolucao Paulista
REVOLUCAO Santana 1932
LEILAO Heckel Tavares / Inezita Barroso 1933/ Escravidédo
Joaracy Camarco 1958
O QUE VI NA Mandi Mandi e Sorocabinha | 1935 O caipira visitando a
CIDADE cidade
ITALIA E Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1936 Invasdo italiana na
ABISSINIA Ranchinho / Cap. Africa (Atual Etiopia)
Furtado
A MULHER E O Alvarenga /Capitdo Alvarenga e Ranchinho | 1937 Modernidade
TELEPHONE Furtado
SEMANA DO Alvarenga / Capitdo | Alvarenga e Ranchinho | 1937 Semana da Arte
CABOCLO Furtado Moderna
A REVOLTA DE Raul Torres Raul Torres e Mariano | 1938 Comemoracdo de 9 de
NOVE DE JULHO juho  em memoria a
Revolucao
Constitucionalista de
1932.
NOIS EM BUENO |Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1939 Viagem da dupla para
AIRES Ranchinho Buenos Aires nos anos
30
O DIVORCIO VEM | Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1939 O divércio no Estado
Al Ranchinho Novo.
TORPEDEAMENT | Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1940 O Brasil na 22 Guerra
6] Ranchinho Mundial
CABOCLA Raul Torres e Jodo Torres e Floréncio 1940 Questdo do divércio /
TERESA Pacifico ciomes. Havia apenas
discussdo sobre o
divércio, pois a lei s6
viria  incompleta em
1942
O BRASIL Cap. Furtado / Nhé Nhé Pai e Nhb Fio 1942 O Brasil na 22 Guerra
ENTROU NA Pai Mundial
GUERRA
RACIONAMENTO | Cap. Furtado / Alvarenga e Ranchinho | 1942 O Estado Novo na 22
DE GASOLINA Palmeira Guerra Mundial
VOCE JAVIU O Cap. Furtado / Alvarenga e Ranchinho | 1943 Mudanca de moeda -
CRUZEIRO? Palmeira / Piraci cruzeiro
PATRIOTA Serrinha Serrinha e Caboclinho | 1944 Participag&o do Brasil na
SERTANEJO 22 Guerra Mundial
PINGO D’AGUA Raul Torres e Raul Torres e 1944 Religiosidade do homem
Floréncio Floréncio do sertéo
APUROS NA Nhé Pai Nhé Pai e Nhb Fio 1945 O caipira visitando a
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CAPITA cidade
CHICO MINEIRO | Tonico / Chico Tonico e Tinoco 1946 Histéria de amizade
Mineiro entre dois irm&os
EXPEDICIONARIO | Serrinha Serrinha e Caboclinho | 1946 Participacdo da FEB na
BRASILEIRO Italia da 228 Guerra
Mundial
SALADA Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1947 Satira politica — periodo
POLITICA Ranchinho democratico
TRISTEZAS DO Angelino de Oliveira | Tonico e Tinoco 1947 Jeca Tatu
JECA
OS ARTISTAS E | Alvarenga / Paulo Alvarenga e Ranchinho | 1948 Moda humoristica
0OS ANUNCIOS Queiroz
DOIS HOMENS Serrinha Serrinha e Caboclinho | 1949 Propaganda a Prestes
HONESTOS Maia e Cunha Bueno
OS CRIMES DO |Anacleto Rosas Jr./Serrinha e 1950 Matador de aluguel — fim
DIOGUINHO Ado Benatti Caboclinho do Império e inicio da
Republica — Banditismo
social.
A MORTE DO |Anacleto Rosas Jr./Serrinha e 1950 Morte do matador de
DIOGUINHO Ado Benatti Caboclinho aluguel mais famoso do
interior de Sdo Paulo —
Banditismo social.
A MORTE DO DR. | Tonico / Ado Benatti | Tonico e Tinoco 1951 Dr. Napoledo Laureano
LAUREANO descobriu tratamento do
cancer
PATRIOTA Carreirinho Zé Carreiro e 1951 1919-Os pracinhas
Carreirinho partem para a guerra,
mas antes param na
Bahia para defender um
candidato a governador
O MUNDO DAQUI | Laranjinha e Laranjinha e Zequinha | 1952 Uma visédo do avanco da
A 200 ANOS Zequinha modernidade
TUDO TA Alvarenga e Alvarenga e Ranchinho | 1953/ Inflacdo - greves
SUBINDO Ranchinho 1955 operarias
BANDEIRANTE Aldo Benatti / Zé Carreiro e 1953 Exaltacdo sobre os
FERNAO Carrreirinho Carreirinho Bandeirantes
DESABAFO Raul Torres Raul Torres e Floréncio | 1953 Eleicbes — Retorno de
Vargas a presidéncia
A ENXADAEA Teddy Vieira / Capitéo | Zico e Zeca 1954 Relagdo simbdlica do
CANETA Barduino poder entre o patréo e o
empregado
A MORTE DO Mineirinho / José Trio Mineiro 1954 Narrativa sobre Getulio
PRES. GETULIO |Sanches Vargas
VARGAS
CHALANA Mario Zan / Arlindo Irmas Castro 1954 A chalana é usada para
Pinto a havegacdo nos rios
pantaneiros entre Brasil
e Bolivia
A VIDA DO Ado Benatti / Carij6 / | Riachdo e Riachinho 1955 Homenagem a
ALEIJADINHO Sebastido Pauletti Aleijadinho
DISCO VOADOR | Palmeira Palmeira e Bia 1955 Espiritualidade
ESQUADRAO Tonico/Tinoco / Pedro | Tonico e Tinoco 1958 Brasil — campedo da
BRASILEIRO Capeche Copa de 1958
PAGODE EM Teddy Vieira / Tido Carreiro e 1960 Exaltacdo do governo de
BRASILIA Lourival dos Santos Pardinho JK
JOAO BOIADEIRO | Moreninho Moreno e Moreninho 1962 1° Transplante de
Coracéo
O MINEIRO E O Teddy Vieira / Nelson | Tido Carreiro e 1964 Luta pela posse de terra
ITALIANO Gomes Pardinho
SE O GOVERNO | Lourival dos Santos / | Jacé e Jacozinho 1964 Reforma Agraria
ME AJUDASSE Moacyr dos Santos
A CAPA DO Piracaia / Jac6zinho | Jacé e Jacozinho 1965 Lenda urbana
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VIAJANTE
GRANDE Goia / Francisco Zilo e Zalo 1965 Reforma Agraria
ESPERANCA Lazaro
EU SOU DO LARI | Moacyr dos Santos/ | Jacé e Jacozinho 1966 Critica ao ié, ié, ié
LARAI Lourival dos Santos (Jovem Guarda)
TRAGEDIA DO Joaquim Moreira / Vieira e Vieirinha 1966 Fato veridico acontecido
RIO TURVO Vieira em S&o José do Rio
Preto
REI DO GADO Teddy Vieira Tido Carreiro e 1966 Representacao da
Pardinho politca do café-com-
leite
MAGOA DE Nono Basilio Pedro Bento e Zé da 1967 Lamento pelo
BOIADEIRO Estrada desaparecimento da
profissdo de boiadeiro
SAUDADE DA Goia / Belmonte Belmonte e Amarai 1967 Campo / Cidade
MINHA TERRA
VIVA O LARI Moacyr dos Santos/ | Jacé e JacOzinho 1967 Critica ao ié, ié, ié
LARAI Augusto Toscano (Jovem Guarda)
UMA CASA DE Heckel Tavares Nonb e Nana 1968 Simplicidade do caboclo
CABOCLO
ANA ROSA TidoCarreiro e Tido Carreiro e 1968 Relacdes de género no
Carreirinho Pardinho Brasil Império.
CAVALO ENXUTO | Moacyr dos Santos/ | Jac6 e Jacozinho 1969 Critica ao progresso
Lourival dos Santos (carro)
O CAIPIRA QUE Moreno/Martins Neto | Moreno e Moreninho 1970 Reforma agréaria
FOI NA LUA
TRANSAMAZONI | Tonico/Tinoco / José | Tonico e Tinoco 1971 Exaltacdo a nova obra
CA Caetano Erba
BENDITO SEJA O | Tonico/Tinoco / José | Tonico e Tinoco 1972 Educacdo no Brasil
MOBRAL Caetano Erba (periodo da ditadura)
O PATRAOE O Moacyr dos Santos/ | Jac6 e Jacozinho 1972 Trabalho (exploaracao
CAMARADA Jacozinho
PLANTE QUE O Geraldino / Jacé Jaco e Jacozinho 1972 Slogan do Governo
GOVERNO Médici
GARANTE
BOIA FRIA Moacyr dos Santos/ | Jacé e Jacozinho 1973 Relato do cotidiano de
Jaco um boia fria
BRASIL, Miltinho Rodrigues Jacé e Jacozinho 1973 Importancia do caipira
CABOCLO DE na producao da riqueza
EXPORTACAO
BERRANTE DA Faisca Criolo / Barrerrito 1974 Relacéo entre o]
MADALENA boiadeiro e a idéia do
disco voador
BERRANTE DE José Fortuna / Carlos | Josemar e Joselito 1979
OURO César
CRIANCA DO Tonico / Heitor Cavillo | Tonico e Tinoco (1979 |1979 1979 foi o] Ano
SERTAO ano Internacional da Internacional da Crianca
Crianca proclamado pelas
Nacdes Unidas.
IDEAL DO Capitdo Furtado Zé Miranda e 1979 Mdusica que detalha o
CABOCLO Mirandinha vocabulario do caipira
VELHA Hélio Alves / Ziltinho | Lourenco e Lourival 1979 Retorno do homem ao
PORTEIRA campo — encontrou tudo
modificado
O CARROEA Sulino / José Fortuna | Valdery e Mizael 1980 Importancia do carro de
FACULDADE boi na construgcdo da
historia do Brasil
PRESIDENTES José Fortuna / Pardinho e Pardal 1980 Lembranca dos nomes
DO BRASIL Mairipora dos presidentes do
Brasil
CABOCLO NA Dino Franco / Nho Dino Franco e Mourai | 1981 Critica a cidade
CIDADE Chico
A COISA TA FEIA |Tiao Carreiro / Tido Carreiro e 1982 Critica ao governo Joao
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PRACINHA Sulino Galante e Marinho 1982 Her6is da 22 Guerra
BRASILEIRO Mundial
AVOLTADO Dino Franco / Nhé Dino Franco e Mourai | 1983 Submissao da mulher do
CABOCLO Chico campo contado pelo
homem.
A INFLACAO E O |Dino Franco Dino Franco e Mourai | 1985 Critica ao governo civil —
SALARIO José Sarney
BRASIL 85 Dino Franco /Tem. Dino Franco e Mourai | 1985 Esperanca no novo
Wanderley governo  civil — José
Sarney
HEROI DO Dino Franco / Dino Franco e Mourai | 1985 Tiradentes
BRASIL Oswaldo Andrade
INCONFIDENCIA | Dino Franco / Dino Franco e Mourai | 1985 Tiradentes
MINEIRA Oswaldo Andrade
A COISA FICOU Tiao Carreiro / Tiao Carreiro e 1986 Reposta a miusica “a
BONITA (1986) Lourival dos Santos Pardinho coisa ta feia” de 1982
MUNDO VELHO Tido Carreiro / Tido Carreiro e 1986 Apelo do povo a Deus e
NAO TEM JEITO | Lourival dos Santos Pardinho governantes do mundo
todo
O MUNDO NO Tido Carreiro / Tido Carreiro e 1986 Apelo do povo a Deus e
AVESSO Lourival dos Santos Pardinho governantes do mundo
todo
CUITELINHO Folclore Popular / Pena Branca e 1987 Guerra do Paraguai
Recolhido por Paulo | Xavantinho
Vanzolini
O CIO DA TERRA | Milton Nascimento e | Pena Branca e 1987 Processo
Chico Buarque Xavantinho
OSSO DURO DE | Zé Paulo / Milton José | Tido Carreiro e 1988 Apelo do povo a Deus e
ROER / Antonio Ventura Pardinho governantes do Brasil
VERSOS AO PE Geraldinho / Tido Tido Carreiro e 1988 Crise no campo, reforma
DO HOMEM Carreiro Pardinho agraria, caboclo perde
suas terras para O
Banco.
GRANDES Carreirinho Carreiro e Carreirinho | 1995 Aluséo aos “herois”
HOMENS DO
PASSADO
ERRO Sulino / Dr. Antonio Luiz Faria e Silva Neto | 1997 Caso dos irméaos naves
JUDICIARIO Carlos
(CASO DOS
IRMAOS NAVES)
JOAO NINGUEM | Zé mulato e Cassiano | Zé mulato e Cassiano | 1997 MST, Cidadania
SEM TERRA
A FACE DA Zé mulato e Cassiano | Zé mulato e Cassiano | 1999 Plano Real
MOEDA
AS VANTAGE DA |Zé mulato e Cassiano | Zé mulato e Cassiano | 1999 Afirmacdo da cultura
POBREZA caipira
NAVEGANTE DAS | Zé mulato e Cassiano |idem 1999 Afirmacdo da cultura
GERAIS caipira
O PODER DO Goiano /Luizinho Goiano e Paranaense | 2002 Religiosa
CRIADOR Rosa
ROMARIA Renato Teixeira Elis Regina 1968 Religiosidade no Brasil
TOCANDO EM Almir Sater / Renato | Renato Teixeira 1990 Tempo / Histéria
FRENTE Teixeira
MENSALAO Zé Mulato e Cassiano | Zé Mulato e Cassiano | 2005 Criticas ao governo Lula
ANOMALIAS Zé Mulato Zé Mulato e Cassiano | 2005 Cidadania -  critica

social




