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INTRODUCAO

Osfatos e acontecimentos rel aci onados abaixo facilitardo o entendimento do | eitor edaleitorano

gue serefere as causas que noslevaram aestudar o lugar do atabague no processo deinculturagcéo

litirgicaem mel osafro-brasileiros, por isso fazemos questdo de elencar algunsdeles:

1.

Oavanco dapastora afro-brasileira, inclusive com arealizacao do primeiro Congresso Nacional
de Entidades Negras Catdlicas (CONENC) em setembro de 1998 em Limeira—SP e 0 segundo
seminario em julho de 2000 em Goiania-GO,;

O compromisso daCNBB por ocasi 8o dos 300 anosdamorte de Zumbi dos Palmares (1995) em
criar umasecretariaafro-brasileira, paraarticular eincentivar apastora afro em todasas dioceses
doBrasl;

Criacéo de umacomissao nacional paraapastoral afro-brasileiracom assessor, secretaria
e bispo responsavel na sede da CNBB. Também a criacdo do Centro de Articulacéo da
Pastoral Afro naarquidiocese de Sdo Salvador—BA, em pleno Pelourinho;

A escolha do Pe. Gilio Felicio, do clero de SantaCruz do Sul-RS, parabispo auxiliar daarquidiocese
de S8o Sdvador-BA eatua mente Bispottitular daDiocese de Bagé-RS. Eleénegro marcadamente
assumido, foi presidente do Instituto Mariamade arti cul acéo dos padres, diaconos e bispos ne-
grosdo Brasil;

A redlizacdo do Il Seminariodelnculturacéo Litargica Afro, convocado pela CNBB Linha
4—Liturgiaem 1996, em Duque de Caxias—RJ, ondeficou consagrado, segundo o relato dos
participantes, que 0 atabagque é fundamental paraaoracao do povo brasileiro;

A redlizacdo do VIl EPA (Encontro de Pastoral Afro-americana) de 04 a 11 de setembro de
2000 em Salvador—BA, envolvendo aArquidiocese de Sdo Salvador, a secretaria de Pastoral

Afrodo CELAM, oIMA etodos os movimentos envolvidos com evangelizacdo e com o resgate
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7.

8.

0.

daculturado povo negro;

A aberturaque o PapaJodo Paulo |1 deu ainculturacdo nos meiosafro e seusescritosval orizando
aculturanegranalgrea;

A redizacéo do Sinodo Africano em 1994 onde 0 Papa Jodo Paulo 1| falou aosbispos, preshiteros,
didconoseatodososfiéisleigoseleigasdizendo: “ A Africaestavapresente com adiversidadedos
seusritos, unidaatodo o povo de Deus. ladancavanasuaalegria, exprimindo asuafénavida, ao
som do batugque e de outrosinstrumentos musi cai s africanos... Sou profundamente grato, ainda, ao
grupo detrabal ho que tdo bem cuidou dasliturgias eucaristicas de aberturae encerramento do
Sinodo. Contando entre os seusmembros, tedlogos, liturgistas e peritosem canticoseinstrumen-
tos africanos de expressao litlrgica, 0 grupo quis, como eradesejo meu, fazer com que aquelas
cerimdniasfossem marcadas por nitido caréter africano” (Cf. EcclesiainAfrica, p. 09 e22);

A propostada Campanhada Fraterni dade de 1988 por ocasi&o do centenério da“ abolicdo” de
investir napreparacdo eliberacdo de pessoal especializado paraumapastoral especificajunto a
comunidade negra, além de prestar apoi 0 a pesquisae outrostrabal hosligados ao mundo negro

brasileiro (Cf. Manual daCF/88, p.87, n°.149);

10. Osbispos, padresediaconosnegrosdo IMA, em 1994 indicaram 0 noSso nome pararepresenté:

losno didogo comaCNBB Linha4—Liturgiano tocante ap avanco daliturgiainculturadaafro.

Apbs descrevermos os fatos e acontecimentos que nos levaram a escolha dessetema é

preciso dizer que desgjamos contribuir com o processo deinculturacdo litdrgicadaigrejano Brasil.

N&o é possivel pensar amuisicapopular africanasem sefalar nosatabaques. E importantequeo leitor

percebaque se paraamus caafricana os atabagues séo de fundamental importancia, ndo poderiaser

diferente paraamusicabrasileira, jaque apopulacdo do Brasil éformadapor maisde40% de afro-

descendentes, chegando em alguns estados, como aBahia, a80%.

Se paraamusicapopular africanae brasileirao atabaque € essencial porque estaligado a
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culturapopular, amusi casacradesses povos ndo pode seguir outros rumos se quiser ser fiel acultura,
atradicdoeaojeito de ser, derezar ede viver desses mesmos povos.

Gogtariamos de demonstrar que 0 atabaque € um instrumento como qual quer outro, maspara
0 povo negro, paraos afro-descendentes e parao povo brasileiro em geral, ele é especial umavez que
concentraeunificaepodelevar averdadeiraoraco.

Embora o atabague sgaum instrumento musical, ndo pretendemos aprofundar nessapesquisa
amusicaliturgicae nem as reactes psi col gi cas provocadas por ele, como o transe, por exemplo.
Optamos por permanecer naareadaCiéncia LitUrgica, até porque estaé umadissertacéo deliturgia.
O embasamento tedrico foi feito através daHistoria, daAntropol ogiae da Ethomusicologia, como
suporte paraumaliturgiainculturadanosmeiosafro.

Temos por objetivo mostrar que ndo se podefaar eminculturacdo litdrgicaem melosafro se
N&o rompermos 0 preconceito quanto ao uso do atabaque no culto cristéo. Queremosdemonstrar que
0 uso adequado do atabague nas cel ebraces liturgicas pode sensibilizar osfiéls, provocando jubilo,
arrependimento, aclamagdes, meditacéo e concentracao.

Descritosagunsdosvariostambores africanos, passamos paraadefinicao do atabaque bra-
dleiro, tarefando muito facil porque a guns autores especi alizados descrevem-no como um conjunto
detambores! e outros o definem como um tambor apenas?. |sso talvez confundao leitor noinicio, mas
logo depoisjase habituaaver aspalavras atabague, atabagues etamborescomo sinénimas. BiraRels,
musi co e arquiteto com oficinade musicaeinstrumentos no Pel ourinho, Salvador-BA, disse que
“atabaque” foi 0 nome genérico encontrado no Brasil paradesignar ostamboresem geral. No decor-

rer do trabal ho, usaremos as duas defini ¢oes. Entendemos como atabagues sejam ostambores utiliza:

ICf. Luiz COSME, Dicionario musical, p.11; Cf. Luiz daCamara CASCUDO, Dicionério do folclore brasileiro, verbete
“Atabague”; Cf. Enciclopédiadamusicabrasileira erudita, folcldrica e popular verbetes “ Atabaque” e Tambor,” pp.49 e 740;
Cf. Arthur RAMOS, O negro brasileiro, pp.149-68; Cf. Francisco VAN DER POEL & L élia Coelho FROTA, Abecedario de
religiosidade popular, verbete “ Tambor”.

2 Cf. Toméas BORBA & Fernando Lopes GRACA, Dicionério de masica, p.95; Cf. Raul LODY & Leonardo SA, O atabaque
no candomblé baiano, pp.23-8.
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dosno candombl €, sejam os outrosinstrumentos que emborarecebam outros nomes (timba, timbal,
tamborim, bong®, cuica, pandeiro, etc.) usem o couro esticado como base paraa percussao.

Verificamos também a procedénciados negros africanos, bem como asregifesbrasileiras
paraondeforam levados, iSso porque com 0s negros e negras vieram também os atabagues.

Osatabaques sempreforam utilizadosem festasrdligiosas do candombl € daBahia, naumbanda
do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em festasfol ¢l 6rico-religiosas como o tambor de crioulado Maranhéo,
no jogo dacapoeira, nas congadas, rei sados e mocambiquesde Minas Gerais. Nessas regi 6es 0 povo
afro-descendente somamaisde50%° da popul acéo e natural mente influenciacom suacultura.

Nosdocumentosdaigrejacatdlicasd recentemente gpareceu aposs bilidade do uso do atabaque
como instrumento que podeanimar o culto, emboranaBiblia, fonte de nossafé, encontremoslouvores
ao Senhor com tambores, especia mente no Antigo Testamento. No Novo Testamento e passando
pel os Santos Padres, vemos osinstrumentos musi cai s serem af astados do culto. Com o tempo, eles
reconqui staram seu espaco dando suporte ao canto, e 0 0rgéo, que erainstrumento profano de uso
nos cabarés, passaaser o instrumento daigrejapor exceléncia.

Por ser usado nos candombl és e pel os povos hegros, o atabaguefoi um instrumento discrimi-
nado pelahierarquiadaigrejacatdlicado Brasi| formada quase que exclusivamente de brancos. Foi
acusado deinstrumento de negro, de macumba, do demonio, deinstrumento barulhento equetiraa
concentracdo. Este preconceito foi passado parao povo cristéo, inclusive o povo negro, durante o
processo de* evangdizacao” , domesti cacdo eideol ogiado embranguecimento, dificultando hojeo seu
uso no culto. A lavagem cerebrd foi téo profundaqgue o proprio povo negro “ficou retardado” ejando
reconhece deimediato o que semprefoi seu. Poderiamos comparar essasituacao do povo negro com
adeum jovem criado longe do pai ou daméae, qguando os encontra sente arder o coracéo mas nao

sabebem porque, ago o diz em seu intimo quefaz parte daquel afamilia. Assm somosnésem relacéo

3 Http://www. I bge.gov.br/ibge/estatisti ca/popul agéo/condi ¢dodevidalindi cadores.../tabel al.sht — 17.04.2001.
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ao atabague. Ao ouvi-lo sentimos o coracdo arder, 0 sangue agitar, batemos as maos e os pés e
dancamos ao seu ritmo.

Queremosresgatar o verdadeiro sentido do atabague e propd-1o como instrumento cultural
gue sustentaa espiritualidade de um povo. M ostraremos através desta pesguisae experiénciaque o
atabague ou os atabaques podem adaptar-se ao culto cristéo, colaborando com o processo de
inculturacéo litargicano Brasil, revolucionando o jeito de se pensar ede sefazer liturgia, envolvendo
danca, gestos, simbol s, coresetodo o corpo nacel ebracéo damorte e ressurrei ¢ao de nosso Senhor

Jesus Cristo.
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CAPITULOI
ALINGUAGEM MUSICAL DA AFRICA NEGRA
EA ORIGEM DOSTAMBORES

Pelo fato damaioriade nos, afro-descendentes, nuncatermos estudado ahistériadaAfrica
nas escolas, sentimos anecess dade delocalizar geograficamente os povos africanosefaar um pouco
de suamusicae de seus principai sinstrumentos musi cai s que quase sempre sao dafamiliadostambo-

Ies.
SENE A
GAMBI==
GUINE- B
BISSAU X
SERRA LE! S
oA qu REPUBLICA
TG0 &Y [CENTRO-AFRICANA

TIOPIA
GUINE-
EQUATORIAL & U
& DA ' &
B

Q
E
[
&
Q

Sudaneses
Bantos
Semitase Hamitas

Joon

Hottentotes e Boschimanos

Povos bantos, sudaneses, semitas, hamitas, hottentotes e boschimanos.
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Os negros propriamente ditos so os sudaneses e bantos, mas também existem naAfrica os
SemitaseHamitas, ligados aracabranca, os Hottentotes e Boschimanos e os Negrilhos que sdo fruto

damesticagen*.

1. ALINGUAGEM MUSICAL DA AFRICANEGRA
A Africadita“negra’ é compostapor umainfinidade de etnias e culturas, mas o uso dos
tamboresécomumemtodaselas. Emgerd, entende-sepor “ musicaafricand’, 0 conjunto demusicas
tradicionai s dos povos que habitam ao sul do Rio Senegal eabeiradoslagos Chade e Tana.
Ospovosquerepresentam averdadeiraculturanegrasao osmaisnumerosos e dividem-seem
trésgrupos:
O grupo sudanés, ao Norte do Equador (Senegal, Guiné, Costado Marfim, Norte dos Camardes,
Nigéria, Sul doMdi edo Chade, etc.). Suamusicafoi influenciadapelo 194;
Povos bantos, ao Sul de umalinhaque uneafoz do rio Niger ado rio Tana, no Quénia (Sul dos
Camardes, Gab&o, Congo, Zaire, Tanzénia, Ruanda, Zambia, Mocambique, Angola, etc.). Suamusica
fol maispreservadadeoutrasinfluéncias,
O grupo nilético, naregido do alto Nilo edo lago Vitéria(provinciaequatorial do Suddo, Quénia,
Uganda).
Emboraesses povos sgjam t&o diversos e ocupem umimenso territorio, suamuisi cagpresenta
caracteristicascomuns, taiscomo:
1. A musicaafricanaapresentaumapurezaoriginal e éexpressao deumaculturacoletivaprofunda
menteligadaavidasocia. E umamaneiradeser e agir em harmoniacom anatureza;
2. A musicaé concebidacomo um fendmeno global, cuja andlise nem se cogitafazer. Osmusicos

africanos ndo conhecem sistematedrico. Em todos os povos africanos aevol ucdo musical desde

4 Cf. Arthur RAMOS, As culturas negras no novo mundo, pp. 15-35.
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asorigenspareceter acontecido regularmente integrando todo o entorno sonoro;

3. A musicaafricanaéchamadaasubstituir alinguagem falada. E possivel compreendé-la porqueos
ingrumentosfaam.
Namaioriadaslinguasafricanas, especialmentenaslinguasdo grupo banto, a dturardativados
sonsésgnificante. A misicaé capaz deimitar osritmoseos*“tons’ do discurso, permitindo queos
instrumentosfalem. A linguagem de um tambor de axila, de umacitara, deum arco debocaou de
umviolino éalinguausua totalmente compreendidaguando o informante-musico éhabilidosoeo
receptor, atencioso. Se a afinacdo e a execucdo de um instrumento ndo levarem em conta as
caracteristicaslinguisticas (se € um estrangeiro que toca, por exempl 0), amensagem ndo sera
compreendidapelacomunidade. Ostambores sdo utilizados para, através de codigos, transmiti-
rem mensagensadistancia.®

4. Osingtrumentosdevem“falar” alinguagem dacomunidade que osutiliza. A confeccdo eaprética
instrumentaisnaAfricaobedecem acritériosflexiveisdeacordo comalingua, culturae persondli-
dade do musico que tocae confeccionaosinstrumentos. Serdo utilizados os materiais mais
simples, cujas sonoridades so naturais e familiares. Por toda parte procura-se misturar 0 som
guando ele é demasiado limpido. Col ocam-se chocal hos fixados nos pul sos dos musi cos, apitos
adaptados nas caixas e nos ressonadores de cabaca, ou gréos secosintroduzidos dentro del as,
ané s e pendurical hos nos contornos dostambores, etc..

5. Osinstrumentos africanos sdo diversificados e amusi ca é freqlientemente polifonica, massem
regras anteriormente definidas. Todos ostambores so diferentes, cadaum falaumalinguadeter-
minadacom seu“ sotaque” particular. A associacdo deritmosdiferentesé, pois, mais*natural” do

gue aimitacdo coletivade um ritmo imposto. No entanto, amusicaafricanando éinteiramente

5 Cf. Sue Carole DE VALE, Poder e sentido nos instrumentos musicais, Concilium, 222: 97.

6 Esta préticalembra os negros dos Estados Unidos, especial mente os cantores de Blues, que deformam o som de suas guitarras
colocando em suas cordas pequenos anéis metalicos mévels entre o estandarte e o cavalete. Até mesmo os cantores africanos
profissionais procuram transformar avoz por meio de artificios como ouvidos fechados, nariz tapado, vibragdo dalingua, apitos,
etc.. 1sso tudo nos faz lembrar das Congadas e Folia de Reis em Minas Gerais.
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improvisada, como se pensa. Namaior parte dos casos, elaé codificadae aprendida. O improviso

constitui apenasacontribuicao individual ou anecessariaadaptacéo as circunstancias.

2. OSDIVERSOSTAMBORESAFRICANOS

Queremosfalar dainfinidade dostambores africanos parademonstrar que €inconcebivel parao
negro deixalosforado culto pel o fato de ostambores serem instrumento natural e cultural do africano
e conseqlientemente do afro-descendente brasileiro. Trazemos esta dadivaem nosso inconsciente
coletivo, faz parte de nossamemoriahistorica. Bastaobservar como o carnava, animado por diversos
tambores, mexe com o povo brasileiro. O mesmo pode-se observar com atorcidadefutebol oficial
ou nos campos da periferiaou na passagem do trio el étrico e nas apresentacdes de grupos afro como
0 Olodum, Filhosde Gandhi, Filhasde Oxum, em Salvador naBahia. E assim também napassagem da
congadaou mocambigue em Minas Gerais e Sdo Paulo e nadancatambor de crioulano Maranh&o.
Osdiversostamborestocadosjuntosfazem umagrande harmonia, provocando ritmo eaegria.

Abaixo vemos o “traba ho acompasso de musica. Um negreiro maometano faz trabalhar os

escravos nos campos dos Camardes (Africa). Grupos de cem homens sacham acompasso dos tam-

bores. Atras dostambores marcham, igual mente acompasso, os semeadores’.’

- P - —.,b
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.
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Optamos por citar alguns dostambores africanos, emboraal eiturade sua descricdo possa

setornar um pouco cansativa. E que nossaempol gacdo foi imensaao descobrirmos o estudo de José

" Friedrich HERZFELD, No6s e amusica, p.12.
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Redinha® e queriamos partilha-lo com o leitor. O acesso a esse estudo € limitado devido ao fato da
publicacéo ser portuguesa, além de, no Brasil, ndo haver interesse em divulgar o que € dos povos
negros. Selecionamos a gunstambores e os descrevemos procurando precisar historicae geografica:
mente 0s povos que os utilizavam ou utilizam. Comisso pretendemos demonstrar que essestambores
influenciaram compl etamente os atabaques brasileiroseamusicapopul ar brasileira. Percebe-senitida:
mente que os atabaques sfo instrumentos culturaise como tal ndo podem ficar amargem dasmanifes-
tacOesreligiosas e culturaisdo povo afro-descendentebrasileiro.

Osinstrumentos af ricanos sdo quase sempre fabricados artesanal mente, defeiturasimples,
porém engenhosa. S&o de cordas, de sopro e de percussao. Entre 0s de percussao concentraremos
nossa pesguisanostambores.

Existem também os tambores de madeira que utilizam codigos paratransmisséo de men-
sagens. Um deles € o tambor de lingietas, formado por um tronco de &rvore oco em que éfeita
umaaberturalongitudinal que apresentaduaslinguietas, umamacho e outrafémea, de espessuras
diferentes, que permitem emitir sonsdiversificados.

Pierre Verger estudou profundamente aculturanegra, e € de suaautoriaasfotografias que

inspiraram os desenhos detambores que seguem abaixo® ;

1. Tamboresdorei deKé&to, usados nacerimdniade coroacdo —Benin;

AR S

AYAR'A

A
@

8 Cf. José REDINHA, Instrumentos musicais de Angola, sua construcgo e descricao.
9 Cf. Governo do Estado da Bahia, Instrumentos musicais, Homenagem aos 90 anos de Pierre Verger.
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2. Tamboresutilizadosem festas profanas. Porto Novo—Benin;

3. Tamboresutilizados durante asfestasdos Watutsi —Ruanda;

4. Tambores Sato, usadosno culto dosmortosdaregido do rio Uemé—Benin;

= =
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5. Tambores Bata, feitos com dois coros; um para as batidas mais fortes e outro para percutir;

Saketé—Benin.

Boa parte dos tambores af ri canos séo respeitados como pessoas por sua capacidade defalar
umalinguagem determinadaedial ogarem entres. Em Mocambigueémuito comum o uso dostambo-
res no cotidiano do povo. Laexiste umadancachamadamapico™ originariadaprovinciade Cabo

Delgado, que é acompanhada dos seguintestambores:

a) LIGOMA: este tambor é feito a partir de um tronco cavado, aberto de um lado e com uma

membranade peledeanimal naoutraextremidade;

b) LIKUTI: esteéumtambor pequeno emformadecdice, que marcaoinicio dadanca. Inicialmente
étocado com duas baguetas compridas e segui damente tocado com asmaos, pel 0 mesmo tocador

doLigoma;

0 Cf. MOCAMBIQUE, Ministério da Educacéo e Cultura, Catalogo de instrumentos musicais, p. 27.
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c) SINGANGA (PL.VINGANGA): estestamborestém quase o mesmo formato queo Likuti, com
adiferencade serem menores e com uma ponta agucada que é espetada ao chdo. Norma mente

s80 mai s de sete, tocados com duas baguetas compridas s multaneamente e com amesma cadén-
ag
13
i

d) NEYA OU NEHA: éotambor maisalto e estreito. E tocado com as méos e & quem orienta os

dancarinos eregulaacadénciadetodos osoutrostambores;

Hatambém em Mocambiqueos* Tamboresdo Tufo”.* O tufo é umadancapopular nas zonas
arabes deste pais. O nome genérico dos tambores unimembranéfonosdo Tufo € Taware, mas cada

tambor tem seu nome particular e suafuncéo. Vejamosaseguir:

1 Cf. MOCAMBIQUE, Ministério da Educacdo e Cultura, Catédlogo de instrumentos musicais, p. 28.
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a) BAZUCA: éomaior deeseo queproduz o som maisbaixo. Suasbatidas s8o mais compassadas;

b) NGAJZA: éotambor médio;

c) APUSTUA OU COSTA: éligeiramentemenor;
d) DUASSI OU LUASSI: éomenor detodosetem um batimento seguido, poismarcao ritmo da

muisca

De acordo com a pesquisa do Centro de Estudos Africanos, Instituto de Antropologia da
Universidade de Coimbra, Portugal ,*2 em Angola encontra-se umainfinidade de tambores que, com
certeza, influenciaram osatabaguesbrasileiros. Seu formato e efeito sonoro assemel ham-seavarios
tambores utilizadosno Brasil, por i1sso € encaremos abaixo o nomeeaorigem dealgunsdelesparaque
oleitor facasuapropriaandise.

1. QUIPUITA (KIPWITA OU MPWITA): o tambor quipuita encontra-se ao longo do litoral,
desde 0 Congo ao Humbe, entre povos Quicongos, Quimbundos, Libolos, Ambuis, Benguelas
eoutros. Entre osbailundos é€ também designado onjique (onjiki). Foram seusdivulgadores os

Jagas e também os Ambundos. O quipuita alcangou zonas do interior, como Malange, 0s

12 Cf. Jos& REDINHA, Instrumentos musicais de Angola, sua construcao e descri¢éo, pp. 163-79.
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2.

3.

DemboseoAlto-Zambeze, E algumasvezes designado “tambor defricgdo”. O centro dedivul-
gacdo do quipuita, em Angola, estaem Luanda. A varade friccdo mais apropriada paratocar
esseinstrumento € ade cani¢o, que transmite ao timpano duas notas. uma, quando amao escor-
regaparaafrente, e outraguando voltaparatras. O som desteinstrumento € muito baixo, de
fortissimas vibragdes, e tem sido comparado ao mugido do touro. O quipuita foi adotado em
conjuntos modernos de musi caafricana, mas substituido depois pelaviola-baixo. Esseinstru-

mento lembramuito acuicabrasileira;

NGOMA UA TXINA (NGOMA WA TCHINA): é o maior tambor dafamilia popular detrés
tamborescilindricos de um timpano, utilizados pel os povos Quiocos, Lundas, Luenase outrosem
suasfestaspopulares. Usa-se 0jogo detréstambores, semelhante ao que sefaz nosterreirosde
candomblé e umbandabrasileiros. Assemel ha-se a0 atabague“ rum” , tambor grande;

=

NGOMA UA MUCAMBA (NGOMA WA MUKAMBA): essetambor medede 1,30ma1,50m
eerautilizado pel osantigospovos L undas. Eratocado manual mente ou com baguetasem periodos

deguerras;
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4. NGOMA UAMUCUNDO (NGOMA WA MUKUNDO): €um tambor dafamiliadostambores

L unda-Quiocos. Assemel ha-se a0 atabaque “ rumpi”, tambor médio utilizado nos candombl ésdo

Bradl;

\zz

=

5. NGOMA UA CASSUMBI (NGOMA WA KASUMBY): éum pegqueno tambor de um timpano,

dafamiliadostambores L unda-Quiocos. Assemel ha-seao atabagque 1€’ , menor tambor utilizado

noscandomblésbrasileiros;

6. NGOMA UA MUNGANGA (NGOMA WA MUNGANGA): tambor de um timpano e de
percussio manual feito de pele de antilope. E considerado tambor de soba paradeterminados
ritos. Existe entre os povos Xinjes de Capenda Camulembae entre oslacasdo Distrito do Uige
(Rio Cuango);
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7. NDUNGU: tamboresaongados, de doistimpanos e de pequeno didmetro utilizado pelospovos

Cabinda. O model o variamuito em comprimento, registrando-se dimensdesde 1,60m, 3meouitras,

S

8. MUCUPELA OU MUCUAZO (MUKUPELA OU MUKUAZO): tambor Quioco de dois
timpanos, munido dumamangacom palhetavibratoria, feitadumateiade aranhamuito densa,
daaranhacandahuli. Encontra-se naL unda, no Moxico, no Cuango e deum modo geral entre
os povos L unda-Quiocos. Um model o idénti co aparece entre outras etnias, como os Ganguel as
eAmbuelas. Alguns autores assinalam tambores deste tipo também no Zaire. Os Quiocos sao
eximiosnacongtrugdo desteinstrumento muito valorizado do ponto de vistaartistico com entalhes

geométricosefigurativos,
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9. NGOMA UANGURI UACAMA (NGOMA WA NGURI WA KAMA): enormetambor cilindrico
aprisionado pel os povos Mussucos. Segundo atradicéo, o timpano erade pele humana, do corpo
deuminimigo. Foi insigniado sobado, rufando apenas em nome de Nguri waKama, parareunir

deurgénciaosseussuditosegruposdeguerra;

10. NGOMA UA CACONGO (NGOMA WA KAKONGU): tambor dos povos Quiocos tocado

guando criangas nasciam e quando as sementes germinavam;

11. NGOMA UA MUCUNDO UA CUVUNGA (NGOMA WA MUKUNDA WA KUVUNGA):
esse grande tambor dos povos Quiocos € rico em ental hes decorativos e era particularmente

tocado nos batugques em que o soba participava;

12. TAMBORAMBUELA (TAMBOR MBWELA): tambor de doistimpanos, sub-cilindrico, com
manga parapal hetae quatro asas nacintura. Encontrado as margensdo Rio Cuchique;
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13. TAMBOR MUXICONGO (NGOMA A MUCHIKONGU): model o detambor grande, cilindrico

eornado, registrado ha quarentaanos entre 0s povos M uxicongos;

14. PANDEIRO: espéciede pandeiro dosantigos L undas do L uachimo, construido com quatro varas,
em disposi¢do retangular, com o lado interno do poligono ocupado por umapel e esticadae bem
presaasvaras pelo contorno. As pontas das varas prolongam-se € nas suas oito extremidades
enfiam-se argol as de arame com quantidade de discos metdlicos que se entrechocam quando a

peleé percutida. Trata-se de um instrumento pouco Visto;

15. TAMBOR MODERNO: pequeno tambor para conjuntos de musica aculturada, ornado com

esquemas de cabecasde bois.
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SINTESE CONCLUSIVA

Descrevemosa guns dosvériostambores africanos com suasrespectivasilustragdes, afim de
provar parao leitor que o tambor é usado pel os povos africanos de maneira natural e cultural. A
procedénciadamaioriadostambores utilizados no Brasil é africana e vieram juntamente com 0s
escravizados, como veremos no capitul o seguinte. Nosso estudo prop&e o uso dos atabaques para
animar aliturgiacristacatdlicado Brasil. E umadasformas deinculturago litlrgicapossivel, sendo
sinal, simbolo einstrumento cultural que sustentao canto edavidaaum povo, resgatando suamemaria
histérica

Com certeza todos esses tamboresinfluenciaram os atabaques que possuimosno Brasil. E
|6gico que houve anecessariaadaptacdo, inclusive devido ao fato de os negros africanos serem mistu-
rados paraaescravizagao afim deevitar organizagao e rebelido. A misturade pessoas provocou uma
mesclade culturas, demisicae deinstrumentos, originando, assm, umanovacultura, umanovamusi-
caenovosinstrumentos, naturalmenteinfluenciadospel o que cadaum conhecianaAfrica. Outrossm,

devedar origem também aum jeito novo defazer liturgia
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CAPITULO Il

O ATABAQUE NO BRASIL

Atualmente o atabaque é conhecido em todo Brasil, mesmo que 0 nome varie de
Estado para Estado. O capitulo anterior nos gjudou a entender a origem dos tambores e quais
povos os utilizavam. Este capitulo nos gjudard a compreender como os atabaques chegaram até

nos e em que regides brasil eiras essesinstrumentos tiveram maior difuséo.

1. REGIOES DA AFRICA DE ONDE OS NEGROS FORAM TIRADOS

Trazidos ao Brasil, de diversas nagdes africanas, fomos misturados e dispersados, confun-
dindo assim nossas dancas, costumes, religifes, crencas, lingua e dificultando nossa organi zacéo
e preservacao de nossa cultura. Aos poucos e naturalmente foi surgindo um jeito de ser negro (a)
brasileiro (a).

N&o sabemos ao certo a procedéncia dos negros africanos com suas respectivas tribos. O
fato do Ministério da Fazenda do Brasil ter ordenado a destruicdo dos documentos historicos
sobreaescravidao em circular de n®. 29 de 13 de maio de 1891, impossi bilitou esse estudo exato.
Sabe-se, segundo competentes estudiosos da culturanegrado Brasil*® que, embora sendo de tribos
diferenteseatéinimigas, estasforam misturadas. Porém amaioriados historiadores concordaque
osnegros brasileiros sdo sudaneses (iorubas ou nagbs, géges, haussas, minas,...) e bantos (angolas,

cabindas ou congos e os negros de Mocambique).**

13 Cf. Nina RODRIGUES, Os africanos no Brasil, pp.33-7.
14 Cf. Arthur RAMOS, O negro brasileiro, p. 18.
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[ ] sudaneses
[] Bantos

Os povos negros do Brasil sdo sudaneses e bantos

2. REGIOES BRASILEIRAS PARA ONDE FORAM LEVADOS OS NEGROSAFRI-
CANOS

O negro foi introduzido no Brasil para ser escravizado nas plantactes de algodéo, cana-
de-acUcar, café, cacau, e agriculturaem geral etambém para mineracéo. Foi inicialmentelevado

paraaBahia, Pernambuco, Rio de Janeiro, Maranh&o e estados vizinhos.
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AMAZONAS

Regibes brasileiras paraonde foram levados os povos negros africanos

3. COM OSNEGROSVIERAM TAMBEM OSATABAQUES
E natural que um povo arrancado de seu habitat natural ouimigrante, carregue consigo sua
cultura, sualingua, seus costumes, suamusica, seusinstrumentos. Com os povos africanos ndo foi
diferente. Trouxeram parao Brasil todo o seu patrimoénio cultural de milhdes de anos.
Os milenares atabaques acompanharam 0s povos negros Ndo sd como objeto cultural, mas
também no sangue, naginga, namente e no coracdo. A musicaafricanainfluenciou visivelmente

aformacéo damusicapopular brasileira. °

4. PROIBICAO DA IMPORTACAO DO ATABAQUE

Ao som dos atabaques 0s hegros dancavam mesmo em meio a escravidao e recebiam novo
animo. A dancaeraumaformaderesisténcia. O som dos atabaquesfaziabrotar umaenergiavital
paraos negros e irritava os brancos, donos de escravos. Nao demorou muito paraque amusicae

adanca preocupassem 0s poderosos que temiam umareorgani zacdo dos negros como ado Quilombo

5 Cf. José REDINHA, Osinstrumentos musicais de Angola, sua construggo e descri¢go, p. 34.
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dosPamares (1695). No dia04 dejulho de 1780, o governador de Pernambuco recebeu instrugdes
para, aos poucos, ir destruindo a musica e a danca dos negros, especiamente as religiosas, uma
VEZ que provocavam unido.®

Em 1835 houve a proibicéo expressa daimportacéo do atabagque com a alegacdo de que
ele produziaum som medonho e infernal, que fortal ecia os negros e ostornava agitadores e com

coragem de serevoltar contrao sistema.’

SINTESE CONCLUSIVA

Os povos negros brasileiros sempre [utaram para manter suas tradicoes, sua cultura, sua
musica, suadancae suareligido embora tenham sido for¢cados aimitar outros povos. Tudo o que
€ seu foi considerado feio e proibido, seja por lei, sgja por chacotas. Com o atabaque n&o foi
diferente. Fomos abafados em todas as nossas manifestaces. Todaviasempre soubemosresistir e

encontrar caminhosdelibertacéo.

16 Cf. José Ramos TINHORAO, Msica popular de indios, negros e mesticos, pp. 129-30.
7 Cf. Arthur RAMOS, O negro brasileiro, p. 162.
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CAPITULO Il

DEFININDO O ATABAQUE

O atabague pertence afamiliadostamborese no Brasil recebe véariosnhomescomo “tabague,”
“tambaque,’® “atabale,”*° “tambor,” % “altabale’, e outros.#

Ubirgjara de Andrade Reis € mUsico e se considera uma espécie de arquedlogo musical.
Encontramo-nosno Pelourinho, em Salvador-BA. Ele nosmostrou em suaoficinaatabaques maiores
do que um ser humano, além de diversos instrumentos de percusséo feitos de maneirasimplese

engenhosa com um resultado sonoro impressionante.

BiraReis

Bira, como € chamado, pertenceu ao grupo baiano de percusséo e cultura Olodum e
viajou com o grupo paraaEuropa, Estados Unidos e Africa. Possui ligag&o com umaassociagio
cultural de Paris. Pesquisaamusicade origem e procedénciaafricana, arabe, hispano-portuguesa
eindigena. Segundo ele, aorigem do instrumento e sua procedéncia sio coisas distintas. E mais

facil dizer que um instrumento procede detal lugar do que dizer que se originou naquel e determi-

18 Cf. Luiz COSME, Dicionario musica, p. 11.

29 Cf. Tomas BORBA & Fernando Lopes GRACA, Dicionario de masica, p. 95.

2 Cf. Enciclopédiadamusicabrasileiraerudita, fol cl 6rica, popular, verbete “ Tambor”, p. 740.
2 |bid., verbete “Atabaque’, p. 49.



nado lugar. O atabague, por exemplo, com essadenominacdo, €arabeederivade*attabl” 2. Na
verdade o atabague na Africatem nome proprio. Os africanos de procedénciasudanesaou ioruba
chamam osatabaguesde” rum” (que significatambor grande), “rumpi” (tambor médio) e*|€’ (tambor
pequeno)?® . Atabague € um nome dado no Brasil e aformade fabricacdo do jeito que vemos hoje
também é brasileira. Quando dizemos a palavra“atabaque” aqui no Brasil, |0go associamos aos
trés tambores utilizados no candomblé porque € de forte influéncia sudanesa e o candombl é foi
guem preservou esteinstrumento durante varios anos. Se pronunciarmosapalavra“ atabaque’ em
arabe na Arébia certamente vao lembrar outro tipo de tambor diferente do rum, rumpi e lé que
conhecemos no Brasil, devido ainfluénciaafricana. Outras culturas africanas diferentes das que
vieram para o Brasi| utilizam outros tambores normal mente chamados “ engomas’ com formas
diferentes, mas sempre membranéfonos. Aqui mesmo no Brasil podemos utilizar diferentes no-
mes para os membranofones, por exemplo “timbal”, que Carlinhos Brown usa natimbalada, ou
atabague do “jongo” no Rio de Janeiro, que naverdade é o chamado “ candongueiro”. A palavra
“atabagque” virou termo genérico®. Se vamos a Recife podemos pedir para ver um atabaque e
pode acontecer que a pessoanos mostre um “ilU” que € um atabaque, mas de duas membranas.
Para o candombl € existem formas e tamanhos especificos dos atabaques, no entanto nada
impede que forado candombl é facamos outros padrdes e outras medidas, porque o atabagque néo
€ propriedade do candomblé e sim da cultura negra. O candombl é possui muitos méritos porque
preservou esse instrumento, mas néo € o dono. O tambor foi feito para ser tocado em floresta, ao
ar livre e quando o tocamos em ambi ente fechado preci samos ser musicos e ndo tamborileiros. O
musi co que estatocando com um artistafamoso evai batendo muito forte atrapal hando aharmo-

nia.com os outros i nstrumentos natural mente sera dispensado. Paul Simon tocou com o Olodum

2 Cf. Dicionério de musica, p. 95.

3 Cf. Raul LODY & Leonardo SA, O atabague no candomblé baiano, p. 30; Cf. Luis da Camara CASCUDO, Dicionéario do
Folclorebrasileiro, verbete“Atabaque”, p. 168-69.

2 Cf. LuisdaCémara CASCUDO, Dicionario do Folclorebrasileiro, verbete “Atabaque’, p. 168-69.
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em estudio fechado e ndo saiu barulho, saiu musica. Percussdo se tocacom amente enéo com o
corpo, afirmaBiraReis. O corpo ndo pode ser jogado no tambor como terapia, com forcacomo
que descarregando energia. E necessério dominar as sensagdes da mesmaformaque dominamos
nossos instintos. E como se estivéssemos num profundo didogo com o tambor. Se batermos de
gualquer jeito realmente vamos produzir um barulho irritante que em musicachamamos“ruido”,
isto € umabatidaforte e sem ritmo.

O atabague pertence ao grupo dos instrumentos de percussdo. Percussao € um nome col etivo
paradesignar os instrumentos cujas vibragdes séo produzidas através de choque. Normal mente
s80 dadas batidas em um couro esticado utilizando as méos ou baquetas. O som produzido é
capaz de se adaptar as diferentes circunstancias davida humana. Outras vezes utiliza-se um siste-
ma de alavancas acionado por um pedal, como é o caso das conhecidas baterias utilizadas em
conjuntos de musica. Em se tratando de instrumentos, o material sonoro que até hoje dispomos

divide-seem trés categorias, asaber:®

1. Instrumentosde corda, cujo som € produzido através do toque em cordas esticadas sobre um
determinado corpo;

2. Instrumentos de sopro, cujo som é produzido através do sopro em um orificio, sendo o ar
controlado parasair em outrosorificios, provocando um som harmonico;

3. Instrumentos de percussao. Estes sdo divididos em dois grupos®: de membrana ou
membranofones e os aut6fonos. O primeiro grupo possui uma membrana ou pele paraapercus-
s80, como € 0 caso do atabaque. Ja no segundo grupo, o proprio corpo sonoro (madeira, metal,

ferro) éque vibraquando percutido;

% Cf. Tomas BORBA & Fernando Lopes GRACA, Dicionario de masica, p. 22-3.
% 1bid., p. 22-3 e 364.
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1. O ATABAQUE COMO SIMBOLO CULTURAL DE UM POVO

Cadapovo constréi instrumentos musi cai s paramanifestar suacultura?” . Essesinstrumentos
normal mente estdo ligados ao cotidiano destes povos, isto &, asfestas, amulsicaeadanca, arelacdo
com adivindade, amorte e aos antepassados. Para compreendermos o atabague, por exemplo, ne-
cessitamos conhecer asfamilias musicaisdo povo negro com suas| ogi cas e caracteristicas proprias.
E preciso saber a histéria daguela musicaque normal mente estéligadaaum fato davidado povo
eque ndo pode ser esquecido. A musi caacabafazendo memariadaguel e acontecimento e setornan-
do parte do patriménio cultural daguel e povo. Todos os povos e todas as culturas tém suamaneira
propriade se expressar através do som, damdsicae dosinstrumentos. E produto especifico de cada
cultura. N&o é possivel comparar culturas, valorizando umaem detrimento de outra, ou afirmar que
esteinstrumento musical serve ou nao, paraos padrdes culturai s que temos como parametro. Em se
tratando de instrumentos musicais e de cultura, quem nos da o direito de estabel ecer parametros?
Estariamostolhendo aliberdade de ser e de existir de cadapovo e de cadacultura. Nenhumacultura

pode se sobrepor e obrigar aoutraaser como elaé. Seriaum desastre.

2. O ATABAQUE COMO PROVOCADOR DE REFLEXAO

O atabaque € um provocador de reflexdes, inclusive daformacdo do musico brasileiro, que
muitas vezes, deixadelado o fato do Brasil ser formado por mais de 45%% de afro-descenden-
tes, ndo dando aminimaimportanciaparasuacultura, sua historia, suamusicae seusinstrumen-
tosmusicais. Como forma de expresséo do negro brasileiro e dos brasileiros em geral, encon-
tra-se no centro de uma discussao que envolve a presenca do afro-descendente em nosso pais.
Seu uso e significado variam de acordo com o objetivo parao qual esta sendo utilizado, ocupan-

do sempre lugar de destaque nas manifestacdesreligiosas, folcloricase popularesafro-brasilei-

77 Cf. Raul LODY & Leonardo SA, O atabaque no candomblé baiano, p. 13.
2 Http://www. 1 bge.gov.br/ibge/estatisti cal popul agdo/condi cdodevidalindicadores.../tabel al.sht — 17.04.2001.
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ras como candombl €, capoeira, congada, mogcambique, tambor de crioula, escola de samba e
timbalada. Forado ambiente sagrado, o atabaque val e por sua capacidade sonora e adaptacéo a
outros instrumentos como 0 agogd, o berimbau e outros. O atabaque € um dos instrumentos
musicais mais populares do Brasil, e de abrangéncia nacional, especialmente nas cidades de
maior concentracao de afro-descendentes, como € o caso de Salvador, Recife, Sdo L uis, Maceio,
Aracaju, Belém, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais.?

Demodo geral, ndo poderiamos deixar de dizer que se percebe um tom de discriminacédo e
racismo quanto ao uso do atabaque. Um dos problemas na introducdo deste instrumento na
musicaeruditabrasileiraenaigrejaé devido ao fato de ser um instrumento de negro, de africa-
no, de candomblé,* de periferia, de gente de terceiro ou quarto mundo. Infelizmente valoriza-
se apenas 0 que vem do chamado primeiro mundo, com rarissimas excecdes. A musi ca pode ser
umaformade dominagdo de uma cultura sobre outra. Ha poucos anos as emissoras de radio em
nosso pais, davam exclusividade para a musica americana. Paralelamente, aigrejaimportava
musicas em latim. Por um lado, o povo brasileiro era dominado pelo inglés e pelo ritmo da
musi ca popul ar americana, por outro, pelo latim daigrejacatélicaeuropéia. O alvorecer deuma
consciéncia nacional e aorganizacéo de grupos excluidos como negros, indigenas, mulheres,
sem-terrae outros, tém contribuido para o avango do processo deinculturacao.

Manter o atabaque no culto etambém nas atividadesfol cl6ricas e populares é cultivar 0 “ ethos’
africano navivénciaafro-brasileira, tdo importante paraque o povo negro do Brasil ndo percasuas
raizes e suaidentidade.

O estudo do atabaque pode ser o inicio de uma reflex&o acerca da exclusdo desse instru-
mento e dos povos afro-brasileiros do ensino formal e do aprendizado da misicaem nosso pais,

em geral bem pouco atento apluralidade cultural que o define.

% Cf. Raul LODY & Leonardo SA, O atabaque no candomblé baiano, p. 24.
% Cf. Geraldo Leite BASTOS, Loas e lamentos, Revistade Liturgia, 76: 15-17.
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3. O ATABAQUE COMO INSTRUMENTO DE COMUNICACAO

O atabague tem um segredo e é preci so saber penetrar nele. NaAfricao toque difere depen-
dendo do acontecimento a ser comunicado. Através da audicéo do toque o receptor podeinferir se
alguém nasceu, alguém morreu, ou ainda, se alguém esta se casando. Significa que aguele que
tocao atabaque conhece os seus codigos e faz com que 0 som transmitido comunique exatamente a
mensagem desgjada. O instrumento tocado pode noslevar aum profundo siléncio, ao recolhimento,
aumamistica, aum momento detranscendéncia; so o toque do atabaque sem nenhumapaavra® ja
€ palavra de Deus of erecida a comunidade. Esse mesmo atabaque tocado de outramaneiralevaa
alegriaexuberante, em outro momento ainda, pode revelar acomuni cagao que as pessoas devem ter
entres, eassm por diante. Toca-se paraconvocar ou dispersar, parapedir ou agradecer.

“Osinstrumentos musicais podem servir como veicul os de comunicagdo entre o mundo
visivel e o invisivel”.® E muito comum na Africaa crencano poder dos instrumentos musicais
paraajudar einfluenciar em casos de possessio pel os espiritos e de exorcismo. Asvezes acredita-
se que osinstrumentostém poder ou umafuncao espiritual mesmo apds suavidaltil como instru-
mentos musicais. Um tambor que jando étocado € essencial ao culto dosancestrais e serve como
umaespéci e de meio de comunicacdo com eles. Sdo-he of erecidas preces e sacrificios por parte
do chefe antes de invocar 0s ancestrais que foram outrora tocadores desse tambor, afim de que
abencoem a comunidade e |he tragam boa sorte, riquezas e muitos filhos.*

Através de suasvozes e corpos, 0sinstrumentos musicai s servem como mediadores entre
os seres humanos e os espiritos. No poder e no sentido aelesatribuidos, tém muito arevelar acerca
do imaginario religioso dahumanidade.

Os tambores s30 muito difundidos em todaa Africa. Seu papel namdsicae nacomuni-

cacao é tradicional mente associado atodas as representacdes do continente africano. O tambor

% Cf. Geraldo Leite BASTOS, Loas e lamentos, Revistade Liturgia, 76: 16.
%2 Sue Carole DE VALE, Poder e sentido nos instrumentos musicais, Concilium 222, p. 113.
% 1bid., p. 104
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de axila, por exemplo, € um instrumento muito interessante. E um tambor “falador” utilizado
principalmente entre os iorubas da Nigéria e do Daomé. E um pequeno tambor de dois couros
em formaderel 6gio de areia, com umas campai nhas penduradas que soam quando o instrumen-
to é tocado. O musico o segura sob a axila, de sorte que o brago possa agir sobre umarede de
esticadoreslongitudinais parafazer aacuidade de sonsvariar. Essatécnicaunidaaos diferentes
modos de percussao, permiteimitar com bastante fidelidade os‘tons' e aarticulacéo dalingua-
gem. E tocado pararecitar poesias e homenagear pessoas famosas e serve paraavisar acomuni-
dade de algum acontecimento importante datribo®. “ O principio de que o tambor ‘fala’ baseia-
se no fato de o ioruba ser umalinguatonal, em que o significado de uma palavra depende em
parte do tom utilizado. Aslinhastimbricas produzidas pel o tambor que fala, seguem com gran-

defidelidade os esquemastonaiseritmicosdafala’ .

Tocador de tambor de axilas ou tambor quefala

O tambor sempre esteve ligado aos rituais africanos e serviu paratransmitir mensagens
paraoutrastribose paraosorixéas. Eleeraotelégrafo paraacomunicacdo entre os seres humanos
entresi eo transcendente.

Segundo o haitiano, Pe. Pedro Anténio Paulo*®, os negros do Haiti conseguiram se organi-

# Cf. Roland de CANDE, Histéria universal damusica, p. 169.
% Jocelyn MURRAY, Africa, o despertar de um continente, p. 94.
3% Entrevistaconcedidadurante o V111 EPA, setembro de 2000, em Salvador.
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zar no periodo daescravidao utilizando acomunicacdo através dostambores, sem que seus senhores
percebessem. Nalutapelaindependénciado Haiti osnegros celebraram um culto vodu transmitindo
mensagens de um povo aoutro e pedindo forgas adivindade sem que os brancos soubessem. Ouvi-
am ostambores, todavia, ndo entendiam suamensagem. Eraumaverdadeiralinguagem apocaliptica.
José Euséhio Campos™ , peruano, nos disse que o tambor foi proibido no Peru como formadeinibir

acomunicagdo entre os negros no periodo daescravidéo.

87 Entrevistaconcedidadurante o V111 EPA, setembro de 2000, em Salvador.
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SINTESE CONCLUSIVA

Quando escolhemos o tema desta dissertacdo acreditdvamos que o atabaque era apenas um
tambor. Mai s adiante descobrimos que eram trés tambores que formavam um corpo. Avancando
aindamais entendemos que o atabaque € umaimensafamilia, afamiliadostambores que sempre
acompanhou o povo africano por ondefoi levado.

Lojano Terreiro de Jesus - Salvador - BA

Lojano Terreiro de Jesus - Salvador - BA
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CAPITULO IV

O ATABAQUE E O SAGRADO NO BRASIL

O atabaque é utilizado em vérias manifestacfes religiosas no Brasil, quase sempre de
origem africana. Quando conversamos com M ae Stellae Cléo Martins, em Salvador, percebemos
nitidamente que a preocupacéo delas € que um atabague que foi consagrado ao culto dos orixas
segjautilizado no culto aJesus Cristo. Ambas concordam que o atabaque € um instrumento cultu-
ral, mas estdo convencidas de que este instrumento so foi preservado devido ao seu uso no culto

do candomblé.

O
& ot

Cléo Martins, Pe. Gabriel, Mae Stellae Pe. Deoclécio

1. O ATABAQUE NA LITURGIA DO CANDOMBLE BAIANO

Fomos muito bem acolhidos no terreiro 1€ Opd Afonja, um dos mais conhecidos de Sal-
vador. La encontramos Mée Stella deAzevedo Santose aescritoraCléo Martins. M&e Stellanos
contou que o atabaque € um instrumento cultural preservado pel o candombl é. Ele étéo importante
para o candomblé quanto o 6rgéo foi ou € paraaigreja catolica. Disse-nosainda que damesma
formaque o0 sino naigrejacatolicachamaas pessoas paraouvirem aBoaNoticia e sabe-se perfei-
tamente como é abatida paraamissaou paraavisar que morreu alguém, assim também o toque

dos atabagques no candombl é. Pelabatida sabemos qual orixaesta sendo invocado. “Nostoca-



MOS para 0s orixas, dancamos para el es e comemos do que eles gostam”, afirma. Tudo ao som
dos atabaques. Para os rituais funebres existem os toques, os canticos e as dancas proprios.

De acordo com Mée Stella, os atabaques utilizados no candombl € passam por diversos
rituai s e s8o consagrados aos orixas servindo como instrumentos de comuni cagdo com eles. Sao
batizados com nomes proprios, sacralizados, alimentados, vestidos e somente sacerdotes ou
pessoas importantes da comunidade poderéo tocé-10s e usa-1os nas cerimdnias. Um atabague
batizado e consagrado para uso no culto jamais podera ser tocado em outro ambiente ou com
outras finalidades®, “ nem mesmo deve ser tocado naigrejacatdlica, pois, estariamos fazendo
sincretismo”, observa Mée Stella. Ja os atabaques que ndo passaram por nenhuma ceriménia
s80 apenasinstrumentos musicais e culturais, podendo ser utilizados em qualquer lugar, valen-
do por sua capacidade sonora e de adaptacao.

No candomblé tudo se iniciaa partir do togque dos atabagques. Eles sdo essenciais para o
culto e servem paramanter aunidade liturgica. Os atabaquestém vidae ddo vida, possuem lugar
de honrano interior dos barracGes, séo reverenciados e poderiamos dizer que seriamuito dificil
acontecer a cerimonia sem o togue del es, porgue € ao som dos atabaques que 0s orixas se incor-
poram. Cada orixatem o seu toque caracteristico e o tocador (chamado “og&’ ou “aabé’) tema
obrigacéo de conhecer atodos. Através do toque 0 oga “fala’ com osorixas e os“chama’.

Cada“Nacao” possui 0 seu toque caracteristico e 0s principais recebem os seguintes no-
mes:39
a) Nacdo kétu (loruba). Toques. ramonha, ijicaou jica, agueré ou agueré, opanijé, daré ouiillu,
alujaeibi;
b) Nacdo Jge (Fon). Toques. bravum, satd, avamunha, adarrum;

c) Nacdo Angola-Congo (Banto). Toques. congo, cabula, barravento;

% Cf. Raul LODY & Leonardo SA, O atabague no candomblé baiano, p.24.
® Cf. Ibid., p.30.



Por iniciativade Cléo Martins, companheirade M &e Stell a, todos os anos tem acontecido
afestadostocadores de atabaque . Alabésou ogas de outras casas sdo convidados aparticipar de

um festival detocadoresreligiosos.

Atabagques rum, rumpi e 18"

2. O ATABAQUE NA LITURGIA DA UMBANDA
O atabaque naliturgiadaumbandae do candombl é tem amesmafinaidade. Inclusve usase o
mesmo nome para o tocador (0gd) e os toques tém afuncdo de fazer o0 santo “baixar”. A pessoaque

recebe 0 santo (caval o) ficaem transe envol vida pel 0 som dos atabaques.

3. O ATABAQUE NA LITURGIA DA IGREJA CATOLICA: ACEI TAQAO E CON-
TROVERSIAS

Com arenovacdo liturgicaimpulsionada pel o Concilio Vaticano |1 aigrejacatolicaprocu-
rou dar maior aberturaao uso de outrosinstrumentos no culto, além do 6rgdo, desde que se adap-
tassem ao culto cristdo (SC 120). Neste contexto o atabague pdde encontrar 0 Seu espaco Como

colaborador no grande louvor do povo negro ao Criador de todas as coisas.

40 Cf. BAHIA. Governo do Estado da Bahia, Homenagem aos 90 anos de Pierre Verger.
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3.1 Protagonistasdo uso do atabaque naliturgiadaigreacatélica

Segundo aRevistadeLiturgia™, o primeiro adesenvol ver um trabal ho utilizando o atabaque
naigrejacatélicado Brasil foi Pe. Geraldo Leite.*> Eraum apaixonado pelaliturgia, pelamusica
litargica e pelo atabaque na liturgia. Hoje toca e canta no coro dos anjos e santos louvando o
Senhor davidal Mostrou-nos com sua pratica que o atabaque € um instrumento que leva a
assembléalitargicaafazer aexperiénciado mistério pascal. Amigo pessoal do Pe. Geraldo Leite
desde seminaristas, Reginaldo Veloso® nos contou que Pe. Geraldo chegou em 1962 em um
bairro pobre do municipio do Cabo, numa vila chamada Ponte dos Carvalhos, na regiéo
metropolitanado Recife como padre novo parainiciar um trabalho em um lugar onde ndo havia
nada, ando ser 0 povo sofrido que moravapor ai. N&o haviaigreja, ndo erapardquia, ele estava
ali pararealmenteiniciar tudo desde o comeco. Pe. Geraldo desde cedo entendeu que paraentrar
em contato com o0 povo e estabelecer um didlogo que pudesse resultar numa vida comunitaria,
precisavapassar por aguilo que o povo smplestem demais caro edemais seu, que éareligiosidade.
Ele estava vivendo no meio de gente pobre e muitos de origem africana. Aproximou-se dessas
pessoas de umaformatéo natural e tdo préxima gque comegou a se embeber do jeito de ser do
povo, iniciando assim, uma experiéncia de igreja, especificamente de celebracdo, mas com o
rosto do povo. Estavamos em pleno Concilio Vaticano |1 e haviatodaumaeuforiano sentido de
se encontrar umalinguagem litdrgicainculturada, se bem que esta palavranem era conhecida.
Pe. Geraldo comegou acompor cantos, afazer musica para as cel ebraces da sua comunidade
no estilo do cantar dessa gente, dos pontos de umbanda e do candomblé, acompanhados

naturalmente da percussdo. Havia pessoas que frequentavam a comunidade dele e também os

“ Cf. Geraldo Leite BASTOS, L oas e lamentos, Revistadeliturgia, 76:15-17 e 86:56-58;

Cf. Joaquim FONSECA, O canto novo danagdo do divino: musicaritual inculturadanaexperiénciado Pe. Geraldo L eite Bastos
esuacomunidade.

42 Pe, Geraldo L eite Bastos fez uma 6tima experiéncia litdrgica em Pernambuco, arquidiocese de Recife, nos municipios de Cabo
(Pontedos Carvalhos- 1962) e Escada. Faleceu em 19 deabril de 1987, nos bragos do amigo ReginaldoVeloso. Eraum Domingo
de Péscoa

43 Reginal do Vel 0so € compositor e poeta pernambucano, sempre preocupado com ainculturago litdrgica. Vem colaborando muito
com acausados povos negros e indigenas.

46



terreiros. Pe. Geraldo via tudo isso com muita naturalidade, sem fazer o tipo de repreensdo e
moralismo que normalmente se faz em cima das pessoas que vivem “duplapertenca’. Ele
reconhecianesses cultos afro-brasileiros o que haviade bel o, de bonito, deimportante aser culti-
vado em chave cristd, em chavedaliturgiacristd. Emborafosse branco, diziaque enquanto muitos
negros se sentem honrados quando dizem que elestém “amabranca’, ele se sentia honrado por
ser um branco de“amanegra’ . Pe. Geraldo assumiu a cultura negracomo sua, inclusive gravou
no inicio dos anos 60 um LP chamado “A Nacdo do Divino”, com musicas que havia composto
com outros compositores dacomunidade. A maioriadas musicastem raiz africanaevidente.

A liturgiainculturada presidida pelo Pe. Geraldo L eite era compl etamente pioneiraeino-
vadora. Durante muitos anos apenas em Ponte dos Carval hos é que se tocava atabaque, pandeiro,
agog0, acordeon e outrosinstrumentos popul ares namissa. Durante toda aquaresmao atabaque
erao unico instrumento usado parasustentar o canto. Tudo eraumanovidade absoluta. Gragas ao
fato dele ter como bispo D. Helder Camara, pessoa muito aberta ao novo, péde desenvolver esta
experiéncia. Um ou outro padre aderia e tentava copiar algumacoisa. A maioriado clero erade
formacao tradicional eviacom resisténciae desconfiancao processo deinculturacéo. 1sso porque
foram acostumados ausar osrituais, ler as oracdes e cantar 0 que se aprende por ai, sem, contudo,
preocupar-se com ainculturacéo.

Pe. Geraldo tinha uma estimatoda especial pelo atabaque. Ele dizia que o atabaque € 0
principal instrumento criador de siléncio e de meditacdo. Uns 10 ou 15 minutosantesdeiniciar
0 canto dos salmos no oficio divino, os instrumentistas da comunidade iniciavam o toque do
atabague. Era o chamado, o convite paraareunido dosirmaos e irmas. Durante um longo tempo
|&estava 0 som do atabague criando climade oracdo e concentracdo. A assembl éiadispunhade
bonstocadores, sendo que alguns vinham dosterreiros e possuiam intimidade com o instrumen-

to e seus toques.
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Formada na préticade celebrar do jeito afro, acomunidade comecou com osinstrumen-
tos e posteriormente introduziu adanca. Em certos momentos avibragdo eratéo forte dentro da
igreja que numa Vigilia Pascal, as pessoas dancando em torno do Cirio fizeram com que ele
caisse do pedestal sem que ninguém o tocasse, tamanhaeraaenergiaeavibracdo. Eraacultura
do povo. A aceitacdo eraunanime. O povo ndo estavaviciado por formastradicionais. Vinhade
uma experiénciade religiosidade mais popular, com seus benditos, |adainhas, tercos ou entéo
vinha do candomblé e da umbanda. Essas pessoas ndo deviam muito a tradicOes da igreja
institucional. Para elas essaliturgia que estava sendo gestada e que comegava anascer, eraum
parto absolutamente normal, ndo tinha nada de cesariana. A comunidade se fez naliturgia e

numaliturgiaquetinha essacaracteristicaafro-brasileira.

3.2 Controvérsiasdevido ao uso do atabaque naliturgiadaigreja catélicano Brasil
Causaram-nos surpresa dois comuni cados recentes do bispo da Diocese de Jundiai, S&o
Paulo, D. Amaury Castanho.* Ele simplesmente proibiu o uso de atabagues nas cel ebracdes.

Muitos naigreja catélica ainda consideram o atabaque como um instrumento diabdlico.

D. GilioFelicio

“ Conferir o anexo 01, comunicado 02 e 10 de 2000 da diocese de Jundiai - SP.




Quando estivemos em Salvador em setembro de 1999, deparamos com uma carta
pseuddénimaenviadaaD. Gilio eavarios padres daarquidiocese®™. A mesmafaziadurascriticasa
D. Gilio e ao atabaque, 0 que provocou grande indignacdo em vérias pessoas, a ponto dos freis
franciscanos responderem as provocacdes.®® A cartatrazianome e endereco do remetente. Tive-
mos a curiosidade de procuré-1o, masinfelizmente o nome da pessoa e 0 endereco eram fal sos.

O cantor e compositor baiano, Caetano Vel oso, nos disse que aigrejaem Salvador ainda é

bastantetradicional e conservadora.

Pe. Gabriel, Caetano e Tom

Contou-nos a pol émica que houve por ocasi&o do batismo do seu filho Zequinha em Santo
Amaro da Purificagdo. Segundo ele, suairmaMaria Bethénia ndo poderia estar presente fisica-
mente no diado batismo e entdo ele gostariaque ao final do batizado fosse colocado 0 CD com a

musica“Eu eagua’ de autoriadele, todavia cantada por Bethania.

4 Conferir anexo 02, cartapseuddénimaaD. Gilio Felicio.
4 Conferir acartarespostade frei Lucas, superior do convento de Sao Francisco no Pelourinho. Anexo 3.
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Bethania, Pe. Gabriel e Cagtano

A musicatem no centro o temada gua e aagua é matériafundamental parao batismo, nos
dizia Caetano, e a0 mesmo tempo era uma forma de Bethéania estar presente. Como a musica
utiliza o atabague e o ritmo ijex4, conhecido no candomblé, alguém que estava na igreja néo
gostou e comunicou o fato distorcidamente ao arcebispo Cardeal D. LucasMoreiraNeves, dizen-
do que o batismo havia sido feito no rito do candomblé. D. Lucas acreditou e queriacancelar o
batismo, mas depois de consultar o Fr. Edilson, que presidiu acelebragéo, desistiu daidéia

Participamos da missa de aniversario de Dona Cand, mée de Caetano e Bethénia, nesta
mesmaigreja de Santo Amaro, em setembro de 1999. D. Gilio Felicio presidia e nos apresentou
como alguém que pesquisava a respeito do atabaque, a fim de descobrir o lugar do mesmo no
processo deinculturacdo litlrgica. Emboraaassembl é afosse formada por maisde 80% de afro-
descendentes, era nitido o olhar de desaprovacéo, mesmo estando no Recdncavo Baiano, berco
dos povos negros brasileiros. Muitos ali sdo adeptos da “ dupla pertenca’, isto &, freqientam o
candomblé e aigreja catdlica, mas ndo admitem mistura. Continuam com a mesma pratica da

épocadaescraviddo. Participam damissapor obrigacdo, um dever quejafaz parte daconsciéncia
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devido a anos de prética obrigatéria desde o periodo da escravidéo, e do candomblé de coragéo,
podendo expressar ai aculturareligiosanegra. Contudo nédo tém consciénciadisso. A N0Sso Ve,
falta-1hes alguma coisa namissa, porém ndo sabem explicar o que €. SO conseguem uma satisfa-
¢do plenano candombl é. Cremos que € devido ao encontro com a cultura. N&o sentem nenhuma
contradicao participando dos dois cultos, ao contrario, precisam participar dos dois para se senti-
rem completose satisfeitos. A partir do momento em quealiturgiadaigrejaassumir osvaloresda

culturaafro, acreditamos que ndo seramaisnecessariaa“duplapertenca’.

SINTESE CONCLUSIVA

Concordamos com o que nos disse M &e Stella, durante nossa conversa: “ Todos nds quere-
mos acertar, por isso devemos refletir bem a fim de ndo cairmos em erros e ainda confundir as
pessoas. Nao queremos fazer sincretismo, descaracterizando osritos daigrejacatélicae do can-
domblé, ndo agradando aninguém”. Estamos estudando profundamente os aspectos culturaise
religiosos do atabaque desde a origem paranéo cairmos em leviandade ou achismo.

N&o temos duvidas de que sem o candomblé o atabague teria desaparecido, mas como
adissertacdo visaa liturgia catdlica, faremos um breve resgate histérico da caminhada dos
negros e negras catdlicos apos o Concilio Vaticano 1. Assim o leitor percebera que sempre
houve preocupacdo com ainculturacdo nos meios afro.

Os Padres Geraldo L eite e Reginaldo Vel oso abriram caminho parao uso do atabaque nas
cel ebracdes, como vimos acima. Dai em diante foram surgindo pessoas e organi zactes que deram
abertura para esse processo de inculturago litirgica. E o caso dos Agentes de Pastoral Negros
(APNS).

Nos anos 80 houve uma missa presidida por D. José Maria Pires que ficou famosa por

envolver artistas, cantores, danca e tudo que podia valorizar a cultura negra. Foi a “Missa dos
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Quilombos’, daqual surgiu até um LP com o mesmo titulo. Na época houve polémicae contro-

vérsias que até foram parar no Vaticano, dificultando assim a continuidade dessas cel ebracoes.

Pe. Gabriel dos Santos, Pe. Arnaldo Limae Pe. Gabriel Bina

Segundo o Pe. Arnaldo Lima Dias, do clero de Salvador, o primeiro bispo do Brasil a
declarar publicamente que o atabaque tem 0 seu lugar naliturgiadaigrejacatolicafoi D. Avelar
Brand&o, um ano antes de seu fal ecimento.

O numero de padres afro-descendentes foi crescendo e o0 espaco para as celebracoes
inculturadas afro foi aumentando. Surge o Instituto MariamadeArticulacéo dos Bispos, Padrese
DiaconosNegros(IMA). Irmés como Raimunda (Miss onarias de Jesus Crucificado), SéniaQuerino
dos Santos, Telma Maria Coelho Barbosa, Maria L uiza, Maria Silvae muitas outras juntamente
com seminaristas, organizaram e formaram o Grupo de Reflexéo Sobre aVidaReligiosaNegrae
Indigena (GRENI).

Recentemente a CNBB, querendo fortalecer a articulacéo da Pastoral Afro, criou um es-
paco em suasede em Brasilia, que com o tempo deve setornar umasecretaria, composto de sala,

secretéria, padre assessor e bispo responsavel. O indicadofoi D. Gilio Felicio, provedor do IMA,
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gue naarquidiocese de Salvador € um grande incentivador da Pastoral Afro, colaborando, inclusi-
ve, nacriacdo de um Centro de Articul agdo desta Pastoral .
O atabaque sempre norteou, sustentou a oracéo, a espiritualidade e as cel ebragdes destas

PESS0as € grupos.

S6nia Querino, D. Gilio, Jovelina Lourenco e Elza L ourengo
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CAPITULOV
O QUE ENCONTRAMOS NA BIiBLIA, NA HISTORIA
E NO MAGISTERIO DA IGREJA A RESPEITO DO

USO DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS NO CULTO

1. ANTIGO TESTAMENTO

Na Biblia encontramos varias referéncias aos instrumentos musicais, especialmente, no
Antigo Testamento. O nome de Jubal é sugerido como o inventor dos instrumentos (Gn 4, 21-
22).4" Provavelmente, este nome foi criado por meio de um jogo de pal avras que tem como base
otermo hebraico “yodbe”, quesignifica“trombeta’ . Na Pal estina e nos povos vizinhos, amisica
e adanca acompanhavam as atividades do dia-a-dia (1Sm 18, 6-7; 21, 12; 2Sm 6, 5; Jr 31, 4). A
musica aparece ligada a guerra (Js 6), a cura de doencas e ao transe (ISm 10,5;16,16-23; 2Rs
3,15). Numerosas passagens dos Salmos associam amusica a oracdo. O louvor a Deus com ins-
trumentos é frequientemente citado (Sl 47,6; 98, 5-6; 149 e 150). O berrante (chifre) erausado para
anunciar oAno Jubilar (Lv 25, 9) e durante hol ocaustos e sacrificios eracomum o uso detrombe-
tas(Nm 10, 10). Davi é considerado o organizador damusicacultual. Ele colocaosinstrumentos
musicais e as vozes aservico do culto a Jahweh (1Cr 15, 16-24; 16, 4-6; 23, 5; 25, 1-7).

N&o éfécil dizer precisamente quais instrumentos eram utilizados na Pal estina antes de
Cristo, todavia, os estudos arqueol 6gicos nos indicam gue existiam instrumentos de sopro, de

cordaede percussdo.”® Eles mantém com o culto relacfes de natureza diversas:

47 Cf.L. MONLOUBOU & F.M. DU BUIT. In: Dicionério biblico universal, p. 546; Cf. CFONT In: Dizionario enciclopedico
dellaBibbia, p. 900.

4 Cf. John L. MCKENZIE, Dicionério biblico, p. 511.

4 Cf.L.MONLOUBOU & F.M. DU BUIT. In: Dicionario biblico universal, p. 546 e CFONT In: Dizionario enciclopedico della
Bibbia, p. 900.



a) Instrumentos sacerdotais. berrantes e trombetas. S&o de origem guerreirae acompa-
nham o sacrificio e osritos cultuais mais solenes;
b) Instrumentos dos levitas. harpa e lira. Sdo utilizados para acompanhar os cantos
litdrgicos,
c) Instrumentos da clpulasacerdotal elevitica: sinetas, sistros, tamborins e cimbal os.
Entram no acompanhamento do canto atitul o de percussao.

Apbso exilio s os berrantes passam a ser tocados naliturgiado templo. Os outrosinstrumen-

tos sdo af astados definitivamente.

2. NOVO TESTAMENTO

Pouco se sabe arespeito do culto no Novo Testamento.® Sensibilidades diversas marcam as
expressdes liturgicas. Umadificuldade que se apresenta para o cristéo, € como conciliar aTorah
com anovaaliancavividaem Jesus Cristo.

Asgrandesfestas cllticas e, especialmente, aPascoa, sdo reinterpretadas em chave cristapela
igrejanascente, construindo umaverdadeiramemoriahistorica. A béncéo judaica(Berakah) serve
debase paraaoracdo eucaristicacristd.® Contudo, podemosdizer que aliturgiacristase diferen-
ciadajudaicado mesmo modo que o cristianismo sediversificado judaismo. O culto cristdo éem
espirito everdade (Jo 4, 20-24). N&o interessalouvar a Deus somente no templo; 0 novo cultotem
Jesus Cristo em seu centro (FI 2, 11) e o antincio do Seu evangelho como base fundamental.
Todos ostermos sacros e culticos utilizados no Antigo Testamento em rel agdo ao templo eaDeus
sdo agorarelacionadosaCristo. Eleéotemplo (Jo 2, 19), o sumo e eterno sacerdote (Hb 2, 17; 7,

23-28), aoferenda(Ef 5, 2) eo cordeiro de sacrificio (Jo 1, 29.36; 1Pd 1, 19; Ap 5, 6.12; 13, 8)%2.

%0 Cf. Xahier, BASURCO, in: Dionisio Boraobio, A celebracdo naigreja, v.1, p.41.
5L Cf. Ibid.
2 Cf. Ibid., p. 47.
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Osinstrumentos aparecem ligados a costumes ndo religiosos (Mt 9, 23; 11, 17; Lc 7, 32; Ap
18, 22) ou como comparacOes explicativas (1Cor 14, 7-8; Mt 6, 2; Ap 14, 2). Desconhecemos
textos que mostrem os discipul os de Jesus utilizando instrumentos no culto. A “ palavra’ é quetem
todo o significado. Usava-se também o canto paraaoracéo e o louvor (Ef 5, 19; Cl 3, 16; At 16,

25), mas pelo que tudo indica sem o0 uso de instrumentos.

3. SANTOS PADRES

N&o existe um tratado arespeito damusi cae do uso dosinstrumentos musicaisno culto na
época patristica.® Parece que a visdo apostélica citada acima continua, embora ndo se possa
afirmar com certezaquealiraeacitara ndo tenham sido usadas nas oracées. Inclusive Clemente
de Alexandria, afirma que ndo via nenhum exagero em usé-las para a recitagdo ou o canto dos
salmos.> As proibi ¢cbes que os Padres fazem ao uso dosinstrumentos no culto cristdo déo aenten-
der gue os mesmosjavinham sendo usados, embora os Padres ndo aceitassem por serem instru-
mentos do mundo, usados nas festas eréticas pagas, nos cultos idoltricos, nas guerras, e nas
pecasteatrais muitasvezesimorais e sensuais. Assim 0s Santos Padres explicavam que osinstru-
mentos eram simbol o davida pagéd e que o culto daNovaL el eraem espirito e verdade, ratificando
o quejadiziao Novo Testamento (Jo 4, 20-29). Afirmavam que Deus permitiu outrora o uso de
instrumentos como permitiu o sacrificio deanimais. Mas agoraeratudo novo. Erao sacrificio dos
|&bios e do coracéo, eraapalavrae o canto.®

Os Padres af astaram osinstrumentos musi cai s do culto, do &gape e dasfestas particulares
dos cristéos, sendo pecado o seu uso. O fiel desobediente eraalertado, inclusive, de estar colo-

cando em risco sua participacdo no Reino de Deus.

%8 Cf. U. PIZZANI, Diccionario patristico y delaantigiiedad cristiana, pp. 1490-91.

% Cf. F.J. BASURCO, El canto cristiano em latradicion primitiva, p. 148.

% Cf. Joseph GELINEAU, Canto e misica no culto cristdo, p. 192; também José Alves de SOUZA, Uso de instrumentos na
liturgia, p. 106.
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E preciso que se diga também que contemporaneamente ao nascimento daigreja, crescia
um movimento espiritualistajudaico contrério ao uso do instrumento no culto. Jague osinstru-
mentos estavam ligados ao sacrificio no templo e como o templo haviasido destruido, esse movi-
mento ndo viasentido nosinstrumentos. Eraumaespécie de luto guardado devido adestruicdo do
templo. Com certeza esse movimento influenciou os cristaos e o pensamento dos Padres.>®

Os Santos Padres ndo eram especi alistas em musica e tudo indica que quando falavam dos
instrumentos musi cai s desejavam exortar osfiéisadei xarem as coisas do mundo. Algumas vezes
os Padres faziam comparaces, utilizando afiguradosinstrumentos musicaisafim defacilitar a
compreensdo dosfiéis. E o caso de S0 Jerbnimo, que certavez, comentando sobre a necessidade
de o cristdo ndo seguir os desej os da carne para melhor agradar a Deus, utilizao exemplo deum
tambor que mesmo sendo um couro sem carne, tocado louva a Deus. Segundo S&o Jerdnimo e
Santo Agostinho o cristéo precisa seguir o exempl o do atabaque, deixar os desgjos da carne para

melhor louvar a Deus.®’

4. IDADE MEDIA

Foi na ldade M édia que os instrumentos musi cais passaram a ser admitidos nas celebra-
cOesliturgicas. No Rito Bizantino o culto permaneceu totalmente vocal. Ritos como o Arménio,
o Maronita, eo Sirio Oriental sempre admitiram instrumentos como campainhas, sinos e cimbal os
no culto. Jao Coptaantigo e o Etiope moderno sempre usaram cistros e tambores. %8

O 6rgéo apareceu no culto pelaprimeiravez, naGaliano séculoVI111,% como presente do
Imperador Constantino Coprénimo ao Rei Pepino. Era um instrumento usado pelos ricos em

festasndo cristas.

% Cf. F. J. BASURCO, El canto cristiano em latradicion primitiva, pp.143-46.

5 Cf. Ibid., p.158.

% Cf. Joseph GELINEAU, Canto emusicano culto cristdo, p. 194; JoséAlvesde SOUZA, Uso deinstrumentos naliturgia, p. 107.
% Cf. José Geraldo de SOUZA, Folcmusicae liturgia, p. 39.
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5. RENASCENCA

NaRenascencaacontece adivisdo entreamusicavocal eainstrumental. O culto cristéo é
invadido por variosinstrumentos que antes eram utilizados somente foradaigreja. Por causados
exagerosocorridos, coube ao Concilio de Trento (1545) disciplinar o uso dos mesmos. S&o Carlos
Borromeu, no Concilio de Mil&o, em 1565, sO admite 0 uso do 6rgéo.

Em 1749 o PapaBento X1V escrevea enciclica“Annusqui”. O objetivo € encontrar um
modo de orientar 0 uso de instrumentos no culto a fim de que estes sirvam para dar forca as

palavras do canto.

6. SECULO XX

O PapaPio X (Motu Proprio “Trale Sollecitudini”, 14, 15 e 16), admite o 6rgéo no culto
cristéo e proibe decididamente 0 uso do piano e outrosinstrumentos como o tambor, o0 bombo, os
pratos, campainhas e semelhantes.®® JAPio X1 acredita que o canto acompanhado de instrumento
nao é proprio da igreja, argumenta que € avoz humana que merece destaque.®* Pio XII permite
0s instrumentos, especialmente o 6rgéo, porque, segundo ele, € mais “adequado aos canticos
sacroseaos sagradosritos’.5? Osinstrumentos de percussao continuam sem espaco no culto, uma
vez quePio XI1 proibeoinstrumento quelevaem s ago de profano ou de barulhento, rumoroso,
como destoante do lugar sagrado.®

E aconstituicao sobreaSagradaL iturgiaquevem abrir espago paraostambores, o berimbau
etodos osinstrumentos que possam ser adaptados ao uso sagrado (SC 120). O espirito presente na
constituicdo € que toda forma humana de cultura, primitiva ou ndo, ocidental ou n&o, possa

manifestar a seu modo o louvor ao Deus que ressuscitou Jesus Cristo, o Deusda vida.

8 Cf. Joseph GELINEAU, Canto e misicano culto cristdo, p. 194; Cf. José Alvesde SOUZA, Uso deinstrumentosnaliturgia, p.
107

51 Pio X1, enciclicaDivini Cultus, n. 7.

6 Pio X1, enciclicaMusicae sacrae disciplina, nn. 28 -9.

& |bid., n. 29.
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No Brasil aadaptacdo da constitui¢ao Sacrosanctum Concilium no tocante amusicae aos
instrumentos se deu em 1976. Osinstrumentos foram reconhecidos para o uso litargico e parao
acompanhamento do canto, desde que prestassem servico apal avracantada e ajudassem aexpres-
sar melhor o rito, ndo substituindo a comunidade em orac&o. Houve incentivo paraa criagéo de
comissOes diocesanas eregionaisde musicaliturgicacom o intuito de que as mesmas preparassem
animadores de canto einstrumentistas em cada parquia ou comunidade. %

Nas periferiasenaszonasruraisbrasileiras o instrumento mais aceito pelas comunidades e
gue melhor adaptou-se ao culto cristdo catélico foi o violdo. Aprendeu-se a cantar “na’ liturgia.
Eram cantados o canto de entrada, o ato penitencial, o hino delouvor, aaclamagdo ao evangel ho,
0 santo, o canto de apresentacdo dos dons, o canto de comunhéo e o canto final. Embora ndo
houvesse apreocupacdo de secantar “a’ liturgia, iniciava-se umaparticipacdo ativadaassembléia
nos cantos, substituindo gradativamente os corais. Quanto ao atabague, aindando sefalavade seu
uso naanimagao das cel ebracbes eucaristicas.

Sabemos que o instrumento por si, como prolongamento davoz humana, ndo é nem sacro
enem profano, assim como avoz humanaem st mesmanao o €. A classificacdo de instrumentos
em sacros e profanos depende do lugar e dacultura. Se um instrumento consegue integrar-se na
liturgia, ajudando-ae exprimindo-amel hor, especial mente pelo acompanhamento do canto, este
instrumento torna-se sacro, participando dasacralidade daliturgia.®

Em 1988, por ocasido dos cem anos da dita abolicdo da escravatura, a Campanha da
Fraternidade teve como tema: “A Fraternidade e o Negro”.® Seus cantos animados e ritmados

sugeriam instrumentos de percussao. Foi momento privilegiado paraaentradae permanénciados

6 Cf. CNBB, Pastoral damusicalitirgicano Brasil, doc. 7, nn. 3.2-3.12.

¢ lbid., n. 2.2.4.

% Cf. No grupo de trabalho que montou o texto base juntamente com os bispos responsaveis, haviauma discussdo em torno do
lema da Campanha da Fraternidade. N&s negros queriamos que ficasse assim: “Ouvi 0 clamor deste povo negro”, mas houve
discussdo e ganhou o seguintelema: “Ouvi o clamor deste povo”. Mesmo assim a guns ndo se conformaram. O texto base passou
por vériasrevisdes. Houve controvérsiasna CNBB, em varias dioceses e paroquias. A arquidiocese do Rio de Janeironemfez a
campanha.
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instrumentos afro-brasileiros naigrejano Brasil. Com osinstrumentos o povo negro também ocu-
pou 0 seu espaco, partilhando seu ritmo, suadanca, que assim como osinstrumentos de percusséo
sempreforam excluidosdaliturgiadalgreja.

Em 1989 os bispos do Brasil reunidos em assembléia aprovaram o Documento 43 da
CNBB, intitulado “Animacao davidalitirgicano Brasil” . Pouco sefalou de misicaeinstrumen-
tos nesse documento, mas em seu nimero 83 apareceu adancalitlrgica. Consciente ou inconsci-
entemente, os bispos oficializaram algo que as comunidades negras do Brasil vinham fazendo ha
muito tempo: louvar aDeus com todo o corpo ao ritmo dosinstrumentos. Assim, foi valorizado o
jeito afro-brasileiro de celebrar.

Em abril de 1997, durantea 35." AssembléiaGeral dos Bisposdo Brasil, foi apresentado
um texto para estudo sobre a Pastoral daMusicaLiturgicano Brasil. O mesmo foi publicado na
colecdo “estudos da CNBB”, e recebeu o n°. 79. O estudo resgata o que disse a conferéncia do
CELAM em Santo Domingo sobreinculturacdo, afirmaaimportanciadadancalitdrgicae ressal-
taanecessidade de umaliturgiainculturadaefiel asnossasraizesindigenas, ibéricas e africanas.®”’
Reforcaatese de que qual quer instrumento pode ser usado naliturgiadesde que ajude aconduzir

ao mistério pascal. Citaosinstrumentos brasileiros mais popul ares, entre el es o atabague comtoda

a familiadostambores.®®

SINTESE CONCLUSIVA

Percebemos neste capitul o que o uso dosinstrumentos musi cai s no culto eraumaconstan-
tenaBiblia, especialmente no Antigo Testamento. Vimostambém queaigrejaao longo dahistéria
posicionou-se de maneiradiferente em relacdo aosinstrumentos musicais. Nos primeiros seculos

adaptou-se aos usos e costumes dos povos onde chegava para proclamar o evangelho. Sendo o

87 Cf. CNBB, estudos 79, nn. 16, 177, 191, 196, 206 a219, 275e SD, nn. 1,30, 35, 43, 248, 249, 251.
% Cf. CNBB, A musicalitdrgicano Brasil, n. 265.
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atabague um instrumento musical presente nos relatos biblicos e a0 mesmo tempo instrumento
cultural de varios povos, nadajustificasuaexclusao das cel ebragdes litlrgicasinculturadas destes

povos.
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CAPITULO VI
O LUGAR DO ATABAQUE NO PROCESSO DE INCULTURACAO LITURGICA

EM MEIOS AFRO-BRASILEIROS

Nés, negros e negrasno Brasil, devido a discriminacéo, vivemos e nos sentimos como se
estivéssemos|onge de casa (da propriaterra), mesmo quando dizemosque o Brasil € nossaterrae
ndo aAfrica.

Poderiamos dizer que 0 mesmo acontece com aliturgia que celebramos: ndo podemos dan-
car, gesticular, gritar dejubilo, isto €, ndo nos sentimoslivres, ndo somosndsmesmaos! Imitamosum
padréo de liturgia, de costumes, de cultura. Fomos obrigados a nos acostumar com um rito frio,

estrangeiro, voltado s paraarazao, triste parands.®® Como celebrar aPascoadiante destarealidade?

1. A CAMINHO DA INCULTURACAO LITURGICA EM MEIOS AFRO-BRASILEI-
ROS

A liturgiadaigreja precisa adaptar-se ao povo, a sua musica, a seus instrumentos, enfim
aseu jeito derezar. Quando estivemos em Salvador, especialmente no Centro Historico do
Pel ourinho, chamou-nos a atencdo a desconexdo entre arealidade vividapelo povo ealiturgia
celebradanasigrejas. Quando andavamos nas ruas tinhamos aimpresséo de estar em um mun-
do parecido com aAfrica. Ao entrarmos nasigrejas, pareciamos estar em um outro mundo se-
mel hante a Europa. Nunca haviamos percebido t&o nitidamente estadiferenca. O lugar do povo
negro continua sendo arua. Os elementos culturais afro ndo foram incorporados no rito romano,

mesmo existindo naigrejaapresencasignificativade afro-descendentes.

8 Cf. José Ariovaldo da SILVA, A liturgia que nossos indios e negros tiveram de “engolir”. E agora, o que fazer?, Revista de
liturgia, 26 (159): 4.
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Parece que 0 objetivo de celebrar afé em Jesus Cristo apartir daculturado povo™ e fazer
com que aliturgiacelebrada pelaigrejando segja estranhaanenhuma pessoa, ndo tem sido atingido
ndo sO em Salvador, masem todaaigrejado Brasil. Apesar dos quinhentosanosde* evangelizacéo”,
aigrejando incorporou os valores das culturas negras em sualiturgia. 1sso contribuiu para que os
negros e negras formassem suas proprias irmandades e também  buscassem outros espacos para
expressar asuaféesuacultura.

Participamos de uma celebracéo de Ordenacdo Presbiteral de um jovem negro nacate-
dral de Salvador,” em plena manha de sdbado. Os participantes ndo ocupavam nem a metade
dos bancos existentes. No domingo retornamos a essa mesma catedral paraa missadas dezoito
horas. Notamos que as pessoas que |a estavam cabiam em torno do altar e em alguns bancos.
Tanto nacel ebracéo de ordenacdo quanto namissa, apresencade elementos afro-brasileiros era
insignificante. A musica, os simbolos, os instrumentos, eram europeus. Ao colocarmos o pé
parao lado deforadacatedral, 0 que escutavamos eraapercussdo. Atabaques eram tocadosem
grupos como Olodum, 11éAiyé, Filhos de Gandhi, Filhas de Oxum, em grupos de capoeira, nos
comércios, nas ruas, nos terreiros. Dava aimpressio de que aigrejando queria se misturar. E
como se 0s elementos das culturas negras sujassem aliturgiaromanaou manchassem a*“ majes-
tosa e pura’ igreja catdlica. O comentario de um senhor portugués que entrou por acaso em
nossa paréguia no momento de uma missa afro-brasileira elucida bem o que queremos dizer.
Eleficou inquieto, desajeitado e disse que estava se sentindo em um centro de macumba. Com
certezao terreiro foi o Unico espaco onde ele pdde ver o povo negro louvar a Deus com o seu
jeito proprio e com a sua cultura sem ser discriminado. Fato semelhante aconteceu com um
grupo deirmas africanas, em Santos-SP, abeiradapraia, que por ocasido de um retiro, resolve-

ram fazer aoracdo damanhaao ar livre. Comegaram acantar e adancar namaior simplicidade

©Cf. CNBB, Inculturaggo daliturgia, p.14.
™ Cf. Foi em setembro de 1999.
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e com todo o amor a Deus. De repente formou-se um grupo de curiosos acreditando ser um
momento de “despacho” e perguntando a que candomblé pertenciam. Asirmas nem sabiam o
gue eracandombl &, apenas estavam se expressando com cantos, dancas e gestos préprios de sua
cultura. No Brasil sempre fomos privados de nos expressar em nossas liturgias catélicas como
negros e negras. 1sso porque al gumas pessoas pensam que estamos fazendo macumbadentro da
igreja, misturando religides. Expressar afé com nossos val ores culturaistornou-se sinénimo de
sincretismo religioso e de pecado. Constata-se assim, que aliturgiadaigrejaaindanédo conse-
guiu adaptar-se ao jeito de ser do povo, nem tdo pouco inculturar-se.

A aberturadaliturgiaparaelementos afro-brasileirosfaraaigrejade Cristo mais catoli-
ca. Em 1994, por ocasido do encontro do IMA em Anchieta—ES, celebramos uma missa com
valores da cultura afro no colégio dos Jesuitas. Alunos e professores participaram ativamente
conosco. Um professor disse publicamente no final da celebragcdo que faziamais ou menos dez
anosque ndo fregiientavaumamissa, mas, setodas el asfossem afro, ndo perderiaum domingo.

O fato de os atabaques estarem presentes em todas as manifestagdes religiosas afro-brasi-
leiras, ligadasareligiosidade popular ou ndo, mostraque eles sdo valores culturais capazes de se
adaptarem ao culto cristdo, portanto esta de acordo com o0 que nos pede a constituicao sobre a
SagradalL.iturgia.”> Ajudam o povo aparticipar mais e melhor de forma consciente, ativa, plena,
piedosaefrutuosa, assm como quer o ConcilioVaticano I1.” Quem ja participou de uma celebra-
cdo afro-brasileira, deve ter percebido como o povo bate palmas, danca, escuta, se alegra. O
corpo, amente e 0 coracdo sao envolvidos (participacdo ativa). Asvestes sdo coloridas, 0 ambien-
te é decorado a rigor, a comida € abundante e partilhada. Os canticos quase sempre possuem
refrbes curtos, o quefacilitaarepetico e dispensao uso de papéis. A Bibliaé bastante val orizada.

Quase sempre entrade formasolene, com dancas etochas. A proclamaco do evangelho queima-

2 Cf. CONCILIO VATICANO II, SC, n. 120.
” Cf. Ibid., nn. 11, 14, 19, 21, 27, 30, 48, 50, 113, 114, 124.



seincenso, jogam-se pétal as de flores porque nosso Rei esta presente e falaparanés (participacéo
piedosa). Quem participa haagum tempo de grupos de APNS éiniciado naconsciéncianegrae
jarompeu com aideol ogiado embranquecimento, por isso consegue interpretar melhor ossinaise
simbolos usados (participacéo consciente). A experiéncia litlrgica feita em nossas celebracoes
afro-brasileiras nostem gjudado adescobrir os sinai s de pascoaque noslevam aconstruirmosum
mundo novo buscando igualdade e justica para todas as pessoas (participacéo plena). A liturgia
encarna-se na vida, e como negros e negras vamos, guiados pelo Espirito Santo, assumindo o
compromisso de Jesus Cristo, isto €, fazendo acontecer no mundo o projeto do Pai (participacdo
frutuosa) ™ que é vidaplenaparatodos e todas (Jo 10,10).

Nosso povo étropical e dinamico; o canto litdrgico, assim como os instrumentos, devem
acompanhar essa tendéncia natural. Vivemos em um pais caracterizado pela diversidade e
pluralidade, que constituem um desafio aigrejae ainculturacéo daliturgiae do Evangel ho.

E necessério buscarmos simbolos, mUsicasedancas paraaliturgia, afim de que cadapovo
perceba Deus agindo em sua propria histéria e louve ao Senhor da vida com toda beleza de sua
cultura. O atabague, como instrumento e simbolo dos povos negros, néo pode ficar longe deste

[orocesso.

2. DEFININDO INCULTURACAO E SEU OBJETIVO

Primeiramente € necessario entender que o termo “inculturacéo” indica um processo e
como tal ndo esta suficientemente acabado, isto &, suadefinicéo depende da histériae do tempo.™
A expressao tem origem namissiol ogia, mas deve ser usadatambém do ponto de vista sociol 6gi-
co-cultural.” Tratadarelacdo existente entre afé cristé e as diferentes culturas. O termo € usado

pelos catdlicos desde a década de 30, embora em textos oficiais da igreja apareca somente na

™ Cf. lone BUY ST, Pesquisaem liturgia, pp. 26-30.
™ Cf. Marcelo de C. AZEVEDO, Dicionério deteologia fundamental, p. 465.
7 Cf. Franz KONIG, Léxico dasreligides, p. 282.
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décadade 70.”” A inculturac&o ndo € um modismo, mas uma necessidade inerente arevelacdo, a
evangelizacao e areflexédo teol 6gica,” ndo podendo ser confundida com “aculturacéo” (processo
de transformacédo provocado pela convivéncia de grupos humanos de culturas diferentes),
“enculturacao” (processo deiniciacdo do individuo asuapropriacultura), “ transculturagdo” (o trans-
porte de elementos culturais e aimposi ¢ao dos mesmos a umaoutra culturanormal mente domi-
nada) e “ adaptacao” (gjustamento do evangelizador e da mensagem cristd a cultura destinatéria
atravésdo modo de ser, agir etraducéo detextosparaalinguavernacula). Seu objetivo é evangelizar
as diferentes culturas respeitando as realidades teol 6gi cas e antropol 6gicas das mesmas, distin-
guindo fé e cultura e salvaguardando a unidade e o pluralismo daigreja universal, na busca de
sempre maior comunhao eclesial.”™

Desse modo, podemos afirmar que inculturacéo € um processo histérico que envolve o
encontro do evangelho (fé cristd) com as diferentes culturas. Esse encontro estimulanovas rela
cOesentre as pessoas e Deus, originando um processo de conversdo individual e comunitariacuja
intencéo € avivéncia do evangelho sem trair o modo de ser, de atuar e de comunicar das pessoas
dessa cultura que esta entrando em contato com o evangel ho.

Do ponto de vistabiblico-teol 6gico, podemos dizer que o povo de lsrael € um referencial
histérico-cultural necessario parao processo deinculturacéo porquefoi ali que Deus se encarnou
em JesusdeNazaré (Jo 1, 1-14; Fl 2, 5-8). No entanto, ndo podemos absol uti zar essa culturacomo
forma unica e fixa de expressdo da revelacéo de Deus. Toda culturatraz em si “as sementes do
verbo” plantadas pel o Espirito Santo. Respeitar aculturado outro com seus costumes e tradicoes,
sem fazer comparacOes, € ir descobrindo os sinais da presenca do Criador de todas as coisas.
Embora as culturas sejam diversas, Ele € 0 mesmo e 0 Seu Espirito perpassatoda a obra criada

fazendo aunidade perfeita.

" Cf. Hervé CARRIER, Dicionario de Teologiafundamental, p. 472.
" Cf. Marcelo C. AZEVEDO, Dicionario de teologiafundamental, p. 464.
™ Cf. Hervé CARRIER, Dicionéario de teologiafundamental, pp. 474 -5.
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Jesus assumiu profundamente sua cultura, porém néo perdeu avisao critica sobre ames-
ma. Confirmou e apoiou o que defendia, a vida (Jo 10,10). Tendo o Antigo Testamento como
base, corrigiu ereorientou o quefoi desviado ou pervertido. Com suas atitudes, Jesus nosensina
gue nenhuma cultura é perfeita e todas devem estar constantemente abertas a conversao e ao
crescimento.

A igrejadesde o inicio esteve aberta as culturas.® Nao se fechou no semitismo original,
mas implantou comuni dades na diasporarespeitando suas culturas. Escreveu as narrativas evan-
gélicasem linguagrega e onde chegava para o aniincio procuravaincorporar norito, no culto ena
pregacao, val ores das diferentes culturas. Assim fizeram os apostol os, Paulo e os Santos Padres,
influenciando a teologia, a espiritualidade e a acéo pastoral de praticamente todo o primeiro
milénio.&

A partir dos primeiros séculos do segundo milénio, a hierarquia da igreja, influenciada
pelaculturaeuropéia, iniciaaformacédo de umaculturacristacatdlica, acreditando ser aportadora
Unica da revelacdo e superior atodas as outras culturas.t? Com o processo de colonizacéo, 0s
povos dominados eram obrigados anegar suaprépriaculturae suareligido eaaderir aestacultura
cristacatdlicaeuropéia.®

A valorizagao das culturas e aincorporagao de seus el ementos no culto vistos no primei -
ro milénio cristdo ja ndo tém mais espaco no segundo milénio. Desaparece a inculturacéo e
ganham espaco a aculturacdo e atransculturacéo ocasionando assim um processo de separacao
entrefé e cultura. “ Paraos povos ndo europeus, abracar afé significarasempre maisabrir méao
daprépriaculturaeinternalizar o quadro cultural ocidental dentro do qual é propostaafé.”8

Apdbs o Concilio Vaticano |1, reaparece a preocupacao com ainculturacéo possivel mente

8 Cf. Hervé CARRIER, Dicionario deteologiafundamental, p. 472.

8 Cf. Marcelo C. AZEVEDO, Dicionério de teologiafundamental, p.466.

8 Cf. C. di SANTE, verbete“ Culturaeliturgia’, in: Dicionario deliturgia, p. 277.
8 Cf. A. PISTOIA, verbete “ Criatividade’, in: Dicionario deliturgia, p. 262.

8 Cf. Marcelo C. AZEVEDO, Dicionario deteologiafundamental, p. 467.
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por influénciade bispos do mundo inteiro presentes no Concilio trazendo suas realidades cultu-
raisdiversificadas. A valorizac8o dasigrejas|ocais e continentais e areorganizacao de povos de
culturas oprimidas como negros e indigenas muito contribuiram para o reavivamento deste pro-
cesso. Tratamento especial também receberam as mulheres, 0s jovens, 0s campesinos, 0s sem-
terra, com interpretacéo propriadabiblia, datradicéo e dapastoral.

O processo de evangelizacdo i nculturada exige um discernimento constante da parte da
cultura que ja recebeu 0 anuncio e daquela que ainda vai receber. Ambas sdo sujeito da
evangelizacdo. O evangelizador ndo pode renunciar a sua prépria cultura, mas também néo
deveimpor o seu modo de viver amensagem evangélica como unico e absoluto. O essencial é
amensagem e ndo o modo de vivé-la. Aquele ou aquela que esta sendo evangelizado precisa
decodificar amensagem usando instrumentos de sua propriacultura. O processo de evangelizagcdo
inculturada é conflituoso porque trata dalibertacéo de ambas as culturas (aque evangelizae a
gue € evangelizada), contudo o resultado final dessa evangelizacdo é afé que sabemos ndo ser
apenas esfor¢co humano ou produto de um método, mas dom gratuito de Deus, respeitando a
liberdade humana.

Paraseiniciar o processo deinculturacdo é necessario fazer umaidentificacdo antropo-
|6gica e teol 6gica da cultura a ser evangelizada. O critério € sempre 0 ser humano e o homem
Jesus de Nazaré com suamensagem e testemunho de vida. E preciso também identificar nague-
laculturao que se distanciado evangelho, 0 que oprime, mata, destroi a pessoa, acomunidade,
acultura e a natureza. SO depois dessa identificacdo € que passamos para 0 anincio propria-
mente dito da Palavra e do Projeto de Deus, para o seu povo. Nesta fase as pessoas ja tém
condicdes, elas mesmas, de discernir e descobrir aboanoticia, a novidade cristd, o dom dado
por Deus aquelaculturapara ser partilhado com ahumanidade. Paul atinamente, homens e mu-

Iheres daquel a cultura percebem que afé em Jesus Cristo néo € para ser vividaindividua mente,
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mas em comunidade, como grupo cultural especifico aberto acatolicidade. Esse processo nos
levaauma crescente inculturacéo dafé. &

Cremos queafécristadeve penetrar todas as culturas paraeleva-las e salvé-las, de acordo
com o ideal do evangelho.# Se o processo de inculturacdo for encarado de forma superficial,
corremos o risco de cair em um sincretismo que confunde e misturafé cristd etradicdes culturais

antropol 6gicas.

3. DEFININDO INCULTURACAO LITURGICA

O ConcilioVaticano Il preparou 0 caminho parao que hoje chamamosinculturacéo litdrgica
(SC 37-40). Ta processo deve passar primeiro por principiosgerais de adaptacdo. Por “ adaptacéo
litirgica” aSC entende “aadmissdo naliturgiade elementostirados das culturas e das tradi coes
gue, gracas aum processo de purificacao, poderdo servir deveiculo daliturgiaparaautilidade ou
anecessidade de um grupo particular” .8’

O processo deinculturacdo litargicatem amadurecido acada diacomo experiénciacomu-
nitariadafé. A buscade umaespiritualidade litargicainculturada capaz de alimentar as pessoase
acomunidade tem sido umaconstante.

A inculturacdo estano centro das preocupactes daigrejano mundo e naAmérical atina.
“Evangelizar e celebrar seminculturar, significariareduzir o al cance daadesdo a Cristo, umavez
gue a cultura faz parte da identidade de um povo”.# Num primeiro momento a constituicdo
Sacrosanctum Concilium sugere que sejam adaptados 0s sacramentos, 0s sacramentais, as procis-
sbes, alingualitirgica, amusica sacra e a arte litlrgica (SC 38-39). Tais adaptacdes devem ser

acompanhadas pel os bispos e presbiteros e ndo dependem de consultaa Santa Sé. Em um segun-

& Cf. Marcelo C. AZEVEDO, Dicionario de teologiafundamental, p. 471.

% Cf. CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO, A liturgiaromana e ainculturagdo, n. 19.
8 A. CHUPUNGCO, verbete “Adaptacdo”, in: Dicionario deliturgia, p.8.

% D. ClementeISNARD, in: CNBB, Inculturagdo daliturgia, p.2.
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do momento (SC 40) propde uma“ adaptacdo mais profundadaliturgia’ que depende de confir-
macado da Se A postdlica.

Tanto o0 nimero 37 quanto o 40 da SC mencionam gue naliturgia podem ser admitidos
tradicbes, costumes, qualidades e dotes de espirito dos varios povos, podendo inclusive admitir
elementos culturaisno rito romano.®®

A realidade pluricultural do Brasil eaaberturadadapelo Concilio Vaticano |1 (SC 37-40)
nos impelem a buscar paraaliturgia novos simbolos de esperanca que sejam interpretados sem
dificuldade pel o povo brasileiro. Tais simbol osjaestdo no meio do povo. Temos o papel de desco-
bri-los, resgaté-10s e encai xa-1os onde mel hor possam expressar 0 mistério pascal.

O documento de Puebla (31-39) e o documento de Santo Domingo (178) afirmam que na
evangelizacao precisamos|evar em consideracao as diferentes culturas. N&o podemos celebrar a
liturgia com 0s mesmos canticos, a mesma linguagem, 0 mesmo ritmo e utilizando os mesmos
instrumentos musicais no mundo todo, como aconteceu por séculos, em que foram ignorados as
etnias, as culturas e os povos. E preciso haver sim a*“ comunhao de diferencas compativeis com o
Evangelho” paraproteger aslegitimasdiversidadesevigiar “ paraque as parti cul aridades ajudem
aunidade e de forma algumaa prejudiquem.”*® Quem une em primeiro lugar € o Cristo em seu
mistério de morte e ressurrei¢cao. “A inculturacéo € necessaria pararestaurar o rosto desfigurado
do mundo” (SD 13).

O processo de inculturagdo litlrgicano Brasil deve respeitar a coexisténcia de diversos
grupos culturais atuando em nossasigrejas, cadaum trazendo suahistériaque € Unicae diferente
ecomo tal necessitaser considerada. Somos o pais onde adiversidade esté natural mente presente,
portanto o processo deinculturacdo litargicadeveincorporar naliturgiaosritos, simbolos, expres-

sdesreligiosas, musicaeinstrumentos que gudem acel ebrar afé (SD 248). SegundoalV Instrucéo

8 Cf. A.CHUPUNGCO, in: Dicionario deliturgia, verbete “Adaptagdo”, p. 9.
% JOAO PAULO 11, nn. 6, 11 e 20.
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paraumacorretaaplicacao daconstituicdo conciliar (SC 37-40) “al.iturgiadalgrejando deve ser
estrangeira em nenhum pais, nenhum povo, para nenhuma pessoa e, a0 mesmo tempo, tera de
superar todo particularismo deracaou de nagéo” .

Chupungco,® interpretando a SC 37- 40, diz que hatrés etapas na adaptacéo litdrgica:
1. “Acomodacao” : nestafase ha o interesse pel os elementos cel ebrativos utilizados pela assem-
bléalitdrgica, sem contudo haver necessariamente a preocupacao de umaadaptacdo cultural;
2. “Aculturacao”: estafase é de natureza cultural e pode ser descritacomo um processo capaz de
incorporar naliturgiaromanaelementos culturai s que possam substituir osdo rito romano, salva-
guardando néo sb o significado original do rito romano, como também o verdadeiro sentido des-
seselementosculturas;
3. “Inculturacdo”: estafase também € de natureza cultural e supde a transformacéo do rito pré-
cristdo aluz dafé cristé celebradapelaliturgiaromana. Isto € um rito pré-cristéo passaater um
significado cristdo. A igrejando alteraorito em si, masdaaele um sentido cristéo paraque possa

exprimir o mistério pascal.

3.1. ExplicacBes complementar esinerentesao processo deinculturacao litirgica

O papaJodo Paulo I diz que“ainculturacéo significaaintimatransformacéo dosvalores
culturais auténticos, pela sua integracdo no cristianismo e o enraizamento do cristianismo nas
vériasculturas’ (RM 52). Por essadescri¢cdo notamos que paraacontecer ainculturacdo litlrgicaé
necessario: traducdo daBibliaem linguavernacula, estudo prévio de ordem histérica, antropol 6-
gica, exegéticaeteol 0gica, respeito atradicdo litdrgicado Rito Romano, descoberta dos valores

culturaisauténticos. ®* Nem tudo o que éde umaculturaserve parao culto cristéo. E nem sempre

8 CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO, A liturgiaromana e ainculturagdo, n. 18.
%2 Cf. A. CHUPUNGCQ, in: Dicionério de liturgia, verbete “Adaptacao”, p. 9.
% CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO, A liturgiaromanaeainculturacio, nn. 28-30.
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0 queachamosque éauténtico numaculturao édefato. % E necessériaumapesquisaprofundae séria.

Descobertos osvalores culturai s auténticos, € horade dar aeles sentido crist&o, integran-
do-os naliturgia e tornando-os, assim, patriménio cultural universal. Os valores reconhecidos,
assumidos e enraizados, deixaréo de pertencer aumadeterminada culturaparaserem daliturgia
universal. A culturapor suavez, faz daliturgiaassim celebrada, um ato cultural cristdo, expresso

nasualinguagem cultural.

4. O atabaguecomovalor auténtico dosafr o-descendentesbrasileirosaser inculturadonaliturgia

Pe. Gabriel, Pe. Toninho e Jovelina

“E impossivel entender arealidade africana sem entender o atabaque”. A afirmacéo é de
Pe. Antonio Aparecido da Silva, Pe. Toninho, tedlogo negro que havinte e trés anos se dedicaa
causados afro-descendentes, inclusive participou dosAPNS (Agentes de Pastoral Negros) desde
asuacriagdo. Segundo ele, o atabague € agrande chave de leitura paraentender aracionalidade
africana. De outro lado, o atabaque é também um mistério, ou sgja, € o som do mistério, que
antecipatodaarealidade. Os africanos, tanto os bantos quanto os nagds, costumam dizer que no
principio era o atabaque; e o atabaque era o som, eraa musicalidade de Deus anunciando a sua
presenca. Naverdade o atabaque constitui o ponto inicial apartir do qual as coisas criadas teréo

um entendimento e um sentido.

% Cf. AmaroV. MWITU, A inculturagdo litirgica, pp.19-20.
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No Brasil, aformacao religiosacatdlica, osinstrumentos, amusicalidade, aformade apre-
sentar o culto, amissa, tudo foi feito apartir de determinados pressupostos culturais. Nao tivemos
em nossaformagdo comum, desde criancas, aoportunidade de conhecer outrosinstrumentos mu-
sicaisgque ndo os ocidentais.®®

Nos encontrosde APNS, n0s, negros e ndo negros, comecamos autilizar osinstrumentos
de percussdo. Elestraduziam melhor o nosso sentimento, anossamaneirade ser, anossaginga, o
NOsso corpo, ajudando-nosarezar. A novidade que queriamostrazer parapartilhar com o conjun-
to daassembléalitdrgicaeraade mostrar um corpo bonito, criado por Deus e que expressauma
cultura. Osinstrumentos de percussao colaboraram de maneiravital paraessaexpressdo. Queria-
mos mostrar, ao som dos atabaques, com danca, gestos e simbol os, o quanto o corpo queriarender

homenagens ao seu Criador.

MissaAfro-brasileiranaParéquiaNsa. Sra. Aparecida- Santalsabel-SP

A fim de que estarealidade acima descrita sejacomum atodos os af ro-descendentes, faz-
se hecessario um processo pedagdgico-litdrgico que exige insisténcia e paciéncia, umavez que

nos, negros, embora em Nosso intimo, em nossaidentidade, percebamos o atabaque como uma

% Cf. Marcelo C. AZEVEDO, Dicionério deteologiafundamental, p. 467.
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coisanossa, por outro lado, ainda somos aprendizes de nossa propria cultura, de nossos proprios
valores. Vivemos trezentos anos de escravidao, acrescidos de cem anos de marginalizagdo, em
gue 0s nossos valores culturais, musicais e instrumentais, foram duramente excluidos. Até nés
mesmos, 0s afro-descendentes, aprendemos a ter suspeitas e a desconfiar de nossa prépria
musicalidade. Agora que a hierarquia e toda a igregja vivem um outro momento, um tempo de
abertura, nGs, negros, estamos ajudando-as a perceber o quanto esse caminho de inculturacéo
litargica em meios afro € importante e bonito. Sentimo-nos honrados em poder contribuir com
essa visao de aberturaque € muito mais condizente aos designios de Deus que nos criou de manei-

raplural.

5. ADAPTANDO O ATABAQUE NA LITURGIA CRISTA CATOLICA

Tocadores de atabaques eirmé lvonete no VIl EPA

No Rito Zairense, o tambor acompanhaos cantos® e no Rito Etiope a percussdo acom-
panhahaséculosaliturgia. ParaPio X11°" rezar com instrumento “barulhento” é estranho, mas
ha povos que tradicionalmente rezam ao som de campai nhas, sinos e atabaques etalvez ndo o

saibam fazer diferente.® Em muitos lugares, o atabaque jafaz parte do culto e esta trazendo

% Cf. Anscar J. CHUPUNGCO, Liturgias do futuro, p. 100.
7 Cf. Pio XII, enciclicaMusicae sacrae disciplina, nn. 28-9.
% Cf. José Alves de SOUZA, Uso de instrumentos na liturgia, p. 109.

74



umaexperiénciapositivano tocante alevar osfiéis aexperimentarem o mistério pascal. E o que
percebemos no |1 Seminario Nacional de Inculturacéo Afro-litlrgica, realizado de 10 a 17 de
setembro de 1996, em Duque de Caxias, RJ. NOs mesmos e muitos outros que la estavam
nunca haviamos feito uma experiénciatéo profunda de oracdo. Foi para n6s um verdadeiro
retiro. O atabaque teve papel fundamental nestaexperiéncia. Descobrimos suamistica. Ao toca
lo, sentimos que o mesmo fazia parte de nossa historia de afro-descendentes brasileiros. Ele
despertava em nés algo que pareciaestar adormecido e faziacom que o corpo todo necessitasse
movimentar-se paralouvar aDeus.*® Informagdes dos participantes contidasno relatorio provi-
sorio feito pela CNBB- Linha 4- Liturgia, ligadas a quest&o do atabaque e da experiéncia de
oracao, atestam que as cores alegres, as vestes, adanca e o climafestivo em nossas cel ebractes
expressam apascoa. A mistica daalegriafaz com que seintegrem o corpo, amente e o ritmo,
espontaneamente. Os canticos com frases cantadas por um solista e repetidas pela assembléia
facilitam a participacdo de todos, inclusive dos analfabetos. Celebra-se 0 memorial de Jesus
Cristo e dos ancestrais com a presenca de Deus que danga, canta e come com Seu povo.

Nessesdias de Seminario, confirmamos o que o Pe. Geraldo L eitediz: “ o tambor concen-
traeunificaelevaaverdadeiraoracdo.”'® Traz um tom festivo, de alegria, lembraavitéria. A
litugiase tornaumaverdadeirafesta.’® E o Reino serealizando nahistdria, nanossa historiade
negros e negras catdli cos. Cantando, saboreando, dangando, contemplando, fomos atingidos pelo
som dos atabaques e sso eracomo gque ganhassemos forca paraenfrentar todatristeza, dor, pobre-
zZa, opressao, medo, que assolam ands e anossos povos ha secul os. O atabaque tocado reuniaem
no6s aforcados povos negros e aforcado Cristo ressuscitado.®

Natradicao africanao nascimento eamorte, aaegriaeatristeza, o plantio eacolheita, so

% Cf. lone BUY ST, Celebracdo do domingo ao redor da Palavra de Deus, p. 90.

10 Cf. Geraldo Leite BASTOS, Loas e Lamentos. Revistade Liturgia, 76:15-17.

101 Cf. Gregorio LUTZ, Liturgia, afamiliade Deus em festa, p.14.

12 Cf. lone BUY ST, Cristo ressuscitou, p. 153, contando a experiéncia de um hino litdrgico pascal. A experiéncia é muito
semelhante ados povos negros com o atabaque.
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normal mente acompanhados do som do tambor. NaAfrica o atabaque acompanhao dia-a-diado
povo e é tocado segundo as circunstancias, afirmam asmonjas africanas, IrmasMariae Donata,

do Mosteiro da Encarnacdo, em Mogi das Cruzes/SP,

6. INICIACAO AO ATABAQUE E A LITURGIA

H& comunidades que preparam cursos de esclarecimento da utilizagdo da percusséo
dentro daliturgia e nas pastorais. A paréquia Nossa SenhoraAchiropita, em S&o Paulo, € uma
delas. As criancas séo |evadas pela catequista diante do sacrario ou dentro do espaco sagrado.
Ali éexplicado aelaso que sefar& orar aDeus. Diante dessas criancas, em circulo, toca-se 0
atabaque de maneira suave, baixinho. Pede-se para que elas fechem os olhos e se vai tocando
lentamente, levando a concentracdo. Naterceiravez em que selevam as criangas pararezar, néo
€ necessario dizer mais nada. Elas reagem de acordo com o toque feito. Toca-se baixinho, elas
vao fechando os olhos, ao intensificar-se o toque, vdo mudando de comportamento. Toca-se
maisforte, elas se levantam e comegam a balancar o corpo de um lado para outro, louvando a
Deus.

O tambor causa no ser humano uma vibracéo incrivel. Vibram o corpo e amente com
os padrdesritmicos. E um exercicio deformagéo e de redescoberta. Umaverdadeira® maiéutica.”
Faz com que acatequese fique mais dindmicae agradavel . Asvezesvale mais que meiahorade
teoria. Naverdade é umacatequese nalinhaafro parabrasileiros, negros ou ndo. As catequistas
devem ser preparadas e orientadas a incluir na sua programacéo a questdo do atabagque como
instrumento cultural que ajudaarezar. Assim, as criancas vao se familiarizando com o instru-
mento e resgatando sua cultura, ndo tendo posteriormente dificuldade em lidar com 0 mesmo no

culto.
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E urgente aformacao de tocadores de atabaque e que estejam sintonizados com aliturgia.

A formacgao técnica e cultural do musicista deve ser a mais vasta possivel e levar em conta a
realidade da assembl é a cel ebrante, sem deixar delado aespiritualidade.’® Paratanto necessita-
mos de escolas que ensinem atocar o instrumento e ao mesmo tempo oferecam um estudo de
teologiaeliturgiaem vistadainculturacdo. Tocar o atabague € umaarte, um dom, todavia neces-
sitade aprendizagem, competénciae dedicacdo.™ Atabaque se toca e ndo simplesmente se bate
de qual quer maneira. Est4no sangue, no consciente e no inconsciente, estano coragdo. E preciso
entender do instrumento paracriar arranjos e toques que possam ajudar acomunidade aexpressar
mel hor afé cel ebrada, especialmente naliturgiacristaonde cadarito tem seu significado particular
visando ao todo que é celebrar amorte e aressurrei¢cao de Jesus.

Sempre que naassembl éatenhaa guém que saibatoca-10, ele nuncadeveria ser deixado de
lado ou substituido por guitarras, 6rgaos, ou outrosinstrumentos el etronicos.

Temos que exorcizar ndo 0sinstrumentos, 0Sritmos ou as dangas, mas 0S NOSSOS preconcei -
tose o racismo que aindaéforte.

Faz-se necessario colocar entre as disciplinas de formagdo nos seminarios e nas casas de
religiosasdo Brasi|, aulas sobre aimportanciado atabaque paratodos os formandos, mesmo aque-
les que ndo sdo afro-descendentes porgue posteriormente poderdo trabal har em locais de presenca
negramarcante e conhecendo ahistériado atabague evangelizardo melhor, respeitando as cultu-
rasdos povos. Damesmaforma, as pardquias que contam com umasignificativapresencade afro-
descendentes, precisam investir nosfiéisleigoseleigas quetenham dom paratocar estesinstru-
mentos. Precisamos descobrir, valorizar eformar o musico e o instrumenti sta como ministros da

celebracdo litlrgica. 1®

103 E, COSTA JR., verbete “ Canto emusica’, in: Diciondrio deliturgia, p. 174.
1% BiraRels, musico e arquiteto, Pelourinho—BA, em entrevista concedida ands em setembro de 1999.
15 Cf. CNBB, A musicalitargicano Brasil, nn. 220-1.

77



7. COMO UTILIZAR O ATABAQUE NA ORACAO, NA DANCA E NO CANTO

O primeiro passo € a preparacdo remota. Recomendamos a técnica do laboratorio
litdrgico'® para que as pessoas se habituem com o instrumento. Aquele que utilizar o atabague na
celebracdo, ndo pode improvisar e nem bater de qualquer jeito. E preciso saber tocar. Deve-se
verificar suaafinacéo. O couro pouco ou muito esticado vai influenciar completamente aqualida-
de eabelezado som. Ninguém consegue cantar sendo acompanhado por um instrumento desafi-
nado.

Em seguida, orando, cantando, dancando, procura-se “ sentir” o instrumento. Som e ritmo
vao paul atinamente entrando pel os ouvidos e chegando ao coracéo. Em um certo momento as bati-
das do coracaon'™ se confundem com as do atabaque e aguel e ritmo é espalhado por todo o corpo
através da corrente sanguiinea. Todo o corpo €tomado de um sentimento de concentracéo e medita-
cdo. Acontece a mistagogia, isto €, somos conduzidos ao mistério. Corpo, mente e coracéo sao
envolvidos deformaorganica. Destaexperiénciabrotaréo gestos que expressardo mel hor o sentido
teol 6gico-liturgico dosritos elevardo aumaatitudeinterior e profunda.

A dancafaz com quetodo o corpo se espirituaize. NaBibliaelaéacompanhadade instru-
mentos (Rt 4,11-12; Ct 7,1-10). A funcao do atabague nadancaémarcar o ritmo binério eternario.’®

Naliturgiacristacatolicaposterior ap Vaticano |1, aPalavrade Deustem prioridade. Nenhum
instrumento deve encobrir asvozes ouimpedir aescutadaPa avra. | sto ndo quer dizer que o atabaque
ndo tenha o seu espaco. Eleval dar ritmo ao canto e adanca. O canto afro sem o atabagque perde a
vida. Naliturgia afro-brasileiratemos que encontrar o ponto de equilibrio entre avoz, o toqueea
mensagem. Assim atingiremos umaespiritualidade afro enrai zada no evangel ho e capaz de suportar

os desafios que avidanos apresenta.

1% Cf. lone BUY ST, Simbolos na liturgia, pp.85-8.
107 Cf. Jaci MARASCHIN, A beleza da santidade, ensaios de liturgia, p. 103.
18 Cf. MariaVictoriaTriviio MONRABAL, MUsica, danzay poesiaen laBiblia, p. 57.
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Algumas experiéncias mostram que o atabaque é aforcaque convocae unifica® . Segun-
do S6nia Querino dos Santos, em um encontro de afro-descentes em Quito, no Equador, com
representantes detodaaAmérical atina, foi preparada umasalacom varios elementos dacultura
afro. As pessoas entravam no mistério a partir do som do atabague, sem precisar dizer: siléncio,
agoravamos rezar! O atabague estavala dentro da sala sendo tocado e as pessoas iam entrando
nesse ambiente orante a partir do seu som. Era o atabague que fazia com que as pessoas contem-
plassem o ambiente aseu redor e fossem assim totalmente envolvidas naoragéo. O atabague atrai
e nostransporta para além de nés mesmos a fim de fazermos a experiéncia do transcendente.

O que descrevemos do primeiro capitulo até agora, levou-nos a compreender que o
atabague pode gjudar na danga e no canto, na oracéo individual, comunitaria, dos salmos e nas

celebraces eucaristicas.

8. O ATABAQUE COMO COMUNICADOR DO MISTERIO DE DEUS

Nos paises em que o tambor falaatravés de codigos e acomunidade entende 0 que seesta
falando,''° cremos que é possivel utilizé|o paraproclamar inclusive asleituras biblicas. No Bra-
sil, como ndo conhecemos esses codigos de linguagem, podemos utilizar os atabaques paracriar
climade escuta, de suspense, elevar aassembléaaumaexpectativa: o que seraque vem agora?
O queDeusirafaar? Essainiciativasubstituiriao excesso de comentérios que normal mente séo
feitosantesdas|eituras. Nao obstante atudo isso, podemos dizer que ostambores sdo carregados
de“palavras’ e de" sentimento”. Naliturgia sdo capazes de dizer 0 que ndo se conseguiriacom
muitas palavras. Os tambores tém uma linguagem que o povo entende.*'* H& uma comunicacéo

além daverbal, davisivel edaaudivel .'*2

10 Sonia Querino Santos, trabalha com remanescentes de quilombos na diocese de Registro, em S&o Paulo. Ela afirma que o
atabaque faz parteintrinsecadaformade rezar dos povos negros. Chegaaafirmar queéuma“heresia’ dizer que o atabagque éum
instrumento barulhento e que atrapalhanaoragéo.

10 Cf, Roland de CANDE, Histdriauniversal damusica, p. 169.

1 Cf. MariaVictoriaTriviio MONRABAL, MUsica, danzay poesiaenlaBiblia p. 99

112 Cf. Sue Carole DEVALE, Poder e sentido nosinstrumentosmusicais, Concilium, 222:97-113.
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A liturgialidacom o mistério de Deusque quer comunicar-se conosco. Necessitaexprimir-se
com sons, simbol os, imagens, movimentos, dangas, cantos etc..A experiéncialitlrgico-musical de-
pende também da execucdo. Haumamaneirade cantar que expressa o relacionamento com Deus na
gratidao, naintimidade, nastplica’ .13

Os sons e o0s simbolos falam todas as linguas e cada um os interpreta a sua maneira.
Conversando com o Professor da Universidade Catdlica de Salvador, Pe. Arnaldo Lima Dias,
liturgista com mestrado no Instituto Santo Anselmo, em Roma, e com experiéncia pastoral na
Guiné Equatorial, arquidiocese de M alabo, descobrimos coisasinteressantes sobre acomunicacdo
utilizando o atabaque. Segundo ele, naliturgiaafricanaa gumas comunidades adaptaram o atabaque
em lugar do sino, percutindo-o sobre o0 espaco sagrado, afim de chamar as pessoas paraa missa
dominical. Ao som dos atabaques o povo sereline do lado de forado espaco sagrado edali entra-
se paraamissacom o canto de entrada e adanca. O atabague possui sua“cidadania’ no culto. O
ensai o de canto einstrumentos paraamissadominical acontece de segundaasabado. Celebra-la
éumaverdadeirafesta'’*, inclusive com gritos dejubilo nos momentos do hino de louvor, aclama-
¢do, doxologia, etc.. Existem também os momentos de concentracéo, de fechar osolhos e dancar

lentamente ao ritmo do tambor. Todos séo envolvidos, até mesmo as criangas.

SINTESE CONCLUSIVA

Em paises como o Brasil, em que o carnaval, a maior festa popular, ndo existiriasem a
percussdo, élamentavel que os atabaques ainda estejam distantes de nossasigrejas.’’> Desde 0
inicioda“evangelizagdo” brasileiranossas dancasreligiosas e nossosinstrumentos foram proibi-

dosou banidos dasigrejas.'¢ “ Houve umadistor¢ao, umatransformacao imposta pel as restricdes

113 lone BUY ST, Pesquisaem liturgia, p. 36.

114 Cf. Augusto Bergamini, Cristo festadaigreja, histdria, teologia, espiritualidade e pastoral do ano litdrgico, pp. 128-38.

115 Cf. Joseph GELINEAU, Canto e musicano culto cristéo, nota de rodapé n.355, p.199.

16 Cf. Jose Ariovaldo da SILVA, A liturgiaque nossos indios e negros tiveram que “engolir”. E agorao quefazer?, in: Revistade
liturgia, 26 (159): 4.
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do branco civilizado. Mas as cerimdnias ndo desapareceram. Adaptaram-se. Ficaram sobreviven-
tesnofolclore’ .’ Dancas de primitiva significacéo religiosa, popularizaram-se.!'8

No carnaval, aindahoje, vemos areproducdo inconsciente das cerimonias africanas.’*® O
negro e a negra enfeitam-se e vao para a avenida, sorrindo, denunciar que foram excluidos de
tudo, inclusive dasigrejas.

Colocar o atabague em nossas celebracdes € dar mais um passo na inclusdo dos povos
negros no processo de evangelizac3o. E fazer acontecer areconciliagdo. Secomoigreja estamos
em um verdadeiro processo de inculturacéo, temos que incentivar a culturanegrapor inteiro: 0s
instrumentos, a danga, o canto, e tudo o que Deus nos deu para o seu préprio louvor.

Paraque o atabague conquiste o seu espaco naliturgiacristd, é fundamental auniéo entre
mUsi cos experientes, liturgistas e tocadores de percussao do meio popul ar. Eles sabem como har-

monizar os instrumentos, o canto, adanca, avoz humanae a Palavra. Destaformaaassembléia

litargica participarade maneiraal egre e consciente, envolvendo todo o corpo nacel ebracéo.

17 Arthur RAMOS, O negro nacivilizag8o brasileira, p. 128.
18 Cf. Arthur RAMOS, O negro nacivilizagdo brasileira, p. 130.
19 Cf. Ibid., p. 129.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ciénciascomo aHistéria, aAntropologiae aEtnomusicologia nos mostraram que 0 ser
humano africano e os atabaques nasceram e se desenvolveram praticamente juntos. O atabagque
esta natural mente presente nas atividades diérias dos povos af ricanos.*?°

Devido a escravidado, varios povos africanos foram trazidos parao Brasil, iniciando assim,
um processo de transculturacdo, aculturacdo eenculturacdo, afim de se adaptarem arealidade
brasileira. Negros e negras trouxeram para o Brasil tudo o que conheciam naAfrica: misica,
instrumentos, danca, religido, costumes, etc..'

Tiveram que se acostumar numa cultura que ndo eraasua e educar osfilhos nessanova
realidade. Mesmo estando longe da Africae sendo obrigados a renunciarem as suas culturas, os
pOVOS Negros preservaram elementos essenciais paraasuasobrevivéncia.'? O atabaguefoi um
deles.

Encontramos na Biblia, na Tradicdo e no Magistério, sinaisde que apercussao semprefoi
utilizadanaliturgia, adaptando-se aos diferentesritos e povos.'?®

Partindo dos principios de que apopulacdo brasileira é formada por mais de 45% de
afro-descendentes'®*, edequea igrgja desgja uma evangelizacdo e uma liturgiainculturadas,*®
e sendo o atabague um instrumento essencial paraos povos negros, podemos afirmar que 0 mes-
mo ocupa lugar central no processo deinculturacdo liturgicaem meiosafro-brasileiros. Nenhu-
macelebracdo inculturadaafro pode prescindir dos atabagques, se quiser ser fiel asraizesafricanas

edfro-brasileiras.

120 Cf Friedrich HERZFELD, N6s e a misica, p. 12; Cf Sue Carole DE VALE, Poder e sentido nos instrumentos musicais,
Concilium 222, p. 113; Jocelyn MURRAY, Africa, o derspertar de um continente, p. 94.

121 José REDINHA, Osinstrumentos musicais de Angola, sua construco e descricio, p. 34; José Ramos TINHORAO, MUsica
popular de indios, negros e mesticos, p. 129-30.

122 Arthur RAMOS, O negro brasileiro, p. 162.

123 Joseh GELINEAU, Canto e musica no culto cristéo, p. 194.

24 Http://www. 1bge.gov.br/ibge/estati sti cal/popul agdo/condi caodevidalindicadores.../tabel al.sht — 17.04.2001.

125 5P 248-249; CONGREGACAO PARA O CULTO DIVINO. A liturgiaromana e ainculturagio; RM 52.
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O atabague, por ser um instrumento milenar dos povos negros utilizado paraanunciar que
alguém nasceu ou morreu, no plantio, na colheita, na comunicacéo entre as pessoas € com 0
transcendente e mai s recentemente conqui stando o seu espaco naliturgiadaigrejano Brasil, leva
nosaconcluir que, defato, eleéum valor cultural auténtico que deve ser inserido no processo de
inculturacdo litdrgicaem melosafro-brasileiros.

Estamos convencidos de que da mesmaformaque outrora os atabaques faziam os negrose
negras escravosreviver depoisde um longo e penoso diadetrabal ho for¢ado, hoje, especia mente
em nossas periferias (senzalas modernas), elesvao animar nossasliturgiasetrazer novasforcase
esperancaanosso povo. O som dos atabaques aliado a Palavrade Deus e a Eucaristia propiciardo
aexperiénciado mistério pascal de Cristo em nossavida. A celebragdo dominical ganhardnovo

vigor e seraalimento paraenfrentarmos mai s umasemanade trabal ho até que Jesus venha.
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ANEXO

1. DIOCESE DE JUNDIAI - COMUNICADO 02/2000 E 10/2000 PROIBINDO O USO DE

ATABAQUES NAS CELEBRACOES EUCARISTICAS

| nstrumentosem Celebracdes Eucaristicas

Venho recebendo com sempre maior freqiiéncia, desagradaveiscriticas defiéisparticipan-
tesdavidade nossa I greja, sobre Celebracdes e Concel ebracdes Eucaristicas transformadas em
verdadeiros shows deixando, portanto de ser momento de culto, oracéo, encontro com Deusesua
Palavra. N&o raro, até mesmo em ordenacfes de Diaconos e Presbiteros, sacerdotes, religiosas,
fiéis e eu mesmo, temos ficado irritado com o uso de certos instrumentos e a altura do tom dos
canticos.

Como o canto e suamensagem € muito maisimportante que osinstrumentos e estesdevem
sempre estar aservico daoracdo das Comunidades, deter mino quea partir deste Comunicado,
sgjam excluidosdetodasas Celebracdes e Concelebr acbes Eucar isticas os seguintesinstr u-
mentos. atabaque, pandeir os e castanholas. Quanto as baterias recomendo que jamais se
sobreponham aos viol 6es e canticos.

Salmistas, cantores e cantoras, estejam sempre consci entes de que exercem um ministério
sagrado e liturgico. Considerem-se servidores do culto a Deus em suas Comunidades e, em ne-
nhum caso, atores e atrizes.

As deter minacdes constantes deste Comunicado ficam integradas, a partir da data

abaixo, nasNormas e Diretrizes Pastor ais da Diocese de Jundiai.
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Jundiai, 21 de Fevereiro de 2000

Dom Amaury Castanho

Bispo Diocesano

Obs.: Em outubro de 2000, D. Amaury enviou novo comunicado dizendo o seguinte arespeito do
uso dos instrumentos musicais no culto: “continuam proibidos em toda Diocese, 0s seguintes
instrumentos, nas Celebracdes Eucar isticas. pandeir os, castanholas e atabaques, r ecomen-
dando-se que todos os instrumentos e canticos estejam a servigo dos atos liturgicos e néo

vice-versa”
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2. CARTA PSEUDONIMA A DOM GIiLIO FELICIO - O ATABAQUE COMO INSTRU-
MENTO DIABOLICO
(A cartaestaenderecadaao Conego Pedro Mathon, mas foi enviadaaD. Gilio eadiversospadres
daarquidiocese de Sdo Salvador daBahia)

Salvador, 10 de agosto de 1999
Ao
Conego Pedro Mathon

ParoquiadeN. S. das Dores-Plataforma

Eiso que colhi arespeito do que saiu nosjornais:

1°) Os praticantes do CANBOMBLE tem o “preceito” de, de vez em quando, sacrificarem um
jovem de 10 anos (branco), arrancando-lhe o corag&o, em cerimbnia consagradaaEXU, que éo
demonio dareligido deles. Isto saiu nosjornais, hacercade 15 ou 20 anos, guando foram encon-
trados diversos cadaveres dejovensde 10 anos, naorlamaritima, todos com o coracdo arrancado.

Cito PITIGRILLI: “PITIGRILLI FALA DE PITIGRILLI” (VECCHI) 1956:Pag. 56:

- Escrevi ndo sei mais onde: “ Talvez tenhamos razao de censurar a
Deus ter feito os homens maus, todavia devemos louvé-lo sem reserva
por haver pdsto, como contrapéso asuaprovavel maldade, asuaextraor-

dinariabrutalidade, aqual ndo permite davidas.

2°) Como rito saténico, costumam estuprar as jovens candidatas a*“baiana’, tudo executado ao

som do ATABAQUE, sendo que o Bispo Negro fez incorporar o ATABAQUE nalgrejado Rosa-
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rio dos Pretos, no Pelourinho, segundo saiu nosjornais. Quem conhece sabe que o ATABAQUE

éjustamente o chamamento de E X U, o deménio no rito do CANDOMBLE, que é representado

abaixo:

PITIGRILLI
Como acima

Pag. 62

Ha no homem uma necessidade insuprimivel de equilibrio, de harmoniae
de normalidade; € possivel que nos projetemos adiante do tempo e antecipe-
mos as emocdes e 0 gosto das geracdes futuras, mas qualquer coisanosliga
insanavel mente ao passado que viveem nésedo qual estédo impregnadasas
CO0i Sas que NOSsos pais viram e tocaram. Se assim ndo fosse, ndo seriamos

homens, mas entesinumanos, projetados foradaérbitaharménicadetodas

as coisas que justificam perante nos e perante Deus a nossa Unicarazéo de
ser.
3°) Candombl €, no estudo dasreligides, se enquadracomo sendo ANIMISMO:
MICHAELS: “MODERNO DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA” (MELHORA-

MENTOS) Pag. 158;

ANIMISMO: 2) Idéia que consiste em dar alma a coisas inanimadas; 3)
Crenca dos povos que supunham existirem espiritos em todos os seres da

Natureza.
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PORTANTO, NAO SENDO RELIGIAO, é uma simples manifestacio de adoracio PRIMI-

TIVA anatureza, sendo BAIXO ESPIRITISMO, rejeitavel porque:

PITIGRILLI:

Como acima.

Pag. 150

Primeiro: porqueal e Divinaéformal: “N&o segjaisdos que procuram saber
averdade dosmortos.” (Deuteronémio, XVII1, 11.)

Segundo: porque aigreja se pronunciou em termos precisos: aintervencao
de um médium, como sediz ou semisso, servindo-se ou ndo do hipnotismo,
assistir alocugdes ou manifestacdes espiritistas, como sd0 essas, embora
tenham a aparéncia de honestidade e piedade, e quer se interroguem as al-
mas e 0S espiritos, quer se escutem as suasrespostas, aindaque apenas como
espectador, eisto mesmo com o protesto, implicito ou explicito, de ndo que-
rer relacdo com os maus espiritos, a Santa Congregacéo responde A TUDO

NEGATIVAMENTE (27 de abril de 1917)

A FEITICEIRA/MOR visitada REJEITOU o “SINCRETISMO”, deixan-

Deu atélicao de moral e deindependéncial

Castigo de Deus. com o céo néo se brinca!!!

“A TARDE" 23.07.99
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outros padres (porque negros—ou sgjaqual for araca: branca; preta; amarela; mongdlica... NAO
HA COR NEM NO CEU NEM NO INFERNO) aumareunido ditade SINCRETISMO (?2??)

com invocadores do demdnio — e até assassinosrituai s de criancas— qual quer titul o:

PITIGRILLI
Como acima

Pag. 60

A resposta foi dada por um grande conhecedor dos homens, Cicero, faz
agoradoismil anos:

“E impossivel imaginar, aindamesmo no estado de delirio, alguma coisatéo

absurda, t&0 insensata, t&o monstruosa, que n&o encontre qual quer pseudo-

fil6sof o ou pretenso sdbio disposto aadoté-lo, defendé-la, sustenté-1a”

E de se duvidar que um monge budista entre natenda de um feiticeiro, lanaindia. Nao ha CON-
VERSAO com adeptos do deménio. A Igregja é forte:... E AS PORTAS DO INFERNO NAO

PREVALECERAO CONTRA ELA. N30 se serve a 2 senhores!

PROFESSOR DOUTOR JOAO MARCUS LIMA (PSICOLOGO)
20 livros; 6 idiomas; Autor de

“PSICOLOGIA DOS POVOS E SUAS RELIGIOES’
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3. RESPOSTA DE FREI LUCAS, SUPERIOR DO CONVENTO DO PELOURINHO, A
CARTAPSEUDONIMA RECEBIDA.
COMUNIDADE FRANCISCANA DA BAHIA
CONVENTO DE SAO FRANCISCO
Prezado Sr. Professor Dr. Jo&o MarcusLima
Paz e bem.

Salvador, 1-9-1999.

Estamosno mésdaBiblia, livro em que os artigos nos apresentam um Deus verdadeiro = um
Deus conosco. Jesus, vindo aterra, confirmou que O Pai éum Deus conosco e Pai detodaahuma-
nidade, poiso Pai €0 Criador detodos e detudo. Foi isto que osApodstol os pregaram e que os Papas
detodos ostempos, com maisou menos clarezapregaram. Lendo as cartas do nosso atual Papa Jodo
Paulo 11, elenosmostraque existemn tantos caminhos para Deus como existem SeresHumanos naterra
e0 Sr. Cardeal Joseph Ratzinger confirmou isso na pregacdo que fez em Paderborn-Alemanha, na
festaem quefoi celebrado aerecéo da Diocese de Paderborn, hd 1200 anos atras.

Imagine, neste mésdaBiblia, que nostraz mensagensdeAmor-Justica-Misericordia, etc., o

Sr. me mandaumacartatdo mediocr e que ndo é dignade um professor e Dr. Nao duvido queo Sr.
sgjarealmente Dr. em psicologia, masdaBibliaedahistériasériado Brasil 0 Sr. ndo deveter grandes
conhecimentos.

Um conselho deirméo: Cadaum fale sobre aquilo que entende, e ndo semeiainverdadesno
meio do povo.

Suacartaprovocou revoltaentre os confrades, poisaquilo queo Sr. escreveu é umaaberracéo
eum doutorado deignorancia.

Frel Lucas
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4.DICASPARA PREPARAR UMA CELEBRACAOAFRO-BRASILEIRA

1. OBSERVACOESGERAIS

1.1. Formar umaequipede L iturgiaenvolvendo osdiversos ministérios. leitores, comentaristas, canto-
res, instrumenti stas, decoradoras do ambiente, dancarinos, equipe de alimentacao, figurinistas (vestes)
ecabeleireiros. O entrosamento entre os diversos ministérios é fundamental paraumaharmoniana
celebracéo;

1.2. Escol her as|eituras biblicas que ser&o proclamadas no dia. E importante lembrar que, sefor
tempo de advento e natal, quaresmae pascoa, aliturgiaorientaque ndo se mudem asleiturasporque
sdo temposfortesdavidade Jesus Cristo, centro de toda cel ebracéo cristd. Osdiversos ministérios

fardo asleituraseareflexdo juntosdaseguinteforma:

A) Inicieasleiturasapartir do Evangelho, luz que gjudaraaentender aprimeiraleituraeo
SaAmo;

B) Apodsaproclamacdo dasleituras(€ébom que cadaum acompanhe o texto em suaBiblia),
deve-se abrir espaco paraareflexao dostextos. Se o grupo for composto por maisde dez
elementos, é aconsalhavel subdividi-lo paraareflexao;

C) Feitaareflexdo e apdschegar aumaconclusio do que Deus quer falar acomunidade
negra, € horade cadaministério reunir-se separadamente, afim de descobrir umaformade,
atravésde boaleitura, bom som, instrumentos, canticos, dancas, decoracéo, passar paraa
assembléalitdrgicao contelido damensagem biblica. Destaforma, quem primeiro experimen-
tae meditaaPalavrasio osagentes para, depois, passarem aassembléa. Tudo nacelebracdo

tem seu centro no mistério pascal expresso naPalavraenaEucaristia
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2. RITOSINICIAIS

2.1. Ap6sumacal orosarecepcdo naportadaigreia, o (a) comentaristaacolhe og(as) participantesde
modo geral e situa aassembléiano sentido dacelebracdo. O ideal é quetudo sejafeito deforma
espontanesa, isto €, sem precisar ler;

2.2. Em seguidavem aprocissao de entrada. Nafrente detudo, o Cristo crucificado, acompanhado
deincenso. Logo atrés dacruz processional, sugere-se colocar 0s santos, as santas e os herdisque
deram suasvidas pelacausado povo negro;

2.3. E bom que osritos de entrada, do ato penitencia e do hino delouvor sgjam acompanhados de
danca, com gestos quelembrem ahistoriadacomunidade negrae asleiturasdo dia. Exemplos: movi-
mentos referentesamineracdo, corte de cana, mae-de-leite, acalentosde crianca, plantio, enfim ex-

pressdes que lembrem todaalutado povo negro. Nenhum gesto pode ser por acaso.

3.LITURGIADAPALAVRA

3.1. Temosfeito bonitas dancas e gestos s mbdlicos paraacol her a Palavrade Deusno momento da
primeiraleitura. E precisolembrar que, se paraprimeiraleiturafoi feito algo bonito, naaclamagao ao
Evangelho é preciso fazer algo maisbonito ainda, porque é nosso rei Jesusquem vai falar. Por isso
todosficam de pé, levam-seincenso, vel as acesas, péta asdeflor e danca-se com o evangdliario;
3.2. Partilha-seaPalavrapor dgunsminutos. E importante deixar osmaisvelhosfalarem. Nacultura

africana, 0 idoso possui asabedoriadavida;

4.LITURGIA EUCARISTICA
4.1. E necessario queo ministério demusicacriemel odiasem estilo afro-brasiléiro paraaspartesfixas
damissa, especialmente asrespostas daoracdo eucaristica;

4.2. E comum em nossas cel ebragdes afro-brasil eiras, comidastipi cas e frutas, acompanharem o péo
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eovinho. Sdofrutosdaterraedo trabalho do homem e damulher. ApGsacomunhéo eucaristica,
ou, melhor ainda, depoisdabéncéo final, afestadaeucaristia continuacom adistribui¢do dos
dimentos.

4.3. A lembrancados ancestrai s € muito importante paraanossacultura. Cremos que osfal ecidos
participam conosco da celebracdo. Pararessaltar presencaevalorizar aancestralidade, €
possivel, dentro daoracéo eucaristica, quando osfal ecidos séo lembrados, deixar que membros
dacomunidade digam o nomedea gunsdeles. Ao lembrar dos entes queridose mértiresnegros,
cada pessoa acende umavelano candelabro do altar ou no Cirio Pascal, cravando-aem um

reci piente com terrapreviamente preparado. A conteceraum climade profundo siléncio e oraczo.

5. RITOSFINAIS

5.1. Ressaltar apresenca de Maria (Negra Mariama) através de canto e danca com aimagem de
Nossa SenhoraAparecida;

5.2. Béncdofinal geral e, sepossivel, “béncéoindividual”, através deimposi¢cdo das méaos sobrea
cabecados que desgjarem;

5.3. Momento de confraternizacéo (kizomba), partilhados alimentos. Nao esquecam os sacosde
lixo, pois, ao contrario, o povo, por faltade opcéo, jogara as sobras no chéo, o que serauma

péssimaimagem paraas cel ebractes afro e paraacomunidade negra.
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5. COMO CONSTRUIR O ATABAQUE
Para se fazer o atabaque é fundamental conhecer aarte de construi-lo, os oficios de
carpinteiro e ser um bom arteséo, além de saber lidar com o couro.

Daremosdoisexemplos: 0 primeiro, do atabaque artesanal, feito com pedacos de madeira
encaixados'® . E 0 mais comum, normalmente visto nos grupos de capoeira e candomblés. Leva
aproximadamente doisdias paraficar pronto. O segundo, escavado afogo, feito com um sb tron-
co, € mais parecido com o modelo tradicional africano e utilizado nadanca“tambor de crioula’,

no Maranh&o.*?

Primeiro exemplo: (O atabaqueartesanal)
1. Toma-se umatabua de madeirabruta do tamanho desgjado. A mais utilizada é ade pinho

(araucariaangustifolia);

2. Como auxiliodeumaserramodelo “tico-tico” transforma-se atabuaemlaming;

126 Mestre LUA, O atabaque, 1€, capoeira, 1 (3): 10-13.
127 Cf. Sérgio FERRETTI e outros, Tambor de crioula, Ministério da Educaggo e Cultura, pp. 11-4.
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3. A tébuaprecisaser serradacom o declive certo paraque aslaminas se encaixem;

4. Depoisdetodas aslaminas serem encaixadas de formacircular, coloca-se um arco de barril

nabocainferior, parte mais estreitado instrumento elocal dasaidado som;

5. Em seguida, coloca-sefogo dentro de um recipiente deferro e o mesmo € colocado nointerior

do atabague afim de amolecer amadeira;
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6. Juntam-se aslaminas paraque se encaixem bem (abrago de tamandud) e coloca-se outro arco de
barril ao meio que serve parasegurar as cordas e 0s pedacos de madeira (cunhas). O terceiro arco
€ colocado juntamente com certostipos de cipd, nabocasuperior (prato), local onde as cordas sdo
presas e 0 couro é esticado. As cordas utilizadas séo de algodéo (Hibiscus Furcellatus Der), sisal e

agave (familiadas amaralidaceas).

7. Coloca-se 0 couro. O couro requer grande preparacdo artesanal e normalmente é de gado caprino,

raramente bovino; unta-sebem o couro;
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Segundo exemplo: (O atabaque escavado a fogo)

1. Localiza-se o tronco de madeiraapropriado que normal mente € o mangue, soro, pau-d’ arco,
angelimoufaveira;

2. Trabalha-seotronco exteriormente com plainas, deixando aparte superior maior que ainferi-
or;

3. Escava-seotronco com o auxilio defogo e ferrosde carpinteiro;

4. Coloca-se o couro na extremidade mais larga do tambor (couro de boi, veado, cavalo ou
tamandud);

5. Fazem-sefurosao redor do couro colocando-o0 na“boca’ maislargado tronco;

6. Colocam-se cravelhas nosfurosfeitos e passa-se umacorreiaparadar sustentacéo ao couro;

7. Depoisdeencourado derrama-se azeite no couro, expondo-o ao sol paraamaciar;

8. Otocador deixao tambor perto de umafogueiraaté atingir aafinacao desejada®.

128 Cf. Sérgio FERRETTI eoutros, Tambor de crioula, Ministério daEducacdo e Cultura, p.13.
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