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GENERO, EDUCACAO
E DOCENCIA
NAS ARTES VISUAIS

Luciana Gruppelli Loponte

RESUMO - Género, educagdo e docéncia nas artes visuais. Este artigo pretende abor-
dar arelacdo entre género, artesvisuais e educagdo, destacando aimportanciado temaea
Sua quase auséncia nas pesquisas sobre arte e educagdo no Brasil. Neste sentido, o
objetivo do artigo é situar a discussao sobre o tema a partir das publicacGes existentes,
além de lancar novas questdes e apresentar autores que possam alimentar novas pesqui-
sasnaarea. Com um foco especial paraaformagdo docente em arte, o trabal ho apresenta
algumas abordagens e problemati zagdes possiveis que podem nos fazer olhar apartir de
outros pontos devistaparaadocénciaem arte: 0 mito dagenialidade artisticaea“ profes-
soracriativa’ erelagdes possiveis entre género, docénciaem arte e poder.
Palavras-chave: género e educacao, ensino de artes visuais, formagdo docente.

ABSTRACT - Gender, education and teaching in visual arts. This article examines
the relationship between gender, visual artsand education, highlighting theimportance of
thethemeand itsvirtual absencein art and education research in Brazil. The objective of
thisstudy isto situate the discussion about the theme, starting from existing publications,
and also to pose new questions and present authors who can contribute to new research
efforts in the field. Focusing especialy on art teachers' training, this article presents
some approaches and possibl e problematizations that can lead usto look at art teaching
from other viewpoints: the myth of artistic genius and the “creative teacher”” and the
possible relations between gender, art teaching and power.

Keywords: gender and education, visual arts teaching, teacher training.



Uma mulher ndo tem lugar como artista até que ela prove repetidamente que
ndo se deixara eliminar.
Louise Bourgeois, Entrevista, 1971.

Ha oito anos atras precisei dar aula de Educacéo Artistica para turmas de 5% e
8%série, foram as piores aulas que ja dei, ndo estava preparada para trabalhar
com estas turmas e nem para trabalhar arte. Dava o0 que encontrava: traba-
Ihos prontos, copias, ndo tinha conhecimento nesta area.

Memorial Artistico de alunade Pedagogia, 2001.

Eu nunca gostei de artes, na escola a professora obrigava a desenhar e pintar
como ela queria, se vocé pintasse diferente ja estava errado. E quando ela
mandava desenhar ai sim eu queria morrer, pois sou péssima para desenhar.
Memorial Artistico deaunade Pedagogia, 2001.

O gue haem comum entre as afirmacdes acima? A parentemente, nada. Ou
muitacoisa. De modos distintos eapartir de contextos diferentes, astrésafirma-
cOestratam darelagdo damulher e asartesvisuais. A artista L ouise Bourgeoist
expressa a partir de sua prépria experiéncia as dificuldades de ser reconhecida
no mundo masculino das artes. Os trechos de memoriais de alunas de um curso
de Pedagogia mostram algumas faces da relacéo entre docentes e o ensino de
arte, que algumas vezes refletem experiéncias escolares um tanto traumaticas,
gue acabam interferindo de alguma maneira no modo como a arte é trabalhada
nas escol as. Professoras sao “obrigadas” alecionar arte, sem aminimaprepara-
¢80, como se esse fosse um conhecimento “nato” das mulheres.

Trago estas questdesiniciais paraintroduzir um temaaindanéo suficiente-
mente expl orado nas pesquisas em educacdo brasileiras: arelagéo entre género,
arte e educacdo. Na primeira edicdo do seu livro Arte-educacdo: leitura no
subsolo, de 1997, Ana Mae Barbosa afirmavanéo ter encontrado no seu levan-
tamento sobre teses e dissertacGes sobre arte e educacdo no Brasil, nenhum
trabalho que “tratasse da producéo artistica damulher ou de seu viés apreciati-
VO para.completar nosso panoramamulticultural”, informac&o quefoi corrigida
com umanotaderodapéapartir dasegundaedicao revista(Barbosa, 1999, p. 15)
com o surgimento de algumas pesquisas. De |4 para ¢4, o tema continua a ser
pouco explorado no Brasil, tanto no campo da arte como no campo da arte e
educacdo, ainda que esse tema mereca mais atencdo em outros paises, como
Estados Unidos, Inglaterra, Canada e Espanha, por exemplo.

O objetivo deste artigo €, dessa forma, situar a discusséo sobre o tema
género, artes visuais e educacdo a partir do que ja tem se publicado por aqui,
além de lancar novas questdes e apresentar autores que possam alimentar no-
Vas pesquisas na area.

Talvez um dos maiores desafios seja a desmitificacdo da palavra“feminis-
mo”, aindacarregada pel o radicalismo do forte movimento politico empreendido
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apartir dosanos 60, principalmente no mundo ocidental. A palavra (e o proprio
movimento) ainda causa certo estranhamento quando ligada a arte e a educa-
¢80, emboradiversos autores reconhecam aimportanciado movimento feminis-
ta, queimplicou em uma*“verdadeirareviravoltaepistemol 6gica’ (Silva, 1999),
com um grande impacto nacritica e naarte contemporaneaa partir dos anos 70
(Archer, 2001) e, principalmente, tanto como umacriticatedricaquanto como um
movimento social, um dos elementos fundamentais para o descentramento do
sujeito moderno cartesiano (Hall, 1999).

Um dos primeiros artigos publicados no Brasil sobre acriticade arte femi-
nistaligadaaeducacéo é de Elizabeth Garber (1996). A autoratratadadiscussio
a partir de suas experiéncias pessoais como professora de arte, mae, e cidada
norte-americana. No final do artigo eladeixaalgumas questdes aos | eitores bra-
sileiros: “como éacriticafeministade arte no Brasil? Quais s&o as suas conten-
das, suas tendéncias, suas formas?’ (Garber, 1996, p.18). O aparente siléncio
diante desses questionamentos, talvez indique que estas perguntas continuem
sem resposta.

Ao tracar um panorama da arte-educacdo pés-colonialista no Brasil, Ana
Mae Barbosa retoma algumas questes sobre o feminismo, salientando que a
critica feminista deve estar presente entre as muitas abordagens de leitura da
obra de arte, até por que “a educacéo é exercida principa mente por mulheres
gue necessitam deinstrumental tedrico quereforce seus egosculturais’ (Barbo-
sa, 1998, p. 51).

Ivone Mendes Richter (2003) também aproxima o feminino do ensino de
artesvisuais, emborango utilize referenciai stedricosligados aos Estudos Femi-
nistas ou de género. Uma instigante pesquisa de campo sobre a estética no
cotidiano nas familias de alunas e alunos de uma escola municipal de ensino
basi co da cidade de SantaMaria, RS € o0 ponto de partida para a discusséo sobre
0 ensino intercultural das artes visuais na escola utilizando dois eixos princi-
pais. amulticulturalidade no Brasil e aestéticafemininado cotidiano*

A emergénciado temadadiferencaem tempos pés-modernostraz aquestdo
do“outro” (eamulher como um “outro”) também parao campo daarte, embora
no Brasil aprodugdo tedrica nesse sentido caminhe a passos lentos. Destaco as
seguintes publicacBes dos Ultimos anos. As artistas: recortes do feminino no
mundo das artes, de Berenice Sica Lamas (1997); A imagem da mulher: um
estudo da arte brasileira, de CristinaCosta (2002); Mulheres artistas nos secu-
los XX e XXI , organizado por UtaGrosenick (2003), e Mulheres pintoras: a casa
e 0 mundo, catdlogo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (2004). As publica
¢Oes tratam da relagdo da mulher e a arte a partir de abordagens e enfoques
completamente diferentes, mas podem ser um excelente subsidio parainiciar a
discussao®.

Nos Ultimos anos, tenho procurado abordar estas questdes em minhas pes-
quisas, procurando as “costuras’ possiveis entre género e ensino de artes
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visuais, com um foco especia para aformacgéo docente. Apresento aqui entdo
algumas abordagens possiveis, que podem nos fazer olhar a partir de outros
pontos de vista para a docéncia em arte.

Artes visuais e género: algumas problematizacgoes

Articular artee género é, dealgumaforma, trazer umatensdo amaisparaum
olhar acostumado a ver a arte através dos olhos de historiadores e criticos de
arte quetratam como Unicaverdade umavisdo particular earbitréria. A Arte, esta
celebrada com inicial maidscula e luminoso neon no mundo ocidental, tem ou-
trosadjetivos que mal vemos abaixo dapalavra“Universal”. A Arte Universal ou
aHistériadaArtelegitimaem grande parte, jadesconfiavamos, um ol har mascu-
lino, branco, europeu e heteronormativo. Aparte os chavdes pds-modernos,
que talvez ainda precisem ser repetidos, o que importa aqui é problematizar
quais sdo as implicacdes para nossos modos de ver aarte e o proprio ensino de
arte. Ter o olhar atravessado pelas questBes de género ou por “intervencdes
feministas’, como nomeia GriseldaPollock (2003), é dealgumamaneiraperder a
inocéncia ou a crenca na neutralidade politica das imagens artisticas. E olhar
como “antes-nunca-tinha-visto” —o que ndo quer dizer um olhar maisverdadei-
ro, mais iluminado ou mais consciente, ndo confundamos. A arte, este terreno
aparentemente livre, de pura expressividade e autonomia criativa, € um campo
minado por relacbes de poder.

Muitas das questdes que ligam arte agénero originam-se de algumamaneira
das provocagdes do artigo polémico de LindaNochlin (1989a), Why have there
been no great women artists?, publicado originalmente em 1971. O artigo é
considerado fundador por vérias estudiosas* que se dedicam ao temae também
€ bastante citado em textos que articulam género e ensino de arte. O artigo faz
mai s do que simplesmente perguntar sobre as mulheres artistas esquecidas pelo
discurso oficial da histéria da arte. Entre outras coisas, interroga sobre as con-
dicBes desiguais de producéo artistica feminina e masculina e mesmo sobre o
julgamento diferenciado de obras que pudessem supostamente apresentar al-
gunsatributos“femininos’. Nochlin reivindicaumamudancade paradigmaem
uma disciplina j& estabelecida como a histéria da arte, desafiando categorias
como ada“grandearte’ feitapor géniosou por superstars, por exemplo (Nochlin,
19893, p. 153).

Acredito que estas questdes sdo importantes para pensarmos a partir de
pontos de vistas menos usuai s sobre adocénciaem arte, jaque grande parte das
professoras de arte s8o mulheres, apesar da sua auséncia no discurso oficial
sobre arte. E claro que estasituacio é bastante complexae hamuito parapensar.
Professoras de arte fazem parte de um universo jafeminino em suamaioria: o
magistério, principalmente no que se refere a educagdo basica. Mas isso ndo
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explicatudo, se levarmos em conta algumas especificidades do ensino de arte,
tais como apoucavisibilidade e areduzidaimportanciana hierarquiacurricul ar
escolar. Ou ainda, o fato de que muitas professoras atuam nessa area sem uma
formagéo especifica porque, entre outras coisas, essa € uma atividade que su-
postamente ndo exigiria muito conhecimento ou tdo-somente alguns atributos
“estéticos’ femininos.

Apesar de serem maioria, as mulheres professoras de arte ainda parecem
invisiveis profissionalmente. HAum paradoxo semel hante no que diz respeito a
presenca/ausénciafemininanas artesvisuais. A despeito dagrande visibilidade
daimagem das mulheres como um dostemas mais recorrentes daarte ocidental,
elas sdo quase invisiveis como sujeitos daproducdo artistica. A relacéo entre as
mulheres eacriagdo artisticanaculturaocidental baseia-se na* hipervisibilidade
damulher como objeto da representacéo e suainvisibilidade persistente como
sujeito criador” (Mayayo, 2003, p. 21). O par visibilidade/invisibilidade parece
acompanhar asrelagdes entre género e arte e/ou género eensino dearte. Masde
gue sdo feitas essas visibilidades e invisibilidades®? Que relacdes de poder as
constituem?

Hamuito percebo que aproblematizacéo dessestemas €, de algumaforma,
determinante parao que sefaz em ensino de arte. O contato com umabibliografia
especifica sobre 0 assunto® reforgou a minha intuicdo inicial. Estes trabal hos,
embora, de certa forma ainda sejam um pouco marginais dentro da producéo
académica sobre ensino de artes visuais nos Estados Unidos e Canada, refletem
uma preocupagdo crescente do movimento feminista sobre questBes relativas a
arte e & educacdo, 0 que acontece pouco aqui no Brasil. Na verdade, o campo
dos estudos feministas e seu didl ogo com a educagéo (de um modo geral) ainda
tém um longo caminho a percorrer no Nosso pais, embora estejam avangando’.

Acredito que trazer estas questdes para o debate sobre a docéncia em arte
propricia novas formas de olhar, como se enxergassemos o que “ antes-nunca-
tinha-visto”. Afinal, de que arte falamos, que histérias de arte e ensino de arte
escolhemos paranarrar?

A desconfianca das verdades Unicas e totalizadoras talvez seja uma das
herancas nietzscheanas mais importantes. As vozes do perspectivismo ecoam
no pensamento pés-moderno e pés-estruturalista, trazendo tensdo e um certo
desconforto aos nossos modos de ver, e abertura do nosso pensamento para a
diferenca, paraapluraidade. E assim quefalamos de histdrias e ndo de historia,
e o titulo do livro de Patricia Mayayo (2003) ndo é por acaso: Historias de
mujeres, historias del arte. Ou ainda é dessaformaque o titulo da coletdneade
artigos organizados por Sacca e Zimmerman (1998) se justifica: Women art
educators IV: herstories, ourstories, future stories. As expressdes quase
intraduziveis apontam paraoutras possibilidades além dahistory oficial —histo-
rias delas? Nossas histérias? O questionamento de uma histéria de arte (e de
ensino de arte) singular, pelos estudos feministas, passa entre outras coisas
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pela pergunta sobre o porqué da auséncia das mulheres e pelainterrogacéo da
préprialinguagem que legitimae produz o discurso predominante sobre arte.

Ao sublinhar a Histéria da Arte como uma versdo canénica disfarcada de
umaUnicahistériadaarte, ou umalendadacriatividade cristd ocidental , tratada
simplesmente como sinbnimo de arte, GriseldaPollock (2003) ndo propde, con-
tudo, que umaoutrahistériadaarte sgjaredigida, restituindo o devido lugar das
mulheres, mas reivindica“intervencfes feministas’ neste campo de saber, apa-
rentemente téo consolidado. N&o basta apenas adicionar confortavel mente no-
mes e histdrias de artistas mulheres esquecidas®, mas redefinir os objetos que
estudamos, as teorias e métodos que utilizamos para a producéo e leitura de
préticas artisticas e culturais (Pollock, 2003, p. XXVI11). Pollock , asssm como
Nochlin (1989a), clama por umamudanca de paradigma, ou aconversdo de um
olhar formalista paraum olhar mais politico em relacdo aarte. Ou ainda, no dizer
de Nochlin, comegar a pensar a histéria da arte “ Outramente” (Otherly), o que
exige que a politicando seja concebida como um elemento adicional em nossas
andlises(Nochlin, 1989, p. XV).

Os estudos feministas desafiam nossas formas de pensar e de conhecer,
implicando umaverdadeira“reviravoltaepistemol 6gica’ (Silva, 1999, p. 94). Ape-
sar das diferencas de abordagem das historiadoras e pesquisadoras que aliam
arte a género, 0 que importa aqui sdo as possibilidades abertas para pensar a
arteeo préprio ensino de arte. Que “intervencdes feministas’ seriamnecessirias
parao ensino de arte, ndo apenas em relacdo aos programas curricul ares, masao
préprio modo de pensar a docéncia?

O mito da genialidade artistica e a “professora criativa”

Uma das categorias da histéria da arte mais questionadas pel as estudiosas
feministas € afigurado artistacomo génio eainsi stente associacdo dachamada
“grande arte” com essa imagem herdica, um atributo de caracteristicas
marcadamente masculinas. Pesguisadoras e historiadoras como Griselda Pollock
(1988), PatriciaMayayo (2003), LindaNochlin (1989, 1989a), BeaPorqueres (1994)
eWhitney Chadwick (1992), por exemplo, fazem coro diante da desconstrugéo
de um mito, que ainda persiste nas defini¢des mais comuns do que sejaarte ou
artista. Estas andlises também respingam em artigos que procuram discutir gé-
nero e ensino de arte®.

Com adifusio dachamada“ propostatriangular’®’ e, em parte, dos Parametros
Curriculares Nacionais paraArte, além dafécil adesfo acriticade professorasa
alguns modismos pedagdgicos, as vidas de artistas e suas obras acabam timida-
mente chegando asaulasde arte. Os* modismos’ logo s&o incorporados por um
mercado editorial voltado aos docentes (enderecado preferencial mente aosmais
despreparados), que investe pesado em livros didaticos com receitas préticas e
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faceisparasalvar qual quer professoraem apuros (vale lembrar o grande niimero
de docentes sem formacéo atuando na &reade arte). Os artistas escol hidos para
reforgar o discurso predominante sobre arte, nesseslivros, geralmente sdo aqueles
jailuminados pela gléria e fama, os chamados “génios’. Nas listas preferidas,
constam quase invariavelmente Leonardo da Vinci, Michelangelo, Van Gogh,
Monet, Picasso. Em geral, reforca-se afigurado artistacomo homem, branco e
europeu e com um talento inato, preferencialmente ja surgido na infancia. As
narrativas biogréficas que os acompanham sdo em geral narrativas lendérias,
com um tom de hagiografia, aquelas biografias elogiosas de santos. E esse o
tom, por exemplo, de colecBes de histériadaarte como “ Osgrandes artistas’ ou
“Pinacoteca Caras™” ou de colecBes de arte para criangas como “Mestres das
artes'?”, Prevalece em geral um modo de narrar que esta presente nahistériada
arte, desde, talvez, as primeiras biografias lendarias, escritas por aguele que é
considerado o pai da histéria da arte, Giorgio Vasari. O seu livro As vidas dos
mais excelentes pintores, escultores e arquitetos, publicado pela primeira vez
em 1550, inauguraumasérie de nogdes como genialidade, criatividade, excentri-
cidade, que até hoje sdo associadas a visdo topicadacriacdo (Mayayo, 2003, p.
28). Linda Nochlin ironiza arecorrénciade narrativas em que o artista é desco-
berto em circunsténcias pastorais, daformacomo, por exemplo, cel ebraabiogra-
fiade Giotto escrita por Vasari*® e reproduzida de vérias formas até os dias de
hoje. O artistateria sido descoberto por Cimabue, quando ainda crianca, e sem
instrucdo alguma desenhava ovelhas em pedacos de pedra. Relatos semelhan-
tesfazem parte dabiografiade outros artistas. Apesar de reconhecer que prova-
velmente hé alguma verdade nessas historias, 0 que Linda Nochlin (1989, p.
154) quer sublinhar € o quanto elasrefletem e perpetuam mitos enganosos sobre
manifestacdes precoces de genialidade.

Esta discursividade em torno do génio e do artista, assomado por uma
centelha divina de criagdo, ainda esta presente em diferentes matizes nas falas
mai s comuns de professoras que tomam aarte como seu objeto de ensino, o que
éreforcado em algunslivros didéticos. A figura herdica e excéntrica do artista
embala de alguma maneira as préticas de docéncia em arte ou os discursos
dominantes em torno desse ensino. Nesse sentido, Fernando Hernandez (2000,
p. 85-86) argumenta que o pensamento comum da arte como um dom colabora
para o entendimento de que o ensino da arte ndo seria necessario.

O queinteressa aqui € como essa desconstrucdo do mito do génio artistico
nos gjudaapensar no sujeito criador, forados critérios de excelénciaclaramente
masculinos. Afinal, ndo h&um substantivo feminino que correspondaa“génio”,
eisto ndo éumasimples questdo gramatical semimportancia. Quem podecriar?
Nas narrativas dominantes da histéria da arte aquel es agraciados com o “dom”
inato da criacdo artistica sdo os homens. As mulheres artistas, em geral, apare-
cem como excegBes't. Quando era impossivel evitar reconhecer a maestria de
umamulher em algumapraticaartistica, estaeraatribuidaaum homem, eassim
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sepodiajustificar e admitir seu génio (Porqueres, 1994, p. 49). Nesse sentido, €
interessante conhecer alguns relatos de Chadwick (1992) arespeito de atribui-
¢Oes de quadros a artistas como Judith Leyster e Constance Marie-Charpentier
e 0 julgamento baseado na diferenca sexual por aguns criticos, o que refletia
diretamente no valor comercial dasobras.

A criagdo artistica “inscreve-se dentro de um marco institucional que
preexiste ao sujeito que cria, um marco definido pelos sistemas de ensino, a
estruturade mecenato, osdiscursos criticos dominantes, etc” (Mayayo, 2003, p.
22). Haumarede de discursos que constitui e define o que é arte, discursos que
n&o sdo puramente “ estéticos’, e nem ancorados em uma pretensa neutralidade
inabalavel. Esta trama de discursos continua sendo tecida na escola, incitando
elegitimando préticas, configurando modos de dizer “verdadeiros’ sobrearte e
Seu ensino.

A auséncia das mulheres no discurso predominante e oficial dahistéria da
arte ndo revela apenas um simples esguecimento, mas a prépria condicdo em
gue se estrutura esta disciplina. As producgdes artisticas das mulheres séo ava-
liadas em fung&o do seu pertencimento ao sexo feminino e, muitas vezes, o
carater “feminino” de uma obra serve para demonstrar o caréter secundério de
suaautora. O que éimportante—e €isso que debate Mayayo (2003, p. 51-52) a0
recuperar estas questdes desenvolvidas por Rosiska Parker e Griselda Pollock ,
no livro Old Mistresses — € ndo pensar apenas em resgatar aocbrade umasérie de
mulheres esquecidas, mas perguntar pelas condi¢des de possibilidade dessa
discriminagdo, ou pelosmodos de ver produzidos em umadeterminadaépoca. E,
dessaforma, examinar de que maneiraadisciplinahistoriadaarte colaborou para
forjar umadeterminadaconstrucéo de diferencasexual e como asmulheresvive-
ram essa construcdo ao longo do tempo.

Embora talvez n&o interesse tanto neste trabalho desvendar as possiveis
origens dagenerificag8o do conceito de genialidade artisticaou asuarecorrente
associagdo a masculinidade e & virilidade na histéria ocidental, importa princi-
palmente o que este conceito produz, quais os efeitos na hossa maneira de
pensar arte. E ainda como esse discurso exclui e desvaloriza a mulher como
sujeito criador. M uitos dos argumentos desenvol vidos por Mayayo e Porqueres
em torno desta quest&o partem do livro Gender and genius: towards a feminist
aesthetics, de Christine Battersby edo livro Old mistresses, de Rosiska Parker e
GriseldaPollock , amplamente citados pel as autoras. Os estudos de Battershy e
Parker e Pollock aprofundam o tema, coincidindo principal mente no diagnéstico
da equivaléncia historica entre genialidade e masculinidade, embora tenham
divergéncias em relacdo a solugdo paraaquestdo (Mayayo, 2003, p. 72).

Se nossos modos de pensar arte so afetados por essas verdades “ mitol 6-
gicas’ sobre a criagcdo artistica, de que modo esse discurso é ainda repetido,
murmurado, tornado verdadeiro nos dias de hoje, principalmente quando se
cruza com o discurso pedagogico em torno da arte™?
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O livro A professora criativa: Educagdo Artistica e trabalhos manuais
para o Ensino Fundamental (Ed. Claranto, Uberlandia, MG), de circulagdo em
escolas naregido de Santa Cruz do Sul, € um exempl o desse “ discurso pedag6-
gico” sobre criagdo artistica. A publicacgo tem quatro volumes, repletos de
receitas de trabalhos manuai s com diversos materiais para as datas comemorati-
vas e desenhos estereotipados para pintar. O titulo ja define o enderecamento a
espectadora preferencial*®: professoras mulheres. A preocupagdo com a utiliza-
¢80 do feminino n&o é por acaso, e é algo raro em publicacdes destetipo. Livros
como esses sdo vendidos diretamente nas escolas e raramente s&o encontrados
em livrarias. Essas publicacfes enderegcam-se as professoras e 0 adjetivo “ cria
tiva’, embora tenha aparentemente um tom el 0gioso, apenas mascara um con-
telido que subestima a capacidade criativa docente feminina.

Em publicacdes como essa, hé claramente umadisjuncéo entre o que édito
e 0 que é visto. De que criatividade se trata nesses materiais, se ha apenas
receitas prontas? O que se pensa sobre criagdo a partir desses livros? Quem
estes materiais pensam que as professoras sao0? Ou ainda, de que modo as
professoras “vestem-se” e assumem esse discurso? Ha espaco de criagdo para
adocéncia? Enquanto amaioriadoslivrosde histériadaarte exaltaagenialidade
artisticamasculina (discurso que também ressoanos|livros didéticos), o discur-
so pasteurizado e pedagogizado sobre arte define a criatividade feminina como
algo a ser controlado por receitas e prescricdes de “como fazer”, escapando de
qualquer nivel de exceléncia, ou mesmo de qualquer semelhanca e visibilidade
da chamada “grande arte”. Estes discursos, de alguma forma cruzados e
complementados um pelo outro, sdo consumidos e incorporados pelas docen-
tes que atuam no Ensino Fundamental, principa mente aquel as sem umaforma-
¢80 mais consistente na area de arte. Penso que desfazer e problematizar estes
mitos, trazendo algumas “intervencdes feministas’ e algum tipo de tensdo para
nossas defini¢cBes comuns sobre arte e ensino de arte, € uma das tarefas mais
importantes para aformacéo docente na area.

Relacgdes possiveis entre género, docéncia em arte e poder

A discussdo sobre ensino de artes visuais ndo fica imune a todas as ques-
tBes levantadas pelos estudos feministas para a area de arte. Mas qual € o
discurso predominante em torno de género e ensino de arte? Como estas ques-
tBes sdo abordadas nas publicacdes da érea'’?

GeorgiaCollins (1995) exploraa gumas das rel acfes possiveisentre género
eensino de arte, ao relatar uma conversa com suairma, que aparentemente ndo
entende quais as relagdes possiveis entre feminismo e ensino de artes visuais.
Entre outras coisas, ja abordadas aqui neste artigo, Collins (1995) ressalta que
ha algumas pesquisas que sugerem que as mulheres aprendem diferentemente
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do que os homens, o que, juntamente com o desgjo de “aumento da conscién-
cia’ a respeito das condi¢des sociais injustas da sociedade, estimularia o
surgimento de uma pedagogia feminista. As idéias principais desta pedagogia
girariam em torno da colaborac&o, cooperacdo e interagdo. Textos como o de
LaurieHicks(1990), Renee Sandell (1991) e Frances Thurber, Enid Zimmermman
(1996) inserem-se nesta perspectiva. Algumas pal avras-chave destes textos séo:
empowerment (que poderia ser traduzido como “empoderamento”, ou ainda,
“fortal ecimento do poder”8), opressdo, liberagéo, poder, mudanca social. Para
Hicks, um ensino de arte feminista baseado no empowerment deveriater como
objetivosaeducacéo paraadiversidade e diferenca, aeducacdo parao contexto
e a educacdo para uma comunidade de diferenca. O efeito da busca destes
objetivos seria um processo educacional que reconhecesse a atualidade da
diversidade cultural em nossa sociedade, e entendesse o empowerment dos
estudantes em “funcéo da sua liberdade para ocupar-se na transformacéo das
relacBes sociaisde poder” (Hicks, 1990, p. 44).

Naargumentacdo de Sandell (1991), como aartetem baixo valor naescolae
na sociedade, os professores e estudantes de arte, assim como a propria disci-
plina de arte, precisam de estratégias de “empoderamento”, oferecidas pelas
pedagogias feministas. Alguns objetivos destas estratégias seriam, segundo
Sandell, “remover opressdes de género”, “fomentar empoderamento e lideran-
cas’, “oferecer aos professores de arte um tipo de liberacéo”*°.

O artigo de Thurber e Zimmermann (1996) relata algumas experiéncias de
“empoderamento” das proprias autoras como professoras de arte. Frances
Thurber analisa no texto, por exemplo, um episédio em quefoi entrevistadano
comego dacarreiraparaumavagacomo professora. O entrevistador (vice-dire-
tor daescola), disse-lhe que ela eraa pessoamais qualificada para o cargo mas,
se achassem um homem que também atuasse como técnico de esportes, o con-
tratariam. Nuncaencontraram este homem, eelafoi contratada. “ Naqueletempo,
€U ndo questionei ou protestei o que o administrador me disse, 0 que certamente
ndo faria hoje. Eu ainda ndo havia me tornado empoderada’ (Thurber;
Zimmermman, 1996, p. 146). O artigo continua relatando outras experiéncias,
principalmenterelativas aformacgao deliderancas e formagéo docente em servi-
¢o na &rea de ensino de arte, sempre no sentido de que as professoras descu-
bram suas proprias vozes e tornem-se “ empoderadas’2°. Um certo tom de quase
“conversdo religiosa” perpassa todo o texto.

As idéias contidas nestes textos tém uma forte influéncia dos escritos de
Paulo Freire, que contam com uma boa recepcdo em nivel internacional, e das
teorias criticas de um modo geral. Como afirmaGuaciralL ouro (1997, p. 115), as
pedagogias feministas inscrevem-se na perspectivas das pedagogias
emancipatorias, que buscam a conscientizacdo, alibertacdo ou atransformagéo
dos sujeitos e da sociedade. Os sujeitos aqui, a serem libertados ou
“empoderados’, sdo especificamente as mulheres. Com certeza, estas formula-
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¢des tém uma importancia politica dentro do campo dos estudos sobre ensino
de arte (um campo que é, em geral, bastante “despolitizado”), mas podem ser
guestionadas a partir de uma perspectiva feminista pés-estruturalista, como
aponta L ouro, ou a partir das proprias teorizagbes foucaultianas sobre o poder.
Os questionamentos destas praticas pedagdgi cas feministas centram-se princi-
pa mente na aparente negacdo do poder que estaria permeando essas pedagogias.
Como épossivel “dar poder” aalguém? Ou ainda, poderiamos perguntar, junta-
mente com ascriticaslevantadaspor Louro (1997, p.116-117): Como umasupos-
ta“saladeaulafeminista’ conseguiriabanir asrelactes de poder, se, apartir de
uma perspectiva foucaultiana, ndo hé espagos sociais livres de exercicios de
poder? Estamos todos e todas (docentes e formadores docentes)
inescapavel mente inseridos em relacfes de poder, ndo sendo possivel que al-
guém seja capaz de “dar poder” ou “fortalecer” estudantes, como se o poder
fosse simplesmente algo exterior a cadaum de nds. N&o adquirimos poder ou o
compartilhamos, ndo o capturamos ou o deixamos escapar, €le se exerce apartir
de“relagbes desiguaise moveis’ (Foucault, 1999, p. 90). E preciso admitir que
como professoras e formadoras de professoras também exercemos poder eisso
ndo € algo necessariamente negativo. A questdo entdo, ndo é simplesmente
negar o poder, mas aprender que, na suamobilidade reticular, ha possibilidades
de resisténcias, de jogos de poder com 0 minimo de dominagdo possivel. Se
gueremos construir préti cas educativas ndo-sexistas ou que estejam implicadas
de alguma maneiracom as relacbes de género, isso tera de se fazer “a partir de
dentro desses jogos de poder. Feministas ou ndo, somos parte dessa trama e
precisamoslevar isso em conta’ (Louro, 1997, p.119).

A proposta das pedagogias feministas parao ensino de artetraz atona, sem
dlvida, o tema de género, tema freqlientemente invisivel nas andlises mais co-
muns sobre educacdo. Mas essa seria a Unica forma de pensar a questéo? De
gue outras formas podemos pensar a discussao sobre género e ensino de artes
visuais e, consegiientemente, a formacdo docente ? Como estas discussdes
podem contribuir paraa gum tipo de mudanca neste campo, tanto tedricacomo
metodol ogi camente? Com raras excegdes, 0s textos que tratam destas questdes
aliam-se de umaforma ou outra as perspectivas criticas, emboratragam contri-
buicbes bastante importantes para pensarmos as nossas praticas pedagdgicas
em arte, e adesval orizacdo a que essas praticas ainda sdo submetidas nas esco-
las. Talvez sgjanecessario aprender com estestextos, ao mesmo tempo diferindo
deles.

Sem dlvida, asidéias levantadas por estes artigos que associam ensino de
arte e género sob diferentes perspectivas tedricas, concordemos ou hdo, nos
instigam a pensar um pouco mais além, principalmente nainserc¢do de discus-
sbes mais politicas no campo do ensino de arte, que envolvam, sobretudo,
relaces de género, e consegiientemente relacbes de poder. Como j& aprende-
mos com Foucault, sempre é possivel ver de outro modo, 0 nosso olhar é histo-
rico elocalizado em determinadas condi¢fes de visibilidade.
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Docéncia em artes visuais: outros modos de ver?

Este artigo pretendeu assim trazer mais subsidios aos nossos modos de ver
epensar sobre arte, educacdo e docéncia, com alguma contribui¢do de provoca
¢Oes e intervengdes feministas. Assumo agqui uma tensdo constante entre dife-
rentes abordagens feministas ao ensino de arte e formag&o docente, ou entre
abordagens educacionais de cunho mais critico e outras que sefiliam de alguma
maneiraauma perspectivapos-critica.

Acredito que a formacdo docente é o grande “nd” a ser desenredado se
gueremos que a arte ocupe um lugar de maior destaque na educacéo. E néo se
pode ignorar que as mulheres ainda sdo a grande maioria nesta atividade?. A
formac&o docente em arte € precéria e, por vezes, simplesmente ndo acontece,
pelo menos formalmente. Professoras séo escolhidas para desempenhar essa
modalidade de ensino por necessi dade de completar carga horérianaescola, por
suas habilidades e “dons” artisticos naturais ou por qualquer outrajustificativa
gue passalonge de critérios mais profissionais. Mesmo as professoras com uma
formagao especificaem arte ressentem-se de umaformagéo continuada por par-
te das universidades ou secretarias de educacdo. As docentes, homeadas de
“professoras criativas’, tém sido, dessaforma, alvo fécil de editoras que batem
nas portas das escolas vendendo livros, repletos de receitas e desenhos para
colorir, estampando expressdes damodacomo: “deacordo com os PCNs’, “ pro-
jetos’, “construtivismao”, ou referindo-se a* artistas famosos” . Os ef eitos dessa
formagdo precéria sdo visiveis nos corredores das escolas. N&o € assim t&o
absurdo encontrarmos exposi¢cdes de desenhos mimeografados de coelhinhos
da Pascoaiguais, coloridos pelas criangas, ao lado de dezenas de reproducdes
infantis de “girassdis’ de Van Gogh ou “abaporus’ de Tarsilado Amaral.

Talvez esteja mais do que na hora de as preocupacdes feministas — ou as
“intervencBesfeministas’ reivindicadas por GriseldaPollock (2003) —invadam a
cena do ensino de arte no Brasil e comecem a provocar conversdes de olhares
nesse campo. Aprendemos com as mulheres artistas (e ndo apenas com elas)
gue h& outros modos de ver, que ha descontinuidades na aparente linearidade
da narrativa que privilegia a histéria da arte ocidental como um produto de
génios artisticos masculinos. N&o se trata de construir ou “resgatar” uma histo-
riadaarte maisverdadeira, nem, muito menos, procurar por umasuposta sensi-
bilidade e delicadeza femininas, que estariam presentes nessas producfes, mas
sim redefinir o proprio campo da arte, abalar as estruturas e categorias que
definem o que é arte ou o que pode ser reconhecido como tal. Ver ahistériada
arte, como quer LindaNochlin (1989), “outramente” . Essaviradade olhar tem, é
claro, respingos importantes no modo como vemos o préprio ensino de artee a
docéncia em arte. Se, no discurso dominante sobre arte, as mulheres séo
hipervisualizadas como objetos da representacéo e invisibilizadas como sujei-
tos dacriag&o artistica, como nos chama atencéo Patricia Mayayo (2003), algo
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semel hante acontece com adocénciaem arte. Emboraas mulheressgfam maioria
como professoras de arte do Ensino Fundamental, com ou sem formagdo espe-
cifica, elas s@o quaseinvisiveis profissionalmente, sujeitas aos discursos domi-
nantes de arte que privilegiam uma determinada 6tica masculina ou aos discur-
sos de receitudrios e manuai s pedagdgi cos que as nomeiam como “ professoras
criativas’.

E, ai, aquestdo que permanece & ainda é possivel ver aarte e suadocéncia
da mesma maneira? Que muitas outras pesquisas continuem a tentar respon-
der...

Notas

1. Nascidaem 1911, em Paris, Franga, aartistavive e trabalhaem Nova York (EUA).

2. Para a autora, a estética do cotidiano “subentende, além dos objetos ou atividades
presentes na vida comum, considerados como possuindo valor estético por aguela
cultura, também e principal mente a subjetividade dos sujeitos que a compdem e cuja
estética se organiza a partir de multiplas facetas do seu processo de vida e de
transformac&o” (Richter, 2003, p.21). O estudo de lvone Richter concentrou-se em
mulheres que, de alguma forma, estivessem relacionadas com a escola, como méaes,
avos, professoras que se destacassem pela realizagdo de algum tipo de trabalho
considerado como especial.

3. Ha também pesquisas que abordam a relagdo entre género e mlsica, tanto musica
eruditaquanto popular. No Brasil, comegam também asurgir estudos sobre relagbes de
género, dancaeteatro. Sobre misica, destaco a publicacdo de | sabel Nogueira (2003)
que, apartir deumavisdo historica, tratadatrajetoriade algumas mulheres pianistasna
cidade de Pelotas, RS.

4. Ver Mayayo (2003), Porqueres (1994), Chadwick (1990), Pollock (1988).

5. Alguns questionamentos trazidos por Patricia Mayayo (2003) na introducdo do seu
livro, ao falar do inicio de seus estudos sobre histéria da arte remetem a algumas
questdes que meimpul sionaram em diversas pesquisas (Por que tantas mulheres como
professoras de arte? Quais as implicagdes?): “Acaso ndo havia existido nem uma sé
mulher artista até principios do século XX ? De verdade eram t&o poucas as estudiosas
de histéria da arte que fizeram contribui¢des valiosas a disciplina? Como justificar
entdo minha prépria presenca naquelas aulas? Me esperava também a mim a
invisibilidade profissional? Por que amaior parte de minhas companheiras de classe
eram mulhereseamaior parte de meus professores (sobretudo namedidaque aumentava
sua categoria académica) homens?’ (Mayayo, 2003, p. 11).

6. Especia mente os periodi cos americanos Studies in Art Education, Journal of Aesthetic
Education e Art Education. O primeiro periddico traz varios artigos sobre o tema,
sendo que, em dois nimeros especiais, este é o assunto principal: ver Studies in Art
Education. Reston, Virginia, USA: NAEA, 1959. Trimestral. NUmeros especiais sobre
género e ensino de artes visuais: v. 18, n. 2, 1977 e v. 32, n. 1, 1990. Ver também:
Congdon; Zimmerman, 1993; Collins; Sandell, 1996 e Sacca; Zimmerman, 1998.
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7. Destaco acriacdo do Grupo de Trabalho (GT) — Género, Sexualidade e Educagéo na
ANPED (Associagéo Nacional de Pés-Graduagéo e Pesquisaem Educagéo) no ano de
2005, apods dois anos atuando como um Grupo de Estudo (GE).

8. GriseldaPollock reconhece aimportanciaque teve em algum momento arestitui¢do das
histérias de mulheres artistas ao discurso oficial. Foi atarefa principal do seu
primeiro livro, escrito em parceria com Roziska Parker, Old Mistresses: women, art
and ideology, publicado em 1981. O titulo faz umaalusdo a expressao bastante usada
a0 referir-se aos chamados “grandes artistas’: Mestres Antigos (Old Masters), cuja
tradugao para o feminino mudaria completamente de sentido eimportancia: “ Amantes
Antigas’.

9. Ver Callinse Sandell (1996).

10. Ver Barbosa (1998, p. 34).

11. Tanto a Colegdo Os grandes artistas (Nova Cultural, S&o Paulo, 1991), com 16
volumes eaPinacoteca Caras (Editora Caras, Sao Paulo, 1998), com 30 fascicul os,
foram vendidas em bancas de revistas. Esta Ultima tinha sua venda casada com a
revista Caras.

12. Colegéo Mestres das artes (Editora Moderna, S&o Paul0).

13. Naapresentacdo de um trecho das biografias de Giotto e de L eonardo da Vinci escrito
por Vasari, Lichtenstein (2004, p. 101) enfatiza 0 quanto estes escritos sao
interessantes para entender “como o relato hagiografico transforma a histéria em
lenda. (...) Tudo acontece como se a existéncia desses artistas extraordinarios néo
pudesse ser relatadaando ser que ndo com o colorido daslendas. Vasari inventou um
novo modo de narracéo paralouvar asfaganhas desses heréis que sao os pintores do
Renascimento”.

14. A relagdo entre sexo e criatividade é debatida no livro organizado por Chadwick e
Courtivron (1994). Os autores e autoras dos artigos que compdem o livro debatem
algumasrel agdes que envolveram sexualidade e criacéo como asde Camille Claudel e
Auguste Rodin, Soniae Robert Delaunay, VirginiaWoolf e Vita Sackville-West, Frida
Kahlo e Diego Rivera, Anais Nin e Henry Miller, entre outros.

=

15. Saliento que a* pedagogizacdo” ou pasteurizagdo de discursos cientificos efilosoficos,
principalmente na“traducdo” paralivrosdidéticos € umaconstante em vérios campos
disciplinarestais como as ciéncias exatas, histéria, politica, etc.

16. O termo “ espectadorapreferencia” insere-se no conceito de modos de enderecamento
desenvolvido por Elizabeth Ellsworth (2001), originado nos estudos sobre cinemae
gue também tem sido utilizado em andlises que privilegiam aeducagéo.

17. Tomo agui como referéncia para esta discussdo as seguintes publicagdes a que tive
acesso: Congdom, Zimmerman (1993), Sacca, Zimmerman (1998), Collins, Sandell
(1996) e alguns artigos darevistaStudies in Art Education.

18. Empowerment —“Naliteraturaeducacional criticaanglo-saxonica, refere-seao processo
pelo qual, através da educagdo, grupos sociais subordinados adquirem meios de
fortalecer seu poder para lutar contra estruturas de opressdo e dominagdo. Uma
tradugao possivel é ‘fortalecimento do poder’” (Silva, 2000, p. 49).
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19. Umadas conclusdes da autora é o seguinte: “Apesar dapossivel associagdo negativa
do feminismo com aidentificagdo femininade arte eensino de arte, asidéias contidas
na pedagogia feminista tem potencial para melhorar a educagéo para as mulherese
destamaneiraatodos os estudantes em diregéio areformademocréticaem salade aula.
A pedagogiafeministando estéd enderecada somente as necessi dades educacionais das
mulheres, mas também as necessidades de igualdade curricular da arte” (Sandell,
1991, p.185).

20. A conclusdo do artigo, um tanto apotedtica, € exemplar neste sentido: “Umavez que
as professoras de arte tornam-se empoderadas e sentem que €elas sd0 responsaveis
pel os seus proprios destinos, €l as podem comegar aousar falar publicamente, assumir
papéis de lideranga, e procurar oportunidades para dividir suas novas vozes com
outras professoras e administradores. Este € o tempo para que todas as mulheres
envolvidas no campo do ensino de arte reexaminem suas prioridades, reflitam sobre
suas préticas de ensino e abram passagem para os ‘ sons do siléncio’, deixando suas
vozes serem ouvidas por todaterra’ (Thurber; Zimmermann, 1996, p. 152).

21. Ao menos esta éarealidade daregido de Santa Cruz do Sul, interior do Rio Grande do
Sul, onderealizei minha pesquisa (L oponte, 2005) e, ajulgar pelas participagdes em
congressos e seminérios da area, ndo difere muito de outras partes do Pais. Nascida
em 1911, em Paris, Franga, aartista vive e trabalhaem Nova York (EUA).
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