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RESUMO

O artigo faz parte de um conjunto de estudos sobre a articu-
lagdo social de praticas letradas e artisticas. Trata-se da biblioteca da Academia Imperial das Belas-Artes no Rio de
Janeiro no estado em que se encontrava em meados do século XIX. Formada por iniciativas de Félix-Emile Taunay e
Manuel Aratjo Porto-Alegre, a biblioteca é exemplo da circulagio internacional de modelos de formacio artistica. Sao
examinados o ambiente, a decoracdo do recinto e o sistema de pensamento pressuposto no acervo.
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SUMMARY

The paper is part of a set of studies on the social articulation
of literate and artistic practices. It deals with the library of Academia Imperial das Belas-Artes (Imperial Academy of Fine
Arts) in Rio de Janeiro in the state it was in the middle of the 19th century. Created on the initiative of Félix-Emile
Taunay and Manuel Aratjo Porto-Alegre, the library is one of the expressions of the international circulation of artis-
tic education models. The study analyzes the space, the place’s decoration and the system of thought underlying the
book collection.
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A Academia Imperial das Belas-Artes (Aiba) e o
rico ambiente artistico do Rio de Janeiro no século XIX formaram-
se em um processo marcado por translados e descontinuidades,
que resultou das guerras e da trama de relacdes internacionais teci-
da nos escombros da grande transformacio desencadeada pela Re-
volucio Francesa.

Apesar de instituidos em realidade social bastante diversa, os
padrdes artisticos reproduzidos no Brasil seguiram uma légica que é
comprensivel pelo fato de fazerem parte de um complexo europeu que
se configurou em redes muito antes da emergéncia das instituicdes e

[1] Sobre as “vidas de artistas” em

dos eventos aqui tratados. A propria idéia de escola artistica, ancorada

Portugal e no Brasil, ver Gomes Ju-
nior, G. S. “Vidas de artistas: Portugal emum lugardeterminado e portadora de caracteristicas singulares, foi
¢ Brasil". Revista Brasileira de Ciéncias gestada em um contexto em que a circulagio de artistas era um fend-
Sociais, v. 22/64. S3o Paulo,Anpocs,

2007 meno bastante generalizado. O género literario das vidas de artistas,
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que proliferou com a criagdo das academias, teve papel importante na
fixacio daidéia de escola, na medida em que as biografias foram agru-
padas em linhagens, umas as outras opostas e complementares, mas
todas enraizadas em um determinado solo, quase sempre identificado
auma cidade. No entanto, a constituicdo imaginaria das escolas acon-
teceu no momento em que as corporagdes urbanas de praticantes das
artes do desenho perdiam seus monopdlios e privilégios. E nesse con-
texto que aconteceu a proliferacio do artista de corte e das academias
de arte. Se estas também foram institui¢des identificadas a cidades,
seus padrdes de reproducéo pressupunham um cenério mais amplo,
marcado por constantes trocas e deslocamentos. E nio se trata aqui
apenas da viagem a Italia, momento essencial da formagao do artista
moderno, mas de inimeras temporadas de prestacio de servicos em
diversas cortes européias,assim como de transferéncias permanentes.
Jano séculoXVIe, sobretudo, no XVII a realidade das academias pres-
supunha um espago de relagdes internacionais onde circulavam ndo ape-
nas pessoas, mas também obras, livros e modelos educativos.

E nesse cenario que a biblioteca comega a fazer sentido, mas néo
somente em seu carater propedéutico. Que a biblioteca pode ser util
para o ensino em um dmbito em que regras e técnicas sio essenciais,
nio parece haver divida. Mas, mais do que isso, ha que se levar em
conta o ideal do artista letrado que comeca a se construir a partir de
Alberti, tendo como modelo o poeta erudito da Antigtiidade. Reciclado
no Renascimento, esse modelo pressupunha um artista com dominio
das principais matérias das artes liberais, os nimeros e formas da arit-
mética e da geometria, os principios da poética e da retérica para ins-
trui-lo no 4mbito das narrativas da pintura de histéria. E aesses foram
se agregando outros saberes em constante acumulacio.

No inicio do século XIX, os livros dedicados a literatura artistica ja
sedispunham em diversas camadas, e 0 acervo da biblioteca da Acade-
mia Imperial das Belas-Artes no Rio de Janeiro constitui-se em um
bom exemplo dessas sobreposi¢des e dos efeitos de longa duracéo
visiveis no conjunto. Apesar de a biblioteca aparentar ser um corpo
estatico, ha nela uma histéria pressuposta, seja porque o conjunto é
composto por obras distribuidas por suas datas de edi¢io em pouco
mais de trés séculos, seja porque em obras modernas sio retomadas
partes, preceitos, exemplos ou nocdes de suas ancestrais, em um jogo
dediferencas e repeticdes. No entanto, 0 entendimento da naturezado
conjunto ndo é suficiente para esclarecer aspectos essenciais do uso
doslivros, pois, como se sabe, uma biblioteca é composta também por
muitos livros que nio sdo lidos, e 14 figuram como escombros ou
tesouros intactos. Apesar disso, a biblioteca pode ser tomada como
indicedainteligénciadainstitui¢io que aabriga, mesmo queessainte-
ligéncia indique apenas uma potencialidade. Dai a importancia de se
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acompanhar o trabalho da formacao da biblioteca por parte daqueles
que dirigiram a Academia Imperial das Belas-Artes, interferindo na
composi¢do do acervo e incentivando a leitura dos livros. Na medida
em que a escola possui um carater normativo, a biblioteca reveste-se
de autoridade e adquire o carater de dispositivo, pois nela se encon-
tram os preceitos que fundamentamaarte e seus fazeres. E nelaem que
estdo as obras classicas, o cAnone da literatura artistica que merece
figurar no curriculo e participar da rotina dos ateliés.

FELIX-EMILE TAUNAY E ARAUJO PORTO-ALEGRE

Nio sdo muitas as noticias que permitem reconstituira histériada
biblioteca da Academia Imperial das Belas-Artes. Sabe-se, por um
escrito de Aratjo Porto-Alegre (1806-1879), que a biblioteca estava
localizada em um saldo no primeiro andar do edificio projetado por
Grandjean de Montigny. Em posicio de destaque pois, no principio,
s6 havia pavimento superior na parte central do edificio, cuja fachada
tinha a forma de um templo jénico. Depois de 1882, o Palacio da Aca-
demia ganhou um segundo pavimento em toda a sua extenséo, e a
biblioteca passou a ocupar uma sala pouca coisa menor, na ala direita
dosegundo piso,comtrés grandesjanelas. Do edificio original,ainica
coisa que sobrou foi seu frontispicio, que hoje se encontra preservado
no Jardim BotAnico do Rio de Janeiro.

Na época em que Aratjo Porto-Alegre dirigiu a Academia (1854-
1857), a biblioteca foi organizada e equipada com o mobiliario ade-
quado; e Léon Palliére Grandjean Ferreira realizou para seu teto uma
“alegoria & reforma dos estudos”, pintura que foi elogiosamente des-
crita por Gonzaga Duque:

A composigdo é de uma simplicidade tocante, de uma preciosa pureza de
linhas que lembra, em harmonia e singeleza, a severidade das linhas gregas.
O colorido é simples, rico em limpidez, feliz na tonalidade. O cardter decora-
tivo relaciona-se perfeitamente com o fim a que a sala é destinada, e com o
cardter do edificio. Nem mais um esperdicio de linha, uma prolixidade, um
desgarre de pincel. Sob a ciipula azul do céu estdo reunidas a escultura, a
arquitetura e a pintura. A arquitetura, a grande arte social por exceléncia,
figura no centro, sobre uma grande cadeira grega, tendo ao lado as co-irmds.
As expressdes dessas trés figuras, delineadas pelo molde formoso e ao mesmo
tempo grave de onde saivam as peregrinas belezas do paganismo, se traduzem
emserenidade, saber e talento. Sobretudo, a que preside a reunido patenteia,

[2] Estrada, Luiz Gonzaga Duque. nos corretissimos tragos fisionémicos, galhardo talento e soberana calma.
Avrte Brasileira. Introd. e notas de

Tadeu Chiarelli. Campinas: Mercado

das Letras, 1095, p.126. Porto-Alegre,que instruiu Léon Palliére sobre o que deveria figurar

na pintura do teto, foi o idealizador e 0 executor da reforma do ensino
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da Academia, que comecou a ser posta em pratica em sua gestdo e veio
a ser conhecida como Reforma Pedreira, em homenagem ao ministro
dos Negécios do Império, ao qual a Academia estava subordinada.

Pelo contetido do oficio enviado ao ministério, no qual Porto-Alegre
solicita recursos para as instalages, tem-se a idéia de que até entdo ndo
haviabiblioteca: “[....] tenho ahonrade proporaV.Exc.acriacio deuma
biblioteca especial nesta Academia a fim de que os mestres, discipulos
e amadores ai encontrem o que a pobreza os impede de adquirir [....]"3.
No entanto, o mesmo oficio faz referéncia a um bibliotecario ja em ati-
vidade; e os livros, que foram dispostos neste novo ambiente, também
ja existiam, pois ha noticia deles em documentos anteriores.

Félix-Emile Taunay ja falava explicitamente da biblioteca em seu
discurso na abertura do ano letivo de 1835, no inicio de sua gestdo
como diretor da Academia. Referia-se ao “sr. Joaquim Vieira da Silva e
Souza, atento 4 formagio da nossa biblioteca” e as suas gestdes para
conseguir da Biblioteca Piblica a remessa de exemplares de livros de
arte que nela existissem em duplicata4.

Esta demanda por livros em duplicata reaparece mais tarde nos
escritos de Porto-Alegre em que tratou do mesmo assunto. Mas ndo é
certo que a biblioteca da Aiba tenha conseguido tais transferéncias.

No que diz respeito & colecio de livros da Aiba, Alfredo Galvio
publicouem 1957 uma separata na qual transcreve um “Velho catélogo
sem data e manuscrito, cujas folhas estdo rubricadas por Félix-Emile
Taunay”s,em que constamos livros pertencentes a Academia, provavel-
mente em 1850. Trata-se de um documento precioso no qual constam
83 titulos, quase todos eles acompanhados do nome do autor, lugar e
data de publica¢do. Além disso, na margem esquerda dalista, aparece a
referéncia ao doador ou a procedéncia da obra. Na sua maioria, estas
noticias indicam que os livros foram ou doados pelo diretor, o préprio
Taunay, ou adquiridos por um “Fundo da Academia”, o que faz pensar
que nos dezessete anos da gestio de Taunay houve um esforgo sistema-
tico para equipar a escola com referéncias bibliograficas importantes
para o ensino, para o préprio uso de professores, de alunos e, provavel-
mente, de artistas que gravitavam em torno da Academia.

Aeste documento, que da aidéia do estado da bibliotecaem 1850,
agrega-se outro que faz referéncia a doacio de 23 titulos (40 volumes)
feita por Porto-Alegre em 1859, data que corresponde a sua partida do
Brasil, para as sucessivas missdes diplomaticas que ocuparam os tlti-
mos vinte anos de sua vida®.

Nestes dois documentos, tem-se, portanto, a referénciaa 106 titu-
los que foram acessiveis na Academia em meados do século XIX, o que
éumbom ponto de partida para se terumavisdo dos recursos teéricos
e praticos que estavam ao alcance de professores e alunos na épocaem
que a Academia atingia sua maioridade.

[3] Porto-Alegre, M.A. “Oficio” [da-
tado de 05/01/1855]. In: Galvdo, A.
(org.) “Manuel de Aragjo Porto-Ale-
gre: sua influéncia na Academia
Imperial das Belas-Artes e no meio
artistico do Rio de Janeiro”. Revista do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacio-
nal 14. Rio de Janeiro,1959, p.75.

[4] Apud Santos, Francisco Mar-
ques dos. “Subsidios para a histéria
das Belas-Artes no Segundo Rei-
nado. As Belas-Artes na Regéncia”.
Estudos Brasileiros, vol. 9, nos 25-26-
27. Rio de Janeiro: Instituto de Estu-
dos Brasileiros, 1942, p.42.

[5] Universidade do Brasil — Es-
cola Nacional de Belas-Artes. Catd-
logo da Biblioteca com indicagdo das
obras raras ou valiosas. Rio de Janeiro,

1957

[6] Museud.Jodo VI, Minuta de ofi-
cio da Aiba solicitando permissao
para aceitar a oferta de 40 volumes
feita por Porto-Alegre a Biblioteca da
Aiba [Baiba]. Contém relacio das
obras doadas. 10/09/1859 [docu-
mento avulso 4350]. Porto-Alegre foi
consul brasileiro em Berlim, Dresden

e, por fim, em Lisboa, onde faleceu.
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[7] O original de Bardwell do qual
foi feita a tradu¢io nio consta das lis-
tas dos livros da Baiba. A referéncia é:
Bardwell, Thomas. The practice of
painting and perspective made easy.
Londres: Printed by S. Richardson,
for the autor, 1756.

[8] Este livro de De Piles, de evi-
dente caréter didatico, aparece como
tendo sido “mis en lumiére par Fran-
cois Tortebat, d’aprés le choix, fait par
R. de Piles, des figures du Traité
d’anatomie de Vesale, dessinés par le
Titien”. Andreas Vesalius foi médico
nascido em Bruxelas, professor de
anatomia em Louvain. Em 1555
publicou De humanis corpori fabrica
(ver Abrégé d’anatomie, accomodé aux
arts de peinture et de sculpture par M. de
Piles. Chez C.-A.Jombert,1765).

Apesar destes documentos, pouco se sabe acerca do uso ordinario
dos livros. Dos 83 titulos que constam do catalogo redigido por Tau-
nay, 49 sao franceses (alingua e a edi¢do); 22 italianos; 7 portugueses
ou brasileiros; 2 latinos; 1 espanhol e 1 inglés. Ao contrario deste cata-
logo, no qual a grande maioria das informagdes bibliograficas é bas-
tante completa, alista das doa¢des de Porto-Alegre de 1859 encontra-
seem documento manuscrito, com referéncia aos autores e aos titulos
dos livros, mas o copista traduziu todos os titulos, além de ndo dar
qualquer outra informagio sobre as linguas em que estdo escritos.
Mas, mesmo assim, é perceptivel também a predominancia de livros
franceses e italianos. Se estas duas Gltimas eram na época as “linguas
gerais” dos artistas, ha no entanto indicios de que os jovens alunos as
desconheciam. Dai o esforco de Taunay no sentido de tornar acessivel
parte desta literatura por meio da tradug¢io de alguns livros considera-
dos estratégicos para o ensino. O préprio Taunay traduziu do inglés
Arte de pintar a dleo conforme a pritica de Bardwell baseada sobre o estudo e a
imitagdo dos primeiros mestres das escolas italiana, inglesa e flamenga?. Tradu-
ziu e editou também um compéndio de varios autores chamado Epi-
tome de anatomia relativo ds belas-artes seguido de um compéndio de fisiologia
das paixdes e de algumas consideragdes gerars sobre as proporcdes com as divi-
sdes do corpo humano; oferecido aos alunos da Imperial Academia das Belas-
Artes do Rio de Janeiro. Esta traducio, na parte dedicada & osteologia e
miologia — ossos e musculos —, reproduz textos de Roger de Piles
(1635-1709); na parte relativa a fisiologia das paixdes reproduz estu-
dos de Charles Le Brun (1619-1690); e sobre o topico das propor¢des
retira as idéias gerais de Aubin Louis Millin de Grandmaison (1759-
1818), e a parte mais pratica é traduzida de um manual do graveur en
taille douce Gérard Audran (1640-1703).

Sobre essa seqiéncia de autores, é importante lembrar que De
Piles, Le Brun e Audran foram artistas e letrados da época de Luis XIV,
representantes da fase inicial da Académie Royale de Peinture et
Sculpture em Paris, fundada em 1648, sob os auspicios do cardeal
Mazarino.Ja Millin éum representante tipico dos grandes eruditos do
Institutde France no inicio do XIX. Versado emartes e linguas antigas,
Millin é o autor do altamente instrutivo Dictionnaire des beaux-arts, de
1806, livro que consta do catalogo elaborado por Taunay.

Naslistas delivros pertencentes a Baiba ndo ha referéncias a De Piles
e Le Brun, mas o prefacio da traducio feita por Taunay indica que, do pri-
meiro, foram traduzidos trechos do livro Abrégé d anatomie accomodé aux
arts de peinture et de sculpture, que teve reedi¢do em 1798. Este livro de De
Piles tem por base uma sele¢io de figuras desenhadas por Ticiano parao
famoso tratado de anatomia de Andreas Vesalius (1514-1565 3.

De Le Brun nio fica clara a fonte da traducio, que pode ter tido ori-
gem em uma de suas tantas conferéncias na Academia que abordaram
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o tema das paixdes aplicadas as belas-artes, que foram objeto de diver-
sas publicacdes: Méthode pour apprendre d dessiner les passions (1713 ); Con-
férencede M. Le Brunsurlexpressiongénérale et particuliére des passions (1713);
Expressionsdes passions de [ dme représentées en plusieurs tétes gravées d apreés les
dessins de feu M. Le Brun (1727), textos que circularam por muito tempo
no ambiente das academias em suas formas originais ou em epitomes.

Quanto & parte relativaa Audran, na tradugio de Taunay a fonte é o
livro Les proportions du corps humain, mesurées sur les plus belles figures de
[Antiquité, de 1683, reeditado em 1801, titulo que também consta no
catalogo da Baiba.

Esse é talvez 0 melhor exemplo dos efeitos de longa duracéo pre-
sentes no interior da biblioteca: o compéndio didatico sobre anatomia
e fisiologia das paixdes traduzido e organizado por Taunay contém
quatro camadas sobrepostas: da primeira metade do século XVI, Vesa-
lius e Ticiano; do final do século XVII, De Piles, Le Brun e Audran; do
inicio do século XIX, Milin de Grandmaison; por fim,de 1837,a propria
iniciativa de Taunay de juntar tudo isso e recolocar em funcionamento
no Ambito da academia no Rio de Janeiro.

Essas edicdes da Academia no Rio de Janeiro buscavam nao s6 ofe-
recer recursos para seus proprios trabalhos internos, mas também for-
necer subsidios para outras institui¢des, como é explicitado em um de
seus prefacios:

A Academia entende assim preencher, como estabelecimento central,
um dos fins de sua existéncia, procurando, debaixo da aprovagdo do
Governo, espalhar elementos de instrugdo capazes de despertar o génio em
qualquer parteem que se acha, e por ele promover o renome nacional na cul-
tura das Artes®. [o] Apud Galvio, A. (org.).“Felix

Emilio Taunay e a Academia das Be-
las-Artes”. Revista do Patriménio His-
Estas iniciativas de Taunay datam de 1836 € 1837, 0 que demonstra térico e Artistico Nacional 16. Rio deJa-
que desde o inicio de sua gestdo como diretor (1834-1851) a biblioteca neiro,1968, pp-141142.
jaera considerada um lugar estratégico na rotina académica.
Por mais variados que sejam os livros, seus assuntos, seus doado-
res, pode-se intuir no exame da biblioteca um sistema de conheci-
mento.Um pontode partida paraentendé-lo éverificar os autores com
maior nimero de titulos. Winckelmann (1717-1768), Quatremeére de
Quincy (1755-1849) e Bartolomeo Pinelli (1781-1835) ocupam posi-
¢ao de destaque.
De Winckelmann, que no universo académico era ainda a mais
incontestavel autoridade em assuntos artisticos, principalmente anti-
gos mas também modernos, no catdlogo de Taunay consta apenas
Monumentiantichiinedit;; mas, com as doagdes de Porto-Alegre de 1859,
entraram na biblioteca Histoire de 'art chez les Anciens (trés volumes);

Remarques sur architecture des Anciens; Recueil des différentes piéces sur lart;
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[10] Cinco destas obras entraram na
biblioteca na doacio de 1859; en-
quanto duas, as vidas de Rafael e Mi-
chelangelo, ja estavam 14, e o catélo-
go de Taunay indica Porto-Alegre
como doador.

[11] Aintroducio de Histéria da Arte
no curriculo ja havia sido idealizada
por Taunay, mas foi Porto-Alegre
quem formalizou sua inclusio. Mas,
como tantas tentativas de Porto-Ale-
gre, esta também demorou muito
para tornar-se realidade. Apenas em
1869 foi designado um professor
paraareferida disciplina: Pedro Amé-
rico, que nela atuou apenas durante
esse ano. Por todo o século XIX o fun-
cionamento desta cadeira foi precario
e o nimero de alunos muito reduzido
(Ver Fernandes, Cybele V.N. “O en-
sino de pintura e escultura na Acade-
mia Imperial de Belas-Artes”. In:
Pereira, Sonia Gomes (org.).185 anos
de Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro:
UFRJ,2002).

e uma obra que é referida como “Cole¢io de Cartas”, que ¢, provavel-
mente, Recueil de lettres sur les découvertes faites d Herculanum.

De Quatremére de Quincy, que foi secretario perpétuo daclasse de
Belas-Artes do Institutde France entre 1816 € 1839, constam Histoire de
la vie et des ouvrages des plus célébres architectes du XI¢ siécle jusqu'd la fin du
XVIII¢ (dois volumes); Histoire de la vie et des ouvrages de Raphaél; Histoire
de la vie et des ouvrages de Michel-Ange Buonarroti; Monuments et ouvrages
dart antiques restitués d aprés les descriptions des écrivains grecs et latins, et
acompagnés de dissertations archeologiques (catalogo de Taunay); e Canova
et ses ouvrages ou Mémoires historiques sur la vie et les ouvrages de ce célébre
artiste (doagdo de Porto Alegre de 1859).

De Bartolomeo Pinelli, gravador romano formado no ambiente da
Academiade San Luca, famoso por seus desenhos de costumes e cenas
populares, constam no catalogo da Baiba quatro titulos: L'Eneide di Vir-
gilio tradotta da Clemente Bond: inventata ed incisa all acquaforte da Bartolo-
meo Pinellr; Raccolta di cento costumi antichi ricavati dai monumenti e degli
autore antichi designati ed incise all acquaforte da Bartolomeo Pinelli; Nuova
raccolta di cinquanta motivi pittoresche e costumi di Romas; e Raccolta di cin-
quanta costumi di Napoli.

No canone da Academia Imperial das Belas-Artes destacam-se, por-
tanto, os dois mais importantes tedricos do neoclassicismo dos séculos
XVIII e XIX. Cinco titulos de Winckelmann, cinco de Quatremére de
Quincy, dos quais sete entraram na biblioteca por doagio de Porto-Ale-
gre'. O fato de este aporte bibliografico estar associado a ele é coerente
com sua trajetéria de artistaletrado, que se dedicou a histéria, as biogra-
fias de artistas, 4 estética e & arqueologia, e foi sem duvida o mais rele-
vante pensadordas artes no Brasil de seu tempo. E coerente também com
um dos tépicos da reforma da Academia, realizada sob sua gestio, que
criou adisciplina de Histéria das Belas-Artes, Estética e Arqueologia™.

Quanto aos quatro livros de Bartolomeo Pinelli, pode-se dizer que
fazem parte de um significativo conjunto dedicado a imagens italia-
nas, certamente a regiio do mundo mais bem documentada na biblio-
teca. Os livros de Pinelli fazem série com Palais, maisons et autves édifices
modernes [de Roma], de Percier & Fontaine; Architecture toscane, de
Grandjean de Montigny; Pisa illustrata, de Alessandro Marrona; Le
muradi Roma,de Antonio Nibby; e um certo Esbogos da cidade de Nepoles,
de autor desconhecido; além dos livros com ilustracdes de pinturae
esculturade colecdes italianas.

Afora esses, nenhum outro autor possui mais de dois titulos na
biblioteca. O que leva a pensar que, para Taunay, o assunto era mais
importante do que o autor;ou, adizer de outraforma, a funcéo do livro
como eventual recurso pedagdgico era mais visada por Taunay do que
aautoridade daquele que tem seu nome inscrito na obra, preocupagio
mais tipica de um artista letrado, de um teérico, como foi Porto-Alegre.
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DIVISAO PRATICA DO ACERVO

Outra forma de entrada no universo da biblioteca é por meio de
suadivisdo em areas, que direta ou indiretamente remetem as divi-
sdes do ensino. Como esté explicito na alegoria pintada por Léon
Palliére no teto da biblioteca, a Academia seguia 0 modelo, cané-
nico desde Vasari, que contemplava as trés artes do desenho:
Arquitetura, Pintura e Escultura; e os livros distribuiam-se por
estas trés areas, complementadas pelas matérias que faziam parte
da formacéo geral do artista.

Para a formacao do arquiteto havia uma miscelanea de livros que
podem ser classificados em trés grandes conjuntos: os dogmaticos, os
técnicos e os exemplares. Por dogmaticos se entende aqui aqueles que
sistematizavam conhecimentos antigos, que eram a base da formacéo
neoclassica, e tinham em seu centro a teoria das ordens arquitetonicas,
entre os quais encontram-se obras como I cinque ordini d architettura, de
Giacomo Barozzi Vignola (1507-1573); Principii di architettura civile, de
Francesco Milizia (obra em trés tomos); Des principes de larchitecture, de
lasculpture et de la peinture et d autves arts qui en dépendent avec un dictionaire
des termes propes d chacun de ces arts, de Félibien; e Nuovo corso d architettura
civile dedotta dai migliorimonumentigreci, romani, e italianidel cinquecento, de
Antonio Ginesi.

No grupo dos livros técnicos encontram-se alguns bastante uteis,
como o manual ricamente ilustrado Traité sur[art de la charpente, théori-
que etpratique, de J. Ch. Krafft, obra trilingtie (francés, inglés e alemio)
que trata principalmente da carpintaria de telhados, desde as formas
mais simples s mais sofisticadas; o livro de Donnet et Orgiazzi (con-
tinué par Kauffmann). Architectonographie des thédtres de Paris ou paral-
lele historique et critique des édifices considérés sous le rapport de larchitecture
et de la décoration; e um manual chamado Architecture de Bullet, ou le nou-
veau Bullet de laville et des campagnes, cujo subtitulo é esclarecedor: “Obra
indispensavel aos arquitetos, mestres de obras, empreiteiros, apare-
lhadores, verificadores, agrimensores, operarios, e para a verificacdo
dos trabalhos dos particulares que mandam construir”.

Os livros orientados para a formagio do arquiteto e classificados
aqui como exemplares ja foram acima referidos, pois todos eles
dizem respeito & arquitetura italiana, como Palais, maisons et autres édi-
fices modernes, de Percier et Fontaine, e Architecture toscane, de Grand-
jean de Montigny.

Completam a série dedicada a arquitetura os livros Remarques sur
larchitecture des Anciens, de Winckelmann, e Histoire de la vie et des ouvra-
ges des plus célébres architectes du XI¢ siécle jusqud la fin du XVIII¢, de Qua-
tremeére de Quincy, obras de carater histérico que se complementam;
aprimeira trata dos estilos antigos, e a segunda biografa os arquitetos

164 BIBLIOTECA DE ARTE: CIRCULACAO INTERNACIONAL DE MODELOS DE FORMAGAO BGUILHERME SIMOES GOMES JUNIOR



modernos mais importantes desde Buschetto, do século XI, até Souf-
flot,autor do projeto daigreja de Sainte-Géneviéve, obra que o préprio
Quatremeére de Quincy adaptou transformando-a no Panthéon,
depois da Revolucio de 1789.

Haumaadequacio bastante razoavel entre o conjunto delivros dedi-
cados darquitetura e 0 que era previsto para seu ensino nos estatutos:

O estudo da arquitetura, ou da ciéncia da arte de edificar, segundo as
regras e proporgoes determinadas, serd tedrico e pratico. O professor ensi-
nard cronologicamente a mudanga de gostos e estilos que tem experimentado
a arquitetura, desde a sua mais antiga origem até o seu estado florescente,
tendo sempre em vista o conhecimento dos diversos modos de arquitetura
adotados pelos gregos e romanos dos quars vdrios mestres dos séculos XV e
XVIaexemplo de Vitrivio, e, segundo a doutrina, compuseram as diferentes
ordens de arquitetura; mas, para evitar todo sistema a este respeito, fard
conhecer donde ele as tem coligido, dando somente aos discipulos exemplos
extraidos dos monumentos existentes na Grécia e na Itdlia, e as cinco ordens
de arquitetura de Vignola. Passar-se-d depois d aplicagdo destes diferentes
modos ds partes dos edificios, seguindo-se o estudo da construgdo conside-
rada debaixo de todas as suas relagdes, isto é, das partes que pertencem d
composicdo, proporgdo e decoragdo dos edificios em geral; e por isso é de
grande importdncia que os discipulos da classe de arquitetura se apliquem ao
desenho defigura e ornatos, parase dirigirem com boa escolha na parte deco-
rativa de suas composicoes. Destes conhecimentos reunidos d teoria desta
arte resulta o bom gosto de arquitetura, observando sempre as regras do refe-

[12] Apud Rios Filho, Adolfo Mora- Vldo I/lgnolau.

les de los. O ensino artistico. Subsidios

para a sua histéria. Rio de Janeiro: S.

N.,1938, pp. 92-93. Asériedelivros dedicados & escultura é muitorica na parte dogma-

tica e nos exemplos, mas bastante limitada no que diz respeito a téc-
nica. Neste aspecto, o Ginico livro que contém ensinamentos técnicos
relativos 4 arte de esculpir é Due trattati di Benvenuto Cellini, obra ja bas-
tante antiga, que haviasido reeditadaem 1811, com uma parte dedicada
aourivesaria e outra a escultura.

As obras que podem ser ditas dogmaticas sdo também exempla-
res e histéricas, j4 que trazem consigo inimeras reproducdes de
escultura antiga e moderna. Nesta série, Winckelmann também se
destaca com Histoire de 'art chez les Anciens, que se completa com dois
outros livros ricamente ilustrados: Monumenti antichi inediti, dele pro-
prio, e Ricerche sopra un Apolline delle villa dell eminentissimo sig. cardinale
Alessandro Albani, do padre Stefano Raffei. Monumenti antichi é uma
espécie de suplemento de Histoire de lart. E composto por dois volu-
mes em grande formato, contendo um tratado e 208 reprodugdes de
frisos, baixos relevos, vasos e estatuas, com textos explicativos das
imagens gravadas. O livro de Raffei é declaradamente um comple-
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mento desse Gltimo: “Para servir de suplemento & obra Monumenti
antichi inediti de Giovanni Winckelmann”, e contém reprodugio gra-
vada ndo apenas do Apolo referido no titulo, acompanhada de uma
dissertacdo, mas também de outras estatuas e baixos relevos da vila
do cardeal Albani. Sdo ao todo sete disserta¢des acompanhadas das
reprodugdes das obras analisadas. O livro de Quatremére de Quincy
Monuments et ouvrages d art antiques restitués d aprés les descriptions des
écrivains grecs et latins, et acompagnés de dissertations archeologiques pode
ser agregado a esse conjunto, na medida em que restitui ndo apenas
obras de arquitetura como o templo de Minerva na Acrépole, o
tamulo de Porsenna e o fabuloso carro funeréario que teria transpor-
tado o corpo de Alexandre da Babil6nia ao Egito, mas traz também a
reprodugio do que teria sido a estatua de Minerva em ouro e marfim
realizada por Fidias no Pantedo.

E aestasérietambém se agrega Le Musée Frangais recueil complet des
tableaux, statues et bas-reliefs qui composent la Collection Nationale, que,
em cada um de seus quatro volumes, apresenta as mais preciosas
esculturas que haviam sido trazidas para Paris depois das vitérias
dos exércitos de Napoledo e que enriqueceram aja significativa cole-
¢do de esculturas presentes no Louvre, livro que merece um trata-
mento a partes, [13] Ver Gomes Janior, G. S. “Le mu-
sée frangais: guerras napolednicas,

Alémdestes,dedicados aesculturaantiga, hd também tréslivros de aneais: g ‘
colecdes artisticas e o longinquo des-

exemplos que tratam da arte francesa: Recueil de costumes frangais, ou Col- tino deurnlivro”. AnaisdoMuseu Pau-

lection des plus belles statues et figures frangaises, des armes, des armures, des ins- ﬁ:tt: ‘2’012; 1, &0 Paulo, Museu Pau-
truments, des meubles, etc., dessinés d aprés les monuments, manuscrits, peintu-

res et vitraux, depuis Clovis jusqu'a Napoléon, de Rathier & Beaumier;

Recueil des figures, groupes, thermes, fontaines, vases, statues, et autres ornemens

de Versailles tels qu'ils se voyent d présent dans le Chateau & Parc, de Simon

Thomasin; e Antiquités de la France, de Clerisseau.

Ainda no que diz respeito a escultura destacam-se dois livros dedi-
cadosaartistas dos mais modernos: Intera Collezione ditutte le opere inven-
tata e scolpite dal Cav. Alberto Thorwaldsen (1768-1844); e uma biografia
do escultor italiano Antonio Canova (1757-1822), assinada também
por Quatremeére de Quincy, mas que contém apenas uma ilustracao.

Para coroar esse segmento, a biblioteca possuia a série de livros do
conde Leopoldo Cicognara Storia della scultura dal risorgimento in Italia fino
al secolo di Canova. Obra em sete volumes, acompanhada de livro de gra-
vuras em grande formato, doados em 1859 por Aratjo Porto-Alegre.

Os livros da Baiba dedicados & escultura formam um magnifico
conjunto de publica¢des, que compendiam os maiores tesouros da
arte antiga e moderna, venerados pela cultura neoclassica dos séculos
XVIIT e XTX.

Na parte dedicada a pintura, ha que destacar o livro ja referido de
Félibien, Des principes de [architecture, de la sculpture et de la peinture que,
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como indica o titulo, serve a todas as areas. E também uma obra caste-
lhana, El Museo Pictérico y la escala dptica, de Palomino de Castro, cujo
primeiro tomo intitula-se Theoria de la pintura, en que se discribe su origen,
essencia, especies, y qualidades; e o segundo, Prdtica de la pintura, en que se
retrata el modo de pintar d el olio, temple, y fresco. Estes dois livros sdo com-
péndios dos saberes académicos sobre as artes do desenho.

Haviatambém na Baibauma série delivros, dedicados ao desenho,
emque sedestacam os tratados de perspectiva: Direzionide la prospettiva
tedrica, de Bibiena (Ferdinando Galli), Traité de perspective linéaire a
['usage des artistes, de Charles Choquet, Perspectiva pictorum, et architecto-
rum, de Putei (Andrea Pozzo), Elémens de perspective pratique d [ 'usage des
artistes, de Pierre-Henri Valenciénes, Elementi di perspettiva secondo i
principiidi Brook Taylor, con varie aggiunte spettanti all ottica e alla geometria,
de Francois Jacquier.

Outra série que é comum a formagio de pintores e escultores é a
que trata de anatomia e fisiologia das paixdes, como Anatomie de for-
mes extérieures du corps humain, appliquée d la peinture, d la sculpture et d la
chirurgie, do médico P.-N. Gerdy; e Etudes des passions appliquées aux
beaux-arts, de J.-B. Delestre. O livro de Gerdy tem carater bastante
pratico, voltado para a descricdo das formas exteriores e de seus fun-
damentos anatdmicos. J4 o livro de Delestre é mais filoséfico. E um
tratado sobre as paixdes com o objetivo de instruir os artistas para
lidar com as expressdes de desejo, inquietude, cdlera, 6dio, amor, dor
fisica, dor moral, satisfacdo, medo, coragem, furor, raiva, desespero; e
olivro se completa com dois longos estudos sobre o gesto e o carater.
Mas, apesar de ter como objetivo servir ao artista para a representa-
cdo grafica das formas pelas quais as paixdes se expressam no
homem, ndo possui qualquer tipo de exemplifica¢do, é um livro
exclusivamente de texto. Seu esforco intelectual remonta aos anti-
gos, particularmente a Aristételes, e vai ao encontro do materialismo
psicolégico dos idedlogos, que tiveram em Destutt de Tracy (1754-
1836), seu principal formulador no inicio do século XIX.

Esses dois livros se alinham com Les proportions du corps humain,
mesurées sur les plus belles figures de [Antiquité, de Gérard Audran, ja refe-
rido acima, que é um guia pratico de estudo da anatomia baseado nas
principais esculturas da Antigiiidade.

As obras relacionadas & formacio do pintor que podem ser ditas
exemplares sdo diversas. A colecdo mais rica de imagens gravadas é
sem davida a de Le Musée Francais (1803), que é dividida em
“Tableaux d'Histoire”, “Tableaux de Genre et Portraits” e “Tableaux
de Paysages, Marines et Vues”, além das estatuas antigas. Ha tam-
bém um livro intitulado Galerie Aguado: Choix des principaux tableaux
de la galerie de Mr.le Marquis de las Marismas de Guadalquivir (1839), que
é uma boa cole¢do de pintura espanhola, que corresponde na época
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ao recente interesse que os espanhdis conquistaram no dmbito do
judicioso gosto francés.

No campo particular do retrato destacam-se trés livros de exemplos:
Museo Fiorentino che contiene i vitrati de’ pittori, de Francesco Moticke, livro
queapresentaumasérie de gravuras deauto-retratos deartistas das cole-
¢des florentinas; e também Portraits de tous les souverains de I'Europe et des
hommesillustres modernes,de Mme. Meyer, que é claramente umlivroenco-
midstico, provavelmente financiado por subscricdes, que foi atropelado
pelos acontecimentos histéricos. E um livro contendo 109 retratos de
soberanos — sete reis e trés imperadores, inclusive d. Joio VI —, minis-
tros, generais, alta nobreza européia da segunda década do século XIX,
incluindo muitas figuras ja desaparecidas ou que cairam em desgraca
depois das derrotas de Napoledo. E a estes se agrega um livro portugués
intitulado Retratos e elogios dos vardes e donas que ilustraram a nagdo portu-
guesa emvirtudes, letras,armas e artes. Eobrainicialmente publicadaem fas-
ciculos, realizada por uma certa Sociedade Philopatrica, composta entre
outros por Pedro José de Figueiredo, Mariano da Conceigio Vellozo e
José da CunhaTaborda. Esselivro perfaz umaverdadeira histéria de Por-
tugal por meio de seus grandes nomes, desde o Infante D. Henrique até
figuras de destaque de meados do século XVIII.

Com estas trés obras e mais os retratos reproduzidos nos quatro
volumes de Le Musée Frangais, pode-se dizer que o aluno da Aiba pos-
sufa uma riquissima colecdo de retratos oficiais ou encomiésticos
como exemplos para aquela que era uma das partes fundamentais da
profissdo do pintor, aarte do retrato, da qual geralmente obtinha parte
significativa de seu sustento. Além disso, as centenas de personagens
retratados nos livros poderiam servir também como subsidio para a
pintura de histéria, na qual muitas vezes é necessario tomar de
empréstimo as fisionomias de certos personagens quando o objetivo
é reconstituir acontecimentos solenes ou heroicos.

A biblioteca possuia também uma série de obras que podem ser
ditas de referéncia. Dicionarios, como o excelente Dictionaire des beaux-
arts de Millin, no qual alguns verbetes sao verdadeiros tratados histé-
ricos, arqueoldgicos e estéticos; e o superficial mas informativo Dictio-
naive des artistes de [école frangaise de Gabet. Nessa rubrica,
encontram-se também livros de geografia, como o Tratado completo de
cosmografia e geografia histdrica, de Casado Giraldes, e o Dictionnaire uni-
versald’histoire et geographie, de Bouillet. Destacam-se também livros de
viagens, como o Voyage autour du monde sur la corvette La Favorite, de
Laplace; e outros livros de titulo parecido, em geral acompanhados
com mapas das regides percorridas por corvettes ou frégates francesas,
que exploraram o mundo coma finalidade de reataras relagdes comer-
ciais depois do longo periodo de isolamento por que a Franca passou
até a derrota de Napoledo. Entre estas viagens, ha também outra, de
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[14] Frei Mariano da Conceicio Vel-
loso (1741-1811), nascido em Minas
Gerais, foi um dos mais destacados
representantes da geracéo ilustrada
formada no fim do século XVIII, que
serviu o império portugués com seus
estudos de botanica e técnicas agrico-
las — além de Florae fluminensis
(1790), publicou também Fazendeiro
do Brasil (1798-1806) —, estimulado
pelo vice-rei Luis de Vasconcelos, no
RiodeJaneiro, e depois na esclarecida
gestdo de d. Rodrigo de Souza Couti-
nho, ministro dos negécios do Impeé-
rio, que o trouxe a Lisboa (Ver Dias,
Maria Odila Leite da Silva. “Aspectos
da Ilustragdo no Brasil”. RIHGB, vol.
278,jan.-mar.1968).

[15] Porto-Alegre, M. A. “Biblioteca
da Academia”. In: Galvdo, A. (org.).
“Manuel de Aragjo Porto-Alegre: sua
influéncia na Academia Imperial das
Belas-Artes e no meio artistico do Rio
deJaneiro”, op. cit., p.79.

interesse mais propriamente arqueoldgico, intitulada Voyage de la
Troade, de Lechevalier, que corresponde a uma expedico tdo tipica da
época (1785/1786) em busca da localizacio exata de Tréia; o quarto
volume desta viagem é um Recueil des cartes, plans, vues et médailles. Este
livro faz par com Vites des sites les plus célébres de la Gréce antique, de Théo-
dore Aligny, que é livro rico em imagens de paisagens e ruinas das
regides mais famosas da Grécia.

Mas chama a aten¢io o fato de haver poucos exemplares de obras de
viajantes e naturalistas que percorreram o Brasil, ciclo que produziuuma
abundanteliteraturariquissimaem imagens. Sobre a flora e a fauna bra-
sileiras ha somente Ornithologie brésilienne ou Histoire des oiseaux du Brésil,
remarquables par leur plumage, leur chant ou leurs habitudes, de Jean Descour-
tilz; e Florae fluminensis do botanico — nascido em Minas Gerais — José
Mariano da Conceigio Velloso*. E nada de Spix & Martius, de zu Wied
Neuwied, ou de Saint-Hilaire. E nem mesmo os livros de cenas brasilei-
ras de Hippolyte Taunay e Ferdinand Denis. Até 1859, nem Félix-Emile
Taunay, nem Aradjo Porto-Alegre, os construtores da biblioteca, cuida-
ram de aela incorporar as obras desses dois autores, por mais articula-
dos que estivessem a colonia dos artistas franceses no Brasil.

Sobre essa lacuna é importante observar algo que Porto-Alegre
escreveu sobre a necessidade de renovacio da biblioteca em 18535,
épocaem que a Academiaja havia alcancado alguma maturidade e ndo
estava mais sob a hegemonia dos artistas franceses que fundaram a
institui¢do. Entre os escritos que deixou sobre a renovagio da biblio-
teca, Porto-Alegre propde o projeto da formacio de colecdes que
teriam utilidade n3o s6 para 0 ensino, mas também para servir de sub-
sidio aindustria. E assim explicita:

Estas colecdes serdo de um prego incalculdvel no futuro, e poderdo ser
agrupadas em livros da maneira seguinte: 12— Retratos historicos de todas
as épocas do Brasil. 22— Retratos das notabilidades do pais. 32— Estam-
pas gravadas e litografadas no Brasil. 42 — Desenhos originais de brasi-
leiros e sobre o Brasil. 52— Usos e costumes desde os tempos coloniais.

2— Estudos sobre os nossos indigenas. 72— Vistas do Brasil. 82— Usos
costumes das provincias. 9©— Festas nacionais. 104 — Quadros histdricos.

112— Fantasias dos artistas brasileiros. 122 — Flores e animas do Brasil. E

outros com estampas avulsas de todos os paises para auxilio da histéria e da

reprodugdo™s.

A primeira coisa a se observar é que a proposicio de tais colecdes
confirmaainexisténcia de materiais desse género no acervo da biblio-
teca, o que leva a pensar que a biblioteca, assim como a Academia em
suas primeiras trés décadas, ndo tinha pretensdes claramente nacio-
nais. E que o projeto de formar tais acervos pode ser visto como o ini-
ciodanacionalizagio da Academia,em épocaem quea geragio de mes-
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tres franceses ja havia dado lugar aos seus sucessores brasileiros.
Parece claro que o objetivo era criar na biblioteca uma meméria picté-
rica brasileira. Como Varnhagem ou Januario da Cunha Barbosa, com
seus florilégios de poesia, Porto-Alegre quis reunir em colecdes a arte
brasileira, e ver o Brasil documentado pela arte. Isto tudo,em 18535.

SERVENTIA PROVAVEL

A biblioteca da Academia Imperial das Belas-Artes, apesar de
pequena, era pratica para o ensino das artes do desenho, cuja pedago-
giaestavafundada, sobretudo, no exemplo. Cabe lembrar que abiblio-
teca fazia par com a Pinacoteca, que comegou a ser formada com os 42
quadros (entre os quais muitas copias) trazidos por Lebreton em
1816, para servirem de exemplo no processo de ensino.

Boa parte da formacao do artista estava baseada no exercicio con-
tinuado da cépia das pinturas da Pinacoteca ou das estampas e gravu-
ras dabiblioteca. O que ndo eraespecifico do ensinoartisticono Riode
Janeiro, mas caracteristica geral das academias. Como lembra Pevsner,
aAcademiade Pinturae Escultura francesa, desde o tempo de Le Brun,
e até mesmo no século XIX, comportava duas classes,umaelementare
outra superior, entre as quais se dividiam trés fases do aprendizado:
primeiro apenas a copia de desenhos e pinturas, depois o desenho a
partir de moldes em gesso e esculturas antigas e, por fim, o desenho a

partir de modelos Vivos!©, [16] Pevsner, Nikolaus. Les académies
d’art. Paris: Gérard Monfort, 1999

O fato de Taunay ter utilizado em suas tradugdes o livro de Gérard Fionol poos

Audran Les proportions du corps humain, mesurées sur les plus belles figures de
[Antiquité é um bom indicativo dessa perspectiva pedagdgica. O dis-
curso preliminar que acompanha os desenhos gravados no livro de
Audran é talvez o exemplo mais precioso das operacdes mentais que
eram a base do sistema académico. No discurso, parte-se do pressu-
posto de que “a perfeicdo da arte consiste em bem imitar a natureza;e
parece inGtil consultar outro mestre que ndo seja ela”. Dado este
axioma, parece suficiente a recomendacio de se trabalhar a partir do
modelo vivo, mas o texto imediatamente comega a colocar em questio
esta idéia. Em primeiro lugar, pelo fato de raros modelos vivos apre-
sentarem todas as partes igualmente belas ou justamente proporcio-
nadas — e aqui estamos de novo em plena topica retérica fundada na
anedota da relagio de Zeuxis com as virgens de Crotona. Caberia
entdo, para corrigir os erros da natureza, escolher as partes mais belas
em varios modelos. Mas seré isso possivel? O artista ndo correria o
risco de cometer erros de discernimento pelo fato de ser formado em
um determinado lugar e de ter, portanto, os mesmos preconceitos de
seu pais de origem e de sua Escola, no que diz respeito a beleza? Ou
mesmo de cometer erros em funcdo dos preconceitos de seu tempera-
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mento particular? E em fungio da particularidade do temperamento
de um artista que se costuma dizer que

um Pintor pinta a s mesmo em suas obras; e se tivermos suficiente acuidade
ou reflexdo poderemos encontrar nelas suas inclinagdes predominantes. Um
sentimento inato, do qual quase sempre se ignora a causa, determina sua
escolha, e o conduz a conformar suas figuras e o aspecto das pessoas pelas
[17] Audran, G. Les proportions du quais ele se sente atraido, ou com as quais ele costuma viver".
corps humain, mesurées sur ls plus bel-
lesfigures de IAntiquité. Nouvelle Edi-
tion dédiée aux Ecoles centrales. Da Escola, que modela o gosto e a visdo geral do artista, e de seu
Pacis:chezJoubert, 1801 préprio temperamento, nasce a maneira que o particulariza. E, “aquilo
aque se da o nome de maneiva em Pintura é com muita freqiiéncia um
defeito, um modo de trabalho que em principio nos agrada, que se
forma pela forca do habito, e que termina por ser invisivel aos nossos
(18] Ibidem. proprios olhos™s.

E qual é o antidoto contra estes riscos, ja que a imitacdo da prépria

natureza traz consigo tantos problemas? A resposta é simples: “Consul-

[19] Tbidem. tar 0 Antigo com total confianca”9! Os antigos nio trabalharam em
qualquer pais, mas na Grécia, que era fértil em belezas, ou na Italia, que
tinha o dominio do mundo, e tudo que erararo, bom e belo estava l4, por
toda parte e em abundéncia. E, além disso, eles aprenderam a dominar
seus temperamentos, suas paixoes e,comisso, souberam evitar todos os
vicios que poderiam derivar seja do meio, seja do individuo, e produzi-
ram uma arte que, depois de tantos séculos, continua a seradmirada por
suarara perfei¢io. A equacdoinicial tem dessa forma o seu fecho. Aregra
fundamental daarte éaimita¢io da natureza, mas,diante dos problemas
colocados em tal operacéo, o melhoréimitaros antigos, queja souberam
tirar delaos melhores exemplos. E assim o livro de Audran sejustifica:as
figuras reproduzidas — Héreules, dito o Farnese; Laocoonte; Piramés no Jar-
dim Ludovise; Antinoos, sobrenomeado o Admirdvel; a Pastora Grega; VénusAfro-
dite, dita de Médicis... —, vistas por todos os lados e cuidadosamente
medidas, s3o os melhores exemplos para o estudante das belas-artes, é
com elas que se deve aprender a imitagdo da natureza!

Apesar de seus limites, a biblioteca da Aiba estava perfeitamente
aparelhada para responder a tais propdsitos, e a relativa rapidez com
que a Academia produziu bons frutos é um sinal de que 0s métodos
expostos em seus livros ou que se serviram de seus livros tinham 14
sua eficacia.

Stendhal, nas criticas aos saldes que escreveu em Paris nos anos de
1820, inventa uma anedota que pode aqui servir de conclusio, mas
ndo para acompanha-lo em sua contundente ironia:

Coloque na prisdo o mais ordindrio dos homens, o menos familiarizado
comtodas as idéias sobre arte e literatura; em uma palavra, um desses igno-
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rantes desocupados que se encontram em grande niimero numa grande
capital: ¢, logo apés ele ter sentido a primeira onda de medo, diga a ele que
reconquistard a liberdade se for capaz de expor no Saldo uma figura nua,
perfeitamente desenhada por meio do sistema de David. Vocé ficard total-
mente surpreso ao ver o prisioneiro, submetido a tal prova, de volta ao
mundo ao fim de dois ou trés anos. Isso se deve ao fato de que o desenho cor-
reto, cientifico, imitagdo do antigo, como pressupde a Escola de David, é
uma ciéncia exata, da mesma natureza que a aritmética, a geometria, a tri-
gonometria, etc.; donde se conclui que, com uma paciéncia infinita [.... ],
chega-se em dois ou trés anos ao conhecimento e d capacidade de reprodu-
zircomo pincel a conformagdo e a posigdo exata dos cem miisculos que reco-

brem o corpo do homem>°. [20] Stendhal, “Critique amére du
Salon de1824 par M.van Eube de Mol-
; kirk”. In: Salons. Edition, introduction
E evidente que isto é apenas uma anedota, que, no entanto, nio etnotes de . Guégan et M. Reid. Paris:
. - I 7870.
deixa de conter elementos para que se possa entendera produtividade Gallimard, 2002, pp.7879
que o ensino académico pode obter com sua seca e minuciosa pedago-
gia. A Academia das Belas-Artes do Rio de Janeiro, por meio da biblio-
teca, entre outros instrumentos pedagégicos, buscou proporcionar os
recursos para que os jovens vocacionados para a arte saissem de suas
prisdes, a custa evidentemente de uma paciéncia infinita. A prisdo de
sua possivel condi¢do social, a prisdo de seu exilio em terra inculta
como adistante Guanabara.
Foi com instrumentos dessa natureza que se criou uma Escola,
produtora inicialmente de obras de qualidade média. Aquelas pelas
quais, segundo o mesmo Stendhal, “deve-se julgar o progresso ou a
tendéncia de umaescola”. Nos idos de 1860, quando comegou a sur- [21] Idem, “Exposition de tableaux
. ~ . . .. . L ” 5L
gir a nova geragio de artistas formados pela Aiba, os prisioneiros que futomren bt
safam da cadeia ja eram capazes, vez por outra, de apresentar algo mais

do que apenas obras de qualidade média.
INTRIGANTE DECORAGAO

Para encerrar este artigo, cabe chamar a aten¢io para um elemento
da ornamentagio da sala da biblioteca que ndo é referido nem por
Porto—AJegre, nem por Gonzaga Duque em seus comentarios sobre a
pintura do teto realizada por Léon Palliére. A alegoria das belas-artes
que ocupava o centro do teto se completava com medalhdes contendo
retratos de artistas célebres. Quem fala sobre isso é Moreira de Aze-
vedo na descricio que fez do palacio da Academia, na série de livros
intitulados Pequeno panorama ou descrigdo dos principais edificios da cidade
do Rio de Janeiro, publicados entre 1861 € 1867 Eram retratos de catorze
pintores que formavam uma espécie de pantedo a inspirar as ativida-
des da Academia: Apeles, Da Vinci, Rubens, Durer, Velazquez, Andrea
del Sarto, Murillo, Van Dyck, Michelangelo, Rafael, Poussin, Tinto-
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[22] O mural de Delaroche ocupa um
espaco de 27 metros em uma espécie
de saldo nobre da Escola de Belas-
Artes, no qual eram realizadas as ceri-
monias de premiacao dosartistas lau-
reados nos concursos da Academia. A
pintura foi danificada por um incén-
dio, em 1855, e Delaroche prontifi-
cou-se a restaura-la mas faleceu logo
em seguida, em 1856, e o trabalho foi
concluido por Robert-Fleury.

[23] Sobre o Hemiciclo de Delaroche,
Delécluze escreveu uma noticia expli-
cativaem que,além da descrigio fisica
da pintura, identifica os personagens
retratados (ver LHémicycle du Palais
des Beaux-Arts. Peinture murale exécu-
tée par Paul Delaroche. Notice explica-
tive. Paris: Chez Goupil, s./d.). Sobre
os debates e as imitacdes que o Hemi-
ciclo suscitou, ver Haskell, Francis.
“Hiérarchie et subversion”. In: La
norme et le caprice. Paris: Flamma-
rion,1983.

retto, Ticiano e Rembrandt. A lista é de grande interesse, pois indica
um pantedo de artistas e um cdnone de obras que, muito provavel-
mente, nio seria possivel nos primeiros tempos da instituicéo, pois
pressupde as mudangas de gosto que se operaram na primeira metade
do século XIX, e tornaram mais aceitaveis nas rotinas académicas os
adeptos da cor, sempre opostos aos defensores da linha. A forte pre-
sen¢adeartistas de Veneza, Antuérpia, Amsterdd e Sevilha— Ticiano,
Tintoretto, Rubens, Van Dyck, Rembrandt, Murillo e Velazquez — é
sinal desse novo estado, sendo que os cinco ultimos sdo do século
XVII, época dita barroca.

O programa iconografico completo da saladabibliotecadaAibaé
muito provavelmente caudatario da famosa pintura que Paul Delaro-
che (1797-1856) realizou no Hemiciclo da Escola de Belas-Artes em
Paris, aberto ao pablico em 1841 depois de quatro anos de trabalho?2.
Delaroche, por sua vez, deixou clara no Hemiciclo sua divida com a
Apoteose de Homero, pintada por Ingres, catorze anos antes, para o teto
de uma das salas do Louvre. Tanto Delaroche quanto Ingres articula-
ram em suas pinturas elementos alegdricos com retratos realistas
mas, enquanto este fez figurar em torno de Homero representantes
de todas as artes, aquele restringiu seu pantedo aos praticantes das
artes do desenho. Delaroche incluiu em sua pintura uma verdadeira
multiddo de artistas: Ictinos, Fidias e Apeles, representando a arqui-
tetura, a escultura e a pintura da Antiguidade grega, ocupam trés tro-
nos no centro da grande pintura mural; e estdo cercados por quatro
alegorias femininas, que representam a arte gdtica, aarte grega, a arte
romana e a arte renascentista. Entre essas alegorias, destaca-se bem
ao centro uma quinta figura feminina representando o Génio das
Artes. Os artistas modernos (do século XIII ao XVII) foram divididos
por caracteristicas de estilo ou de género em duas grandes alas. A
esquerda, entre aqueles que podem ser ditos coloristas, figuram Cor-
reggio, Veronese, Antonello de Messina, Murillo, Van Eick, Ticiano,
Terborch, Rembrandt, Van der Helst, Rubens, Velazquez, Van Dyck,
Bellini, Giorgione e, até mesmo Caravaggio. Entre os pintores de pai-
sagens, estdo Ruisdael, Paul Potter, Claude Lorain e Gaspard Pous-
sin. Na ala oposta, foram agrupados os grandes desenhistas, adeptos
da linha: Nicolas Poussin, Giotto, Cimabue, Andrea del Sarto, Miche-
langelo, Masaccio, Perugino, Rafael, Giulio Romano, Mantegna, Fra
Bartolomeo, Domenichino, Da Vinci, Direr, Del Piombo e Orcagna.
Por fim, um outro grupo de pintores e gravadores: Le Sueur, Holbein,
Edelinck, Raimondi e Fra Angelico®. A concep¢do é majestosa, esta-
tica no centro e movimentada nas alas laterais, onde os artistas,
alguns sentados, outros em pé, relacionam-se uns com os outros por
meio de conversas e olhares. A referéncia a Escola de Atenas, de Rafael,
é também explicita, principalmente no que diz respeito ao formato
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semicircular — esticado horizontalmente no caso de Delaroche, em
que se vé uma pequena distancia entre o primeiro e o Gltimo plano,
aprofundado no caso de Rafael, em que os planos se multiplicam até
se perderem no ponto de fuga no centro da composicio — e a situa-
¢do interativa dos personagens.

O Hemiciclo da Escola de Belas-Artes em Paris pode ser entendido
como ummanifesto,no qual o préprio Delaroche, no auge de sua fama,
explicitava sua posicdo intermediaria na Escola Francesa, na grande
divisdo que se estabeleceu entre Ingres e Delacroix — entre homeristes
e shakesperiens, no dizer do critico Etienne-Jean Delécluze*+. Desde
1832, Delaroche ocupava a décima terceira cadeira de pintura na Aca-
demia de Belas-Artes, e o Hemiciclo foi a oportunidade de demonstrar
emum grande mural,onde figuram ao todo 75 personagens, a grande
flexibilidade de seu talento, expressa na capacidade de transitarentre
estilos e maneiras, sendo fiel 2 linha ao retratar os grandes desenhis-
tas e a0 seu 0posto ao compor as figuras dos grandes coloristas. Com
isso, parece dizer que a Escola, depois de longo conflito, estava final-
mente reconciliada.

Como observou Delécluze, na noticia explicativa que escreveu
sobre 0 Hemiciclo, a pintura representa uma espécie de tribunal, presi-
dido por Fidias, Apeles e Ictinos, tendo como membros do jari a
pléiade de artistas acima elencados. Por estarem 14, em relativo equili-
brio, representantes de todas as grandes tendéncias, supde-se que a
Academia ndo terd comportamento sectario nem cometera injusticas.
O Hemiciclo é, por assim dizer, a apologia das vantagens do juste milieu.
Depois dessa pintura-manifesto, a Academia estava pronta para rece-
ber em seu seio, em 1857, 0 quase sexagenario sha]eesperz'en Eugene
Delacroix,que ocupou a mesmadécima terceiracadeiradepois do fale-
cimento de Delaroche.

Se Aratjo Porto-Alegre, que voltou da Europa em 1837 onde
esteve durante seis anos, até entdo ndo havia tido oportunidade de
conhecer pessoalmente o Hemiciclo, Léon Palliére, ao contrario, foi
pensionista da Aiba no Velho Continente, no inicio da década de
1850,quando avisitaao recinto pintado por Delaroche eraumaespé-
cie de obrigacdo para artistas e amadores em transito por Paris. E é
provavel que ambos possam ter tido noticias acerca dos inimeros
debates sobre as injusticas cometidas por Delaroche ao preterir
determinados artistas e incluir outros.

O empreendimento de Porto-Alegre e Léon Palliere ndo pode ser
colocado na cota da tendéncia, dita brasileira, de macaquear tudo que
éestrangeiro, pois o Hemiciclo de Delaroche teve outras imita¢des mais
destacadas:em Antuérpia, Nicaise de Keyser se inspirou em Delaroche
ao pintar um mural dedicado a gl6ria dos artistas locais no museu da
cidade; e em Londres, no memorial em homenagem ao principe

[24] Aassociacio de Shakespeare aos
romanticos tornou-se um verdadeiro
distico, nos idos de 1824, por meio da
critica rotineira de Delécluze no Jour-
nal des Debats, periodico de grande
influéncia na época. A oposicao entre
homéristes e shakespeariens, mobili-
zada no discurso sobre arte, é cauda-
taria do contraste entre as literaturas
meridionais e do Norte (homéricas e
ossianescas) formulada por Mme. de
Staél. Apoteose de Homero, de Ingres,
que era amigo de Delécluze, apresen-
tado em 1827, é devedor dessa oposi-
¢30. Além de sua atividade de critico
de arte, desde 1820, Delécluze reunia
semanalmente em sua casa um grupo
seleto de amigos, com os quais tratava
variados assuntos de artes e letras, e
Shakespeare foi tema constante entre
eles (também Byron), de leitura e dis-
cussio (Ver Baschet, Robert. “Intro-
duction”. In: Delécluze. Carnet de
route d'Italie (1823-1824). Impressions
romaines. Paris: Boivin Editeurs,

1942,p.1.
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Albert, marido da rainha Vitéria, também foi representado um pan-
tedo deartistas célebres em todos os tempos, dessa vez nio em pintura
[25] Ver Haskell, op. cit. mas em altos relevos, esculpidos por Henry Hugh Armstead>s.
De qualquer forma, Porto-Alegre estava bastante bem informado
sobre o que se passava em Paris, e particularmente sobre a arte de Dela-
roche, tanto que, na critica que publicou na revistaMinerva Brasiliense a
propésito da exposi¢do de 1843, acontecida no Rio de Janeiro, teceu
alguns comentarios sobreaartedo pintor francés. S6 que nessadata sua
tolerdnciaaosadeptosdacoreraumtantolimitada,apontodedizerque
“la couleur — é a peste maior que tem aparecido, e que tem afastado da
[26] Porto-Alegre, M. de A. “Exposi- senda do belo tantos homens de génio”2¢. E, no mesmo artigo, ressalta
ciode1843”. Minerva Brasiliense,n°s,

o o fato de Delaroche ter abandonado “la couleur” nos seus tltimos qua-
10 de janeiro de 1844, p. 149. Trata-se

aqui do segundo artigo de Porto-Ale- dros,dedicadosa CarlosTea Cromwell. Mas, por prudéncia, Porto-Ale-
gre sobre a exposi¢io, o primeiro apa-

e e e gre nio deixa de fazer referéncias a grandes coloristas como Ticiano,

seintitula “Exposicio pablica”. Rubens, Van Dyck, Rembrandt, Veronese, Murillo, ressaltando sempre
a diferenca entre esses mestres e seus imitadores cujo trato pictdrico
lembra as “pastas de tinta colocadas na porta de um tintureiro”.

E, paralembraratodos que foi aluno de Gros, também ele um colo-
rista, Porto-Alegre relata alguma coisa sobre sua pedagogia: “[ Gros]
nuncanosensinoua colorir;o quemaisinsistiaera sobrea construcao,
sobre o conhecimento da mecanica do corpo humano, e sobretudo o
desenho”, além, ¢ claro, do estudo das estatuas antigas. O que é um
resumo da pedagogia neoclassica. E, para arrematar, conclui que o
colorismo em si agrada apenas o “homem primitivo”, e comemora o
fato de ndo termos ainda regredido a esse ponto: “em geral ha muito
bom senso no Brasil”!

O que pode ser notado é que Porto-Alegre, entre as posicdes defendi-
das nesse artigo de 1843 e aquelas dos anos 1850 quando foi realizada a
pintura do teto da biblioteca, estava a operar uma ligeira e discreta con-
versio.O quevai ficarevidente no artigo “Algumas idéias sobre as Belas-
Arteseaindustriano Império do Brasil”, publicado narevista Guanabara
em 1851. Esse artigo, dividido em trés partes, apresenta umas tantas
novidades, mas o que chama a aten¢io é 0 abandono de uma visio esta-
tica e universal da arte, em favor de reflexdo de corte claramente relati-
vista, que admite as mudangas de gosto no tempo e no espago.

O que chama aten¢io nesse artigo é a articulacdo entre a arte e os
outros elementos davida social, 0 que é esboco de umavisdo sistémica
da cultura:

nds temos balizas infaliveis para o pleno conhecimento do estado de um povo
emqualquerépoca que seja, logo que soubermos do estado de um dos seus ele-

[27] Idem, “Algumas idéias sobre as mentos de civilizagdo: ndo hd indtistria sem coméreio, ndo hd filosofia sem
Belas-Art indastri Impéri A ~ , . 1, ,

as-hirtes ea industria no imperio ciéncias, e ndo hd belas-artes sem literatura: este tiltimo elemento é sempre o
do Brasil”. Guanabara. Rio de Janeiro,

1851, p.110. mais fiel representante das idéias do tempo [.... ]7.
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E o povo, que é uma categoria a todo tempo evocada no artigo,
quanto mais mobilidade tiver mais fara surgir novas formas estéticas.
Porto-Alegre contempla a histéria francesa e indica as constantes
mudangas no plano das artes:aarquitetura goticanos tempos feudais,
o retorno aos ideais classicos gregos, o estilo barroco e avolta ao clas-
sicismo nas vésperas da Revolucdo. E, em épocas mais recentes, as
mudangas aparecem mais aceleradas:

A soberania burguesa, a realeza popular comega a desagradar; os espiri-
tos rolam num mar de incertezas, num tormentoso provisério, e as artes se
langardo em diferentes vias: os teatros se ornardo de semiliineos, os lustres de
caudas encarnadas, e os camarotes de ornatos drabes:durou essa confusdo de
1833 @ 1840 pouco mais ou menos; ¢ eis que de repente surge o estilo borro-
minico, ou barroco, e passa a cidade de Paris e toda a Franga, e as nagdes que
a imitam, a produzirem todos os objetos de indiistria, e construirem saldes
naquele gosto, que poucos anos atrds era olhado como um delivio do pensa-
mento humano, como uma aberragdo do gosto, e contrdria a todos os princi-
pios do belo e do sublime?2. (28] Ibidem.

O que Porto-Alegre nio diz é que ele préprio, anos antes, escrevia
estas mesmas coisas sobre o barroco, considerado “doutrina errd-
nea”, contrario as regras estaveis do belo, fruto de uma época que
comegou comagrande arte de Michelangelo, que foi seguido poruma
“torrente de imitadores” que propagaram seus defeitos e degenera-
ram as artes?o. [20] Idem. “Exposicio de 1843”, op.

Poucos anos mais tarde em outro artigo, dessa vez publicado na e, p-150-
Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, intitulado “Iconogra-
fia brasileira”, na secio dedicada a [Mestre] Valentim da Fonseca e
Silva, notavel artista do Rio de Janeiro do tempo dos vice-reis, Porto-

Alegre comeca exatamente por uma reflexdo sobre as mudancas de cri-

térios na apreciacdo das obras de arte:

Seria dificil hd quinze anos fazer o elogio desse artista, sem desafiar os
dnimos daqueles que seguiram a escola chamada cldssica, aquela que foi pro-
pagada por Winckelmann e Rafael Mengs, exemplificada por David, Pom-
peu Battoni, Perciere Fontaine, e exagemda por Camuccini, Valadier e Ben-
venuti. As crengas também se renovam no mundo artistico para justificarem
o circulo vicioso de Vico:0 barroquismo, condenado hd quinze anos como um
delivio do espirito humano, estd hoje outravez em voga; mas ndo é somente a
moda, a deusa soberana dos espiritos voliiveis, que concorre para as mudan-
¢as artisticas nos nossos tempos, mas sim aquele espirito de mobilidade da
sociedade moderna, que faz hoje em cinco anos o que em outras eras se fazia [30] ldem. “Iconographia Brazilei-
ra”. Revista do Instituto Histérico e

. 30
emum SeCMZO . Geogrdfico brasileiro, tomo XIX n® 23,

1856, p.369.
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Nesses textos da década de 1850 Porto-Alegre parece estar acer-
tando o passo com as correntes em voga na Europa; e se mostra um
pouco mais complexo na maneira que aborda os fendmenos artisticos
e muito menos ortodoxo no que diz respeito s idéias, particularmente
aquelas ligadas & pedagogia neoclassica. E possivel dizer que o pro-
grama iconografico da sala da biblioteca da Aiba, com a forte presenca
de artistas associados ao barroco, esta articulado a essas mudancas no
plano do pensamento e a uma certa adesio  mobilidade da sociedade
moderna que coloca em questdo as antigas regras fixas da arte.

: — Em certo sentido, pode-se dizer que a decoracio do recinto da
Recebido para publicagio

em 15 de abril de 2008. antiga sala da biblioteca tinha algo de inquietante para boa parte dos
NOVOSESTUDOS livros 14 abrigados.
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