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RESUMO - Leitura da imagem: uma interacéo de olhares entre cidade e escola. O
artigo aborda a cidade como possibilidade educadora, refor¢ando o papel daleiturade
imagens naescola. A partir da cidade de Anténio Prado, RS, tombada pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Naciona (IPHAN), o texto propde a leitura da cidade
em queacriangae o adolescente vivem como viade acesso paracompreender e preservar
n&o sO o patrimdnio publico, mas a vida, visando a construgdo de um futuro menos
predatorio, mais critico, sensivel e amoroso. Nesta discussdo, também é abordada a
concepcdo de cidade desde Atenas e como se d4, na atuaidade, a relagéo dos corpos
humanos com os espagos urbanos, através de agdes cotidianas como o morar, 0 cami-
nhar e o conversar.

Palavras-chave: leitura, ensino de artes visuais, educacao patrimonial, cidade e escola.

ABSTRACT - Image reading: an interaction of gazes between city and school. This
article discusses the city as an educational possibility, strengthening the role of image
reading in school. Using as a reference the city of Antonio Prado, RS, listed by the
National Historic and Artistic Heritage Institute of Brazil (IPHAN), thisarticle proposes
areading of the city wherethe children and teenagerslive asaninroad to the understanding
and preserving not only of the architectural heritage, but also life, with the objective of
building aless predatory, morecritical, sensitive and loving future. In thisdiscussion the
author also examines the conception of city since Athens and how the relationship
between human bodies and urban spaces takes place in the present time through daily
actions such asdwelling, walking and talking.
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A leitura da imagem, um dos vértices da Proposta Triangular?, elaborada
pelaarte-educadorabrasileiraAnaMae Barbosa, foi agrande novidade trazida
ao ensino da arte no final dos anos 80. Por isso, ndo poderia abordar, neste
artigo, aleitura dacidade, sem mencionar a contribuicéo daautoraque alegava
gue no Brasil sempretinhapredominado o trabalho deatelier, mas que somente
o ‘fazer arte’ ndo erasuficiente paraque as criangas pudessem julgar asqualida
des das obras produzidas por artistas. Em defesadaleitura, assim argumentava:

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura de obras de
artes plasticas estaremos preparando a crianca para a decodificagdo da gra-
matica visual, da imagem fixa e, através da leitura do cinema e da televiséo, a
preparamos para aprender a gramatica da imagem em movimento (Barbosa,
1991, p. 34).

Entre os anos de 1987 e 1993, aleitura de obras originais foi amplamente
sistematizada no Setor de Arte-Educacdo do Museu de Arte Contemporanea
(MAC/USP). Segundo Barbosa (1998, p. 35) nosanosde 1989 a1992, aProposta
Triangular foi experimentada nas escolas da Rede Municipal de Ensino de S&o
Paulo, tendo como meio reproducdes de obras de artes visuais e visitas aos
originaisdo museu. O projeto, iniciado no periodo em que Paulo Freirefoi Secre-
tario de Educagdo do municipio, conduzido, inicialmente pelaprépriaAnaMae
Barbosa, depoispor ReginaMachado e ChristinaRizzi, trouxe um saldo positivo
parao ensino daarte no Brasil.

Também em 1989, através do Projeto Arte na Escola, financiado pela Funda-
¢do lochpe?, foi realizada uma pesquisacom criangas de 5*a 82 sériesdo Ensino
Fundamental e 1° e 2° anos do Ensino Médio em escolas das redes particular e
publicade Porto Alegre, RS. A investigacdo, coordenadapor Analice DutraPillar
e Denyse Vieira, utilizou o video e imagens fixas para a leitura de obras. O
resultado da pesquisa demonstrou que as criangas que tiveram acesso a esses
recursos apresentaram avancos maiores (tanto em suas criagdes artisticas como
em suas falas sobre arte) do que agquelas que n&o o tiveram.

Todas as experiéncias com imagens da arte, realizadas a partir dos anos 80,
trouxeram mudancgas significativas na sala de aula ao possibilitarem que os
educandos refletissem sobre as obras e sobre 0s seus préprios trabalhos, ao
invés de somente produzir.

E importantelembrar, no entanto, que muito antes de se ouvir falar em cultu-
ravisual, Freirejase apropriavadaimagem em suas propostas pedagdgicas nos
anos 60, como confirmaFeitosa®; “ Cabe aqui também o registro que o educador,
ao trabalhar comslides, gravuras, enfim materiaisaudiovisuais, foi um dos pio-
neiros na utilizagdo da linguagem multimidia na alfabetizac&o de adultos. 1sso
prova o quanto Paulo Freire estava a frente de seu tempo” A alfabetizacéo
propostapor elevai além do ato deler e escrever simplesmente palavras, porque
proporcionaaos educandos aleitura critica de mundo. Para Freire, “antes mes-
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mo de aprender aler e aescrever palavras e frases, ja estamos ‘lendo’, bem ou
mal, o mundo quenoscerca’ (2003, p. 71). Do mesmo modo, seguindo apostulacdo
freireana, antes mesmo de ler o texto escrito dos livrosinfantis, acriancalé o
texto visual que ilustra suas péginas. a crianca conta a historia através das
imagens presentes no livro. Tanto na leitura escrita como naleitura visual, to-
mando emprestadas as idéias do autor, 0 movimento do mundo & palavra e da
palavra a0 mundo est4 sempre presente. Diz Freire, “[...] aleitura do mundo
precede sempre aleiturada palavra e aleitura destaimplica a continuidade da
leituradaquele’ (2003, p. 20). Sobre aafirmagéo do educador, Pillar comenta:

Parafraseando Paulo Freire, Luis Camargo diz que a leitura da imagem pre-
cede a leitura da palavra. Nesse sentido, o primeiro mundo que buscamos
compreender é o da familia, a casa onde moramos, o quintal onde brincamos,
a pracinha, o bairro onde vivemos, a cidade, o Estado, o pais. Tudo isto
marcado fortemente por nosso lugar social, nossa origem. E, ao buscar com-
preender, estamos fazendo leituras desse mundo. Leitura critica, prazerosa,
envolvente, significativa, desafiadora. Leitura que, inserida num contexto social
e econdmico, é de natureza educativa e politica, pois nossa maneira de ver o
mundo é modelada por questdes de poder, por questdes ideolégicas (1999, p. 14).

Assim, aleituracriticado mundo, presente naobra de Freire e aleiturada
imagem, no ensino deartesvisuai s, tém muitasrel agdes, poisambas oportunizam
o didlogo naescola. Oseducadores deixam defalar paraoseducandos parafalar
com eles, passando aouvi-los. Em tais préti cas pedagdgi cas € fundamental que
0s educadores conhecam tanto os niveis de compreensdo que os educandos
tém do mundo quanto os niveis de compreensdo estética’.

Paracompreender, interpretar, julgar eressignificar aartee o mundo precisa-
mos conhecé-los. Somente através do ato de conhecer pela acéo é possivel a
conscientizacdo defendida por Freire, que exige, ab mesmo tempo, um olhar
critico e amoroso sobre os homens. A leitura é, entdo, aqui considerada néo
apenas no sentido de contemplar um objeto artistico, mas numaabordagem mais
ampla, que abarcaainterpretagdo. Pillar dizquea“ palavraleituratem sido em-
pregada paradenominar o que fazemos ao refletir sobre o que estamos olhando”
(2002, p. 72). Assim, é oportuno acrescentar que é atravésdaleituraque o sujeito
poderdolhar, discutir, interpretar ejulgar umaimagem, atribuindo-lhe um signifi-
cado. Conforme enfatiza Rossi, citando Parsons, “[...] o significado sempre de-
pende de um contexto. Portanto, a cultura da qual vém as criancas tem muito
maisimportanciaetambém aculturadaqual vem o objeto dearte” (2003, p. 22).
Assim, aleituraocorre nainteragdo do leitor com seu contexto e com aimagem.

Deacordo com Pillar e Viera, “ler umaimagem é saborea-laem seusdiversos
significados, criando distintasinterpretacdes, prazerosamente” (1992, p. 9). Por
iss0, ndo ha uma Unicainterpretacéo de umaimagem, masinterpretacdes resul -
tantes das relagdes que cada leitor estabel ece com o texto visual, considerando
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ndo so suas condic¢Bes cognitivas, mas o0 contexto social, cultural, politico e
econdmico em que vive. Rossi aborda a questdo daleitura da seguinte forma:

Pode-se supor, entdo, que leitura e apreciacéo sdo sinbnimos de compreensao,
e que essa é decorrente da interpretacdo. Se o texto responder as nossas inter-
rogacoes, pode-se dizer que foi lido, no sentido aqui pretendido. Estas interro-
gacOes dependem das condigdes (cognitivas, socioculturais) de cada leitor. Na
leitura de uma obra de arte, as perguntas podem ser sobre a beleza, ou sobre
averdade, mas ha que se considerar que uma crianga podera perguntar, ao ler
a Guernicade Picasso: “Por que estes fantasmas estao presos neste quarto?”
As perguntas que emergem serdo sempre as oportunas, para cada pessoa, em
cada momento da vida [...] (2003, p. 18-19).

Em seguida, Rossi afirma que o termo leitura pode ser confundido com
apreciacao, fruicdo, percepcdo, recepcdn, acesso, apreensdo, compreensdo, atri-
buicdo de sentido, e que “todos servem para denotar o processo que o leitor
vivenarelagdo com aobral/imagem, sgjanainteratividade, napintura, no museu,
ou na sala de aula, onde, atualmente, milhares de alunos estéo a olhar para as
reproducdes de obras de arte que os professores estéo trazendo para as ativida-
desdeleitura’ (idem, p. 19). Mas se aimagem firmou-se como fonte de aprendi-
Zagem no ensino contemporaneo de artes visuais, ao contrario das concepgdes
modernistas que pregavam alivre-expressao, € preciso ampliar as possibilida-
desdeleitura. A cidade e aarte produzida nesta ainda s&o pouco trabalhadas na
escola e até mesmo negligenciadas, em favor das reproductes de obras estran-
geiras consagradas. E importante que as criangas e os adolescentes tenham
acesso a arte erudita, mas também é fundamental que possam dialogar com os
artistas e artesos da cidade e interagir com seus espagos’. Visitar ateliers e
galeriasde arte, feiras de artesanato, museus, olhar aarquitetura e participar de
eventos locais significa valorizar o ser humano e suas criages e discutir a
prépriavidanacidade. Significaeducar paraolhar atentamente, demoradamente
erefletir sobreacidade e aarte.

Segundo Tiburi, alentiddo é do olhar, arapidez € prépria do ver. O olhar
revela uma outra complexidade do ver. E preciso exigir um esforco maior da
visdo, convocando os demais sentidos:

Ver esta implicado ao sentido fisico da visdo. Costumamos, todavia, usar a
expressao olhar para afirmar uma outra complexidade do ver. Quando chamo
alguém para olhar algo espero dele uma atencéo estética, demorada e
contemplativa, enquanto ao esperar que alguém veja algo, a expectativa se
dirige a visualizagdo, ainda que curiosa, sem que se espere dele o0 aspecto
contemplativo. Ver é reto, olhar € sinuoso. Ver é sintético, olhar é analitico. Ver
€ imediato, olhar é mediado. A imediaticidade do ver torna-o um evento objeti-
vo. Vé-se um fantasma, mas nao se olha um fantasma. Vemos televisao, en-
quanto olhamos uma paisagem, uma pintura (2004, p. 8).
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O olhar é sensivel, perturba, faz pensar para que possamos compreender e
interpretar. Por isso, a0 caminhar pelos espacos urbanos, os estudantes percor-
rem a cidade ndo s6 com os pés, mas com os olhos e o corpo inteiro. O olhar
solicita os outros sentidos e mobiliza o corpo.

A interac&o de olhares entre cidade e escola solicita uma leitura estética,
sensivel e critica do cotidiano. Leitura esta que ultrapassa as paredes e 0s
corredores dos prédios de instituicdes de ensino e ganha a cidade. Assim, a
leitura dacidade considera os referenciais dos educandos, seus olhares, quem e
como sdo, onde e como vivem, por onde andam, seus gostos, desegjos, sonhos,
inqui etacOes e aghes, sem ignorar as suas inter-rel agBes com a sociedade.

Como o nosso olhar nunca esta separado de nossas lembrangas, de nossa
histéria, de quem somos, quando as criangas e 0s adolescentes saem da escola
evap paraacidade, também passam aolhar com mais atengdo parasi mesmose
para as outras pessoas. Ao discutirem suas belezas e problemas, estéo resga-
tando val ores pessoais e tomando consciéncia da importancia ndo somente de
preservar os patrimdnios publicos, mas avida. Tal acdo pedagdgica possibilita
gue se sintam parte dacidade e possam usufrui-1a, integrando-se ao seu contex-
todeformacultural, politicaesocial.

Cadacidade, a0 mesmo tempo em que € umaconstrucdo concreta, €também
‘alicercada’ por desejos, utopias, discursos e escol has de seus habitantes. Tra-
tando-se da cidade de Anténio Prado®, situada na Regido Nordeste do Estado
do Rio Grande do Sul, parece-me mesmo impossivel ndo relacioné-laao tomba-
mento’ de suas casas®. Alias, o simples caminhar nas ruas desta cidade, onde o
antigo convive com o contemporaneo, que, aos poucos, vai se integrando ao
cendrio urbano, reforcatal processo. Como lembraHillman:

A cidade, entéo, é uma historia que se conta para nds a medida que caminha-
mos por ela. Significa alguma coisa, ela ecoa com a profundidade do passado.
Haumapresencade histérianacidade. H4 muito menos presenca de histéria no
campo — com excecao de uma marca especifica numa pequena estrada, uma
floresta em particular, o nome de um campo, ou um riacho que altera seu curso
(1993, p. 39, grifo meu).

EmAnténio Prado, ahistériaestaexplicitanaarquiteturadas casasdo final
do século XIX einicio do século X X. Por isso, pensar em projetos voltados para
aeducacdo patrimonial ndo é ' parar no tempo’, mas debater com asnovasgera
¢Oes a preservacdo de valores humanos. Ouvir os estudantes falarem o que
pensam da cidade, convida-los a olhar os prédios tombados como um bem
artistico, historico e cultural, desfazendo o conceito de que estéo vendo apenas
“velharias’, é também ensiné-los arespeitar os espacos dos idosos e das crian-
¢as com suas diferencas e necessidades. Mas sejaqual for acidade, sempre sera
pertinente discuti-la, para que a escola, desde a Educacéo Infantil, conheca
€como a crianca, atraves de suas leituras e produgdes artisticas a (re)constroi.
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Nesse didlogo certamente surgirdo outras cidades ndo percebidas nem mesmo
pelo professor que mora no lugar ha tanto tempo e que, acostumado a passar
sempre pel os mesmos espagos, ndo olha com atencao.

Um olhar sobre a vida nas cidades

Olhar a cidade, perceber a cidade e propor cidades para uma cidade, é um
olhar humano construido pelas culturas nas quais se vive. E uma constante
integracdo com o meio no qual se esta mergulhado e adensado pelas inimeras
historias pessoais e coletivas. O olhar constrdi, ndo € neutro, ndo é passivo,
enfim, ndo é uma simples janela a ser aberta para o mundo. O olhar age sobre
0 mundo e age sobre a sociedade (Duarte gpud Frange; Vasconcellos, 2002, p. 5).

Com aRevolucdo Industrial, cujagénese situa-se na Inglaterra, de meados
do século XV1I1, oscamponeses deixam aérearural evao paraas cidades, emum
contexto de divisdo da sociedade em duas classes: umaformada pelos proprie-
tarios dos meios de producdo e a outra pelos trabalhadores, os proletérios,
obrigados a vender suaforca de trabalho agueles para sobreviver.

Em respostaaindustrializacéo crescente, proliferam os projetos de sistemas
sociaisideais, as cidades utépicas. Mumford®, ao discutir aforma e a estrutura
dacidade naAntiguidade Cléssica, lembraque aidéiadacidadeideal, dacidade
sonhada, da utopia urbana, sempre acompanhou a concepg¢ao da cidade. Sobre
esta utopia que propunha uma sociedade perfeita, Freitag comenta:

Se examinarmos a relacdo da cidade ut6picacom o poder, sdo reveladas novas
caracteristicas deste ideal de cidade e sociedade. Como valor supremo busca-
se encontrar a cidade justa, harmoniosa, ordenada. Para alcanca-la, séo pro-
postas medidas pedagdgicas para educar seus moradores como cidadéos es-
clarecidos, envolvidos com o trabalho e a paz (2002, p. 175).

Essas medidas pedagégicas em nome da harmonia sdo formas de controle
dasociedade e, por isso, revelam relagdes de poder. A autoraenfatiza que Patrice
de Moncan, ao relembrar utopias como Atlantida, Utopia, o Falanstério e até
mesmo Brasilia, destaca como primeira caracteristica o isolamento: elas eram
situadas em ilhas distantes ou em lugares desconhecidos sobre relevos planos,
para que pudessem expandir-se e abrigar o nimero de habitantes planejado. As
estratégias de manipulagéo dos idealizadores dessas cidades ndo se manifesta-
vam apenas nas construcdes, mas navida dos moradores. Acercadestarel acéo,
Freitag (2002, p. 175) diz: “Veremos isso ha organizacdo do trabalho num
“falanstério”, em que todostrabal hariam, inclusive criancas de 3 anos, acordan-
do as 4:30 da manha e dormindo as 22:00 da noite”. No seculo X V111, também
idealizavam a separacéo dacidade em areas destinadas para habitar, trabalhar e
sedivertir.
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No final do século XX, a vida nos espacos urbanos fica cada vez mais
ameagada: fatores econdmicos e sociais—como aacel eradatecnol ogia utilizada
naindustrializagdo e a aglomeracdo de individuos, entre outros — transformam
marqui ses, ruas e viadutos em moradias de muitos. Em outro extremo, para pro-
tegerem-se davioléncia, sujeirae poluicdo das grandes cidades, familiasinteiras
i solam-se em seus apartamentos |uxuosos, casas cercadas por forte esquemade
segurancga, condominios fechados e shopping centers.

Morar, caminhar e conversar na cidade

Jo&o Francisco Duarte Jr., ao discutir a*“ crise da modernidade tardia’, diz
que ha de se pensar como se ddo, hoje, as acdes cotidianas fundadas nos
sentidos corporais. A moradia € um dos elementos que, segundo ele, vem so-
frendo alteragBes, tanto no modo quantitativo como no qualitativo. Enquanto
popul agdes de desabrigados e favel ados crescem aolhos vistos, existem inime-
rosiméveis desocupados por conta das especul agdes imobiliérias. Do ponto de
vistaqualitativo, o autor, seguindo o raciocinio instrumental presente nasocie-
dadeindustrial, consideraque o empobrecimento das moradias é decorrente da
reducéo de custos empregados na construcdo civil. Osimoveis sdo projetados,
aexemplo dos Estados Unidos, parater umavida til menor, exigindo reformas
constantes e, conseqlientemente, gerando lucros para as empresas do setor.
Assim, as moradias — antes construidas pelas familias e preservadas por gera-
¢Oes, por isso, ‘ povoadas’ de memarias emotivas—tornaram-se ambientes fun-
cionais e utilitarios, com os quais seus habitantes tém pouca ou nenhumaiden-
tificagdo.

De qualquer forma, tanto nas pontes e barracos das favelas, que tentam
abrigar seus moradores do frio e da chuva, como nas mansdes e condominios
nobres guardados por muros altos e indiferentes, perde-se a dimensdo afetiva.
Deacordo com Duarte Jr., asresidénciastransformaram-se em meros aglomera-
dos, sem amanem sentimento:

[...] a nossa casa veio deixando de ser um lar, no sentido de construir uma
extensdo de nossas emocdes e sentimentos, veio deixando de ser um lugar
expressivo da vida de seus moradores e da cultura onde se localiza. Foi se
transformando, nesta expresséo difundida, numa “maquina de morar”, fria e
estritamente utilitaria, sem o aconchego e o afeto de uma verdadeira morada
(2003, p. 78).

Deminhaparte, sustentaria, ainda, que as casastransformaram-seem meros
dormitdrios apds um dia de muitos compromissos que pressionam 0s seres
humanos adesvincularem-se do que osrodeia. Nessa corridacontrao tempo, 0s
sentidos séo anestesiados e referéncias importantes séo atropel adas.

149



No entanto, acrise vivida nas cidades néo altera apenas os modos de habi-
tar, mas comportamentos e formas de lazer. Nesse contexto, um outro ato men-
cionado por Duarte Jr. € 0 caminhar, muitas vezes, restrito a pequenos desloca
mentos de um ponto aoutro dacidade, quando ndo se podeir com outro meio de
locomoc&o que ndo seja com os proprios pés. Caminhar sem as finalidades de
perder peso, ir para o trabalho, escola ou casa, mas pelo simples prazer de
caminhar para olhar a cidade ou passear por pragas e parques publicos é uma
cena cada vez mais rara nas populosas metropoles. A reflexdo de Duarte Jr.
aponta o quanto os corpos perdem em termos de experiénciasensivel quando as
cidades negam espagos para o movimento:

[...] o ato de passear a pé pelos espacos urbanos constitui um prolongamento
das relacOes que o ser humano mantém com a sua habitacao, pois a cidade, de
certa forma, nada mais é do que a grande moradia de toda a coletividade. O
exercicio do passeio por ruas, jardins e pragas do lugar onde se mora funcio-
na, basicamente, como um processo de identificacio entre o homem e o seu
ambiente vital. Processo esse do qual resulta uma dupla identidade: primeiro,
a de quem passeia, um individuo que, em seu caminhar, pode se reconhecer
cotidianamente na paisagem, verdadeiro repositorio de simbolos e marcos de
sua biografia pessoal, e, depois, da propria cidade, a qual, antes de ser um
mero conjunto utilitario de prédios e ruas mostra-se sobretudo como uma idéia
e um sentimento no corpo de seus habitantes (idem, p. 81).

Todas essas experiéncias sdo impossiveis de serem vividas quando os cor-
pos permanecem sentados em automoveis, 6nibus e metrds. As pessoas ndo
passeiam mai's pelas cidades, elas passam pelas cidades dentro dos transportes
parachegar aalgum lugar. Farias'® diz que “ o problema € que, quando estamos
na cidade, n6s temos objetivos. Vamos de um ponto a outro e ndo percebemos
0 que estd no meio do caminho”.

Nesse percurso, 0s sentidos so pouco expl orados e dei xamos de olhar com
atencdo para os transeuntes, arvores, e até mesmos para as ruas e prédios. O
canto dos passaros confunde-se com o som das buzinas dos carros e aniincios
dos alto-falantes; o perfume das flores mistura-se a polui¢do das fabricas, esgo-
toserios. Parafugir dessatumultuadarotina, restringimos acaminhadaas estei-
ras, estejam elas afixadas em frentea TV de nossas casas ou nas academias de
gindstica. E quando o ato de caminhar permite deslocamentos, 0s corpos se
movimentam nos pequenos trajetos dos aeroportos, centros comerciais e ou-
tros ambientes fechados das cidades.

Nesse viés, 0s passeios em meio a natureza sdo substituidos pelos progra-
mas em shopping centers, geralmente, lugares afastados das &reas residenciais
para atender aos desejos de um publico determinado que procura, entre as
ofertas disponiveis, um minimo de seguranca. Como acertadamente observa
Duarte Jr.: “ Enquanto as cidades se degredam, os shoppings mais e mais adqui-
rem um estatuto de redoma, com constantes incrementos em seus atrativos e
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sedutores simulacros’ (2003, p. 113). Assim, os moradores deixam de interagir
com 0s espacos urbanos para buscar tudo pronto nas minicidades projetadas
para abrigar ruas, pracas, restaurantes, cinemas, supermercados, farméacias e
lojas que of erecam todos os sonhos de consumo a quem puder compré-los. De
certa forma, como postulava o socialismo utépico, as cidades, ironicamente,
separam-se em areas, ou sgja, em bairrosresidenciais nobres, populares, indus-
triais, comerciais e de servicos.

Sennett aborda a cidade como construgdo humana desde aAtenas antigaa
NovaYork atual. Ele apontacomo sendo um dosindicios da caréncia dos senti-
dos a questdo da dispersdo geografica na contemporaneidade:

O objetivo de libertar o corpo da resisténcia associa-se ao medo do contato,
evidente no desenho urbano moderno. Ao planejar uma via pablica, por exem-
plo, os urbanistas freqiientemente direcionam o fluxo de trafego de forma a
isolar uma comunidade residencial de uma area comercial, ou dirigi-lo através
de bairros de moradia, separando zonas pobres e ricas, ou etnicamente diver-
sas. A medida que a populagAo cresce, os prédios escolares e as casas situam-
se preferencialmente na regido central, mais do que na periferia, para evitar o
contato com estranhos. As comunidades fechadas, com portdes que as prote-
gem, séo vendidas como ideais de qualidade de vida (2001, p. 18).

Delimitar os espagos das cidades, dividindo-as em &reasfechadas, significa
apenasailusdo de qualidade de vida, ou melhor, de seguranca. Essamedida, no
entanto, ndo resolve as causas dos problemas da“ crise damodernidade tardia’.
Provadisso s80 as manchetes dosjornais que, diariamente, ddo contadaviol én-
cia que acontece nos estadios de futebol, escolas, shopping centers e lares,
tanto nos mais simples como nos de classes sociais mais privilegiadas. Asgra-
des e a vigilancia privada de segurancas que freqlientemente cercam esses
locaisdificultam, mas ndo impedem os atosdevioléncia.

O medo generalizado divide as cidades em bairrosricos e pobres, comerciais
eresidenciais, separando, também, os seus habitantes dos encontros humanos.
Acaba-se perdendo o sentimento de comunidade que seria a propria razéo da
cidade: para os gregos, cidade é polis, que significa“multiddo”, mas cada vez
menos 0s corpos dao-se conta da presenca do outro. A sociedade volta-se para
oindividual, abrindo poucos caminhos paraavida col etiva. Sem a participacdo
do outro, ndo existe didlogo.

Essa deterioracdo na qualidade de vida nas cidades, assinala Duarte Jr.,
af eta aspectos ainda mais ancestrais da condi¢cdo humana: “ conversar, que sem-
pre constituiu numa atividade rotineira e prazerosado ser humano, vem setor-
nando cadavez maisum ato de poucaocorrénciaparaalém doslimitesoficiaise
burocréticosondeelasedd’ (2003, p. 87).

De acordo com tal afirmac&o, poder-se-ia dizer que as conversas se dao
exclusivamente em diae horério marcados, paraque as pessoas déem conta dos
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inimeros compromissos profissionais de suas atribuladas agendas. A questéo
mais delicada é quando os mesmos procedimentos repetem-se nas relactes
familiares. Hojetambém se marcahoraparaum almogo com osfilhos, umjantar
com 0 esposo. Nesses contatos, ndo raras vezes, as conversas sdo de ordem
prética e assemel ham-se muito as pautas das reunides de negdcios que exigem
dos funcionéarios das empresas uma producéo de alta qualidade para competir
no mercado.

Desdetemposimemoriais, apalavrafaadafaz parte dahistériahumana: era
pela comunicacdo oral que, antes dainvencdo da escrita, 0s povos transmitiam
seus conhecimentos. Através da sabedoria popular, ainda hoje, conserva-se a
tradicdo de os mais velhos passarem aos mais jovens receitas de ervas, chés e
simpatias com poderes curativos que foram ensinadas, oralmente, pelos seus
antepassados. Neste sentido, Sennett (2001, p. 55) diz que: “ Aspdavraspareciam
aumentar atemperaturado corpo; os gregos tomavam ao pé daletra expressdes
como o ‘calor dapaix&o’ ou‘discursosinflamados . Paraeles, aretéricaconsis-
tianatécnicade produzir o calor verbal”.

Esse calor, hoje, é muitas vezes abrandado pela Internet, que, sedeumlado
facilitaavidacontemporanea, ‘ agilizando’ as atividades de ordem préticae en-
curtando distancias no trabalho e nos estudos, de outro, torna, em alguns ca
SO0S, 0S Usudrios seusreféns, ao prioriza-lacomo espaco de convivénciatambém
no &mbito pessoal . Hoje, comunica-se muito por meio das maquinas, que obede-
cem aos comandos dos internautas, enviando e recebendo mensagens. Essa
interatividade dispensa muitas vezes, por exemplo, 0 abraco entre amigos num
bar para*“jogar conversafora’ com o pretexto detomar um café ou ler osjornais.
0S encontros presenciais sdo substituidos por encontros virtuais, atraves das
trocas de correspondéncias el etroni cas, fotografias digitais e microcAmeras que
captam imagens e sons. O mesmo também pode ocorrer com asrelacbes amoro-
sas. Muitos casais se “conhecem” nas salas de bate-papo e a expectativa de
encontrar alguém interessante naguela sonhada festa ou num esbarrar na rua
sdo atitudes do passado, uma vez que hoje os encontros podem acontecer
virtualmente.

O uso intenso das interfaces eletrdnicas ndo € o Unico responsavel pelas
mudangas nas atividades humanas. O ato de conversar sentindo o prazer de
estar fisicamente junto, trocando n&o apenas palavras e afetos, mas apertos de
ma&os, olhares e boas risadas, ndo parece ser uma privacdo s das metropoles.
Duarte Jr. lembraque:

[...] nas proprias cidades interioranas praticamente desapareceu o antigo ha-
bito de os vizinhos colocarem cadeiras nas calcadas para falar da vida ap6s o
jantar, numa atividade que mantinha unida a comunidade e informada sobre 0s
acontecimentos do bairro e da cidade. Nos dias que correm, é muito mais
comum estarmos informados sobre as ocorréncias de nosso proprio bairro
por meio dos jornais, radio ou televisdo, do que através da conversa com
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vizinhos e outros habitantes do local. Sem contar-se tambhém que as cidades
atuais, como anteriormente observado, contam com pouquissimos lugares
para encontros descompromissados, onde mesmo estranhos possam trocar
palavras e comentarios acerca de acontecimentos (idem, p. 87-88).

A visdo do autor expbe que ndo € sO a geografia das cidades que vem
sofrendo mutacBes e revelando seu carater de poder ao dividir os espagos
urbanos, mas os atos guiados pelos sentidos estdo sendo alterados. Embora
nas metrépoles com milhdes de habitantes esses sinais sejam infinitas vezes
acentuados, nas “cidades interioranas’ também hé& poucos espacos disponi-
veis para manifestacdes humanas carregadas de afeto.

Finalizaria acrescentando, ainda, que nas pequenas cidades obviamente
existem formas de exclusdo, em que 0s espagos de quem manda e de quem
obedece estdo bem-definidos, refletindo-se no comportamento de muitos mora-
dores que se sentem constrangidos, por exemplo, em frequientar centros cultu-
rais, galerias de arte, museus e cémaras de vereadores de suas proprias cidades.
E para grande parte dos estudantes, somente a escola podera propiciar aleitura
do mundo, por meio de acBes pedagdgicas que busquem pensar a cidade como
espaco educador, em que o didogo, as trocas, a exploracéo dos sentidos e 0s
encontros presenciais sgjam possivels a todos.

Cidade como espaco educador

Em novembro de 1990, foi realizado, em Barcelona, o | Congresso Internacio-
nal de Cidades Educadoras. Depois dele, muitos outros se seguiram e, hoje,
associagdes e redes nacionais e internacionals tém projetos e programas para
discutir as questdes da cidade. A carta das cidades educadoras, originada
desse Congresso, substitui aexpressdo “cidade educativa’, difundidano infor-
me daUNESCO nosanos 70, por “ cidade educadora’ . Bernet define adistingéo
entre os dois termos:

Después de un cierto letargo de varios afios, se recupera con fuerza esta
expresion. O, mas exactamente, la de “ciudad educadora”. Se cambia lo de
“educativa”, que sugiere que la ciudad es um mero factor de educacion, por
“educadora” que indica su caracter de agente; es decir, para resaltar la
beligerancia formadora que deben asumir las ciudades (1997, p. 15).

O documento apresenta politicas publicas, iniciativas e principios sobre a
cidade educadora, para que os habitantes tenham direito aelae possam usufrui-
la, integrando-se aos seus espacos de formacultural, politicae social. Deacordo
com um fragmento da Carta das Cidades Educadoras: “Umacidade serd educa
dora se of erece com generosidade todo seu potencial, se se deixa apreender por
todos seus habitantese selhesensinaafazé-10” (1990 apud MOLL, 2002, p. 22).
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No mesmo artigo em que traz a experiéncia de Barcelona, Moll discute o
papel das cidades como atores sociais e politicos, afirmando que cabe ao poder
publico implementar politicas sociais, mas que é na relagdo de didlogo com a
sociedade que se consolidam e se qualificam tais processos. Esse didl ogo pode
iniciar-se naescola, possibilitando ainteracéo com acidade, paraque, conforme
Moll:

[...] cada cidada/cidad&o entenda-se como parte da cidade, comprometendo-se
com seu destino e ocupando nela espacos reais e simbdlicos em um movimento
pedagadgico e cultural que permita a todos, na qualidade potencial de educado-
res, a construcao de olhares acerca deste grande espelho-territorio com seus
temas e problemas para reaprendendo-o, ousarmos inventa-lo (idem, p. 23).

E no sentido de olhar para(re)criar, re(significar) ere(aprender) que propo-
nho umaleituradacidade. Como educadoraem arte, considero importante ana-
lisar como os educandos|éem acidade em quevivem. Conforme Reisetal.: “[...]
ler imagens é perceber a visualidade; é um conhecer como se articulam seus
elementos; que discursos eles criam; quais as relacfes entre as experiéncias
subjetivas e as objetivas presentes na imagem e 0s nimeros de significados
possiveis[...]” (In: Frange; Vasconcellos, 2002, p. 118).

Asleituras e as producdes artisticas das criangas e adol escentes revelam a
compreensdo que tém da cidade e de tudo que faz parte dela, desde seus espa-
cos de poder e lazer, prédios, ruas até aroupa que as pessoas vestem. Tinbco et
al. explicitam, assim, o significado do desenho urbano:

Desenhar na Oficina o Desenho Urbano €é dar curso as percepgdes, aos senti-
mentos e as emogdes, aos experimentos, aos sonhos e as vivéncias no fazer e
fazer-se urbano, que se constitui no acontecer da cidade, do lugar onde vive-
mos, sejam quais forem as condic6es. O lugar em que se mora é o lugar no qual
a maioria das pessoas passa a maior parte de suas vidas; portanto, um tempo

enorme de seu viver. Assim, cunham-se as expressdes “minha terra”, “minha

cidade”, ““o lugar onde vivo”, ““meu torrdo”, ““meu bairro, “minha cidade é
uma vila pequenininha”, “meu lugar” entre tantas outras carregadas de
significado histérico-geografico e de dimens&o sociocultural impares (idem,

2002, p. 8).

Ao desenhar a cidade, os educandos olham paraela, olham parasi e, nesse
didlogo, a cidade também olha paraeles. Essainteracdo de ol hares permite que
coloquem em seus desenhos suas percepgdes individuais e coletivas sobre a
cidade. Segundo Farias: “O que importa é despertar o aluno para essa riqueza
gue o mundo tem e para a riqueza que pode ter a relacdo dele com o mundo.
Nesse sentido, a cidade é o maior exercicio que nds temos. Na cidade hd uma
proliferacio de matérias. E umamemoriaao mesmo tempo individual ecoletiva,
porgue os espacos falam de nés”.
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Discutir acidade significaabordar questdes daarte, arquitetura, artesanato,
educacdo, salde, alimentacdo, saneamento basi co, trabal ho, poder, lazer, cultu-
ra, transporte e qualidade de vida, propondo que os educandos percebam-se
nela. Nessaexperiéncia, apercepcdo ndo estara sozinha, masinteragindo com a
acdo. Para conhecer, o cidad&o precisa agir sobre a cidade, refletindo sobre o
contexto dacidade e 0 seu proprio contexto, como, maisumavez, afirmaFarias.
“Quando vocé pedir para o aluno que ele olhe para 0 mundo, para que escolha
um fragmento daquilo queinteressadasuacidade e elgja, elevai eleger alguma
coisa. Elevai seescolher. Elevai sereencontrar no mundo” (idem).

Os educandos também col ocam-se na ci dade quando atribuem um sentido a
elaatravés de suas leituras e desenhos. O que pensamos da cidade e o que ela
tem a nos dizer nunca é um ato individual, descontextualizado de nossas rela-
¢Bes com o mundo. Paviani diz que“ se é verdade que as coi sas s80 como nés as
vemos, também é verdade que esse ver ou ouvir, tocar, etc. nunca é simplesmen-
teum ver, um sentir puros’. E complementa: “ Em tudo que fazemosalgo nosfaz
ser daquele modo, em tudo que pensamos algo nos pensa’ (2003, p. 19). Por
iss0, pensar acidade como possibilidade educadoravai aém de olhar suaarqui-
tetura. Olhar a cidade significatambém interpretar as relagdes entre as pessoas
eacidade.

Muitas cidades dentro de uma mesma cidade

Cada cidade € construida dependendo de quem aolha. Uma mesma cidade
pode ser lidade diferentes angul os. A posi¢éo de quem olhapoderafalar deuma
outra cidade dentro damesma cidade.

NaobraAs cidades Invisiveis, de Italo Calvino, Kublai Khan € o senhor de
um império tdo vasto que nem ele mesmo conhece todas as cidades que o
compdem. Por isso, o imperador mongol enviaseus embaixadores paraelascom
amissdo de contar-lhe como é cadauma. Asdescri¢des de Marco Polo, ricasem
detal hes, s&o as preferidas de Khan, que, mesmo desconfiando de que o jovem
veneziano ndo pudesse conhecer tantas cidades, ouve-lhe atentamente. Marco,
naverdade, parte do olhar de umamesmacidade pararecriar outras que estdo em
Sua mente, mesmo que nunca as tenha visto e acredite que nuncaira conhecé-
las. Ao perceber que eram todas parecidas, a mente de Khan também passou a
desmontar cada pedago dacidade apresentada, reconstruindo-a de outramanei-
ra. Entretanto, o imperador questiona porque Veneza foi a Unica que Marco
nuncamencionou. O rapaz responde-lhe; “— E de que outra cidade imagina que
eu estavafalando?’, completando, maisadiante: “—Paradistinguir asqualidade
dasoutras cidades, devo partir de umaprimeiraque permaneceimplicita. No meu
caso, trata-sede Veneza' (Calvino, 1990, p. 82). Farias, referindo-se ao cléssico
de Calvino, diz que “sdo mesmo muitas as cidades que cabem dentro de uma
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mesma e Unicacidade” (ibidem). Assim, perguntaria: quantas cidades existem
paraal ém dacidade que vivemos e pouco conhecemos? Talvez aocbrade Calvino
possa suscitar algo nesse sentido quando Marco Polo diz ao imperador: “Vocé
sabe melhor do que ninguém, sabio Kublai, que jamais se deve confundir uma
cidade com o discurso que adescreve. Contudo, existe umaligacéo entre eles’
(1990, p. 59). Farias, ao comentar tal resposta, afirma:

Quer dizer, o discurso que a descreve ndo se confunde com o objeto, tem
relacdo com o objeto, mas néo €é objeto. Nds vivemos nos esquecendo disso. A
rigor, um texto como esse do Italo Calvino s6 pode ser pensado dentro dos
marcos da modernidade. E na modernidade que vocé tem, mais do que nunca,
a consciéncia de que aquilo que se esta fazendo é uma aventura de linguagem.
Entédo é essa forga que a palavra tem, ou que uma boa tela pode ter, ou que uma
boa escultura pode ter. E disso que nds estamos falando, dessa capacidade que
0 homem tem de apresentar coisas, de coloca-las para os outros homens e para
si proprio. E de se extasiar diante disso (ibidem).

A pesquisa que desenvolvi em Anténio Prado entre 2003 e 2005, aqui ja
mencionada, revelou que a cidade projetada na memdéria coletiva em torno da
arquitetura da colonizag&o italianando € a Unica dentro da cidade, embora essa
faca parte davida de quem nelamora.

Ao andlisar ndo somente aleitura estética acerca das obras de uma artista
local, mas aleitura da cidade realizada por estudantes do Ensino Fundamental
de uma escola publica estadual de Anténio Prado, foi possivel concluir que
apesar de mencionarem aimportanciado tombamento ndo deixaram defazer uma
leitura relativamente critica da cidade. Para os sujeitos da pesquisa algumas
pessoas podiam morar, caminhar e conversar na cidade desde que tivessem
dinheiro e houvesse bastante policiamento anoite. Também criticaram afaltade
lazer.

Nenhuma cidade estaimune aos problemas sociai s que geram desemprego,
mas condicBes ou falta de moradia e violéncia. Resguardadas as devidas pro-
porc¢des, Antdnio Prado ndo foge a regra. No olhar desses sujeitos, Antdnio
Prado era a cidade das casas tombadas, a cidade da Praga Garibaldi, a cidade
pequena... Mas também era a cidade com questdes sociais ndo-resolvidas.

Os estudantes admiravam o Patrimonio Historico e Artistico Naciona e
valorizavam o tombamento, tanto que nos seus desenhos os prédios tombados
estavam presentes, mas ao ol harem esteticamente paraacidade ndo deixaram de
ter uma visdo critica sobre como o cotidiano se apresentava a eles. Ou sgja,
tomando emprestada a obra de Calvino, eles* n&o confundiram a cidade com o
discurso que a descreve”, mas o discurso vigente de sua arquitetura e
‘italianidade’ tinhaligac&o com acidade lida por eles. Os desenhos e falas de
Matheus, 11 anos, sobre Uma Cidade (que poderia ser qualquer cidade) e de
Mariall, 10, sobre A cidade de Antdnio Prado sdo dois exemplos do que foi
encontrado na pesquisa.

156



O desenho do menino revel ou que mesmo que el e sonhasse com Uma cida-
de grande, as casas tombadas estariam |&. Algumas caracteristicas dos prédios
tombados apareceram nos detalhes das pontas do telhado, sacada, janelas e
portas da casa representada por Matheus. Na entrevista sobre seu desenho, o
menino disse que paraeleacidadeideal seriaaquelaque pudesse of erecer todas
as possibilidades de uma cidade grande como S&o Paulo, mas onde ainda ndo
tivesse chegado a violéncia

Quando perguntei por que representou em seu desenho uma casa que lem-
brava os prédios tombados de Anténio Prado, Matheus respondeu que tinha
procurado desenhar uma cidade parecida, mas moderna, com coisas diferentes
como o shopping®?, sem esquecer das casas tombadas.

Esta seriaumacidade bonita, ordenada, que oferecerialazer e preservariaa
sua histéria; enfim, seria o equilibrio entre o passado (as casas tombadas) e 0
presente (0 shopping center), ou seja, uma cidade utépica. Freitag diz que:

Atrés da concepcéo de cidade utopica escondia-se a idéia de uma sociedade
perfeita, harmdnica, livre dos defeitos das cidades e sociedades historicas em
que viviam os seus idealizadores. Segundo Karl Mannheim, o conceito de
““utopia” implica a idéia de uma possivel realizagdo do modelo utdpico sonha-
do (2002, p. 175).

Para Matheus, o shopping resolveria um pouco os problemas da cidade
idealizada por €le, pois afirmou que a praca era o Unico lugar para encontrar
amigos. Segundo ele, com o shopping, “no fim de semana daria para ver as
coisas, ir no cinema®®, nas|ojas. Teria bastante coisas parafazer. Seriacomo eu
gostaria que fosse Anténio Prado, com o tombamento e com o shopping”.

Em seu desenho sobre A cidade de Anténio Prado (pag. seguinte), Maria
representou aparte central daPragaGaribaldi, onde esta o chafariz com as casas
tombadas ao fundo, argumentando que a praga transmitia a cultura da cidade.
De acordo com a menina, a praga ficava mais bonita com as casas e as casas
ficavam mais bonitas com a praca. Quando perguntel por que representou A
cidade de Anténio Prado ela argumentou: “a praca € o que tem de bom na
cidade. L& encontro com minhas amigas para conversar, jogar bola. L& tem o
chafariz, os jardins e grande parte das casas tombadas”.

Essarelacdo de afeto dos moradores da cidade com a Praga Garibaldi nédo é
de hoje. Assim como as casas tombadas, a pragafaz parte da histériada cidade
e continua sendo o espaco dos encontros amorosos e dos acontecimentos
sociaiseculturais. ParaRoveda, aPracaGaribaldi é0“lugar” demaior relevancia
navidapradense. Ele afirma (Informaco verbal)*:

A PragaGaribaldi surgiu janoinicio deAnténio Prado, quando os agrimensores
mediram oslotes. Procurei varias vezes sobre apraca, quando foi dado o nome
eal el queinstituiu. Ndo encontrei nada. Mas sei queiniciou com amedi¢do da
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cidadeefoi dado 0 nomede PragaGaribaldi em homenagem a Giuseppe Garibaldi,
cujahistériaremete ao herdi dos dois mundos. Desde o inicio apragatem esse
nome. Se vocé pesquisar no livro do Fidelis™ [nota minha] vai encontrar que o
Padre Alexandre Pelegrini plantou mudas de parreiras na praga, um momento
histérico, porque remete & cultura do vinho, que desenvolveu toda a regido
Nordeste. A Praga Garibaldi € sem dividao lugar, o espago cultural construido
pelos imigrantes e seus descendentes de maior relevancia para a sociedade
pradense. Desde o inicio, apracafoi o lugar de encontros sociais, como festas;
delazer, como osjogosdevdlei, cagador, educaggo fisica, conversas, brincadeiras
enamoros; deatos civicos, como o fogo simbdlico, Sete de setembro, juramento
abandeiraetiro de guerra, enfim dos encontros culturais, religiosos, politicos,
entre outros. Entendo que até hoje ndo ha outro espago que consiga superar a
diversidade das atividades sociais que foram ali expressadas. A Praga Garibal di
€omarco central do surgimento do centro urbano deAntdnio Prado. Aigreja, a
praca, depois acidade que converge paraambas.
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Desenho A cidade de Antonio Prado, realizado por Maria.

Anténio Prado dialogava com os sujeitos da pesquisa através da praga,
queéolugar paraconviver anorosamente, compartilhar brinquedos no parque,
andar de bicicleta, jogar bola, conversar sentado a sombra das arvores e cami-
nhar ao redor daquadra. Portanto, afaltade opcoesde diversdo, como shoppings,
grandes parques e cinemas, apontada pel os sujeitos da pesquisa como sendo o
principal aspecto negativo em viver em Antonio Prado é o que faz da Praca
Garibaldi o espaco do encontro paracompartilhar experiéncias nacidade.

Se essas falas denunciaram que A cidade de Antonio Prado ndo é uma
cidade para todos, apesar de suas casas tombadas e da admiracdo que sentem
por esse patrimdnio, aPraca Garibaldi € umapracaparatodos, por isso, elaétao
importante no olhar desses sujeitos; pois € o lugar davida coletivaem Antonio
Prado.

A concluso deste trabalho reforgou a necessidade de a escola oportunizar
acrianca e ao adol escente meios parainterpretar ndo sd asimagens daarte, mas
apropria cidade, para que a sociedade, conhecendo como os estudantes dialo-
gam com o lugar em que vivem, possatrabalhar paramelhora-lo. O modo como
apresentam a cidade em suas leituras e desenhos revela o olhar de quem faz
parte do contexto. Ou, conforme Calvino: “ A cidade de quem passasem entrar €
uma; € outra para quem é aprisionado e ndo sai maisdali; umaé acidade aqual
se chegapelaprimeiravez, outraé aque se abandona paranuncamaisretornar;
cadaumamerece um nomediferentel[...]” (1990, p. 115).
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N&o importaacidade, cadaum aolhardapartir de suasrelagdes com o lugar,
pois sempre estaremos aprendendo com ela e aressignificando a partir de nos-
sos referenciais. Bernet afirma que “laidea de ‘ ciudad educadora’ consiste en
simplereconocimiento de quelas ciudades, en st mismaseducan” (1997, p. 19).
Ele quer dizer que sempre serd possivel e necessario ser otimista na projecéo
educadora da cidade. Por isso, Bernet pontua trés dimensdes entre a educacdo
eacidade:

La primera dimension consiste en considerar a la ciudad como contenedor de
educacion; és decir, de instituciones, medios, recursos, relaciones, experiencias...
educativos. La frase que puede identificar esta dimension sera: aprender en la
ciudad. La segunda dimensidn es la que hace del meio urbano un agente educa-
dor; es decir, aprender de la ciudad. Y a tercera dimension convierte a la
propria ciudad en contenido de la educacion; o sea, aprender la ciudad (idem,
p. 20).

Assim, olhar/ler, neste artigo, tomando emprestada a defini¢do de Bernet,
também significa aprender na cidade (ser possuidor de seus espacos formais),
aprender da cidade (tendo o meio urbano como agente educador) e aprender a
cidade (discutir arelacdo entre as pessoas e a cidade).

Conclusoes

Gostariade fazer algumas consideracdes sobreleitura, o temadessadiscus-
s80. Grande parte dos educadores em arte ou de outras &reas ndo tem dificulda-
des em definir o que € leitura de imagem. A questdo que suscita atencdo, no
entanto, & Como proceder durante a leitura? Tal consideracdo poderia esten-
der-sealeituradacidade, aqual aqui foi explicitada.

Vamos pensar em duas cenas. Na primeira: um professor leva um grupo de
estudantes para olhar as obras que estdo dentro dos museus da cidade e os
patriménios histéricos, artisticos e culturais que compdem os espagos urbanos,
acompanhado de um caderno contendo uma lista de perguntas predetermina
das. Na segunda: outro professor oportuniza ao seu grupo tempo para olhar
com atencdo a cidade, sua arte e arquitetura, escuta o que dizem sobre aquilo
gue estdo olhando e a partir de suas leituras faz intervencdes e novas questdes.

A diferencaentre essas duas agdes € que, naanterior, o educador limitariaa
leitura dos estudantes ao trazer um questionario fechado, enquanto, na Ultima,
cada educando atribuiria significados possiveis naquele momento, fazendo in-
terpretacdes e re(criando) a cidade e a arte de acordo com sua compreensao
estética e critica enriquecida de suas memoérias afetivas. Nesse processo, 0s
educadores em arte ou ndo séo os mediadores entre o contexto dosleitorese o
contexto das imagens, ou sgja, entre os estudantes e a cidade ou entre os estu-
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dantes e aobra, para que estes falem a partir de seus conhecimentos sobre arte,
experiénciasindividuaise sociais.

Assim como ndo haumadunicainterpretacdo de umaimagem, também ndo ha
como limitar as perguntas sobre ela. Freire (2003, p. 59) afirma: “N&o podemos
interpretar um texto se o lemos sem atengdo, sem curiosidade|...]". Por isso, 0
mai s importante durante a leitura € oportuni zar tempo aos educandos para que
olhem com atenc¢&o. Caso contrério, muitas criangas continuardo tendo contato
com as imagens na escola, mas ndo as estardo lendo. Como provavelmente
estardo fazendo com relacdo aos que o cerca: sujeitos passivos — situacdo que
educacdo estética pode mudar.

Comojaaborde noinicio desteartigo, desde o final dadécadade 1980, Ana
Mae Barbosa defende a alfabetizacéo visual para o entendimento da arte, o
crescimento da capacidade critica e da consciéncia de cidadania, declarando
gue somente o fazer ndo € suficiente para o desenvolvimento continuo da
criatividade. N&o pretendo, ao reforcar taisargumentos, afirmar que aproducdo
deva ser negligenciada na escola. Mas as atividades de desenhar, pintar, recor-
tar, modelar, colar e esculpir precisam ser articuladas com o pensamento; do
contrario, tais agdes ndo passardo de exercicios mecanicos produzidos pelas
criancas, sem acrescentar conhecimento sobre aarte e avida.

Se o investimento na formagéo dos educadores — que trabalham com o
ensino de artes visuais desde a Educacdo I nfantil —ainda precisa ser fortemente
ampliado no Brasil, um dos aspectos que certamente devem compor esta pauta
€ainclusdo daleiturada cidade e da arte produzida nesta em projetos pedag6-
gicos que tenham como objetivo a alfabetizacdo visual, respeitando o contexto
em gue vivem a crianga e o adolescente. Se ha mais de 15 anos a leitura de
imagens € tema de muitas discussdes no ensino de artes visuais, porque, além
de possibilitar o conhecimento daarte, prepara os estudantes para compreende-
rem criticamente apublicidade, o cotidiano, alargando a capacidade de dialoga-
rem de forma estética e critica com os contelidos das imagens veiculadas pela
midiacentradas no imediatismo, hoje também ndo podemos sonhar aescolasem
ainteracdo com acidade, que cadavez mais vem negando a suarazdo de ser: o
lugar do encontro e do intercadmbio de todos que nelavivem. A pareceria entre
escola, poder publico municipal e 6rgdos estaduais e federais em projetos que
Se preocupem em ouvir o que a crianca e o adolescente pensam sobre a arte,
arquitetura, artesanato e espagos da cidade em que vivem parece ser aalternati-
vamais coerente paramudar esse cenario e paraaefetivapraticade umaeduca-
¢80 humanista, que democratiza 0 acesso aos bens culturais universaiselocais.
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Notas

1. Proposta pedagdgica que inter-rel aciona produgéo, contextualizag8o eleituradaima-
gem.

2. Olnstituto Arte na Escola, da Fundag&o | ochpe, criado em 1989, contacom um acervo
devideoseDVDs parao uso de arte-educadores, materia informativo e didético, como
oBoletim Arte na Escola eo Projeto arte br, além de ser responsavel pelaqualificacéo
permanente de educadores em arte, através de grupos de estudos, encontros nacionais
daRedeArte naEscola, cursos, seminarios, ciclosde palestras, consultoria e pesquisa.

3. <http://www.paul of reire.org/Bibli oteca/metodo.htm>

4. Entre as pesquisas realizadas paraanalisar acompreensdo deimagensdaarte, destaca-
se o trabalho de Michael Parsons, que enfocou cinco estégios do desenvolvimento
estético, assunto estudado por vérios pesquisadores desde o século X1X, nos Estados
Unidos. Suateoriafoi divulgada, principalmente, atravésdo livio Compreender a arte:
uma abordagem a experiéncia estética do ponto de vista do desenvolvimento cognitivo.
Em contexto brasileiro, Maria Helena Wagner Rossi estudou 0 pensamento estético
dosalunos da Educacéo Basica e estabel eceu trésniveis, apartir de umaamplapesqui-
sarealizadanacidade de Caxiasdo Sul, RS. O trabal ho foi publicado em 2003, através
do livro Imagens que falam: leitura da arte na escola.

5. A respeito dos termos lugar e espago, Hillman (1993, p. 61) diz: [...] gostaria de
contrastar “lugar” com “espago” com o objetivo de mostrar que, embora os lugares
governem nossaexperiéncianacidade, 0 espago tende aregular nosso plangjamento das
cidades. As vezes, 0 espaco leva embora nosso sentido de lugar — e ai nos perdemos,
precisamos de placas e sinalizagbes, como num estacionamento, no aeroporto, no
subsol o dos grandes arranha-céus envidragados. L ugar —como piazza, place, plaza—é
umalocalidade autolimitada, caracterizada, qualificada, com um nome e umahabitagéo.
Temosimagens de lugares, enquanto que espaco € um conceito abstrato, melhor apre-
sentado geometricamente, um tipo de espirito formal na mente.

6. A cidade de Antbnio Prado, RS, foi o foco da pesquisa de minha Dissertacéo de
Mestrado, iniciadaem margo de 2003 e concluidaem dezembro de 2005.

7. De acordo com o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN
(1985 apud ROVEDA, 2003, p. 54-55) [...]: o tombamento é um ato administrativo
realizado pelo poder publico, com o objetivo de preservar, por meio da aplicacéo da
legislacio especifica, bensde valor historico, cultural, arqueol 6gico, ambiental etam-
bém de valor afetivo para a populagdo, impedindo que venham a ser destruidos ou
descaracterizados. O tombamento pode ser aplicado abens méveis eimoveisdeinte-
resse cultural ou ambiental, quais sejam: fotografias, livros, mobilirios, utensilios,
obrasde arte, edificios, pragas, bairros, cidades, regides, florestas, cascatas, etc.

8. Em 1985, realizou-se o tombamento individual da Casada Neni, por parte do propri-
etério e em 1989, outros 47 iméveis no centro urbano foram tombados pelo IPHAN,
por reunir 0 maior conjunto arquiteténico de madeira construido pelos imigrantes
italianos, que colonizaram a Regi&o Nordeste do Estado do Rio Grande do Sul no final
do século XIX.

9. Ver FREITAG Bérbara, 2002.
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10. <www.artenaescola.org.br> O texto reline trechos da palestra que Agnaldo Farias
proferiu na abertura do VV Encontro Técnico dos Pélos da Rede Arte na Escola, na
Universidade de Caxiasdo Sul (UCS), em 28.04.97.

11. Os nomes séo ficticios para preservar aidentidade das criancas.

12. Nestaépoca o shopping local jaestava sendo construido, mas aindanéo esta conclu-
ido.

13. A gerag&o de Matheus ndo conheceu o cinemadeAntonio Prado inaugurado nadécada
de 1910 e que depois de fechar e reabrir algumas vezes, encerrou suas atividades
definitivamente, nadécadade 1980. O cinemafoi umadas grandes atragdes e espagos
deinteracdo socia dacidade. Os moradores mai s antigos contam que se encontravam
naPracaGaribaldi, iam amissae, nasaida, maisumavez, encontravam osamigosno
cinema

14. Depoimento: [set. 2005]. Entrevistadora: Mara Aparecida Magero Galvani.

15. Fidelis Dalcin Barbosa é autor do livro Anténio Prado e sua historia, editado pela
Escola Superior de Teologia S&o L ourenco de Brindes, em 1980.
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