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Resumo

Este trabalho tem por objetivo apresentar uma pesagealizada sobre o histérico do ensino
da gravura no Estado do Parané desde seu ini@indquainda estava atrelada aos avancos da
imprensa e da tipografia no século XIX até a décatiaal. Nesta trajetéria de
desenvolvimento da Arte no Parana destacam-se slfatos, tais como: as diversas
dificuldades das instituicbes de ensino; a relef@adas oficinas litograficas dos primeiros
jornais paranaenses, onde os artistas comecaraodazp gravura; 0 movimento adiantado
do litoral do Estado com a relacdo a cidade detiBGaria importancia do ensino nao formal
na formacao de diversos artistas e 0 apice da gramuParand com as Mostras de Gravura da
Cidade de Curitiba que alcancaram repercussaonacigsta investigacao visa enriquecer a
formacao do professor de Artes, pois existe umasssz de material publicado sobre o
assunto e ainda ha muito que se pesquisar, vistoatguns artistas responsaveis pelo
desenvolvimento do ensino da arte ainda ndo posaoenegistro historico compativel com a
sua importancia. Desta forma, esta pesquisa brester & historia da gravura para as aulas de
artes das escolas de ensino basico destacandonébdsnue podem ser aprofundados e
discutidos com os alunos, além de estimular agaré@ta técnica. Como conclusao tem-se que
a escola é o espaco adequado para a divulgacastdashda arte paranaense, aproximando
os artistas do publico e permitindo aos alunos mxgatar uma pratica artistica que os
conduza a enxergar a arte como uma possibilidademtessao.

Palavras-chave:Educacao; Historia da Arte-Educacéo; Gravura.

Introducao

O presente artigo tem por objetivo apresentar eidteelos de uma investigacao sobre
a histéria do ensino da gravura de Arte no Para@dn como 0os avancos desse ensino em
relacdo as possibilidades técnicas de execucaoadlarg. Para tanto, buscou-se realizar um
levantamento do histérico do ensino da gravuraararid, englobando as dificuldades iniciais

e as respectivas superacdes ao longo do deseneokldrda Arte no estado do Parana.



4437

O interesse por essa investigacdo surgiu a patexgeriéncia pratica realizada no
atelié de gravura da Universidade Tuiuti do Paranda vontade de levar esse conhecimento
para as aulas de Artes nas escolas. Nesse semtesiydo apresentado pretende contribuir
para a formacéo dos professores de arte, destaeterdentos que podem ser aprofundados e
discutidos com alunos da Educacao Basica.

Inicialmente a técnica de gravura estava aliadavamco da imprensa. Entretanto, a
continuidade da prética da gravura de artes dew®snsino das artes, ou seja, aos artistas
que se interessaram em pesquisar e formar uma genagdo de gravuristas. A grande
maioria dos artistas paranaenses teve uma prodogéminima que seja, em gravura. Porém
alguns se dedicaram em pesquisar e em difundércagcas de gravagao e impressao.

A gravura teve seu momento de destaque na histaraate do Parana principalmente
na década de 80, quando comecaram as Mostras der&a Cidade de Curitiba, as quais
ocasionaram repercussao nacional. Tal reconheanréid se deu por acaso, foi fruto do
trabalho arduo de artistas que estavam preocugados educacdo e com o desenvolvimento

da Arte no Estado.

Primeiros passos da Gravura de Arte no Parana

O inicio da gravura no Parana associa-se maisransips jornais publicados do que
a histéria da educacédo. Esse fato deve-se ao smtgindas primeiras oficinas litograficas
destinadas a suprir uma demanda comercial locatalleoficinas os artistas aproveitavam
para realizar seus experimentos na arte da grajducaie nao havia ateliés aparelhados para
realizar a técnica.

Segundo Dulce Osinski (1998), a propria historiaedacacdo no Parand comeca a
destacar-se somente a partir da segunda metadecdio XX, com o0 avan¢co da economia,
resultante da Emancipacéao Politica em 1853. Argesldevento, haviam as dificuldades de
comunicacao e acessos, devido a falta de estragasay facilitavam a comunica¢cdo com os
grandes centros (Rio de Janeiro e Sado Paulo). Seraepartir de 1827 que o governo do
Parana comecou a preocupar-se com educacao, mesnue dorma ainda precaria, faltando
estrutura fisica, financeira e profissional. MUgatamente, foram criadas escolas publicas e
privadas, como o Liceu Paranaense e o Grupo Edexacisco Xavier da Silva.
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Com o ensino das artes, o processo deu-se iguamnlento, dependendo de
personalidades interessadas em desbravar um carjponias com inimeras dificuldades.
As manifestacdes artisticas resumiam-se normalnégentéasica e aconteciam informalmente,
entre as familias que se organizavam para diventon@®©SINSKI, 1998).

O ensino das artes visuais por muito tempo margevewesta informalidade,
dependendo de pessoas que se propusessem a frassustconhecimentos artisticos em
casa. Esta dificuldade em oficializar o ensino da de qualidade nas escolas existe ainda
hoje, com as devidas propor¢cdes. Enquanto a maséeatro ampliavam seus espacos, as
artes plasticas caminhavam vagarosamente. O idéciensino de Artes Plasticas no Parana
esta relacionado a nomes como Joao Pedro “O Mulgt@ pintou aquarelas retratando a
cidade em 1807 (OSINSKI, 1998). O miniaturista Erseo Virmond chegou em 1853 e
lecionava desenho e pintura. A americana Jessicasla sua filha Willie James organizaram
um colégio para mogas onde se ensinava desenhtuegpi(BINI, 1986).

Em 1854, Candido Martins Lopes fundou o primeirmmgb paranaense,@ezenove de
Dezembro e seu sonho, porém, nédo realizado, era fundameeipa tipografia Paranaense
(LEITE, 2004). De acordo com Leite (2004), muité®drafos europeus passaram por
Curitiba, no fim de século XIX e inicio do séculdXXdevido ao inicio da expansédo da
imprensa no Estado.

Percebe-se que o litoral ja possuia um movimentdoeno das artes plasticas mais
adiantado que o da capital, devido a movimentagadrdpeiros. Em 1884, chegou a Curitiba
0 pintor e cendgrafo portugués Mariano de Lima, Z®snos. Ele foi convidado para pintar

0s painéis do Teatro Sao Teodoro (BINI, 1986).

O fato mais importante para as atividades artsticaitibanas ocorreu com a vinda
do cendgrafo e pintor Antonio Mariano de Lima, gesultou na fundacéo d&scola

de Belas Artes e Industrias do Paramin 22 de Julho de 1886. Obedecendo aos
modelos da Academia Imperial do Rio de Janeiro,seola divulgou o ensino
académico e adotou o sistema de premiac¢des. Possuérsos de linguas e
ciéncias, musica, desenho, arquitetura, gravuraréaemente ndo funcionou por
falta de professores), escultura, pintura e aniggsitriais (BINI, 1986, p.41).

O Presidente da Provincia Visconde de Taunay inmenrb a fundar esta Escola de

Artes e Industrias, apesar das inumeras dificusladenémicas (OSINSKI, 1998).
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De acordo com Leite (2004), Mariano de Lima (18982) foi o primeiro professor
de litografia e xilogravura do Parand. Em 1889,esethhista e litdgrafo cataldo Narciso
Figueiras foi convidado a lecionar caligrafia. Fegas havia fundado em Curitiba, em 1887, a

sua Litografia do Comércio. Segundo Osinski (1$0891):

O fato de o mesmo estar responsavel por uma digzipBo diretamente ligada a
sua area especifica, confirmado em documento deagho do proprio Lima, nao
deixa de ser intrigante, mas talvez se justifiqueo pcurso de Gravura ter
dificuldades, provavelmente materiais, de entrafigrnionamento.

Supdbe-se também um provavel convénio entre a Edeofates e Industria e a oficina
de litografia de Figueiras. Este parece ser o pronregistro da gravura no ensino das artes
no Parana (OSINSKI, 1998). A Escola de Mariano dmal prosperou, aumentando
significativamente o numero de alunos, o que amarr@a ampliacdo do corpo docente.
Mesmo com as devidas ampliagcdes na escola o eosimmuou gratuito, pois, Mariano de
Lima pretendia atender a todos, sem distincdo. mssigado demonstrava uma contrapartida a
Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Jangjue se dedicava a atender uns poucos
privilegiados (OSINSKI, 1998).

Devido ao destaque da Escola de Mariano de Limadguirida nova sede e foram
realizadas importantes exposi¢cbes com direito aip<e e publicagdes, como o jornah “
Arte” (OSINSKI, 1998). Estas movimentacOes foram imgates para impulsionar o ensino
de Arte, que ainda caminhava em passos lentosges@wai tomar velocidade a partir da
década de 1940.

Com a mudanga do nome para Escola de Belas Attefistrias, em 1889, acontece
também uma mudanca no curriculo, que em 1890 @absaear-se no curriculo da Escola
Nacional de Belas Artes (RJ), com especializacOes Musica, Desenho Artistico,
Arquitetura, Escultura, Pintura e Gravura, nos mseldlassicos. Entretanto, o curso de
Gravura, nunca se efetivou. A partir destas ofmaglbes, os alunos da Escola puderam
concorrer a bolsas de estudo no Rio de Janeirorep&ucomo por exemplo, a bolsa de
estudos cedida a Jodo Zaco Parana. Estas bolsssude proporcionaram uma repercussao
positiva no meio artistico paranaense, estimulanplieducéo artistica local.

O reconhecimento da escola era publico e notédm, as dificuldades financeiras
afetaram a instituicdo. Junto a essa crise acaafeceataques da imprensa, vindos

principalmente de Paulo d’Assumpcdo. Tais fatogmesdearam um periodo de decadéncia
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da escola (OSINSKI, 1998). Lima deixou Curitiba 2802 e a escola ficou a cargo de sua
esposa, Dona Mariquinha, que a transformou em &dewdfissional Feminina e em 1933
mudou para Escola Republica Argentina. Em 199%&gasse chamar Centro de Artes Guido
Viaro, e altera totalmente o programa de ensineramt(OSINSKI, 1998).

Com a chegada do artista Alfredo Andersen a Caritibhistoria da arte na capital
toma novos rumos e o considerado “Pai da Pinturan@anse” deixa discipulos notaveis. Em
1909, o pintor e professor de pintura norueguésedtf Andersen foi convidado a lecionar na
Escola de Artes e Industrias. Andersen ja davasapdrticulares em sua propria casa (onde
hoje funciona o Museu Alfredo Andersen, em Curjtib@a escola Alema e no Colégio
Paranaense. Foi responsavel pela formagéo de alvarstas paranaenses e sempre quis ter
uma escola de artes, porém ndo conseguiu concretganho, devido a promessas politicas
nao cumpridas e falta de verbas. (OSINSKI, 1998).

Diversos discipulos de Andersen, tais como: Freddrange de Morretes, Estanislaw
Traple (litégrafo profissional) e Rodolfo Doubec&ixhram litografias datadas da década de
1910, sendo consideradas as primeiras gravurasirgemcao artistica no Parana (LEITE,
2004; BORGES e FRESSATO, 2008), apesar de divditgggsafos europeus ja terem se
estabelecido no estado anteriormente. Porém, &iié,es gravura e mais especificamente a
litografia, estavam mais associadas a ilustragiorgrensa do que as artes plasticas.

Segundo o depoimento de Violeta Franco para a @a&xavura (1982), “a década de
1920 foi da mais alta importancia para as artesicggea do Parand”, quando diversos
profissionais estrangeiros influenciaram o avargdubstracdo paranaense, destacando nomes
como Mério de Barros (Heronio) e Aureliano Silve{@ylvio), que se especializaram em
xilogravura e litografia na Escola de Mariano deni

Mas é somente na década de 1940 é que a gravufiamse como linguagem
puramente artistica. Antes a técnica ainda se aesaa servico da imprensa, da
“reprodutibilidade” (BENJAMIN, 1994). Os artistasig trabalhavam nas oficinas produziam
llustracOes e a gravura de arte reduzia-se a pandsicoes.

O pintor italiano Guido Viaro chegou a Curitiba década de 30 e tornou-se um
divisor de aguas na histéria da arte no Parana,sbdoomo artista, mas também como
defensor do ensino da arte. Criador da primeiraliEg@ de Arte do Brasil em 1937 e um dos
professores-fundadores da Escola de Musica e Belas do Parana, em 1948, (DASILVA,
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1992) foi um artista atuante no ensino da arte. éfrhpu-se ndo s6 na formacao artistica de
criangas, mas também promoveu cursos para proésssor

Desenvolveu técnicas peculiares nos trabalhos deugr e influenciou diversos
futuros gravadores, tais como: Nilo Previdi, Loi@r$lo, Violeta Franco e Fernando
Calderari. Seu temperamento tempestuoso e autadidadentificado pela forma como se
atira a técnica para descobrir-lhe as possibilisa@emo lembra Violeta Franco (1992, citada
porJUSTINO, 2007, p. 161):

Viaro dentro daquela n&o escolaridade, ndo tendo & chamada ‘cozinha da
gravura’, ndo tendo ido a um Liceu onde aprendesiadetalhes e mindcias da
gravura, luta diretamente com a placa, colocandoys@ramente nela, desafia,
descobre o material e 0o que este pode |Ihe ofemcer final encontramos como
resultado uma gravura de excelente nivel, graviegsmmo, ndo uma reproducéo de
desenho.

Viaro ndo se incomodava com a situacao precaraa farte acontecer e fez com que
seus discipulos conhecessem gravura a seu jeitmo Gerificamos nos depoimentos de
alguns de seus alunos, ndo havia prensas para aauggpavura em Curitiba e Viaro
improvisou com prensas de padaria. Até a madeira pdogravura era aproveitada de
armarios (DASILVA, 1992). O ensino de gravura deteAnecessita de conhecimento
especifico, entretanto, mais que dominar a técmita,necessario estimular a pesquisa de
forma que proporcionasse aos alunos o desenvoltengenuma linguagem artistica pessoal e
original.

Outro grande nome da década de 40 e de igual ianmiat para a arte paranaense é
Napoleon Potiguara Lazzarotto (1924-2003). Potydesi gravura no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro, com Carlos Oswald. EA6]1%ecebe uma bolsa e cursa litografia
na Franca. De volta ao Brasil, ministra cursosrd@ga em Sao Paulo. Suas obras (pinturas,
murais e gravuras) tiveram repercussao internalc{oB4TE, 2004).

Junto com Viaro, Poty participa da publicacdo daift@ Joaquim, atuando como
ilustrador, até 1948. Essa revista teve enorme rif@pcia para a arte e para a cultura
paranaense (LEITE, 2004). Mais uma vez a grava@agrensa estdo associadas, mas agora
€ a imprensa que esta a servico da valorizacaotelafato esse verificado na repercussao

artistica que esta publicacdo conseguiu.
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Neste mesmo ano, o artista gravador Gunther Sahinistra cursos de gravura na
Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Em 1@d§, ministra cursos de gravura em
Curitiba tendo como alunos Emma Koch, Nilo Previdgy Xavier e Violeta Franco. Esta
altima formou o atelié livre denominado “Garaginh@hde se reuniam jovens artistas
pesquisadores (LEITE, 2004).

Alguns artistas que frequentaram os cursos de gaalel Poty formaram o Clube de
Gravura do Parana, dentre eles: Violeta Francoy Xlavier, Nilo Previdi e artistas como
Loio Pérsio e Fernando Veloso. O Clube com sedsuisolo da EMBAP (BORGES e
FRESSATO, 2008), seguia os moldes do Clube da Galel Porto Alegre (movimento que
comecou em 1950) e contava com Carlos Scliar coranton recém vindo da Europa.
Ambos o0s grupos mantinham a mesma posicdo estlitiddealismo Social. O Clube se
extinguiu mais tarde com a dispersao dos integsaht@o Pérsio foi para o Rio de Janeiro e
Violeta Franco foi para Sao Paulo (FRANCO, 1982).

O Clube da Gravura, do qual Nilo Previdi foi um dosdadores e teve participagcéo
ativa, foi transformado em ‘Centro de Gravura’ no de 1951 e dirigido por Previdi durante
cerca de quinze anos (FRANCO, 1982). Previdi estggtavura em metal com Poty, porém,
foi autodidata em xilogravura. Fez do Centro umtpate encontro e de formacéo para
artistas e intelectuais. Por la passaram impodaatgstas, como: Jodo Osorio Brezinski,
Fernando Calderari e Juarez Machado (FRANCO, 1982).

Segundo Ferreira (2006), ainda em 1951, a Embapatarum professor de gravura, o
artista alemao Gunter Shierz, porém, este "deixeqmseguidores em sua rapida passagem
pelo magistério artistico” (2006, p. 282).

A Galeria Cocaco foi outro marco na Arte Paranaegimaugurada em 1957 por Ennio
Marques Ferreira e Manoel Furtado, promove novasétecias, como por exemplo, o
movimento Renovacao Cultural, liderado por Fernavieloso (LEITE, 2004).

Ennio Marques Ferreira, ja no departamento de €ylaoncede a Fernando Calderari
uma bolsa de estudos para o Atelier do Museu de Mdderna do Rio de Janeiro, onde o
artista adquire valioso conhecimento sobre gravpmagcipalmente pelo contato e convivio
com Edith Behring e De Lamonica. O conhecimentauadtp é transmitido mais tarde aos
alunos do Atelié Poty, criado em 1964 pela Sedeetbr Cultura. Calderari posteriormente é
substituido pela artista Gilda Belzalc, que tamlsEmespecializou em gravura (metal) no
atelié do Museu de Arte Moderna do Rio de Jand&tRANCO, 1982; FERREIRA, 2006).
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"[...] O atelier Poty Lazzarotto se torna o maipariante espaco especializado em gravura
em Curitiba. Ali o gravador José Assumpcdo Soupagtglier de Gravura do MAM-RJ,
administrou um curso de gravura em metal de elewdds técnico” (FERREIRA, 2006, p.
283). Segundo Ferreira (2006), cinco anos mai®taurge uma tentativa de disseminar esse

conhecimento pelo interior do estado do Parana:

O projeto de interiorizacdo denominado Tempo ddutall lancado em 1969 pela
Secretaria de Estado da Cultura, elege a xiloggagamo uma de suas atividades
mais representativas. Coordenados por Gilda Belezawom a supervisdo de
Calderari, sao realizados cursos rapidos que agessan surpreendente resultado,
nas cidades de Unido da Vitéria, Guarapuava, P@rmassa, Palmas (com a
participacdo de criancas indias) e Maringa. (FERREROO6, p. 283).

Ennio Marques Ferreira destaca a década de set@m@ outro divisor de aguas na
arte e cultura paranaense, dando os devidos mé&ssorgdos publicos por divulgar e

promover tal arte:

De modo anélogo, ocorreu idéntico fendbmeno comasuga desde a implantagéo,
em 1978, pela Fundacao Cultural de Curitiba (6rg@culado a Prefeitura), da
Mostra Anual de Gravura e a posterior instalacd@dsa da Gravura no Solar do
Bardo. Registrou-se, a partir de entdo, um tatésse por parte dos artistas graficos,
a ponto de Curitiba se transformar em um dos na&abeais respeitados de gravura
do pais. Cabe a Fundacao Cultural de Curitiba ymelmagnificativo nesse esquema
de servicos e de apoio aos artistas jovens e dcplbujo alcance ultrapassa em
muito a abrangéncia do municipio. Entre outrasssés unidades, o0 Museu Guido
Viaro com seu atelier livre e suas atividades afin€entro Cultural S&o Lourengo,
em cujo parque acha-se instalado um dos mais ctoapigeliés de escultura do
pais; e a bem aparelhada Casa da Gravura, respbrnzdle desenvolvimento
técnico-artistico de todos os novos gravadores FHRA, 1986, p. 122).

Também sobre os anos setenta, o artista plastdmsigner Ivens Fontoura destaca
diversos encontros, cursos e eventos promovidoygraedas instituicoes. Dentre estes, 0s
Encontros de Arte Moderna, que duraram aproximadsmema década, comecando em
1969. O quinto encontro contou com a participacaogrhvadora Ana Bella Geiger que
desenvolvia “uma préatica de ambito conceitual, voi@l e ‘arte povera’, por meio de
gravacgdes na terra e gravuras com carne junto grupo de artistas locais” (FONTOURA,
1986).

Em 1973 é fundado o Centro de Criatividade de Daritirigido por Calderari e Elvo

Damo, posteriormente Violeta Franco e Rosane SthGégaforme Antonio (1998, p. 19), no
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Centro de Criatividade, mesmo os alunos da Emhegpatn a oportunidade de ampliar o
conhecimento técnico da Litogravura. O transitoapefluas instituicbes se deve a uma
proximidade entre os alunos e Caderari que erafegsor de gravura da Embap.

No Centro de Criatividade de Curitiba, diversossoarde destacada importancia
foram realizados, tais como o de Orlando Dasilvdp g@ravador gaucho Danubio Gongalves
em 1976 e o de litografia e impressao litografieaSbnia Tossati da Rosa. Pelo Centro
passaram inumeros artistas, tais como: Uiara BaiSiandra Correa, Denise Roman e Mazé
Mendes (FRANCO, 1982).

No ano de 1978, acontece a primeira edicdo da MWakr Gravura da Cidade de
Curitiba, que adquire repercussao internaciongjusao Ferreira (2006), a Mostra:

[...] Conta com o prestigiamento dos setores liga@o artes plasticas do MEC e a
imprescindivel adesdo dos mais importantes graeadmasileiros. Dessa forma, a
nossa cidade, durante trinta dias, se transformarigrincipal ndcleo de irradiacdo

da arte da gravura no pais (2006, p. 277).

O sucesso da Mostra garante as edicOes posterRoesocasiao da Il Mostra da
Gravura de Curitiba, é criada a Casa da Gravuepgsgsa a funcionar no historico prédio do

Solar do Barao.

Dois anos ap0s sua criacao, a Casa da Gravuriategtaas dependéncias do Solar
do Bardo tem seu acervo de aproximadamente 14Qrgigva estas 149 obras, o
acervo conta com 1 lote de gravuras de Poty LaparBealiza um levantamento
dos artistas gravadores do Brasil, conta com m&ais0d depoimentos, entre outros
trabalhos (FRANCO, 1982).

A Casa da Gravura abriga, a partir de 1989, o auite (2004) considera “o primeiro
museu brasileiro e um dos poucos do mundo exchmsnge dedicado a gravura - o Museu da
Gravura”. O Museu da Gravura passa a sediar na Sol8ardo em 1981, tornando-se um
ponto de encontro e de discussdo sobre gravurarddiy artistas sdo convidados para dar
cursos e o objetivo era divulgar a gravura, nafmgaar artistas.

As Mostras da Gravura, inicialmente eram anuaisaes rarde foram transformadas

em Bienal Pan-Americana da Gravura. De acordo corgd® e Fressato (2008):

Além da Mostra, 0 mais interessante era a realizag seminarios, palestras e
cursos, tanto que, acompanhandoMostra, realizou-se d Seminario de Gravura
de Arte com reedicdo n¥Ill Mostra em 1988. No entanto, a mais decisiva f&f a
Mostra, que a partir de entdo passou a denomindestra da Gravura Cidade de
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Curitiba / Mostra Américaem 1992, comemorativa de 300 anos de Curitib@0e 5
anos de América (2008, p. 104).

Entre 1999 e 2000 diversas questbes sdo postasisemssfo, tornando-se se um
importante espaco de divulgacdo. Na edicdo de 2O@dicado o livro catalogo Marcas do
Corpo, Dobras da Alma (LEITE, 2004). Em seguidacstna se extinguiu.

Os avancos das discussdoes e das producdes em &nawuEstado do Parana
impulsionam a criacdo de um Curso de graduacaociispeem Gravura, na Escola de
Musica e Belas Artes do Parana - Embap. Conformmmm (1998, p. 3), "somente na
década de 90 a Escola de Belas Artes do Parana pasferecer um curso superior de
Gravura". Desde entdo a gravura tem o seu lugangdo no ensino das artes, podendo ser
explorada em todas as suas possibilidades, desdobnovos materiais, aprofundando na

poética dos artistas e diversificando as técnicas.

Consideracoes Finais

Muito se tem a pesquisar sobre a histéria da gaamarParana e sobre seus artistas.
Diversos nomes de destaque para o desenvolvimemttica no estado ainda ndo possuem
um registro historico compativel com sua importanddm exemplo é Nilo Previdi, que
dirigiu o Centro de Gravura por tantos anos e r@ssy um estudo aprofundado sobre sua
producao.

O ensino da gravura de arte aconteceu por meimsia@nao formal até meados da
década de 80, momento em que professores passacutr @ossibilidades de avancgos para
0 ensino da arte. A partir da LDB 9394 de 1996mfs alternativas de ensino da gravura
passam a ser incorporadas ao ensino da arte foemdlora ainda de forma timida e sem
estudos aprofundados.

Nesse sentido, a escola pode ser uma das respengavelivulgar o trabalho destes
artistas-gravadores, aproximando-os do publicoreifiado aos alunos experimentar uma
pratica artistica que os conduza a enxergar acarte outros olhos, como por exemplo, a

possibilidade de expressao.
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