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RESUMO

Este texto discute questdes teori-
cas que fundamentaram uma expe-
riéncia de ensino numa escola
piiblica de Tabodo da Serra, S@o
Paulo, apoiada na andlise de can-
¢oes populares. Ele valoriza o tra-
balho com diferentes linguagens
para o estudo de Histdria.
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ABSTRACT

This text discusses theoretical
questions which provide the bases
for a teaching experiment involving
the analysis of popular songs in a
public school in Tabodo da Serra,
Sdio Paulo. The experiment valori-
zes works with different langua-
ges for the study of History.

A forca do texto sagrado reside na sua opacidade. Inacessivel
as massas analfabetas, a palavra escrita se tornava uma revelagéo
pela via da interpretagdo dos exegetas. Com o desenvolvimento da
“ciéncia”, do saber racionalizado, ocorre a difusfio da palavra escrita
e nos tltimos séculos a crescente alfabetizagdo (ou semi-alfabetiza-
¢do) das massas, até entdo, analfabetas. A prépria legitimagdo poli-
tica na época contemporiinea passa pelo texto escrito.

Neste momento, nesta mudanga, o texto veiculador do saber,
da verdade, da ciéncia, adquire um poder dessacralizador para quem
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o lé, mas dialeticamente, tornando-se ele mesmo sacralizado. Exem-
plo disso é que a forga do texto sacralizado continua residindo na sua
opacidade, apesar da capacidade de leitura e decifragdo simbélica-
semdntica dos cédigos ter-se estendido a bilhGes de pessoas no mundo
inteiro.

A questdo é que o processo de alfabetizacdo generalizado na
maioria das sociedades, desde o século XIX, ndo passa pela desmon-
tagem e critica da prépria escritura — cf. R. Barthes — (materiali-
dade textual), seqiiéncia e articulagdo de significante, cujo signifi-
cado vai muito além do explicito, do expresso. Assim, numa certa me-
dida, a maioria dos leitores, ndo por incapacidade mas por falta de
treino, continua “analfabeta”. Se assim ocorre com a linguagem es-
crita, cuja decodificacdo j4 é bem difundida, imaginemos, pois, o
poder secreto que adquirem outras formas de comunicagdo, outras
linguagens, cujos apelo, fascino e persuasfo residem muito mais no
inconsciente. O exemplo mais atual e rico é a linguagem da televisdo,
o telejornal, por exemplo, essa alquimia entre a forga da palavra es-
crita (o apresentador 1€), a marca sonora (o apresentador fala) e a
magia visual (o apresentador € visto, bem como as “imagens” que
foram noticias no mundo inteiro). Radicalizando, poderemos dizer
que o telejornal é o texto sagrado da pés-modernidade.

Opaco e magico, ele resiste as investidas criticas, que tentam
apontar suas lacunas (o que ele esconde), mas se esquecem de cri-
ticar sua construgido (como ele diz). Este exemplo rdpido serve para
mostrar que a forgca da linguagem, na constituicdo das ‘“conscién-
cias” no cidaddo moderno, seja ela visual, escrita, sonora, etc., re-
side na sua opacidade, entre outras propriedades.

Trata-se pois de propor uma decodificacdo desta linguagem,
para além do cédigo explicito, levando-se em conta a construcéio da
“escritura” do discurso (escrito, visual, sonoro, e, no limite, esté-
tico) , e o processo de sua producéo e veiculagdo (suas implicacdes s6-
cio-politicas, econdmicas). E a desmontagem do texto que, em alguns
casos, possui cardter niilista, angustiante e voluntarista. Neste texto
(esperamos, nada de sagrado), propomos outro caminho; a critica
entendida como um momento de uma construgdo de uma préxis,
longe de um exercicio intelectual fechado.

Na andlise das diversas linguagens, porém, esbarramos com um
tipo muito complexo e delicado, cuja magia é, ao mesmo tempo, forca

178

A



e fraqueza, alienante e libertadora: o discurso estético, a linguagem
da arte, sujeito e objeto artistico, autdbnomos e integrados. Assim,
como estudé-los, desmonté-los, resguardando-lhes a magia, sem instru-
mentaliz4-los? Eis o nosso desafio quando propusemos um curso de
2° grau em que se estudasse “HistSria do Brasil” através das can-
¢oes da chamada MPB (Misica Popular Brasileira) produzidas en-
tre 1930 a 1984; enfrentamos esse . -~ “i~ de quem quer ter um
olhar critico e apaixonado.

Antes de revelarmos o procedimento, devemos pensar na rela-
¢do da arte, inddstria cultural e comunicag&o (linguagem) de massa,
na contemporaneidade, na tentativa de estabelecer alguns pressupos-
tos e indicadores.

“O homem moderno (...) mais do que nunca estd sujeito a
todos os tipos de manifestagBes sensoriais e racionais. Seu modo de
ser/estar no mundo sofre constantemente oscilagSes profundas e a
cada segundo lhe é exigido optar. Optar diante da informagéo re-
cebida no sentido de dar respostas e situar-se neste mesmo uni-
verso (...). Sua capacidade em decodificar essa informagdo e re-
veldla de modo com uma correta leitura, implica em sua relagdo
com o universo. Quanto melhor estiver capacitado para ler este uni-
verso (...) maior serd sua capacidade de intetvir no conjunto das
mensagens, transformando suas relagSes estruturais” (Cad. PUC n.° 14
Carlos Jardim/Maria Rosa Duarte de Oliveira) .

Nas sociedades modernas de massa, que se desenvolveram no
séc. XX, a “comunicaciio de massa”, o conjunto de veiculos de “lazer
e informacdo” (rédio, TV, jornal) forma um aparato que por um
lado (in)forma consciéncias ¢ por outro controla-as, servindo, em
Gltima instancia, & transmissdo de mensagens ideologizadas a servi-
co do poder € das classes dominantes.

A férmula bésica destes vefculos comunicativos € manter o
receptor sem didlogo possivel com o emissor, que permanece oculto
e surge fetichizado, encarnado no préprio veiculo de comunicagio, .
esse lugar onde ndo h4 sujeito, produtor da mensagem. A linguagem,
neste caso, transforma-se em algo transcendente ao homem: sagrada
e opaca. O procedimento da construgdo da mensagem, a escritura,
as categorias e os conceitos usados explicita ou implicitamente (eles
mesmos portadores do contelido) pelo emissor sdo inacessiveis ao
teceptor — este ndo reflete sobre estes elementos e, sim, a partir
destes elementos. (cf. Paul Ricoeur).
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Dai, sua forga ideol6gica. A coisificagdo da linguagem e dos
meios de comunicagio encontra paralelo na prépria coisificagio do
processo produtivo sob o capitalismo, que surge como “coisa em si”,
na forma de mercadoria: o produtor ndo se reconhece nela, alienado
que estd. Assim, a fragmentag@o e a coisificagdo do processo produti-
vo encontram paralelo na fragmentacdo e coisificacio do discurso
(mensagem) nos meios de comunicacdo de massa.

Trata-se, pois de “ler” esta linguagem (escrita, visual, sonora,
etc, )a partir do maravilhoso, como ela surge, reconhecendo o sujei-
to produtor das idéias e categorias, constituidoras do texto, bem como
reconhecer-nos como sujeitos receptores, porém criticos: — exegetas,
deste moderno texto sagrado.

Quando a arte e a mercadoria se encontram na indistria cultu-
ral, este processo assume uma forma de discurso marcado pela este-
tizagdo da mensagem (se bem que, devemos ressaltar que a estetiza-
¢30 da mensagem nao é privilégio da “obra de arte de consumo™).
Nos meios de comunicagdo, como um todo (p. ex., telejornal), este
fenémeno aparece mais ou menos marcadamente. Emissor e recep-
tor (ou artista e fa) continuam alheios um ao outro, mediados pelos
veiculos de comunicagéo e difusdo (livro, disco, galeria, etc.): a obra
surge ¢ age a nivel dos desejos, numa espécie de sublinguagem em
sua camada mais profunda de significagao.

Porém, dado o compromisso com o mercado, a inddstria cultu-
ral formaliza o “clich€” ou linguagem fécil e repetitiva para o con-
sumo; por outro lado o artista, inserido na sociedade, busca uma
linguagem comum com o segmento social que consome a sua obra:
dai seu procedimento artistico € proposta estética-ideolégica (impli-
cita ou explicita) possuirem um nivel da significacdo passivel de critica
¢ desmontagem, onde o racional e as sensacGes imediatas intuitivas
se fundem: neste momento o receptor cria e constréi sua contra-
mensagem, ou contradiscurso, deglutindo a obra, instigado pela sua
forga criativa original. Daf, que paixdo e critica ndo se anulam,
mas dialogam no seio da linguagem. Por outro lado, a obra de arte
possui elementos mais objetivos, sécio-histéricos (quem produziu,
como foi difundida, quem consumiu, qual a mensagem expressa, que
género artistico. etc.), que constituem o primeiro momento da anilise,
e que ndao podem ser negligenciados. “ -
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Assim, no seio da comunicagio de massa (inddstria cultural),
a obra de arte, mesmo ndo se reduzindo aquela, ganha novas cono-
tagdes e significados sociais.

No momento da desmontagem e anélise da obra, o receptor
critico descobre nela ndo sé os elementos da realidade social, mas a
tentativa de intervencdo nesta mesma realidade.

Intervencdo politico-estética, ndio s6 do autor, mas do piiblico,
seu camplice. Nessa perspectiva, a realidade n3o se transforma em
dado imediato e a cultura em reflexo mecinico (“tipico do perfodo™).
Realidade e cultura, relagdo de espelho ou caleidoscépio?

“Definiremos o método (...) como regressivo-progressivo e
analitico-sintético; é ao mesmo tempo um vaivém enriquecedor entre
o objeto (que contém toda a época como significagoes hierarquizadas)
e a época (que contém o objeto na sua totalizagdo) ; com efeito,
quando o objeto é reencontrado em sua profundidade e em sua sin-
gularidade, em lugar de permanecer alheio & totalizagfo (...) ele
entra imediatamente em contradi¢do com ela; numa palavra, a simples
justaposicio inerte da época com o objeto ocasiona bruscamente um
conflito vivo” — Sartre em “Questdo de Método” in Pensadores,
p. 176.

A partir desta discussdo geral, que serve mais como advertén-
cia e pressuposto metodol6gico, podemos passar ao tema deste en-
saio propriamente dito: A cangcdo como documento histérico e sua
utilizagdo na prética pedagégica do 2.° grau.

Definiremos cangdo como uma totalidade, uma materialidade
sonora, portadora de uma mensagem poética e politica (querendo
ou nao; umas mais explicitamente, outras menos. . 2)

Materialidade sonora, que no caso principalmente da “cangdo
de consumo” possui uma penetragdo social marcante, enquanto arte/
mercadoria.

Dai sua importincia como documento sécio-histérico, propot-
cionalmente & sua significagiio social. Totalidade e materialidade so-
noras, que possuem uma sublinguagem que age no desejo, € uma lin-
guagem que a constitui, e como tal deve ser analisada em sua tota-
lidade e materialidade sonoras: linguagem, enfim, passivel de leitura,
e nfo desligada das influéncias de realidade social, o que permite
a socializacdo desta leitura (resguardadas as marcas individuais) .
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Assim, neste caso, o tema CANCAQ, essa “misica popular de
consumo” (no bom sentido) expressa uma totalidade de forma e
conteddo: melodia, harmonia, arranjo, interpretagdo vocal (seu ele-
mento fundamental) e poesia (ou “letra”), portadora de uma outra
materialidade temaética, construgd@o, vocabuldrio, categorias, figuras
de linguagem. Assim, as ditas materialidades (sonoras) chamadas
“letra e misica”, podem ser analisadas como complemento e contra-
digdo; harmonia e tensdo; catarse e estranhamento. No momento
desta andlise, se o grupo possui conhecimentos técnico-musicais,
tanto melhor (desde que ndo fechada em si); caso contrério, se bem
- direcionada e fundamentada, a anélise ndo técnica da cangdo atingira
os objetivos do trabalho, que é o de apontar alguns elementos de re-
flexdo histdrica: ou seja, necessariamente (dentro do sobjetivos e li-
mites deste trabalho) ndo é preciso saber “ler” (no sentido técnico
do termo) as convengBes musicais, embora o trabalho se torne en-
riquecido caso o professor possua este conhecimento. Nosso método

de leitura das cangbes trabalha com a “totalidade” que chega ao
receptor, e enfatiza que esta mesma dentro dos limites técnicos (a
maioria dos ouvintes sdo leigos em misicas) pode possuir em certo
nivel de decodificagdo da materialidade sonora que lhe chega aos
ouvidos. Neste sentido, o nosso método procura resgatar a sensibili-
dade do receptor, dialogando com o elemento racional. Evidentemente
uma preparagdo prévia e com conhecimento musical minimo serd
indispensavel ao professor (ver bibliografia sugerida).

O primeiro momento do trabalho se constitui na selegdo das
cangoes, em fungdo de alguns temas trabalhados no contetido de
histéria do Brasil. Este momento fica a critério do professor, e nédo
se constitui no objetivo deste ensaio direcionar a selegdo do material.
Evidentemente héd cangSes cujo significado histérico é relevante.
E trabalhar o tema do “nacionalismo” sem falar da cangao “Aqua-
rela do Brasil” se constitui em uma omiss@o séria. A questdo da lingua-
gem e do método de andlise serd fator essencial na selecdo das can-
¢oes para o curso. Por exemplo, optamos pela selecdo de um con-
junto de cangdes produzidas numa época e procuramos analis4-las
“em bloco”. Ou seja, jamais priorizar uma dada cangdo como “mais
caracteristica do periodo” e sim procurar contrapd-la a outras can-
¢oes da mesma época, que por vezes chegam a ter um contetido an-
tagbnico as outras do mesmo bloco. A essa “integracdo horizontal”
do trabalho, corresponde a uma integragdo vertical ou temporal-his-
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térica”: procuramos mostrar como temas e procedimentos artisticos
foram recuperados num outro momento e contexto historicos. Um
exemplo de desmontagem: analisar a cangéo tropicalista, no contexto
histérico, ou seja, sua relagdo com outros movimentos musicais (p. ex.,
cangdo de protesto, jovem guarda) e na tradicdo do modernismo
antropofdgico. Ou seja, integragdo horizontal e vertical, operada no
momento da anélise. Por outro lado, a anélise do texto-cangdo “in
bloco”, baseia-se na nog¢do de intertextualidade, pressuposto tedrico
enriquecedor da discussdo e critica do texto. Esta nog&o nos diz que
“todo texto se significa em outro, remete a outro, dialoga com ele
num jogo lidico e inspirado, num jogo relacional ou mesmo racional.
Ele se constréi, destruindo o outro” (Maria dos Prazeres Marinho
Gomes — Cad PUC n° 19, p. 41). Assim podemos recolocar o do-
cumento artistico no debate CULTURAL que lhe deu origem e ins-
piragdo, ao mesmo tempo que escobrimos seu contexto sécio-historico

Por sua vez, o contetido do ensino de histéria, através do qual
pretendemos conhecer um dado contexto sécio-histérico, sofre um
contraponto entriquecedor através das discuseSes surgidas da anilise
das cangdes, implodindo as explicagdes histéricas, fechadas e unidi-
mensionais. No limite, a prépria linguagem do professor se “musica-
liza”, “historizando” a linguagem da cangfo.

MODULOS A SEREM ANALISADOS
(BLOCOS)

MODULO I — Agquarela do Brasil
Conversa de Botequim
Samba do Arnesto
Um “Baido” Qualquer

MODULO 1I — Desafinado
Rua Augusta

MODULO III — Quero que vé tudo pro Inferno
Disparada
Baby
E Proibido Proibir
Caminhando
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MODULO IV — Eu te amo meu Brasil
Apesar de Vocé
Ouro de Tolo

MODULO V — Choque Banderoso
Nego Dito
Kid Supérflo
Inatil

ANEXO
Procedimento acerca do uso do documento-CANCAO.

a — ANALISE DA “LETRA”
— Leitura

— Levantamento inicial de informacdes, feito junto i classe,
cabendo ao professor estimular a PERCEPCAO.

® Qual o tema da cangdo?

e Como o autor desenvolve o tema? Que posicionamento
ele assume?

® Quais os elementos/figuras/categorias que aparecem na
letra?

— Sistematizac&o das informagdes recolhidas no levantamento
inicial (ver quadro).

— Problematizagdo e questionamentos das informagdes/leitu-
ras percebidas na cangao.

® Contrapor “forma/contetido” da “letra” da cangdo.*

® Contrapor com as informagSes colhidas na andlise da
“letra” das cangBes do mesmo bloco de anilise.

® Quadro comparativo.

* Para tal, levar em conta o vocabulério, estrutura poética,
procedimento de construgio da obra etc. em relagdo a
mensagem simbdlica/expressa da letra. S

184



b — ANALISE DA “MUSICA”
— Audigao.
— Levantamento inicial de informagGes musicais.
e Género musical.
e Arranjo/instrumental.
e Melodia/harmonia.

e Interpertagdo/Arranjo vocal

¢ — SINTESE — “Letra/mdsica”
— Contrapor as informagdes colhidas nos itens a e b.

— Interpretagdo das informagdes — Qual o projeto/mensagem
que a cangdo veicula.

— Como ela o faz em sua totalidade (letra/misica, forma/
contetdo) .

e Hi contradicio ou harmonia entre forma/ contetido
etc...?

d — HISTORICIZACAO DA OBRA/Documento.

— Em fungéo dos contetidos estudados, como as informacdes e
interpretacdes se enquadram?

— Contextualizagdo da produgdo da obra (em relagdo a época).

— Releitura e problematizacdo da obra como Projeto artisti-
co/ideolégico (em relagdo ao presente).
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Género musical. — Género: marchinha estili- outro que hoje coman- — Interpretagdo arrastada e te-

. . zada (marcha como ordem da ndo mais existir. En- diosa.

= Arranjo/Instrumental. coletiva). tdo, o povo realizard NEs ki e o

= i i - \ - sua vinganca (gozo, eu- — Nao rerao:  angusiia
Melodia/Harmonia.  _ Refrjo:  reafirmaio da foria). Banga 1800, num crescendo, cantada

= Interpretagio do can- mensagem (“Eu te amo num continuum. .
tor/autor. meu Brasil” — eu/meu). — Carnaval: festa da li-

berdade, da expressao,

— Cantada em dueto. apoteose popular.

3) Sintese — Letra/Mdsica em
fungiio da interpretagiio da
mensagem e da historiciza-
¢do da obra.

— Género: samba, expres-
sdo popular?

— Refrdo: reafirma a ne-
cessidade da expressdo,
libera angistia.
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