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Resumo: Este artigo analisa algumas fotografias produzidas pelo
fotégrafo Osvaldo Jansen, de O Estado do Parang, sobre a Revolta
dos Posseiros de 1957, no sudoeste do Parana. Pode-se perceber,
em suas imagens, a preocupacdo de cunho humanista e testemunhal.
Questiona-se como o olhar urbano de um fotégrafo da capital
paranaense, inserido em um conflito agrario no interior do estado,
influencia nas possibilidades de leitura dessas imagens. Partindo do
pressuposto de que as fotografias de imprensa servem ao intuito de
representacdo documental dos fatos e, a0 mesmo tempo, de construgéo
simbdlica de informacdo, questiona — e procura desvendar — o que
as fotografias do levante revelam e o que escondem.
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Abstract: This article analyses some pictures produced by the
photographer of O Estado do Parang, Osvaldo Jansen, covering the
Leaseholders’ Revolt in 1957. The concern for producing humanistic
and testimonial photography can be noticed in his pictures. How
does the photographer’s urban eye of the capital of Parana, inserted
in a conflict for lands in the countryside of the state, influence in the
possibilities of reading these images? Following the presupposition
that the press photography is a documental representation of facts
and, at the same time, of the symbolical construction of information,
this article inquires — and unveils - what the photographies of the
1957 revolt reveal and what they hide.

Key-words: Photojournalism; History; 1957 Leaseholders’ Revolt;
Southwest of Parana.

* Graduada em Comunicagdo Social — Habilitagcdo Jornalismo pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa (PR). Mestre em Histéria Social pela Universidade Federal Fluminense (RJ). Professora
colaboradora do Departamento de Comunicagdo da Unicentro — Universidade Estadual do Centro-
QOeste, em Guarapuava (PR).

discursos fotograficos, Londrina, v.4, n.5, p.81-102, jul./dez. 2008



Um conflito em imagens: representacoes fotograhicas da Revolta dos Posseiros de 1957

Introducao

Rusticos, simplorios, desordeiros, manipulaveis, sofredores,
trabalhadores, silenciosos, corajosos e até bandidos. Estas foram
algumas das caracterizagdes usadas pelaimprensa do Parana para
descrever colonos e posseiros envol vidos em um conflito agrario no
sudoeste do estado, que ficou conhecido como Revoltados Posseiros
de 1957. Em cadafragmento de discurso, um legado dosjornaisda
época paraamemoria de um levante que marcou profundamente a
regido. Esses discursos aparecem de variasformas: através detextos,
fontes consultadas eimagensfotogréficas.

A imprensa escritaacompanhou “de perto” o levante agrério
apenas em seu apice, durante o0 més de outubro. Os impressos de
Curitiba destinavam-se a uma sociedade letrada e, em sua grande
maioria, distante do “sertdo” de “moradores esparsos e quase
divorciados da civilizagao”, representacédo comum que o povo da
capital tinhasobre o sudoeste e observavel em variostextosjornalisticos
daépoca. (PEGORARO, 2007).

Para alguns periodicos, colonos e posseiros ndo passaram de
personagens de segundo plano de uma trama em que aticar as
desavencas politicas seria mais relevante. Raramente a voz dos
principais envolvidos pode ser percebida nos textos jornalisticos.
(PEGORARQO, 2007). Mas, e nas imagens fotogréficas que esses
periddicos publicaram? Que tipo de discurso elas trouxeram? Que
tipo defotojornalismo foi praticado?

Em 1957, ndo haviaimprensaescritano sudoestedo Parana. Duas
emissoras de rédio, umaem Pato Branco e outraem Francisco Beltréo,
eram os Uni cos veicul os de comuni cagéo paraumacomunidade em boa
parte—anda—analfabeta Destaforma, asimagensvel culadasnaimprensa
foram produzidas por fotégraf osvindos de grandes centros urbanos para
publicos desses mesmos grandes centros, posto que osjornaisdacapital,
aquelaépoca, sequer circulavam naregido. Como essesfotografosda
capital representaram o levante? Eles conseguiram seinserir nosanselos
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dos manifestantes ou reproduziram, simbolicamente, as convencgoes, o
senso-comum, do que sepretendiarevel ar arespeito das manifestacoes
agrariasdaregido em conflito?

Sabe-sequeafotografiaépolissémica, ou sga, possibilitainimeras
leituras. Boni (2000) sdientaqueumaimagem carregaumaquantiailimitada
deinformagdes, mas que o aproveitamento e o aprofundamento de sua
mensagem serdo diferenciadosem cadaleitor, o que potenciaiza, ou néo,
aspossbilidadesdeletura

Ofotdgrafo, antesde congelar um cenério numafracdo de segundo,
pode preparé-lo (empobrecé-lo ou enriquecé-lo) com elementos
designificacdo paraque seuregistroinduzao leitor ao significado
por ele projetado ou pretendido. Apesar de cada registro
fotografico render incontaveis interpretacfes, o fotografo
(principalmente o deimprensa) geralmente acreditaqueosleitores
iréo proceder amesmaleituraque ele procedeu do cenario. E, para
auxiliar os leitores a enxergarem exatamente o que ele enxergou
quando congel ou um fragmento do redl, utiliza-se, em muitos casos,
doselementosde significagéo. A leitura, contudo, pode distanciar-
se até de forma antagbnica ao pretendido pelo fotografo, pois
esta diretamente rel acionada ao repertorio signico de cadaleitor.
(BONI, 2000, p.27).

Nos estudos realizados sobre a Revolta dos Posseiros de 1957
efetuados até agora, as imagens serviram como fontes historicas
secundarias, cujo objetivo era“ilustrar” a pesquisa ou “comprovar”
argumentos dos autores, seguindo o conceito, mesmo que
inconscientemente, de que a fotografia é o reflexo do real, mostrae
comprovao que* realmente” aconteceLr.

Naépoca, aRevoltados Posseirosal cancou repercussao namidia
nacional einternacional. O Cruzeiro, Manchete e Ultima Hora enviaram
reporteres e fotograf os para cobrirem in loco os acontecimentos. Até

1 Algumas obras, a titulo de exemplo: MARTINS, Rubens da Silva. Entre jagungos e posseiros.
Curitiba: Studio GMP, 1986; WACHOWICZ, Ruy Christovam. Parand, sudoeste: ocupacéo e
colonizagdo. Curitiba: Litero-Técnica, 1985; VOLTOLINI, Sittilo. Retorno 2. Pato Branco na
Revolta dos Posseiros de 1957. 2. ed. Pato Branco: Fatex, 2003.
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mesmo aL.ife, em suaversdo espanhola, publicou matériasobreolevante.
Percival Charquetti e Osvaldo Jansen formaram aduplarepresentante
daimprensaescritado Parana. A cobertura do assunto foi publicada
nos diérios O Estado do Parané e Tribuna do Parana, ambos de
Curitiba e pertencentes ao mesmo grupo dirigente. A contragosto da
direcéo, que achavaaempreitada perigosademais, Charquetti e Jansen
foram cobrir osconflitosdeterrasdaregido (EDITORIAL, 1980, p.2).
As noticias dos correspondentes despertaram o0 animo daduplapara
verificar pessod mente o que acontecia. Assm, “em avido especid mente
fretado pelo O Estado do Parand’ (REALMENTE..., 1957, p.7), foram
parao sudoeste e produziram a série de reportagens que fez parte do
especia “ Os sangrentos aconteci mentos que conturbaram o sudoeste”.
Atualmente, o Departamento de Cultura de Francisco Beltrao
detém osdireitos autorais dasfotografias de Osvaldo Jansen sobre a
Revolta dos Posseiros de 1957. O Departamento de Cultura de Pato
Branco também apresenta um acervo de imagens sobre 0 movimento
agrario. Muitas sd0 as mesmas que estdo em Francisco Beltrao,
entretanto, ha outras que ndo se sabe afirmar, com certeza, aautoria.

A Revoltados Posseiros de 1957

Thompson (1987, p. 64), ao referir-se as situagdes vividas por
camponesesinglesesdo século XV 111, comentou que a“ maior ofensa
contraapropriedade erando ter propriedade” . Essacitacéo encaixa-se
perfeitamente nasexperiénciasbrasileirasdo século X X, noquedizrespeito
aconflitosagrérios. Asdécadas de 50 e 60 foram repletasdel esno Parana,
frutos do descaso e/ou dairresponsabilidade do governo.

Moysés L upion, governador do estado do Parananosperiodosde
1946-1950 e 1955-1959, com o apoio do Partido Social Democrata
(PSD), Partido Democrata Cristéo (PDC) e Partido Traba histaNacional
(PTN), enfrentou varios problemas por disputas deterras, principa mente
em seu segundo mandato, épocaem que ocorreu aRevoltados Possairos.
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Osconflitoseaviolénciaeram asarmas de ataque de seus adversarios,
natentativa de desestabilizar o governo. L upion eraacusado de ser socio
daCleveandialndugtrid eTerritorid Limitada(Citla), umadascompanhias
deterrasque seinstalou no sudoeste, supostamente deformafraudulenta,
potenciaizando aviolénciaque culminou com o levante de 1957.

A regido, desde oinicio de seu povoamento, presenciou variase
longasdisputasdeterras. Pode-se dizer queo levante agrério de 1957 foi
0 apice dadisputapelaposse deterras das glebas Missdes e Chopim, as
guaisocupavam quase atotalidade dareferidaregido. A area, mesmo em
disputaentre osgovernosfederal e estadual havériosanos, foi cedidaa
colonos— principa mentevindosdo Rio Grande do Sul ede SantaCatarina
—atravésdaColdniaAgricolaGenerd Osdrio (Cango) e negociadacomo
pagamento acompanhiadeterras Citla. Essatransacéo foi contestada
legalmente, devido asinimerasirregularidades daoperacéo. Além desses
pretensos proprietarios, aindahaviainlimeros posseiros naregi&o.

A situacdo complicou-se com a chegada das companhias de
terras ao sudoeste: Citla— Clevelandialndustrial eTerritorial Ltda.,
CompanhiaComercia eAgricolaParanal tda. el mobilidriaApucarana
L tda, sendo asduas Ultimasjuridicamente desmembradas daprimeira.
| ss0 porque, em sua segunda campanhael eitoral ao governo do estado,
Lupion ficou devendo grandes quantias a Jodo Simdes, diretor do
Banco do Estado do Parana, e a Jorge Amim Maia, prefeito de
Apucarana. Assim, vendeu ao primeiro a Comercial e ao segundo a
Apucarana. (COLNAGHI, 1984, p.101).

Ascompanhiasimobiliariaseram classificadasdegrileirasdevido
asirregul aridades dostitul os de propriedade que emitiam, jAque o seu
direito de possefoi negado pelajusticae, mesmo assim, vendiam terras
sem autorizagdo legal, mediante falsas escrituras de propriedade.
(MOTTA, 2005, p. 238). Os posseiros, por suavez, eram alvostanto
das companhiasgrileiras quanto daquel es que reclamavam atitulagéo
dasterras. Elasinstauraram um regime de violéncianaregido, coma
contratacdo dejaguncos. Muitos habitantesforam expul sosou fugiram
paraaArgentina, em suaareafronteiricacom o sudoeste paranaense.
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Em 1957, colonos e posseiros organi zaram diversas estratégias
de resisténcia e luta as investidas de jagungos contratados pelas
companhiasgrileiras paraamedronta-10s e expul s&-los de suasterras.
As acbes dos jagungos eram violentas e resultavam em estupros,
espancamentos, incéndios, depredacdes e até mesmo mortes. Em
outubro daguel e ano, colonos e posseiros se organi zaram em um conflito
armado, tomaram as suas cidades e expul saram as companhiasdeterras
e 0S jaguncos, além de exigir a designacdo de novas autoridades
municipais. A revoltaocorreu principal mente nos municipios de Pato
Branco, Francisco Beltr&o e Santo Antonio do Sudoeste.

No dia 10 de outubro, em acordo com o grupo que organizava
o levante em Francisco Beltréo, iniciou-se um movimento parainstalar
piquetes nas principais estradas de acesso a Pato Branco ealocais
publicos. Comércio eindustriaforam fechados como formade protesto
asvioléncias das companhias. Formou-se umaJunta Governativaque,
por algum tempo, esteve afrente das negociacdes. O Major Reinaldo
Machado, representante do governo do estado, negociou com 0s
revoltososumasaidaparao impasse. Algumas dasliderancasdarevolta
foram para o interior do municipio capturar jaguncos foragidos e
entrega-losapolicia

Em Francisco Beltrdo, simultaneamente, os colonos foram
convocados pelo radio para estabelecer um plano. As agfes foram
semel hantesasque ocorreram em Pato Branco. Osjaguncgosforamlevados
paraforadaregido em viaturas do exército, depoisde um acordo com 0s
lideresde que ndo haveriavioléncia. Osescritériosdascompanhiasforam
invadidos e depredados. Todos os documentos, principal mente os que
os colonos haviam assinado, foram jogados nasruas.

Em Santo Antonio do Sudoeste, no dia 12 de outubro, atarde,
como formadeforcar asautoridades ase pronunciarem sobre aquestéo
dasterrasearetirarem ascompanhias, 0s colonos cercaram adelegacia
dacidade. Tomaram acasado advogado da Citlae acabaram com todos
osdocumentosencontrados. Elesformaram umacomissio de 26 membros,
de diversas agremiacdes politicas do municipio, paranegociar com o
governo do estado, que atendeu suasdemandas. Entreelas, anistiageral
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aos participantes do movimento, além dagarantiade que ndo chegariam
mais policiaisaregido e de que os colonos ndo seriam desarmados.

Apdbs o levante de outubro, ndo haregistros de continuidade de
violéncias, poisosjaguncos e as companhiasdeterrasforam expul sos. J&
ostitulosdefinitivos de propriedade demoraram mais alguns anos para
serem expedidos, masforam garantidosapartir de 1962, com ainstauragéo
do Grupo Executivo paraas Terras do Sudoeste (Getsop).

A revoltade 1957 no sudoeste do Parana ndo se constituiu em
um movimento social organizado, permanente, com projeto politico e
diretrizes de agdo, mas também nao representou apenas umaforma
simplificada de descontentamento popular que sofreu ou resultou em
acOesviolentas. Asexperiéncias compartilhadas pel osenvol vidos desde
a época em que chegaram a regido, juntamente com a vontade de
permanecerem nasterras ocupadas, foram alguns dosfatores que os
uniram em torno do conflito de 1957. Foi um grupo de pessoas que
vivenciou e partilhou experiéncias comunse, apartir disso, sentiu e
articulou aidentidade de seus interesses entre si frente a outros que
tinham objetivos contrarios aos seus. Trata-se de um dos poucos
movimentos agrarios do pais que conseguiu sair vitorioso. Colonose
posseiros afirmaram o seu direito de posse e expul saram osinvasores.
A conquistaaindademorou agunsanos, maschegou: familiasqueviram
seusentes morrerem, fugirem ou sofrerem humilhagdes puderam sentir
0 gosto davitdria, ao terem titulos de propriedade validados pelal .

As contribuicoes do fotojornalismo
paraamemariado levante agrario

Lavinham eles, osrusticos, simplérios edesordeiros, em marcha
contraascompanhiasdeterras, em umadasformasmaissmplesevisivels
demanifestacdo agréariae politica. Maisum grupo de“ membrosdeum
destino comum, protagoni stas dos dilemas humanos, das contradi¢cdes
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socias, dosimpasseshistéricos’ (MARTINS, 2008, p.136) que osforgou
amarchar, areivindicar dentro de suas mplicidade, um espaco, n&o apenas
geogréfico, massocia também (Figural).

Imagens fotogréficas como estaséo, ao mesmo tempo, segundo
Kossoy (2002), documentos e representacdes e que, por iSso mesmo,
contémem s redlidades eficgbesaserem interpretadas e analisadas.

Toda fotografia € um testemunho segundo um filtro cultural, ao
mesmo tempo que é umacriacdo apartir deum visivel fotogréfico.
Todafotografiarepresentao testemunho de umacriag&o. Por outro
lado, ela representara sempre a criagdo de um testemunho.
(KOSS0Y, 2001, p.50).

Asfotografias de imprensa servem ao intuito de representacéo
documental dosfatos e, a0 mesmo tempo, de construcéo simbdlicade
informacdo. Essasimagens representam o registro publico darevoltae
seus desdobramentos. Sendo assim, o que asfotografiasdo levante de
1957 revelam e 0 que escondem?

Pode-se perceber, no trabal ho de Osval do Jansen, a preocupagdo
em produzir fotografias de cunho humanistaetestemunhd, caracteristica
gue predominou no fotojornalismo dadécadade 50. Essainfluénciavem
dos concerned photographers e de suas imagens que, muitas vezes,
passaram a categoria de simbolos. Sousa (2000) diz que esta época
apresentaumarupturade fronteirasteméticas e afotografiaassumiu o
papel detransmissora, elapropria, de umamensagem, podendo ou ndo
vir acompanhada de textos, com um papel secundario nacomposi ¢ao.
Além disso, aevolucdo estéticaeaprocurapor fundir fotogrefia, artee
expressao sao percebidas em muitosfotojornalistas do periodo.

A imprensagpresenta-se como referenciadorado mundo edas suas
transformactes, pautada principalmente pelo imediato, € verdade, mas
consciente de que seusregistros|egam ao futuro umamaneiraderecordar
0 presente (que seralido como passado). Pode-se dizer que o jornal é
umaespéciede memoriaescritaqueretém o essencid deumadeterminada
sociedade. Ele produz conceitos, fundamentados através de discursos,
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construindo e reconstruindo i denti dades, nogdes, imagens. Nem sempre
€0 quesegostariade ver, masaguilo que se escol heu mostrar. Osjornais,
a0 optarem por umaformadiscursiva, umamanerade selecionar osfatos
eapresenté-losao leitor através detextos eimagens, também fornecem
um angulo peculiar paraaescritadahistoria. (BARBOSA, 1997).

Ao se constituir como documento de umaépoca, o jornal €éum
lugar fundador damemariacontemporanea. A imprensa, ao selecionar
aconteci mentos, age como construtora seletivade memoriae detentora
de poder, que se manifesta na sele¢do do que deve ser lembrado e,
automaticamente, na exclusdo de outros tantos acontecimentos e
personagens, que ficam em zonasde sombraesi|éncio. Osagentesdessa
operacdo seletiva sdo, portanto, detentores de poder, senhores da
memoriae do esquecimento. (RIBEIRO, 1996).

E asfotografiastém um papel importante nesse processo. “ Fotografia
émemoriaecom elase confunde’, conclui Kossoy (2001, p.156). Como
artefatosdamemoaria, registram, constroem e possi bilitam interpretactes
daredidade, criando percepgdes que auxiliam nacompreensio do proprio
presente como um processo histérico.

Martins (2008), ao propor uma sociologia do conhecimento
visual, diz que afotografia é particularmente vulnerével apolissemia
de seus contetidos. O conhecimento que hoje detemos sobre aRevolta
dos Posseiros de 1957 influenciaraainterpretacdo que faremos das
suas representacOes fotograficas. Muito do que rege o comportamento
dead guém frente aumaimagem estavincul ado ao seu repertério cultural
particular. Asimagensfotograficas ndo se esgotam em si mesmas e
ultrapassam, na mente do receptor, o fato que representam, como
lembraKossoy (2001). Elas séo o ponto de partida para desvendar
um passado do qual néo fizemos parte, apenas apontam um fragmento
sel ecionado de um determinado assunto, congel ado em um determinado
momento.

Para avancar nas possibilidades de leitura que a representacéo
fotogréficaaponta, € necessario contextualizar o contetido smbdlico da
fotografiacom diversasrelagdes, histéricase culturais, em queo ato da
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tomadado registro estaenvolvido. Caso contrario, seréo “fragmentos
desconectadosdamemoria, merasilustractes’ artisticas' do passado”.
(KOSSQY, 2002, p.22).

Além disso, aandlise deimagensdeve possibilitar adecifragdo
darealidadeinterior das representagdes fotogréficas, seussignificados
ocultos, asfinalidades paraas quaisforam produzidas e as motivagoes
do fotégrafo ao selecionar o assunto dafotografia. “ Estamotivacdo
influiradecisivamente naconcepcao e construcdo daimagemfinal.”
(KOSSOY, 2002, p.27). Para o autor, afotografia € composta por
duasfaces, asquaischamade primeirae segundarealidades. A primeira
refere-se arealidade do assunto em si, sua histériaparticular, além
das acbes e técnicas escol hidas pel o fotografo no processo de criagéo.
A segunda é concebida por Kossoy (2002, p.37) como arealidade
do assunto representado, “a realidade fotogréfica do documento,
referéncia sempre presente de um passado inacessivel”. Para uma
interpretacdo consistente, € necessario abranger asduasrealidadese
confronté&las.

O olhar urbano do fotdgrafo curitibano que estava presente
retratando a Revoltados Posseiros certamente influenciou suaformade
elaborar asimagens. Dubois (1993, p.59) sustenta que néo é possivel
pensar aimagem forado ato queafaz ser.

Com afotografia, ndo nosémaispossivel pensar aimagemforade
seu modo constitutivo, fora do que a faz ser como &, estando
entendido por um lado que essa “génese” pode ser tanto um ato
de producdo propriamente dito (a “tomada’) quanto um ato de
recepcdo ou de difusdo e, por outro, que essa indistingdo do ato
e da imagem em nada exclui a necessidade de uma distancia
fundamental, de um recuo em seu préprio centro.

Assim, a “imagem-ato” constitui-se do gesto de producéo da
imagem, propriamente dito e 0 ato de suarecepcdo. A esses dois aspectos,
paraefeitos de reflexdo, pode ser acrescentado um terceiro: o que 0s
personagens dessa “imagem-ato” pretendiam mostrar ao deixar-se
fotografar, quetipo dediscurso elestransmitem?
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Figura 1 - Colonos e posseiros em passeata - 1957
Foto: Osvaldo Jansen, de O Estado do Parana
Acervo do Departamento de Cultura de Francisco Beltréo

A fotografiadapasseata (Figural) mostraum grupo de colonose
pOSseiros em passeatapor umaruadgue, ao quetudo indica, deve ser uma
das principaisdacidade. Por maisquendo sgapavimentada—éimportante
lembrar que os muni cipios do sudoeste estavam em fase de consolidacao
na década de 50 — a disposi¢éo das casas e a propria largura da rua
apontam que setratade umaavenida. E interessante observar quejanelas
e portas das casas e prédios daruaestdo fechadas. A Unicaexcegdo €éa
ultima janela do segundo andar do prédio da esquerda, onde ha um
observador. | ndiciosde umacidade amedrontada, que se esconde dentro
dasegurancade seuslares, ouindiferente ao contexto dagueles que ndo
fazem parte diretamente do seu convivio urbano diério. Alguns poucos
expectadores podem ser vistos naslateraisdarua. Do lado esquerdo, ao
fundo, percebe-se a presenca de uma mulher e de uma crianga,
observadores passivosdamanifestacdo. Do lado direito, haoutroshomens
namesmasituagdo. Pode-se observar que estes, pelas suasroupas, séo
pessoas bem vestidas, moradores dacidade, por certo, que olham, mas
na&o participam. O ndo envolvimento desses homens pode noslevar a
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duas proposicdes. ndo tomam parte porque declaradamente ndo
concordam com as atitudes dos manifestantes ou porque ndo querem se
comprometer, assumindo umaposicao afavor dos* rebelados’.

Os manifestantes levam erguidas duas placas, provavel mente
retiradas dos escritdrios das companhias deterras durante adepredacao.
Umaterceiraélevadasobre os ombros de variosdeles, num emblema
do peso que os oprimia ha tempos. (Os caixdes funerarios eram
conduzidos dessaforma parao cemitério). Em umadas placas|é-se
CompanhiaComercia eAgricolado Paranae naoutra Propriedade da
Citla—Clevelandialndustrial e Territorial Limitada, aqual oscolonos,
talvez sem perceber, |levam de cabecaparabaixo. Nasfaces sorridentes
e no gesto de levar as placas levantadas, os manifestantes deixam
transparecer 0 gosto davitériasobre aquelesque consideravam osreais
invasoresdasterras.

A passeata ndo mostranecessariamente um bando de desordeiros,
mas revel aa contradi ¢éo dos discursos entre o colono manipulado e o
manifestante rebelde. O que chamaaatencéo nessafotografiasio ospés
descal cosde alguns colonos, numasimbol ogiaquerevelando apenassua
posi ¢80 socia nalutaentre pequenos proprietari os, posseiros, companhias
grilerasdeterrase o governo do estado, mastambém o gpego, aintimidade
comaterraque plantam e quelutam paraser suapor direitolegal esocial.

Martinslembrague asrevoltastém que acontecer no imaginario
dasdlitesdominantesedamidia, parando setornar gpenasnotade rodapé
dejornd. “ A multiddo, quando age, como corpo provisorio, age sobretudo
paraser vistaetemida, 0 que no vazio darogando faz o menor sentido.”
(MARTINS, 2008, p.137). Os manifestantes percebem isso, ao ol har
diretamente paraacamerafotogréfica, em atitude de bravura. Por mais
gueofotégrafo sgainvisivel ao olhar, é possivel perceber suapresenca,
adiantado apasseata, sabendo que é visto pel os manifestantes nahorado
registro fotografico. Osmanifestantes, por suavez, sasbem quefazem parte
darepresentacéo e, s multaneamente, avéem nacondicéo de espectadores.
“ A fotografianosdiz, ent&o, quendo bastafazer histéria. E precisomostrar
queseestafazendo historia. Estdal umaconcepcéo claradamodernidade.”
(MARTINS, 2008, p.168). Estaéumadas poucasfotografiasem que as
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lentesdo fotografo captam o aconteci mento em seu desenrol ar, diferente
deoutrasimagens, como serdabordado mais adiante.

Como jacitado, as manifestactes dos col onos e posseirosndo se
congtituiram em um movimento politico organizado, sob diretrizes pré-
estabel ecidas, mas, a0 mesmo tempo, ndo foram apenas acesisoladas
de umamassamani puladaou rebelde. Umadas agbes mai sembleméticas
do levante aconteceu em Francisco Beltrdo, no dia 12 de outubro de
1957. Convocados pela Radio Colméia, colonos e posseiros se
posicionaram na frente da emissora, desde o dia anterior. Apos as
negociagdescom o Mg or Reinaldo Machado (representante do governo
do estado), recebendo deleagarantiade que suasreivindicagdes seriam
atendidas, os manifestantesinvadiram os escritorios das companhias
grileirasinstaladas no municipio e rasgaram todos os documentos que
encontraram no local, jogando-osnasruas (Figura2).

z - 4 -~
Figura 2 - Documentos das companhias de terras rasgados em Francisco Beltréo

Foto: Osvaldo Jansen, de O Estado do Parana
Acervo do Departamento de Cultura de Francisco Beltréo

Nessafotografia, éinteressanteinterpretar o que, supostamente,
Seus personagens quiseram deixar trangparecer. Janson retratao momento
apos adepredacao dos escritorios das companhias, quando os colonos
jahaviam jogado os documentos nasruas centraisdacidade. Ospapéis
formam um tapete sob os pés dos manifestantes e outros aparecem
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amassados em suas maos. Os personagens estdo alinhados, com os
bracos erguidos e segurando nas méos documentos amassados. Um
ni co descuidado perdeu o instante da pose, pois esta abaixado quase
ao centro da cena. Olham para a camera, certos de que o momento
merece ser registrado paraaposteridade.

Oschapéuseas cal ¢aslargas, mais conhecidas como bombachas,
indicam que muitos deles sdo os colonosvindos do Rio Grande do Sull,
atraidos pelas promessas de terrasférteisno Parang, resultado dapolitica
de colonizagdo empreendidapel o governo do estado nadécada de 50.
Oscolonos, ao contrério dos posseiros daregido, preocupavam-se em
ter documentos quelegalizassem as&reas quelhesforam cedidas. Muitos
deles foram obrigados a assinar fal sas notas promissorias e a pagar
indevidamente pel o espaco que habitavam. Nessafotografia, € esquerem
deixar registrado que esses papéis ndo serdo mais utilizados como
argumentos pelas companhiasdeterras.

Percebe-se que amaioriadasimagensdarevoltafoi produzida
ap0s os acontecimentos. O momento decisivo de Henri Cartier-Bresson
ndo interessavaou ndo foi possivel de ser acompanhado por Jansen. As
lentes da camera, atrasadas, construiram uma representacéo do que
aconteceu apartir do que os atores se propuseram amostrar. Depois
gueo ato propriamente transgressivo aconteceu, os manifestantes posam,
com osolhosvoltados paraacamera, e com as maos erguidas mostram
osdocumentosque, supostamente, | egitimariam ascompanhiasgrileiras
a posse das terras. As poses e 0s Sorrisos podem ser interpretados
como o desabafo de um grupo de pessoas que sofreu toda sorte de
humilhacbes e violéncias nas terras em que estavam instalados e a
esperancague aposselegitimadasterras quelhes pertenciam por direito
social viria. Muitos desses homens eram anal fabetos, masisso n&o lhes
impediade saber que o direitolega aterra, legitimado pelo documento,
jasuplantavao direito socia ao uso. Elescompreendiam que erao papel
guelhesassegurariao direito de plantar parasobreviver.

A certezadavitoria e dacoragem — sentimentos que ndo fazem
parte de um grupo s mplesmente mani pul ado, como sedeixavatrangparecer
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no discurso jornalistico da época— esta estampada em outraimagem
produzidapor Jansen (Figura3). Nela, homensempunham paraaslentes
do fotografo as suas armas: facas, facoes e revolveres. A bandeira
brasileiraestano centro superior dafotografia, seguradapor um colono.
Este mesmo personagem aparece em outras fotografias, na mesma
posic¢ado. Pode ser que o proprio fotografo tenha sugerido ao colono
segurar abandeira, poisem todas essasimagens asuapresencaestaao
centro dacomposi ¢éo fotografica.

Figura 3 - Colonos e posseiros na Revolta de 1957 no sudoeste do Parané
Foto: Osvaldo Jansen, de O Estado do Parana
Acervo do Departamento de Cultura de Francisco Beltrdo

Por maisque afotografiaprivilegie os personagensdo primeiro
plano, dando destaque as expressoes e aos gestos, também € possivel
perceber um grande nimero de pessoas na composi cao daimagem.
Mesmo mais ao fundo dacena, ha olhos atentos as agdes do fotografo,
poismiram diretamente aslentes dacamerafotogréfica. O caminhdo, a
direita, reafirmacomo muitos desses colonos chegaram ao centro da
cidade, conclamados pela Radio Colméiade Francisco Beltrao para
participar do levante.

Armas e bandeira se misturam acima das cabecas dos
manifestantes, numademonstragéo de que 0 sentimento de pertencimento
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ao paisenvolvealutapor um pedaco deterrae queisso ndo osintimida.
Bem ao centro dacomposi ¢ao fotogréfica, intencionalmente ou por um
golpe de sortedo fotografo, armae bandeira se cruzam, seguradas pelos
dois unicos colonos quelevam ao pescoco um lenco amarrado, pecade
vestimenta comum aos gatichos. O colono com armaestaum passo a
frente do outro com abandeira. Parao galicho, lengo no pescoco podia
significar envolvimento politico. NaRevolucéo Federalista(1893), acor
do lenco erausadacomo meio de distingdo entre osfederalistas e os
republicanos.

Entretanto, ndo se pode esguecer que essasimagenscircularam,
princi pal mente, em ambientes onde se pensava que o sudoeste néo
passava de um lugar de moradores que pouco ou nada tinham de
civilizados. Paraquem ndo estavainserido no cotidiano daslutas desses
colonos e posseiros pelo direito asobrevivéncia, estarepresentacdo
pbde mostrar, realmente, um bando de desordeiros violentos,
I nteressados em confusao.

Mesmo chogue aos olhos urbanos pode ter causado outra
fotografia(Figura4). Nacompos ¢&o, duas mulheresempunham armas
ao lado dos homens. Criangas também participam da cena. No canto
esquerdo, haum jovem sorridente com umaarmaem mao. Parauma
sociedade conservadora da década de 50, na qual as mulheres eram
vistascomo frégeis, ocupando gera mente umaposi ¢do subalternaados
homens, vé-1as com armas nas maos deve ter produzido, no minimo,
estranheza. As mul heres da cidade carregavam umaidéia preconcebida
sobre as mulheres do campo. Estastinham que arregacar asmangas e
se dedicar aos trabalhos érduos da lida rural. Muitas delas eram
responsaveis por cuidar dos afazeres diarios dapropriedade, dacasae
dosfilhos, enquanto os maridos saiam paraplantar e cagar. Pouco tempo
(edinheiro) sobravaparacuidar de si. Nessacomposicéo fotogréfica,
el asestavam em um ambiente que se compreendiamasculino, em atitude
delegada somente a homens, participando de umamanifestacéo que
geravainterpretacfes controversas. Ao invés de ficarem em casacom
ascriancas, elasastrouxeram parao centro da agitacéo.
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Foto: Osvaldo Jansen, de O Estado do Parana
Acervo do Departamento de Cultura de Francisco Beltréo

Por outro lado, percebe-se doisfatores naatitude dessas mul heres.
Primeiro, que asduas se prepararam paraamanifestacdo. Bem vestidas,
com roupas que claramente ndo sdo asdo dia-a-dia, elasforam paraa
cidade preparadas paraum evento, cientesdaimportanciado que estava
paraacontecer. Alguns podem se questionar se elaseram realmente do
meio rural, justamente por suas vestimentas. Entretanto, pelo ambiente
e pela companhia dos demais da cena, € possivel acreditar que séo
esposas de colonos. Além disso, éimprovavel que mulheresdacidade
fossem empunhar armas na presenca de manifestantes, simplesmente
paraposar paraumafotografia.

Um segundo aspecto ase observar € que asduasfizeram questdo
de mostrar as armas para as lentes do fotégrafo. Justamente por sua
posi ¢c&o femininaou até mesmo por vergonha, elaspoderiam disfargar ou
nao mostra-las. Mas ndo €isso 0 que se observa. Assim como outros
homensdacena, el astambém denotam o mesmo sentimento devitériae
orgulho por participar do levanteagrario. Seaatitudefoi compreendida
pel osolhares urbanosfemininosdessaforma, ficaaduvida
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A presencadas criancas também pode ter suscitado diferentes
interpretagdes. Desde cedo, envolvidas em problemas de adultos,
obrigadasalidar com armas, envolvendo-se em umapol émicarevolta
agraria. Filhos de colonos amadurecem cedo, pois precisam ajudar
nos af azeres diarios como qual quer adulto. N&o seriam as companhias
mai s adequadas parafilhos criadosem um ambiente urbano “ civilizado™.

Consideracoesfinais

A andlisedessasfotografias mostraapenas al gumas possi bilidades
de leitura sobre a Revolta dos Posseiros de 1957 e como o
fotojornalismo contribui paraaproducéo de sentido e construcéo de
memoriahistérica. Asvariasalternativas deinterpretacéo apontam para
0 que Peter Burke (2004) diz ser prudente: antesde utilizar asimagens
como evidéncias histéricas, € necessario comegar pelo seu sentido e
identificar seussignificadosculturais.

Asfotografias apresentadas neste artigo séo apenas algumas das
vérias que Osval do Jansen produziu sobre o levante agrario no sudoeste
do Parana. Elefoi o Unico fotégrafo de um veiculo de comunicagdo
paranaense aestar presente naregido durante o conflito eregistra-lo.
Parte de suas imagens (a maior parte, alias) ndo foi veiculada na
imprensae, atual mente, encontra-se no acervo do Departamento de
Culturade Francisco Beltréo. Os outrosfotojornalistas presenteseram
dojornal Ultima Hora e dasrevistas O Cruzeiro e Manchete. No
se sabe exatamente o paradeiro desses registros, posto que estestrés
veiculosdeixaram de circular h& décadas.

Asimagens analisadas apontam a preocupacao de seu criador
emir aém do simplesregistro do momento. Elas conotam o intuito de
construir um sentido sobre o que estava acontecendo. Umaconstrugéo
perpassada pelasimpressdes do préprio ol har urbano do fotografo ao
mostrar, por exemplo, mulheres e criangas armadas. Percebe-se que
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Jansen, consciente ou i nconscientemente, preocupava-se em mesclar
emocao e acdo em seu trabalho, caracteristica do fotojornalismo
documental da décadade 1950. Assim, ouso dizer que ele pode ser
enquadrado como um tipico representante paranaense desse tipo de
trabal ho fotografico, ao lado de outros grandes fotodocumentaristas
do pais nesse periodo.

Outro aspecto importante do seu trabal ho, mas que requer uma
andlise mais detalhada do conjunto de sua obra, € 0 seu atraso em
relacéo ao “momento decisivo” de Cartier-Bresson. Nao se sabe se
por limitagcdo técnica ou intencdo do fotégrafo, grande parte das
fotografias de Jansen foi produzidaapds o acontecimento propriamente
dito. As lentes de sua camera, nesse caso, construiram uma
representacdo do que aconteceu a partir do que os atores se
propuseram amostrar.

Alids, esteéoutrofator rlevante. Ao quetudoindica, ospersonagens
dasfotografiastinham um discurso consciente ao sedeixar fotografar,
como procurel demongtrar naleituradessasimagens. Como o publico da
capital do estado—distantedo“ sertdo” de* moradores esparsos e quase
divorciadosdacivilizagdo” —interpretou esses discursos seraobjeto de
outro estudo. Afinal, distantes de um cotidiano de violénciaelutase
proximos dasfacilidades davidaurbana, pode ser dificil compreender os
pés descalcos, as armas e a revolta. Mas esta polissemia € uma
consequéncia inevitavel nas fotografias, que permitem inumeras
possibilidadesdeletura. Perigo e oportunidade, a0 mesmo tempo, paraa
construcdo deumamemoriahistorica.

Vitimasdo olhar urbano de quem osretratou, dequem osviu atraves
dasfotografias e/ou de suaprépriavontade (ou necessidade?) de serem
vistos e reconheci dos como vitoriosos, ficaaqui acertezade que essas
pessoastinham nog&o deque o momento queviviam mereciaser regisirado
edequeasimagensfotogréficas, por s mesmas, representam mulltiplas
possibilidades dediscursoseléturas, ao longo do tempo.
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