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Sobre fontes imagéticas

O uso de fontes no ensino de Histéria tem sido algo frequente no que se refere a
elaboracdo de materiais didéticos para o Ensino Bésico. Os beneficios que documentos
histéricos dos mais variados tipos trazem para o aprendizado e as diversas
possibilidades de sua utilizagdo em atividades escolares os tornam um mecanismo de
extrema relevancia para o processo de ensino-aprendizagem em sala de aula.

Vivemos um quadro histérico de grandes problemas envolvendo a educacdo no
Brasil. Portanto, procurar por maneiras diferentes, mais substanciais e, talvez, até mais
atrativas para se realizar o ensino de Histdria sdo alguns recursos para o profissional
docente lidar com essas dificuldades.

Neste artigo trabalharemos o uso de fontes imagéticas para o ensino de Histdria
indigena e afro-brasileira. Nele, discutiremos a respeito da utilizagdo apropriada
desses documentos, as dificuldades em analisd-los e as suas possibilidades de trabalho,
focadas nas relagdes culturais, sociais, econdmicas e politicas de grupos afro-
brasileiros e indigenas. Trabalhando mais especificamente com as pinturas dos artistas
Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas, que colocam em destaque esses dois
grupos em meio ao Brasil do inicio do século XIX.

Mas por que abordar esse tema? Hoje nos encontramos em um contexto da
histéria da educacdo em que hd a obrigatoriedade do ensino de histéria indigena e
afro-brasileira para alunos da escola bdsica (Leis 10.639/03 e 11.645/08). Essa
deliberacdo vem de uma necessidade de se conhecer mais a respeito destes grupos,
uma vez que tanto eles, como seus costumes, fazem parte da cultura e sociedade
brasileira. Mais do que isso: ensinar histéria indigena e afro-brasileira faz parte do
esfor¢o para transformar a situacdo de exclusdo que € vivenciada por esses povos,

inclusive uma exclusao do ensino de Histéria em todos os niveis de escolarizacio.
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Uma forma muito rica para se trabalhar a histéria indigena e afro-brasileira é por
meio da andlise de imagens. Existe um grande nimero de documentos imagéticos de
diferentes tipos e abordagens, vindos de regides e tempos também distintos, que
transmitem caracteristicas e situagdes vividas por esses grupos. De uma maneira geral,
os beneficios da utilizacdo de fontes iconograficas em sala de aula extrapolam as
possibilidades do documento textual comum e concedem maior forca para se
atravessar o abismo que existe entre a pesquisa académica e o ensino bdsico.

Consideramos que o estudo sobre a iconografia é também atividade de pesquisa.
Devido a isso, um dos objetivos deste trabalho € ultrapassar a barreira entre
universidade e escola, uma vez que este € um material criado no meio académico que
tem como objetivo dar apoio e auxilio a Educagdo Basica. Outro foco € pensar na
relevancia da imagem como documento histérico e na necessidade de se romper a
tendéncia geral de se priorizar mais a fonte escrita do que qualquer outra, o que torna a
fotografia, pintura e tantos outros documentos iconograficos como meros objetos
auxiliares de compreensdo de um texto.

A pesquisa académica, de maneira geral, vem se desenvolvendo muito se
pensarmos nas novas possibilidades de se trabalhar a fonte histdrica. A histéria oral, a
cultura material e também a iconografia ttm ganhado cada vez mais espaco na
producdo das pesquisas universitdrias. Entretanto, ainda vivemos uma espécie de
“ditadura do documento textual”, mesmo com o continuo crescimento da arqueologia,
histéria da arte, conservagao/restauracio de materiais e estudos em torno da oralidade.
A fonte escrita continua sendo a mais utilizada, valorizada, legitimada. Se focarmos na
iconografia, percebemos outra realidade também latente: o uso constante de textos de
autores que analisam imagens a fim de explica-las e legitima-las. O sentido e o valor
histérico de uma producdo artistica sdo dados apenas apds apontamentos e
observacdes historiogréaficas acerca da mesma. E isso também acontece com Rugendas
e Debret, pois, sendo pintores viajantes imersos na cultura naturalista do século XIX,
escreveram didrios a respeito de suas viagens e pinturas, e a producio histérica muitas
vezes se limita a estes escritos para dar sentido a sua iconografia, esquecendo do valor

documental da imagem em si.
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Propomos, entdo, que as fontes iconograficas — imagens de diversos tipos — sdo
tdo legitimas e por vezes mais interessantes para a pesquisa e aprendizagem de
Histoéria em todos os niveis de ensino. E lembramos que a prépria escrita também ¢é
um tipo de imagem iconografica que, como toda representacdo grafica, s6 tem sentido

comunicativo quando seus codigos sdo socialmente construidos e compartilhados.

O uso da iconografia no ensino-aprendizagem de Histéria

As possibilidades que surgem ao se trabalhar o documento visual sdo diversas,
principalmente se pensarmos nas atividades em sala de aula. Esse tipo de fonte traz
uma série de facilidades no que diz respeito a uma maior compreensao cognitiva do
conteudo de Historia por parte do aluno. O uso da imagem quebra com a persistente e
massiva leitura de longos textos, além disso, ela é mais atrativa, devido a sua
comunicabilidade a primeira vista. Independente da idade, o discente se torna capaz de
compreender uma determinada imagem e suas implicacOes. A iconografia retrata
situacoes, estilos, ideologias e aspectos culturais de determinado contexto histdrico.
Mas para que a imagem seja analisada e interpretada de modo apropriado, como fonte
para o conhecimento sobra a Histdria, € fundamental o acompanhamento do professor
de Historia.

Encontramos uma ampla variedade de tipos de imagens em diversas épocas e
lugares, seja pela gravura, ilustracdo, desenho, pintura, fotografia, grafite, mapas
cartograficos, charges, caricaturas e até mesmo o cinema e video, considerados
sequéncias de imagens. Elas sdo realizadas em uma infinidade de suportes e por
materiais também diversos.

Hoje, com a ampla difusdao da fotografia, através das maquinas digitais portateis,
qualquer um se torna detentor de um mecanismo que produz esse recurso. Também o
cinema e a televisdo t€ém um papel semelhante, pois langam imagens em movimento
de maneira simultinea a milhdes de telespectadores. E a internet revoluciona as
possibilidades do uso de imagens para o ensino, através do seu acesso em todo o

mundo, muitas vezes em “tempo real”, com uma quantidade virtualmente infinita de
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material, colecdes e arquivos em sites € blogs. Assim, sdo muitas as possibilidades de
uso de imagens que os meios digitais nos proporcionam.

O uso apropriado de fontes iconogriaficas requer a realizacdo de alguns
questionamentos. E importante procurarmos conhecer as intencdes de cada autor sobre
a sua obra, problematizando o papel da subjetividade de um documento histdrico, o
olhar de quem cria os meios visuais, seus interesses e motivagdes. O simples exercicio
de fazer com que o aluno da Escola Bésica realize uma fotografia ou outro tipo de
representacdo sobre algum tema especifico, criando uma imagem de algum aspecto da
sua sociedade, faz com que ele compreenda, através da sua prépria experiéncia, os
recortes que um fotégrafo ou pintor realiza ao escolher o “objeto” que ird representar.

E possivel também trabalhar a construgio e o desenvolvimento das tecnologias de
criagdo da imagem ao longo da histéria por meio destas fontes, bem como os
costumes, vestimentas, moradia, alimentacdo, comportamento do dia a dia de
sociedades diferentes no tempo, analisando a visdo que cada uma tinha de si mesma.
Através do estudo com imagens, percebemos a constru¢do da memoria histérica e a
passagem de diversos tipos de ideologias e pensamentos recorrentes em diferentes
épocas.

Enfim, existem diversas vantagens que permeiam o uso dos recursos visuais para
o ensino de Histdria, possibilidades estas que podem ser trabalhadas e descobertas por
meio da andlise desse tipo de material. Contudo, para se trabalhar uma imagem de
maneira a considerar suas potencialidades comunicativas enquanto documento
histdrico faz-se necessdrio uma andlise mais aprofundada das suas caracteristicas, que
passa pelo desenvolvimento de um “letramento” visual, por meio da leitura reflexiva
de imagens e da compreensdo das criticas envolvendo a cultura visual.

Muitos historiadores, antropdlogos, soci6logos e educadores discutem a respeito
dessa necessidade, pois encaram as imagens como narrativas repletas de
complexidade. Cada época e artista tém seu modelo de organizagdo e representacdo do
que € passado pelas imagens, portanto € preciso que se saiba estudd-las para uma
maior compreensao desse aspecto. Os recursos visuais possuem diversos cddigos em

seu interior, € a sua leitura requer o conhecimento e compreensdo desses codigos.
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Segundo Maria Emilia Sardelich, em artigo intitulado “Leitura de Imagens, Cultura
Visual e Pratica Educativa’:
Ler uma imagem historicamente é mais do que apreciar o seu esqueleto
aparente, pois ela é construcdo histérica em determinado momento e
lugar, e quase sempre foi pensada e planejada. Por exemplo, tanto
fotégrafos como pintores negociam o cendrio das imagens que
produzem, mas essa negociacdo ndo € aleatdria, pois visa um publico e

o0 que se quer mostrar a este publico. (SARDELICH, 2006, p. 457)

Estes e outros codigos de linguagem, bem como os discursos e a variedade de
imagens que nos sdo apresentadas ao longo da vida, acabam por criar socialmente as
nossas identidades, os nossos valores e preferéncias. As imagens na grande midia
contribuem para as relacdes sociais, econdmicas, politicas e afetivas que os individuos
constroem. E, portanto, papel do educador revelar as maneiras de apropriacio da
imagem, como estudd-las e analisd-las.

Existem seis estdgios que devem ser seguidos pelo professor, para que seu aluno
possa compreender o material imagético:

1) E preciso trabalhar na sensibilizacio do educando, através da
preparacdo de sua percepcao e fruicao.

2) O educador deve questionar a respeito do que o aluno vé e percebe
na imagem.

3) Deve-se realizar um trabalho de apresentacdo, por parte do educador,
dos aspectos conceituais da andlise formal da imagem.

4) Realizag@o do processo de interpretacdo em que o educando expressa
sensacdes, emocdes, ideias e fala sobre suas afirmagdes a respeito da
obra.

5) O professor se compromete a dar elementos sobre a histéria da arte,
ampliando os conhecimentos a respeito da obra de arte.

6) O aluno revela através do processo de criacdo aquilo que foi

vivenciado.
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Ha ainda outras formas mais especificas de se analisar a fonte imagética e
trabalhar a leitura de imagens. Comecemos pelas perguntas bdsicas que se deve fazer
ao documento:

- Qual material usado?

- Como foi produzido?

- Onde e quando foi feito?

- Qual o contexto histérico envolvido?

- Qual o autor da imagem?

- Para quem a imagem era destinada?

- Qual a inten¢@o da obra (porque foi realizada)?
- Qual o publico que a recebeu

- Quais os significados atribuidos a obra historicamente?

O primeiro passo se faz na observacdo de como o documento foi produzido, ou
seja, qual o seu formato e quais os materiais foram necessdrios para a sua utilizacdo.
Nessa perspectiva trabalhamos com as diversas tecnologias que envolvem a criagdao do
documento imagético e também as transformacgdes das praticas desse processo ao
longo da histéria. O material remete a disponibilidade de recursos que o autor da obra
possuia, bem como as possibilidades de producdo artistica de sua época (se
analisarmos uma fotografia € possivel saber que ndo se trata de uma imagem do século
XVIII). A qualidade de um aparato visual também remete a certos aspectos historicos,
o uso de tintas mais refinadas em uma pintura, por exemplo, podem dar pistas sobre a
posicdo econdmica de um artista do século XVI ou sobre o marchand que a
encomendou. O tempo de realizacdo da imagem também diz respeito a relacdo do
autor com a obra, do esforco para o seu aperfeicoamento e da sua habilidade de
reproducao.

Em relagdo ao contexto histérico é necessdrio pensar nas influéncias que certos
costumes de determinada época e local causam sobre a producdo visual do seu tempo.
O cendrio politico, econdmico, cultural e social, a moda, lazer, trabalho, alimentacao,

comemoragdes, religides e crencas, bem como os problemas naturais e urbanos que
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rondam o meio de producdo artistico se envolvem totalmente na hora da criacdao do
material imagético. Também as influéncias ideoldgicas e o que estava sendo
produzido artisticamente na época da cria¢do, fazem toda a diferenca para se analisar
os “porqués” de uma obra. Mesmo quando uma representacdo € tendenciosa ou usa de
elementos do imagindrio, ela acaba por trazer algo que remete ao seu contexto. Como
diz Sardelich:

[...] mesmo que se constitua uma realidade montada e/ou uma alterag@o
dela, fruto da imaginacdo de um ou mais componentes, a imagem fixada
ndo existe fora de um contexto, de uma situacdo. Pedagos desse
contexto sdo encontrados tanto no interior da imagem quanto no seu
exterior. O interior corresponderia ao préprio cendrio, com seus
utensilios e apetrechos, as pessoas com suas roupas, cabelos, modos e
posturas corporais. O exterior corresponderia ao proprio suporte da
imagem, as técnicas de producdo no momento da criagdo, como
também as perspectivas que tal novidade técnica gerou ou ndo nas

pessoas em geral. (SARDELICH, 2006, p. 457)

Se focarmos nas pinturas abstratas ou surrealistas do inicio do século XX, apesar
de nos parecerem disformes, com um deliberado uso do espaco, cores, ou mesmo das
temadticas fantasiosas, estamos lidando com pensamentos e sentimentos que marcaram
uma época e influenciaram na sua produgdo artistica. Assim, mesmo a representacao
mais abstrata tem valor histérico por ser fruto de uma criagdo influenciada por um
contexto especifico, pois ndo ha produ¢do humana que ndo seja afetada pelos valores
ou ideias do seu tempo e da sociedade envolvente.

O terceiro ponto a ser discutido diz respeito sobre quem é o criador da imagem. E
necessario pensar nas intengdes e motivagdes que o levaram a produzir a obra. Nas
palavras de Sardelich,

a imagem ndo comunica com clareza, pois pode forjar realidades, e por
isso s@o necessdrios constantes e insistentes olhares, aliados a

disposicdo dos sentidos para captar aquilo que ndo vemos na superficie,

a fim de discernir outros conteiidos que ultrapassem a primeira
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impressdo que se tenta impor ou estabelecer. (SARDELICH, 2006, p.
458)

Essa falta de clareza de determinados documentos se d4 devido aos interesses do
seu produtor. E o fotgrafo, o pintor, ou seja, o criador ¢ manipulador da imagem
quem destaca certos pontos, esconde outros, foca determinados acontecimentos,
controla questdes de luz e sombra, recorta elementos da imagem. Enfim, é ele quem
forja o que serd representado. Mesmo quando nos referimos a imagens consideradas
mais “fidedignas” a realidade, como a fotografia, é possivel discutir os interesses por
trds dela. Segundo Mariza Guerra de Andrade:

A fotografia ndo produz imagens da ‘“verdade”, apesar de sua
tradicional reputacdo de ser considerada a mais realista das linguagens.
[...] Ela é produto de decisdo, de escolha, de montagem (com diversos
dispositivos eletronicos etc.). Por isso mesmo, a fotografia sempre

contém e incorpora muito de constru¢do e distor¢do — dai a sua

“infidelidade” ao real. (ANDRADE; PEREIRA, 2010. p.74)

Percebemos, entdo, o quao importante € analisar a biografia de cada autor, suas
ideologias, lutas e conquistas, o0 meio familiar, os sentimentos em relacdo a vida e a
sociedade. Também € preciso pensar nas relacdes comerciais, na necessidade de se
vender uma imagem, aspecto muito frequente na grande midia. Os canais de televisao,
jornais e revistas tratam o aparato visual de maneira comercial e passam informagdes,
muitas vezes tendenciosas, a fim de defender seus pontos de vistas e vender seus
produtos no mercado.

Outro elemento que deve ter destaque na andlise de imagens em geral é o publico
ao qual elas s@o destinadas. Aqueles que vao aprecid-las — seja o povo em geral, ou a
elite, membros de uma mesma crenga, um grupo restrito, ou mesmo uma tnica pessoa
— sdo pontos importantes para o estudo, ndo s6 da fabricacdo da imagem, mas também
da interpretacdo e da forma como ela serd vista em determinado contexto. Ou seja, 0s

valores histéricos inseridos na producao imagética estdo totalmente ligados a aceitagdo
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do publico que a recebeu. Também o tema e formato estdo envolvidos com o publico,
pois uma imagem pode ter o objetivo de entreter, persuadir, chocar, convencer,
comover ou puramente vender, dependendo de para quem ela € destinada. As charges
dos jornais sdo um exemplo cldssico de imagens produzidas para a populacdo em
geral, que vinculam muitas vezes aspectos politicos, econdmicos e sociais ao
entretenimento, e que necessita ainda da compra pelo publico dos veiculos impressos e
digitais em que estdo inseridas.

O tltimo aspecto a ser analisado € a intenc¢do da obra em si, o porqué dela ter sido
realizada. Mas para se identificar esse ponto € necessdria uma analise combinada dos
motivos do autor que a desenvolveu, do publico que a receberd, bem como o contexto
histérico em que ela estd inserida, ou seja, realizar as propostas destacadas acima e
estudd-las de forma critica. O relevante neste ponto € perceber o objetivo da obra, qual
a sua principal proposta.

Os mapas das representacdes da América em meio as grandes navegacodes sao um
exemplo claro desse aspecto. Aliando cartografia e representagcdes figurativas de
plantas, indigenas, animais e criaturas monstruosas, havia-se a intencdo de identificar
a posicdo de determinadas regides do planeta. Além de situar os viajantes, podiam
instigar a imaginagdo dos europeus em relagdo ao que havia no “Novo Mundo”,
mesmo de modo tendencioso e eurocéntrico.

Aprofundando ainda mais o estudo e leitura de imagens, é preciso fazer uma
andlise direcionada das representacdes iconogriaficas que o ensino e pesquisa em
Histéria tomam como foco. Esse tipo de iconografia é aquela que funciona como
retrato da sociedade, ou seja, imagens que, de alguma forma, conseguem
disponibilizar caracteristicas de padrdes, costumes e relacdes de um grupo ou
civilizacdes inteiras. Sdo aquelas que descrevem uma época e funcionam como
verdadeiros espelhos dos aspectos sociais (0 que acontece, por exemplo, com as obras
de Debret e Rugendas).

O motivo da Histéria — disciplina escolar e drea de pesquisa e construgdo de
conhecimento — priorizar esse tipo de representacdo deve-se ao seu formato descritivo,

bem como pelo desejo dos seus autores de tornar essas imagens reflexos do
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funcionamento de uma sociedade. Ou seja, s3o imagens que foram construidas com o
objetivo de serem legitimos documentos histdricos.

Pensando no ensino de Histdria, o trabalho com as imagens pode informar,
ilustrar e também educar e produzir o conhecimento. Uma premissa € que qualquer
imagem € uma representacdo que ‘“‘corresponde a um recorte documental do vivido e
que, para ser trabalhada, deve-se procurar alcancar as possiveis relacdes entre ela e a
vida social, politica, cultural, simbdlica, em resumo, a vida histérica.” (ANDRADE;
PEREIRA, 2010, p. 76)

Primeiramente, para realizar a leitura de uma imagem de retratacdo, € preciso
identificar algumas categorias visuais (através da percep¢dao de equilibrio, figura,
forma, desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e expressao, contidas
na obra) e de cddigos semidticos. Como fala Sardelich (2006), existe uma abordagem
mais formalista da iconografia que trata dos seguintes aspectos:

O Espaco (ponto de vista do qual se contempla a imagem, seja através
da localizac@o do observador ou o fato dela ser fiel ou deformar o que
estd sendo retratado).

O gesto e cenario (as sensagdes que as figuras transmitem, bem como a
sua estética e vestimenta, e o ambiente reproduzido, natureza e
arquitetura).

As fontes de luz (e o tipo mudanca que ha gracas a sua incidéncia). O
simbdlico e seus significados.

A distancia pela qual as figuras sdo retratadas.

E, por fim, as relacdes espaciais que criam um jogo de equilibrios e

tensoes entre seus elementos.

Para tornar essa discussdo mais prdtica, vamos analisar de maneira breve a
imagem: “Guerrillas”, de Johann Moritz Rugendas, levando em consideracdo as
perguntas que devemos fazer relativas ao documento histérico e também uma andlise

mais formalista da obra.
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“Guerrillas” (RUGENDAS, 1998, prancha 57)

Essa obra é uma litografia do inicio do século XIX que representa a luta entre
soldados e indigenas no interior do Brasil. Rugendas foi um pintor alemao que veio ao
territorio brasileiro com o objetivo de retratar a botanica, os tipos humanos e também
os costumes e sociedade da América. Seu publico-alvo era europeu e por isso
representa muito do contexto brasileiro que potencialmente atrairia a atencido desses
espectadores, ou seja, aquilo que era novo, chocante e instigante. O material utilizado
pelo pintor era o que havia de melhor para a arte do retrato histérico na época. Sua
producdo inclui gravuras, pinturas a 6leo, aquarela e a litografia. O fato de Rugendas
ter condi¢des de viajar até o continente Americano e de possuir e saber manusear o
aparato técnico para criar imagens, devido a uma educacdo prépria para isso,
representa um pouco dos aspectos sociais e econdmicos do autor.

E possivel perceber, pela andlise do cendrio, que se trata de uma regido de mata
florestal fora do perimetro urbano. Percebe-se também que dois grupos sociais sao

retratados por diferencas estéticas: a vestimenta e as armas utilizadas. De um lado,
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entdo, temos os “colonizadores” (entre os quais hd negros, que estdo usando e
portando armas de fogo), e, de outro, os “indios” (nus, portando lancas, arcos e
flechas).

Do ponto de vista do observador e pelo foco da luz em toda a imagem,
entendemos que o autor tem a intencdo de enfocar o olhar do espectador no centro da
batalha que acontece e nas figuras que estdo sendo atacadas. Pelos gestos e relagcdes
entre as figuras humanas (os personagens mortos, a fuga das mulheres e criancas
indigenas e a posicdo dos demais elementos), concluimos que se trata de um ataque
dos “colonizadores” sobre os “indios”, em uma espécie de exterminio.

De acordo com o préprio Rugendas, a obra mostra como os indios, em geral,
foram rechagados violentamente por portugueses, o que acabou fazendo com que eles
retrocedessem ao estado de selvageria. As hostilidades indigenas eram punidas com
ataques surpresas nas aldeias, feitos pelos soldados, que tinham a intencdo de
amedrontar os nativos em verdadeiros massacres.

Para Sardelich a leitura documental mais inteligente da imagem exige algumas
competéncias:

* Iconogréfica: reconhecer formas visuais que reproduzem ou ndo algo

que existe na realidade;

» Narrativa: estabelecer uma sequéncia narrativa entre elementos que

aparecem na imagem e/ou elementos de informagdo complementar

(titulo, data, local);

« Estética: atribuir sentido estético a composic¢ao;

« Enciclopédica: identificar personagens, situacdes, contextos e
conotacoes;

« Linguistico-comunicativa: atribuir um tema, um assunto que poderd
contrapor-se ou coincidir com as informa¢des complementares;

* Modal: interpretar o espago e tempo da imagem. (SADERLICH, 2006,

p. 458)

A partir dessa forma de abordar a iconografia, analisemos uma obra de Jean-

Baptiste Debret, intitulada “Negociante de tabaco em sua loja”.



amsl/tl/lAmg

nnnnnnn

“Negociante de tabaco em sua loja” (DEBRET, 1993, prancha 61)

Esta € uma obra datada do inicio do século XIX. O autor francés foi convidado
por D. Jodo VI para viajar até o Brasil e elaborar representagcdes artisticas da corte, do
povo e da cidade do Rio de Janeiro, expedi¢dao que ficou conhecida como Missdo
Francesa. Debret preocupou-se em retratar muito do cotidiano do Rio de Janeiro, seus
trabalhadores e também as relagdes sociais escravistas.

Para prosseguirmos com a reflex@o sobre a imagem, € valido aqui recorrermos ao
método de Erwin Panofsky. Segundo este autor, em seu livro Estudos em Iconologia:
temas humanisticos na arte do renascimento, hd tr€s momentos para se realizar o
estudo da imagem:

1) A andlise pré-iconografica
2) A andlise iconogréfica

3) A andlise iconoldgica.
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A anélise pré-iconografica se refere a identificacdo das formas puras, através das
configuracdes de linhas e cores, arquitetura, objetos naturais como homens, animais e
plantas, etc., além da percep¢do das qualidades expressivas, como gestos de tristeza,
caracteristicas significativas de comportamento, atmosferas pacificas etc.

A andlise iconogréfica se faz na identificacdo de temas ou conceitos, na percepcao
dos personagens retratados, dos lugares, do tempo, etc.

A andlise iconoldgica é estruturada através de um estudo mais complexo do
conteudo e do contexto de produgdo da representacdo, possibilitando, por exemplo,
perceber as atitudes e ideologias de uma nagdo, época, classe ou crenga religiosa.

Voltando a imagem de Debret, percebemos uma profunda intencdo do artista em
abordar um tema muito comum no Brasil do século XIX: as relacdes escravistas em
seu cotidiano. Os detalhes que ele d4 de vestimentas, utensilios e sobre a arquitetura,
bem como dos costumes dos personagens, sdo diversos. Identificamos, ao centro, um
grupo de seis homens negros acorrentados, vestindo roupas rasgadas. A esquerda, um
homem branco parece fazer uma relacdo comercial com um dos negros e a direita um
homem fardado conversa com uma negra que traz consigo uma crianga, carregando-a
de maneira semelhante a que muitas mulheres africanas ainda hoje carregam seus
bebés.

Partindo para um estudo mais aprofundado, é possivel perceber uma narrativa
construida na representacdo. Através da relacdo da imagem com o titulo da obra —
“Negociante de tabaco em sua loja” — e com o contexto histérico, pode-se supor que
estd sendo retratada uma relacdo comercial de um vendedor de tabaco com um
escravo. Ou que os escravos pertencem ao comerciante de tabaco. Os negros estdo
acorrentados, forma de controle e puni¢do recorrente no Brasil da época e, a0 mesmo
tempo, cruel aos olhos de Debret e de outros franceses.

Uma terceira andlise pode ser feita através de indagacdes que vao para além da
obra. Através de um estudo iconolégico podemos pensar que o acorrentamento de
negros pelo pescoco provém de uma pratica do século XIX de controle e punicio e,

além disso, estes escravos tinham o acompanhamento de um soldado. Fora isso, como
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j& percebido anteriormente, pode-se refletir sobre a possibilidade de escravos
realizarem uma transagdo comercial com pessoas livres.

Existe outro fator importantissimo para se fazer a andlise, ndo s6 de imagens, mas
de qualquer documento histérico: o cruzamento de fontes. Através do estudo de mais
de um desses documentos, suas concordancias e discordancias, conseguimos um
panorama mais amplo da época e do lugar estudado. Tanto “Guerrillas” de Rugendas,
como “Negociante de tabaco em sua loja” de Debret, sdo pinturas do inicio do século
XIX que remontam as situagdes ocorridas no Brasil da mesma época. Ou seja, o
encontro de varios elementos e caracteristicas das duas obras nos fornece fatores para
refletirmos sobre 0s costumes e praticas dos contextos historicos representados.

Também o encontro de fontes documentais diferentes (como fontes textuais, orais
e cultura material) sdo possibilidades de trabalho no ensino de Histdria. No caso de
Debret e Rugendas, ambos escreviam didrios sobre suas experiéncias no Brasil e
faziam comentdrios sobre as obras desenvolvidas. Estes sdo textos importantissimos
para a compreensdo das suas pranchas. Os dois artistas viveram um momento da
histéria mundial em que o naturalismo e as expedicdes cientificas em terras
desconhecidas dos europeus eram recorrentes. Retratar o territério visitado, a
paisagem, flora, fauna, seu povo, seus costumes e hdbitos, criando verdadeiras
narrativas visuais eram trabalhos que moviam esses pintores viajantes. Junto a isso
havia um progresso cientifico representado pelos textos, cartas e didrios que
documentavam o mundo novo e exdético fora da Europa.

Entretanto, mesmo se tratando de ‘“‘narrativas visuais”, as obras artisticas dos
pintores (e também os seus didrios) devem ser analisadas com cuidado. De certa
maneira, qualquer retrato, por mais fidedigno que seja, contém suas ambiguidades e
inverdades. Segundo Célia Abicalil Belmiro:

Diferentes areas de estudos sobre imagem vém concordando com a
ideia de que a imagem ndo é somente reproducdo do real, ou uma
simples representagdo calcada em modelos exteriores a ela. Imagem §é

também criacdo, e isso traz a possibilidade de construgdo de outras

cadeias de significacdo, superando uma definicdo parcial de imagem
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como descricio de algo exterior. Algumas das imagens mais
contundentes da histéria foram criadas por fotégrafos que nao faziam da
sua arte apenas um documento da realidade, mas levavam o espectador
a outros mundos, onde ele poderia criar ficcdo a partir do real.

(BELMIRO, 2010, p.15)

Além disso, mesmo envoltos de estudos muito complexos sobre a iconografia,
realizando leituras de imagens complexas e cruzando os mais variados tipos de fontes,
o exercicio de andlise € influenciado ndo sé pela subjetividade do autor, mas também
pelo olhar do observador e pelas atribuicdes de sentidos que ele dé a obra.

De fato, nenhuma narrativa visual € definitiva e exclusiva, pois o que vemos ¢
sempre a imagem através do que a nossa propria experiéncia percebe. O trabalho com
imagens em sala de aula ndo exige uma educacdo prévia e formalizada sobre
iconografia. O que se deve estimular nos alunos € uma leitura que valorize as emogoes
deles e de como seus sentimentos interpretam a obra. As interpretagdes estdo sempre
ligadas as experiéncias de uma sociedade em determinado contexto. Os significados
que os receptores atribuem a uma determinada obra, a forma de interpretagcdo, estao
abertos as diferencas entre os sujeitos. O modo como um aluno da Escola Bésica
interpreta uma imagem, utilizando suas vivéncias, sem qualquer embasamento
académico-tedrico prévio, é plenamente legitimo e vélido, desde que seja comunicédvel
e compreensivel por outros individuos de sua sociedade. Pois os bens simbdlicos
produzidos pela humanidade sdo codificados de formas diversas e as imagens, bem

como a escrita, sao c6digos em constante interagdo com os sujeitos e suas sociedades.

Dificuldades do trabalho com a iconografia

Os problemas que envolvem o uso da iconografia no ensino de Histéria s@o
vdrios. O primeiro obstaculo visivel é a questdo de infraestrutura e equipamentos em
geral. Para se trabalhar com a iconografia sdo necessdrios meios de exposi¢do de

imagens: livros diddticos com impressdes de qualidade, acesso a internet, projetores,
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retroprojetores, mapas, videos, enfim, um aparato técnico que muitas vezes nao é
disponibilizado com eficécia nas escolas.

Contudo, fora esses problemas técnicos, o professor tem um papel de intermediar
a andlise das imagens feita pelos seus alunos revelando vdrias questdes que as
envolvem. A rapidez de comunicacdo de imagens no meio digital é enorme. Ao
mesmo tempo, percebemos um ndmero grande de informacdes deturpadas. Desse
modo, encontramos vdrias representacdes sem autoria, deslocadas de seus espagos e
reinterpretadas de diversas formas. Também é perceptivel a facil modificacdo e
deformacdo das fontes visuais através do uso de programas de design gréafico, como o
photoshop, que recriam e montam imagens. E necessdrio que o docente esteja interado
dos processos de producdo e circulacao das imagens para desenvolver formas de lidar
com esse universo.

Outro aspecto que marca as dificuldades envolvendo a iconografia, j4 mencionado
anteriormente, abrange a subjetividade da obra e as intencdes do autor. O professor
deve analisar as motivagdes do artista, o contexto histdrico e vdrios outros fatores que
influenciaram no processo de criacdo da imagem. Segundo Mariza Guerra de Andrade
(2010, p. 76): “a fotografia (e o seu fotografo) impde sua prdpria visdo de mundo pelo
seu enquadramento e foco, seu plano e angulo, sua perspectiva e, como um objeto
estdtico, ela representa sempre um desafio diante do pesquisador sobre um tempo e um
agora, dele conhecidos ou ndo”.

A fotografia, o retrato ou qualquer documento histérico, por mais objetivo que
possa parecer, estd sujeito as andlises, vontades e ideologias do seu autor e as
interpretacdes dos seus receptores. E interessante refletir sobre o uso e rearranjo das
fontes imagéticas em livros e materiais que muitas vezes fazem uma leitura
equivocada da iconografia para provar determinado argumento. Mais do que isso,
fazem verdadeiro uso da iconografia como mera ilustracdo, sem problematiza-la. Isso
ocorre em materiais diddticos, principalmente nos livros, nos quais em sua maioria a
interpretacdo se resume a pequenas notas de rodapé. Ou seja, a imagem ndo € usada

como fonte histdrica.
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E fato que os usos das imagens apenas como ilustracio ou exemplificacio de
algum tema possuem também aspectos positivos, afinal existe um valor estético
intrinseco a iconografia. Entretanto, esquecer que a mesma ¢ um documento histérico
e utilizd-la somente como “adorno” para enfeitar publica¢des, desqualifica esse tipo de
fonte e restringe sua potencialidade pedagdgica critica. Essa constata¢do acaba dando
forca a ideia de subordinagdo do documento imagético em relagdo ao documento
textual. Na maioria dos materiais didaticos, o texto escrito € somente decorado com
elementos iconograficos que t€m a funcdo de apenas demonstrar aquilo que estd no

texto.

Debret, Rugendas e a historia indigena e afro-brasileira

Certamente, entre os materiais usados nas escolas de Ensino Basico, o livro
didatico € aquele que tem maior presenca nas salas de aula. Muitos professores
organizam suas aulas em torno dos conteiudos e visOes desses instrumentos. E, de
maneira geral, a histéria indigena € pouco abordada na literatura histérico-didética,
aparecendo apenas em capitulos sobre a pré-histdria brasileira, os impérios amerindios
e alguns desdobramentos da conquista e colonizagdo do “Novo Mundo”. Neste
contexto, o ensino de Historia permanece voltado para a formagdo civica e moral das
criangas e adolescentes. No que diz respeito a histéria indigena e afro-brasileira, a
abordagem também continua a ser tradicional, com o os indigenas e africanos sendo
representados ou como selvagens ou ingénuos.

Quando os indigenas sdo representados como criaturas selvagens, a acdo
catequética e civilizadora parece ser valorizada. Mas, sendo considerado ingénuo e
ignorante em relacdo aos costumes dos povos “civilizados”, torna-se vitima da
Histéria. Em ambos os casos, ndo hd uma postura critica em relagdo aos indigenas
como um grupo humano, marcado por lutas e revoltas, com interesses e interacdes
com outros grupos e outras etnias. Além disso, os povos indigenas sdo, por vezes,
tratados de forma homogénea, como se nao houvesse diferencgas e discordancias entre

€58S€S povos.



lho de 2012

Mariana - MG

Também os negros africanos e afro-brasileiros ainda tém sua historia contada de
maneira muito tradicional. Sempre estiveram a margem dos grandes acontecimentos e
fatos histdricos. A partir de 1960 a historiografia passou a colocar em destaque a
resisténcia dos escravos.

As obras de Jean-Baptiste Debret e Johann Moritz Rugendas sdo referéncias para
se tratar da representacdo dos indios e dos negros no Reino Unido de Portugal, Brasil e
Algarves e no inicio do Império do Brasil. Certamente contribuiram para a construcdo
das visdes dos europeus sobre esses dois grupos. E ainda exercem forte influéncia no
imagindrio historico brasileiro, pois suas pinturas estdo em muitos materiais didaticos.

Debret e Rugendas foram artistas europeus que vieram a América do Sul na
mesma época (inicio do século XIX) e retrataram muito do cotidiano e da vida dos
brasileiros, colocando énfase nos trabalhos em torno dos indigenas e escravos através
de uma visdo de estranhamento eurocéntrica. Na época, D. Jodo VI acabara de se
transferir, junto a corte portuguesa, para o Brasil. De certo modo, a nacdo ganhava
novas instituicdes que lhe davam forca rumo a independéncia. O naturalismo e o
neoclassicismo estavam em voga. As expedi¢des de cientistas e naturalistas que
levavam consigo pintores e desenhistas para retratar tudo de novo e exdtico que existia
em terras desconhecidas, cresceram pelo mundo todo, inclusive para o Brasil.

Jean-Baptiste Debret nasceu na Fran¢a no ano de 1768. Foi aprendiz no atelier de
seu primo Jacques-Louis David, famoso pintor neocléssico, e aluno da Escola de Belas
Artes em Paris. Seu pai tinha grande interesse por histéria natural e isso talvez
justifique sua experiéncia futura como “artista-viajante”. Atuou como engenheiro na
época da Revolugdo Francesa e pintou muitas telas de Napoledo para o mesmo, que
era um grande mecenas de obras neocldssicas. Apds a queda de Napoledo e a perda de
seu unico filho, Debret aceitou o convite de vir ao Brasil na Missdo Francesa. Um de
seus objetivos era abrir a Academia de Belas Artes, além de trazer para as terras da
América os valores da cultura erudita europeia. A escolha de artistas franceses pelo
governo brasileiro veio de uma proposta de manter relacdes diplomaticas cordiais

entre Brasil e Francga apds o periodo napolednico.
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O pintor passou 15 anos no Brasil, voltando em 1831 para a Franca. Durante esse
tempo Debret criou muitas gravuras e pinturas destinadas a representagcdo da corte, da
familia real e das grandes cerimOnias. Em meio a essas obras, criou outras, focando
seu olhar em retratar o Brasil por meio de sua beleza exdtica, sua histéria natural, e
por representacdoes minuciosas da cultura, religido, festas, trabalho, costumes e dos
povos brasileiros.

Ao voltar para a Franca publicou seu livro Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil, dividido em 3 tomos e composto de 153 pranchas, acompanhadas de textos que
elucidavam cada retrato. Seus escritos fazem parte dos didrios que mantinha no Brasil,
uma pritica comum entre naturalistas do século XIX. Apesar de suas grandes
contribui¢des historicas, existem dividas quanto a legitimidade das suas pinturas de
indigenas, devido as semelhancas das reprodugdes com outras de indios norte-
americanos. Também hd opinides divergentes sobre se Debret realmente viajou pelo
territorio brasileiro ou se permaneceu apenas no perimetro da cidade do Rio de
Janeiro, pois muitos utensilios e ferramentas representadas pelo artista ja se
encontravam em museus de Historia Natural da época. Suas obras de indigenas,
muitas vezes idealizados fortes e com tragos definidos, podem revelar uma provavel
passagem do neoclassicismo para o romantismo. Debret morreu em 1848 deixando
uma obra utilizada até hoje em pesquisa e no ensino de Histdria.

Johann Moritz Rugendas, por sua vez, nasceu na Alemanha em 1802. Era de
familia de artistas e frequentou o ateli¢ de Albrecht Adam, ingressando na Academia
de Belas Artes de Munique. Incentivado pelos relatos de viagem dos naturalistas de
sua época, veio para o Brasil em 1821 como desenhista documentarista da expedi¢ao
cientifica chefiada pelo naturalista e diplomata russo bardo Georg Heinrich von
Langsdorff. Viajou pelo pais a fim de coletar material para pinturas e desenhos,
percorrendo as provincias de Minas Gerais e Rio de Janeiro. Abandonou a expedi¢io
em 1824 e decidiu continuar viagem sozinho, dedicando-se ao registro dos costumes
locais, das espécies vegetais e sua relacdo na paisagem, e dos povos que habitavam o

territério. Seguiu para Mato Grosso, Bahia e Espirito Santo e retornou ao Rio de
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Janeiro ainda no mesmo ano. Suas obras sdo basicamente desenhos, coloridos
ocasionalmente com aquarela.

O pintor voltou a Europa e com auxilio do naturalista Alexander von Humboldt
uniu seus didrios as pinturas e aquarelas produzidas aqui, transformando-as em
litografias. Publicou-as junto as suas memorias de viagens intituladas Voyage
Pittoresque dans le Brésil. Em 1831 organizou mais uma viagem aos paises hispano-
americanos: Argentina, Peru, Bolivia, Chile, Uruguai e México, com 0 mesmo
objetivo de desenvolver uma obra temdtica predominantemente paisagistica e de
representagdo de cenas do cotidiano. Em 1845, retornou ao Rio de Janeiro, onde
retratou membros da familia imperial e foi convidado a participar da Exposi¢dao Geral
de Belas Artes. Ao voltar para a Europa, pintou mais de 3.000 desses trabalhos com
aspectos dos vdrios paises que visitou, € publicou uma importante obra sobre o
Meéxico. Morreu na Alemanha em 1858.

O publico ao qual Debret e Rugendas destinavam suas obras era a elite brasileira e
as classes médias e altas da Europa. Isso revela claramente a maneira como suas
pinturas foram organizadas e o tipo de objeto que procuraram para representar. Apesar
do sucesso dos seus livros, houve discordancias no Brasil quanto a aceitacdo dessas
publicagdes. Isso ocorreu devido a prioridade que os dois artistas deram aos povos
indigenas e negros, seus costumes e as caracteristicas de mesticagem presentes no
territorio brasileiro. O que divergia com a vontade da elite de excluir tais grupos da
imagem do Brasil para o mundo e enaltecer a cultura branca erudita e europeizada.

Hoje suas obras sdao amplamente difundidas por todo Brasil, principalmente no
ambito educacional. Elas sdo vistas como reflexos da realidade brasileira do século
XIX, como verdadeiros retratos daquela época. Contudo, essa iconografia também foi
manipulada para estabelecer relacdes preconceituosas com os grupos indigenas e afro-
brasileiros. Isso contribuiu para o fortalecimento do “mito das trés racas” que
compunham a identidade brasileira, presentes em vdrios materiais didaticos. Através
de tal mito a sociedade brasileira, bem como sua identidade, é vista como um todo

mesti¢o, homogéneo e coeso.
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Entretanto, a publicagdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais em 1996, e a
incorporacdo da pluralidade cultural nos livros diddticos e as dentincias de racismo
pela sociedade brasileira (Leis 10.639/03 e 11.645/08), assim como as novas
Diretrizes curriculares nacionais para a educagdo das relagdes étnico-raciais e para
o0 ensino de historia e cultura afro-brasileira e africana, estao propondo mudancas de

praticas e visdes sobre esses povos.
Os textos dos PCNs e das Diretrizes, ao defenderem a ideia de
pluralidade cultural, entendida também como diversidade cultural,
criticam exatamente o papel homogeneizador dessa formulacdo, por
encobrir uma realidade de discriminagdo, hierarquia e conflito, racial e
cultural, reproduzida desde cedo no ambiente escolar. (ROCHA et al.,

2009, p. 309)

Esse tipo de incorporagdo reconhece a forga politica dos movimentos negros e
indigenas na sociedade brasileira, ficando evidente que ndo € possivel pensar o Brasil
sem uma discussdo das questdes raciais. Por esta razdo, hoje grupos indigenas e afro-
brasileiros se debrugcam na Histéria e em sua documentacdo a fim de justificar suas
lutas e conquistas, direitos a que foram privados na histdria brasileira, e combater o
preconceito no dia a dia e, em especial, no processo educacional das criancgas e

adolescentes do Brasil.
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