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RESUMO

Este artigo objetiva refletir sobre a utilizagdo do cinema como recurso
didatico para o ensino de Historia a partir da analise das representa¢des
da Idade Média no filme Cruzada (Kingdom of Heaven), dirigido por
Ridley Scott, em 2005. Ao estabelecer um didlogo entre as imagens das
Cruzadas na pelicula dirigida por Scott e as visdes sobre esse evento
em alguns manuais escolares editados entre o final dos anos de 1990
e 2008, busca-se demonstrar que o filme, a0 mesmo tempo em que
reforca esteredtipos e preconceitos sobre o medievo, pode ser meio
privilegiado de problematizacdo desses estigmas e de construgdo do
conhecimento historico.
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ABSTRACT

This article reflects on the use of cinema as a teaching resource for the
teaching of history, taking as a object the representations of the movie
Kingdom of Heaven, directed by Ridley Scott in 2005. By establishing
a dialogue between the images of the Crusades in the film directed by
Scott and visions about this event in some textbooks published between
the late 1990’s and 2008, it aims to demonstrate that the film, while rein-
forcing stereotypes and prejudices about the Middle Ages, can be as well
used to question these stigmas and to construct historical knowledge.
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Atualmente os livros didaticos sdo o principal veiculo de divul-
gacgdo do conhecimento histdrico nas escolas (FONSECA, 2003, p. 49). O
contato direto com outras referéncias documentais, escritas ou imagéticas,
como, por exemplo, as narrativas filmicas, constitui ainda espago lacunar
no ensino de Historia.

O manual escolar utilizado em sala de aula como recurso didatico
exclusivo reflete uma pratica educacional que limita a aprendizagem do
aluno a interpretacdo de uma tnica referéncia histdrica, negando ao estu-
dante a capacidade de leitura critica das novas formas de linguagens que a
sociedade contemporanea oferece.

Vivemos numa €poca em que as midias visuais exercem uma in-
fluéncia consideravel nas relagdes sociais. Primeiro, o cinema, mais tarde
seu rebento eletronico, a televisao,

se tornaram no século XX o principal meio para transmitir as
historias que nossa cultura conta para si mesma — quer elas se
desenrolem no presente ou no passado, sejam elas factuais,
ficcionais ou uma combinagdo das duas coisas. Filmes, minis-
séries, documentarios de grande bilheteria sdo géneros cada
vez mais importantes em nossa relagdo com o passado e para
nosso entendimento da historia. Deixa-los de fora da equacao
quando pensamos o sentido do passado significa nos condenar
a ignorar a maneira como um segmento enorme da populago
passou a entender os acontecimentos que constituem a historia
(ROSENSTONE, 2010, p. 17).

Na busca de novos caminhos para o ensino da Historia, o filme
revela-se um recurso pedagdgico com grande potencial explicativo. Desde
quando passaram a ser usadas como indicios para a escrita do historiador
(LE GOFF, 1990, p. 28), as narrativas filmicas t€ém sido consideradas ndo
como meras confirmagdes do contetido histdrico transmitido em sala de
aula — no sentido de que o filme reproduziria a realidade —, mas como
representacdes do real e produtos cujas significagdes sdo socioculturais.'

1 Denise Jodelet (2001) destaca que as representagdes sao formas de conhecimento social-
mente compartilhadas que, associadas ao imaginario, ddo sentido ao mundo social, orientando e organizando
as condutas e as comunicagdes sociais. Elas se manifestam como elementos cognitivos, determinando
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Entretanto, o cinema precisa ser mais explorado no ensino de Historia e,
consequentemente, na formacao do professor, tendo em vista que os docentes
ora aparecem priorizando o documento escrito, ora trabalhando os filmes de
maneira inadequada. Apesar de o historiador utilizar diversos tipos de fontes
em suas pesquisas, sua formacao continua voltada, em grande medida, para
a andlise de documentos escritos.

O filme como fonte historica na sala de aula:
possibilidades de abordagem

Todo filme ¢ uma fonte histdrica, ¢ sempre uma narrativa que nos
informa sobre certa sociedade e sua visdo de mundo:

Nao importa se o filme pretende ser um retrato, uma intriga
auténtica, ou pura invengdo, sempre estara sendo produzido
dentro da Historia e sujeito as dimensdes sociais e culturais
que decorrem da Histéria — isto independe da vontade dos
que contribuiram e interferiram na sua elaboragao (BARROS,
2008, p. 56).

Nesse sentido, o filme constitui uma fonte privilegiada, um do-
cumento-monumento que precisa ser problematizado devido ao seu largo
alcance na sociedade contemporanea. Os filmes — assim como outras formas
de narrativas — também podem ser vistos como o resultado do “esforco das
sociedades historicas para impor ao futuro — voluntéria ou involuntariamente
— determinada imagem de si proprias” (LE GOFF, 1992, p. 548).

Outra dimensdo importante das narrativas filmicas ¢ a sua acao
como agente histdrico na constru¢do do imaginario. Nesse sentido, um as-
pecto que se coloca como de méaximo interesse para o professor/historiador

conceitos, comportamentos, imagens, definindo identidades pessoais e coletivas, projetando valores e
aspiragdes sociais. E o duplo movimento das representagdes sociais, fazendo com que sejam uma forma
de interpretagdo de conhecimentos e comunicagao, mas igualmente de produgio e elaboragdo de saberes.
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¢ o reconhecimento das relagdes entre cinema e poder. Os filmes, muitas
vezes, foram utilizados como instrumento de doutrinacdo e glorificacao
de determinados regimes politicos. Segundo Jorge Novoa (2008, p. 25), o
cinema produzido com o intuito de dominacao ideoldgica cria e manipula
as evidéncias, elaborando uma realidade que quase nunca coincide objeti-
vamente com o momento histérico que pretende traduzir. Exemplos desse
processo sao as peliculas produzidas pelo nazifascismo, pelo stalinismo e
pela industria cinematografica norte-americana na época da guerra fria e em
periodos de conflitos estratégicos. No Brasil, podemos pensar nas producdes
das décadas de 1930 e 1940 ligadas aos ideais do Estado Novo. Por outro
lado, o cinema também pode ser agente de conscientizacdo, de resisténcia,
porque, em alguns casos, conseguiu se manter autdbnomo em relacio aos
poderes estabelecidos, atuando como uma espécie de contrapoder ou con-
tracultura (BARROS, 2008, p. 50).

Além de entender o cinema como veiculo de legitimacao das ide-
ologias das classes dominantes ou como fator de resisténcia, cabe pensar
sobre as formas de recep¢@o, ou seja, em como os individuos atribuem
sentidos proprios as narrativas cinematograficas. A capacidade subjetiva
de ressignificar e de subverter os sentidos/significados ndo pode ser subes-
timada, j& que o sujeito ndo deve ser compreendido simplesmente como
receptaculo passivo das mensagens veiculadas, seja pelos livros, seja pela
TV, por propagandas, filmes etc.

Outro aspecto importante para as reflexdes que envolvem cinema
e ensino de Histdria refere-se as tensdes entre ficcdo cinematografica e dis-
curso historiografico, especialmente quando se trabalham filmes historicos.
Alguns historiadores explicitam a preocupacdo com a fidedignidade desse
género filmico, como Louis Gottschalk, quando afirma que “nenhuma peli-
cula de natureza historica deve oferecer-se ao publico até que um reputado
historiador a tenha criticado e corrigido” (apud NOVOA, 2008, p. 27).

Sabe-se que a veracidade histdrica ndo € um dos critérios que le-
vam o grande publico a uma sala de projecdo, nem se configura como uma
imposicao para a linguagem cinematografica, mas ¢ relevante que historia-
dores e professores discutam a fidedignidade dos filmes histéricos, além de
imagens, valores, conceitos, comportamentos e identidades, que informam
sobre o passado e o presente. O filme historico trabalha com acontecimentos
e personagens que foram ou sdo reais e que estado documentados; portanto,
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ainda que o cinema tenha a liberdade para criar sua “propria realidade”, o
diretor ndo pode se furtar a algum compromisso com o passado que repre-
senta em sua obra.

Pesquisadores e docentes, ao usar o filme em sala de aula, devem se
perguntar se a pelicula selecionada auxilia ou ndo a compreender o periodo
ao qual se refere, bem como o contexto em que foi produzida.

Nesse caso, podem fundamentar suas analises na documentagao e
na historiografia relativa ao tema ou a época sobre a qual versa a pelicula.
Essa postura ndo exclui a necessidade de se discutir as multiplas visdes a
respeito do passado/presente, comparar pontos de vista sobre o passado,
entender a historicidade da producao e a difusao do conhecimento histérico.

Isso ndo significa ainda exigir do filme verdades acerca do passado
(coisa que nem nos historiadores damos conta de fazer), mas pensar como
o passado esta sendo contado na tela, problematizando “o efeito de real”
que o cinema constréi no imagindrio coletivo. “O filme nao apenas fornece
uma imagem do passado, mas quer que vocé acredite piamente naquela
imagem — mais especificamente nos personagens envolvidos nas situagoes
histéricas representadas” (ROSENSTONE, 2010, p. 34). Os efeitos de reali-
dade criam no espectador a sensacao de empatia entre ele, a histdoria narrada
e os personagens. No caso especifico de filmes historicos, baseados em
eventos que objetivamente aconteceram, estes “podem produzir um efeito
de real, pois, ao apresentarem eventos do passado de um modo encadeado
e explicativo, ddo materialidade a esse passado” (ROSSINI, 2006, p. 117).

O cinema e, mais recentemente, a televisao e a internet sao grandes
produtores e catalisadores da memoria coletiva. Eles ddo forma e contetido
as imagens sobre o passado, sendo importantes na criagdo do significado
histérico. Por essa razao,

¢ importante observar o modo como o passado pode ser mobili-
zado e ressignificado para falar do presente. Afinal, a memoria
coletiva ndo ¢ apenas retrospectiva, mas também prospectiva. A
memoria da uma perspectiva para a interpretagao das nossas ex-
periéncias no presente e possiveis cenarios do que vira a seguir
ou do que desejamos que seja o futuro. (ROSSINI, 1999, p. 24).

As vantagens da adogao do cinema em sala de aula sdo multiplas,
pois os filmes podem estimular o aluno a analisar o mundo das representa-
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coes midiaticas e imagéticas, fazendo com que ele entenda que a produgado
do conhecimento histérico ndo se restringe aos livros didaticos e a sala
de aula. Apds a pratica de analises filmicas, ¢ provavel que o aluno seja
capaz de lancar um olhar mais agucado e critico quando for ao cinema ou
assistir a um filme na TV. A obra cinematografica possui um grande poder
de desenvolver a capacidade imaginativa e critica do educando, pois a inter-
pretacdo filmica jamais ¢ uma descrigdo literal, ja que instiga a criatividade
e a percepcao do observador, ultrapassando os comandos ou as diretrizes
tragadas pelo educador.

Seu uso nas escolas, entretanto, requer do docente certo conheci-
mento das especificidades da linguagem cinematografica, das abordagens
das relagdes entre Cinema e Histdria, e demanda que o filme seja perce-
bido como um documento que exige método, recortes, selecdo de temas,
estabelecimento de objetivos e adequacao as situagdes plurais de ensino e
aprendizagem. Acerca do uso do cinema como recurso didatico, os Para-
metros Curriculares Nacionais (PCN) apontam:

Um filme abordando temas histdricos ou de ficgdo pode ser
trabalhado como documento, se o professor tiver a consciéncia
que as informagoes extraidas estdo mais diretamente ligadas a
época em que a pelicula foi produzida do que a época retratada.
E preciso antes de tudo ter em mente que a fita esta impregna-
da de valores, compreensdes, visdes de mundo, tentativas de
explicacdo, de reconstitui¢ao, de recriagdo livre e artistica, de
inser¢do de cenarios historicos construidos intencionalmente
ou ndo pelos seus autores, diretores, produtores, pesquisadores,
cenografos etc. (BRASIL, 1998, p. 88).

Boa parte do conhecimento historico construido pelos alunos ocorre
em ambientes extraescolares, dai a importancia e a atualidade das pesquisas
que proponham que a academia e a escola discutam e assumam as fontes
midiaticas como linguagem relevante para a difus@o e eficacia dos saberes
historicos, analisando objetos e conteidos que invariavelmente formam o
imaginario coletivo.

Isso implica o entendimento das especificidades e complexidades
das imagens filmicas, sua linguagem, seus limites e possibilidades, mas
também a amplia¢ao da formacdo de professores capacitados para lidar
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com as fontes audiovisuais, capazes de tornar a escola aquilo que ela se
nega a ser e que poderia transforma-la em algo vivido e fundamental: uma
instituicdo ativamente participante na construg¢do da cultura, e ndo apenas
repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes ja
deteriorados, defasados.

Passado-presente: o filme Cruzada nos
bancos escolares

As Cruzadas se apresentam como um dos temas mais revistos pela
historiografia e pelo cinema, entre outros motivos, pela sua atualidade. Nessa
perspectiva, a analise do filme Cruzada permite compreender aspectos da
sociedade medieval, ao mesmo tempo em que coloca os alunos em contato
com problemas do presente, como recorda o medievalista Ricardo Costa
(2010):

[...] recentemente, a Suiga disse “ndo” aos minaretes islamicos.
O presidente da Franga (pais com mais de seis milhdes de mu-
¢ulmanos) pede que o Isla se inclua suavemente na cultura da
civilizagdo européia [Nicolas Sarkozy veio a ptblico defender o
referendo suico e, em maio de 2010, foi apresentado um projeto
de lei ao Conselho de Ministros para interditar o uso do véu
integral (burqa) nos espagos publicos em Franga]. A Questdo
Palestina ainda ¢ tema crucial nas relagdes internacionais, € 0
Estado de Israel continua a provocar intensos debates politicos.
Diante desse quadro mundial, o tema medieval das cruzadas
nao poderia ser mais atual. Todas as questdes que envolvem o
conflito e o choque das Trés Religioes do Livro fazem com que
a Idade Média seja constantemente revisitada, e suas solugdes
rediscutidas. (COSTA; BLASCO VALLES, 2010).

E provavel que a escolha de Ridley Scott em filmar Cruzada rela-
cione-se com a intensificacao gradativa dos embates entre arabes e judeus
no inicio do século XXI e com o envolvimento cada vez maior de paises
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ocidentais ¢ da comunidade internacional no conflito, o que reacendeu as
discussdes sobre as suas origens historicas.

Cabe ressaltar que a pelicula de Scott foi langada em 2005, depois
dos atentados de 11 de setembro de 2001 em Nova lorque, quando as Torres
Gémeas foram destruidas por radicais mugulmanos.

Esse fato colocou o terrorismo, associado ao isla, no centro dos
debates dos noticidrios de jornais e TVs de todo mundo. Na época, o presi-
dente estadunidense George W. Bush propds “uma cruzada” contra o “mal
do oriente”, organizando uma guerra entre norte-americanos ¢ afegdos em
nome da defesa da seguranga, da liberdade ¢ da democracia. Em resposta,
Osama Bin Laden utilizou o discurso de Bush para afirmar que os Estados
Unidos realizavam no Afeganistdo uma cruzada contra os mugulmanos.

Bush foi criticado por usar o vocabulo “cruzada”, ligado histori-
camente a intolerancia religiosa crista e a luta sangrenta “do bem contra o
mal”, “da civilizagdo versus a barbarie”, principios incompativeis com a
postura de um dirigente de um Estado laico. O presidente pediu desculpas
a comunidade internacional e consagrou o termo “guerra ao terror’” para
referir-se as medidas tomadas contra a ofensiva dos radicais islamicos.

O fato de o termo “cruzada” ter uma carga de sentido nociva e viva
na memoria dos mugulmanos pode dar a medida de como o episodio foi
violento e marcou o imaginario das nac¢des islamicas. Em sua obra sobre
a visdo arabe das Cruzadas, Amin Maalouf destaca que, em pleno século
XX, para os palestinos, elas ainda remetem a perseguigdo e a0 massacre
da cultura oriental por parte do mundo ocidental ¢ a todo tipo de agdes
combativas contra a sociedade judaico-crista:

Num mundo perpetuamente agredido, ndo se pode impedir a
emergéncia de um sentimento de persegui¢do, que toma, entre
alguns fanaticos, a forma de uma perigosa obsessdo: nao se
viu, a 13 de maio de 1981, o turco Mehemet Ali Agca atirar no
Papa apos ter explicado numa carta: “Decidi matar Jodo Paulo
11, comandante dos cruzados”. Além desse ato individual, esta
claro que o Oriente arabe vé sempre no Ocidente um inimigo
natural. Contra ele, todo ato hostil, quer seja politico, militar ou
relativo ao petroleo, ndo passa de desforra legitima. E ndo se
pode duvidar de que a ruptura entre esses dois mundos data das
cruzadas, vistas pelos arabes, ainda hoje, como uma violagao.
(2001, p. 245).
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Percebe-se que a expressdo € utilizada com frequéncia por mu-
¢ulmanos para se referirem aos inimigos ocidentais. Em 1998, Osama Bin
Laden publicou uma declarac@o da “Frente Islamica Mundial para a Guerra
Santa contra Judeus e os Cruzados” no jornal arabe 4/-Quds al-Arabi, de
ampla circulagdo em Londres. Assinado por outros lideres islamicos radicais
do Egito e do Paquistao, o documento condenava a presenga militar norte-
-americana na Arabia Saudita, as san¢des contra o Iraque e a ocupagdo de
Jerusalém pelos israclitas, conclamando todos os mugulmanos a participa-
rem da jihad global contra o Ocidente:

Matar americanos e os seus aliados, tanto militares como civis,
¢ um dever individual de todos os mugulmanos, e devem fazé-
-lo em qualquer pais onde seja possivel, até Meca e Jerusalém
estarem libertas e os exércitos infiéis terem partido das terras
do Isldo. (ALMEIDA, 2004, p. 11).

Tamanho 6dio pode ser reflexo direto da participagdo ocidental na
Guerra do Golfo de 1990, considerada um dos maiores massacres da historia
do Oriente Médio, vitimando cerca de 100 mil soldados mugulmanos. Grosso
modo, pode-se dizer que o 11 de setembro liga-se as memorias e conse-
quéncias histdricas da Guerra do Golfo, da criagdo do Estado de Israel e dos
de conflitos entre cristdos, judeus e mugulmanos originados nas Cruzadas.

As Cruzadas deixaram profundas marcas historicas ¢ serviram para
afastar cada vez mais o mundo oriental e o ocidental, “criando barreiras e
preconceitos que se enraizaram nos dois lados e que se mantiveram pelos
séculos seguintes [...]. Barreiras ¢ preconceitos que ajudam a explicar alguns
importantes problemas internacionais da atualidade” (FRANCO JUNIOR,
1999, p. 77).

Dessa forma, utilizar criticamente nas escolas uma produgdo
hollywoodiana como Cruzada possibilita ao docente — por meio de um po-
deroso veiculo de comunicag@o de massa que atinge classes sociais distintas
e influencia o imaginario coletivo —ampliar a pesquisa e a analise historicas
na sala de aula, estimulando os alunos a ler, interpretar e diferenciar lingua-
gens, tornando-os sujeitos criticos situados no seu tempo.

E certo que, desde seu surgimento, a industria cinematografica
cristalizou imagens simplistas e equivocadas de varios povos, consagran-
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do uma concepg¢do etnocéntrica do mundo. Também, pelos altos custos
de realizacdo, o cinema atende a uma logica de mercado que requer a
garantia de retorno certo, dai a adocao de temas histéricos com narrativas
comerciais ou palataveis perpassadas de invengdes, criacdes e distor¢des
que destoam dos saberes historiograficos. Entretanto, o cinema vem se
tornando, cada vez mais, um termémetro que reflete o contexto mundial,
por promover debates de temas que problematizam, em alguma medida, a
realidade contemporanea.

A superproducdo Cruzada, langada em 2005 pelo ja consagrado
cineasta inglés Ridley Scott, apresenta uma Idade Média que reproduz cli-
chés sobre o periodo; todavia, tem o mérito de desconstruir outros tantos.
Nao pretendemos esgotar as possibilidades de diferentes leituras do filme
Cruzada. A inteng@o aqui nao ¢ fazer um estudo exaustivo da obra de Scott,
mas problematizar como a pelicula pode ser usada no ensino de Histéria
para a compreensao da mentalidade medieval, a partir da selecdo de algumas
cenas e passagens do filme que tratam das representacdes da Igreja, dos
templarios, da participa¢ao das mulheres nas Cruzadas e da importancia da
religido no imaginario do medievo.

O filme ¢ ambientado no final do século XII (1184), ap6s a deno-
minada Segunda Cruzada (1147-1149) e antes do inicio da Terceira (1189)
e gira em torno da reconquista, pelo sultdo Saladino, de Jerusalém, tomada
pelos cristaos, em 1099, durante a Primeira Cruzada. Na historia, o perso-
nagem principal ¢ Balian, um jovem ferreiro francés que guarda luto pela
morte de sua esposa e de seu filho, quando recebe a inesperada visita de seu
pai, Godfrey de Ibelin, um conceituado Bardo da Corte do Rei de Jerusalém,
Balduino IV, que dedica sua vida a manter a paz na Terra Santa e convida o
filho para segui-lo. Os dois partem para Jerusalém, mas, no caminho, sofrem
uma emboscada e Godfrey morre, deixando para o jovem terras e um titulo
de nobreza. Em Jerusalém, Balian toma posse de sua heranca e torna-se
amigo do Rei e do conselheiro real Tiberias, que, no filme, ¢ o artifice da
politica de convivéncia pacifica entre cristdos e mugulmanos, esses ultimos
representados por Saladino. No decorrer da trama, o ex-ferreiro acaba por
se apaixonar e manter um relacionamento com a princesa Sibylla, a irma
do Rei, casada com Guy Lusignan, mostrado na pelicula como um homem
ambicioso e prepotente, que se torna monarca apos a morte de Balduino I'V e
conduz o reino a desastrosas guerras com Saladino. O grande vilao da trama
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¢ Reynald de Chatillon, cavaleiro da Ordem dos Templarios, responsavel
pelo ataque a uma caravana mugulmana, fato que levou ao rompimento da
trégua construida por Balduino IV e a consequente investida de Saladino
contra Jerusalém. Balian, apds a prisao do soberano Guy Lusignan e a
morte de Reynald por Saladino, assume a defesa de Jerusalém. O cerco da
cidade santa culmina com a derrota dos cristdos e com o retorno de Balian
a Franca na companhia de Sybilla.

Historia versus Hollywood

Um primeiro aspecto a ser questionado ¢ a divisdo das Cruzadas,
presente ndo somente no filme de Scott. Nos manuais escolares, elas sao
classificadas sempre em oito expedi¢des. Alguns autores de livros didaticos
investigados na pesquisa utilizaram essa divisdo, assumindo-a como uma
verdade historica: Piletti e Piletti, 2001, p. 172 ¢ 2005, p. 43; Dreguer ¢
Toledo, 2006, p. 43-45; ¢ Projeto Arariba, 2007, p. 80.

Para Regine Pernoud, “as oito Cruzadas, entre as sete maravilhas
do mundo e as nove musas da Antiguidade, representa uma concepgao in-
fantil da historia, uma classificagdo sem qualquer realidade” (1993, p. 24).
Segundo a historiadora, a quantidade de pequenas expedigdes foi imensa e
havia um fluxo ininterrupto de pessoas que peregrinaram constantemente
para a Terra Santa. Dessa forma, tais eventos ndo podem ser divididos em
blocos separados e estanques.

Outro ponto a se destacar € que o titulo original do filme, Kingdom
of Heaven, ¢ mais adequado ao imaginario medieval do século XII, ja que
os textos do periodo falam em “peregrinagdo”, “guerra santa”, “expedi¢ao
da cruz” e “passagem”. A expressdao Cruzada somente passa a ser adotada a
partir do século XIII, derivada do fato de seus participantes considerarem-se
“soldados de Cristo marcados com o sinal da cruz e por causa disso usarem
uma cruz bordada na roupa” (FRANCO JUNIOR, 1999, p. 5).

A imagem das Cruzadas como expedi¢des armadas dirigidas a
Jerusalém com o objetivo de libertar o Santo Sepulcro das maos dos mugul-
manos deve também ser relativizada. Essa concepgao encontra-se em obras
didaticas, inclusive entre especialistas no assunto, como Alain Demurger

Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 57, p. 213-237, jul./dez. 2012. Editora UFPR



224 SILVA, E. O. O cinema na sala de aula: imagens da Idade Média no filme...

(2002, p. 22). Entretanto, o movimento cruzadistico ndo se limitou a Terra
Santa, tendo percorrido a Espanha e o “nordeste europeu contra os balticos
e os eslavos, em seguida contra os heréticos € mesmo contra os inimigos
politicos do papado” (CARDINI, 2002, p. 480). E um evento complexo, que
se direcionou para varias regides, combatendo “os inimigos da fé crista”,
onde estivessem os muculmanos, na Peninsula Ibérica ou no sul da Franca
(no caso da luta contra os cataros ou albigenses).

No manual didatico de Nelson Piletti e Claudino Piletti, as Cruza-
das sdo retratadas como “uma espécie de guerra santa empreendida pelos
catolicos contra os mugulmanos que dominavam Jerusalém” (2001, p. 170).
A ideia das Cruzadas como expedi¢ao puramente militar, associada ao uso
em profusdo de imagens de cavaleiros armados, esta ainda no livro escolar
de Dreguer e Toledo (2006, p. 43).

Todavia, José Roberto Mello defende que as Cruzadas ndo foram
arquitetadas deliberadamente pela Igreja, mas “brotaram espontaneamente,
frutos da conjugagao de velhas tendéncias e circunstancias novas na evolu-
¢do historica do Ocidente europeu cristao no final do século XI” (1989, p. 6).
Ja Pernoud (1993) as entende como um grande movimento de peregrinacao
a Terra Santa, no qual o guerreiro ou qualquer individuo que combatesse era
recompensado com a indulgéncia depois da luta, estendida as suas esposas,
caso permanecessem fié¢is aos seus maridos.

A peregrinacao tinha a funcao de purgar os pecados, obter a salva-
c¢do, curar doengas, cumprir promessas, agradecer as gragas alcancadas ou
simplesmente simbolizar a fé do individuo. A trajetoria do peregrino assu-
mia um sentido expiatdrio e funcionava como uma espécie de peniténcia:
“quanto mais obstadculos uma peregrinacdo colocasse, mais o peregrino
estaria purificando os seus pecados” (FRANCO JUNIOR, 1999, p. 23).

Sobre a “primeira cruzada” (1096), Ana Comnena, filha do impe-
rador Aleixo, relata que foi

[...] um movimento conjunto de homens e mulheres tal como
ninguém se lembra de ter algum dia visto semelhante: as pessoas
mais simples se sentiam realmente impelidas pelo desejo de
venerar o Sepulcro do Senhor e de visitar lugares santos. [...]
Esses homens tinham um ardor e impulso que todos os cami-
nhos ficaram cobertos deles; os soldados eram acompanhados
por uma multiddo de gente desarmada mais numerosa do que
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graos de areia e do que estrelas, carregando palmas e cruzes
nos ombros (apud PERNOUD, 1993, p. 19).

No trecho percebe-se o nimero extraordinario de pessoas que havia
tomado a cruz como seu simbolo, costurando-a em suas vestes, € que nem
todos eram cavaleiros armados, a maioria era gente simples e camponeses
em busca de perdao ou de melhores condi¢des de vida.

No filme de Scott e nos manuais didaticos pesquisados, a participa-
¢ao de mulheres e criancas nas Cruzadas ¢ silenciada. Usualmente, as ima-
gens atuais que as Cruzadas evocam sao de tropas marchando, comandadas
por chefes militares, homens que deixam suas familias para tras. Porém,
essas representagdes se chocam com a documentagao da €poca, que revela
que muitos cavaleiros e homens do povo costumavam levar esposa e filhos
nas peregrinagdes. Eram familias e linhagens inteiras que deveriam se insta-
lar e permanecer em Jerusalém: “uma multidao incomensuravel de homens
com mulheres e criangas” (Ana Comnena apud PERNOUD, 1993, p. 25).

H4 ainda relatos de que mulheres pegaram em armas para libertar
Jerusalém:

Muitas mulheres participam [das Cruzadas], e isso parece
natural a todos. Algumas nao hesitam em envergar a cota de
malha, o capacete e em manejar a espada, como as esposas dos
normandos [...]. A maioria delas serve como auxiliar ao invés
de combatente, ocupando atividades como servir agua e cuidar
dos feridos, mas a dama sempre parte junto com o cavalheiro.
(PERNOUD, 1993, p. 32).

Admitir a atua¢do das mulheres nas Cruzadas, portanto, seria
desconstruir uma imagem patriarcal muito forte, associada ao movimento
cruzado, um empreendimento construido e perpetuado com um acentuado
sentido bélico (leia-se masculino).

No inicio do filme, Balian amarga o suicidio de sua mulher apds o
falecimento do filho. Na cena, ela ¢ decapitada e “despejada” em uma vala
fora da cidade, pratica comum, pois no medievo acreditava-se que cortar a
cabeca do suicida o impedia de voltar ao mundo dos vivos para assombrar
as pessoas (ver DELUMEAU, 1993, p. 94). A quem cometia suicidio era

Historia: Questdes & Debates, Curitiba, n. 57, p. 213-237, jul./dez. 2012. Editora UFPR



226 SILVA, E. O. O cinema na sala de aula: imagens da Idade Média no filme...

negado um enterro digno em cemitérios cristaos, por ser este considerado
um ato demoniaco.

Em certa parte do filme, durante o cerco de Saladino a Jerusalém,
Balian questiona: “Lutamos por uma ofensa que ndo cometemos contra
aqueles que ndo estavam vivos para serem ofendidos. O que € Jerusalém?”.
Essa pergunta, ao mesmo tempo complexa e reveladora, pode servir para
o professor trabalhar em sala de aula as multiplas identidades da chamada
cidade sagrada. Sagrada para os cristaos, por ser o local de crucificacdo e
ressurrei¢do de Jesus Cristo; para os judeus, por ter abrigado os dois primei-
ros grandes templos do judaismo, erguidos respectivamente por Salomao e
Herodes; e para os mugulmanos, por ser onde Maomé ascendeu ao Paraiso.

Ao lado de Roma, Jerusalém era um dos principais destinos de
peregrinagdo do medievo, local de fundacdo da primeira comunidade crista
onde se encontra o Santo Sepulcro. No periodo das Cruzadas, era consi-
derada “o umbigo do mundo”, ideia fundamentada nas narrativas biblicas:
“Foi esta cidade de Jerusalém que eu situei em meio aos povos e em torno
dela as nacdes (Ezequiel, 5:5)”. A peregrinacao para Jerusalém era quase
obrigatoria e todo cristdo “verdadeiro” deveria fazé-la pelo menos uma vez
na vida. Também se configurava como uma das mais dificeis. Percorrer
cinco mil quilometros até a Terra Santa era uma aventura cheia de riscos,
sobretudo no contexto das Cruzadas.

A despeito dos perigos e do custo altissimo da viagem, Balian parte
em sua jornada espiritual a fim de obter redencao ou recompensas materiais,
ainda que isso significasse a morte, o que ocorreu com milhares de pessoas
durante as Cruzadas. Apos perder o pai e herdar seus bens, assume o ideal
paterno na busca por “um mundo melhor como jamais visto. Um reino de
consciéncia”, ou seja, de convivio tolerante em Jerusalém, apaziguando
os conflitos entre cristdos, mugulmanos e judeus. A tolerancia também € o
lema do rei de Jerusalém, Balduino IV, um monarca cristdo que no filme
caracteriza-se por usar uma mascara metalica que esconde seu rosto marcado
pela lepra. O principal interesse de Balduino, Balian e seus seguidores ¢
manter a paz em Jerusalém, numa espécie de fraternidade e convivéncia
pacifica, evitando a guerra contra Saladino.

E interessante que Scott tenha sublinhado uma perspectiva nio
pejorativa dos cruzados, em diversos personagens, como Godfrey de Ibelin,
Balian, Balduino IV, entre outros homens que destoam da visdo rude e su-
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perficial retratada nos manuais escolares investigados. Um exemplo basilar
estd na analise de uma iconografia medieval registrada no livro dos Piletti.
Os autores apresentam uma imagem do século XIII, de Mario Sanudo, que
retrata a luta entre arabes e cavaleiros cristdos, e a comentam da seguinte
maneira: “A imagem nos conta que, em vez de pregar, os cristdos faziam
guerra; em vez de converter, condenavam a pena de morte” (2005, p. 46),
ou seja, em vez de suscitar a subjetividade e a capacidade interpretativa do
educando, os autores manipulam a leitura imagética, impondo uma unica
possibilidade de 1é-la. Em seu livro didatico, Schmidt — refletindo sobre o
significado das Cruzadas — assevera:

Em 1099, depois de violentos combates, tomaram a cidade, mas
o triunfo da expedicdo crista foi diabélico, os europeus mataram
e roubaram milhares de arabes (p. 53) [...] os cristaos tinham
todos os motivos para odiar os arabes. Raiva misturada com
admiracio e inveja diante de um inimigo sofisticado, que
sabia muitas coisas que os europeus desconheciam (grifos
meus, 1999, p. 53).

Nessas passagens de manuais distintos, percebe-se uma tendéncia a
diabolizar os cruzados, vistos simploriamente como assassinos sanguinarios
e até invejosos. A complexidade da esfera religiosa no mundo medieval ndo
foi discutida, dificultando ao aluno compreender que, em um Estado ndo
laico, guerra e religido podem caminhar de maos dadas. O cruzado unia as
funcdes de guerreiro e missionario religioso, em nome de um ideal maior
e transcendente, que era a defesa da Cristandade:

[...] O sentido da transcendéncia arrancava o individuo da sua
condicdo particular [...] para impulsiona-lo rumo a um ideal
absoluto, tal como uma terra santa a ser libertada, uma igreja a
ser construida, ou entdo, com obstinada candura, um herege a
ser queimado vivo. (MARCHI, 1991, p. 39).

Outro mérito de Scott é apresentar os mugulmanos de forma dig-
na, sem apelar para estere6tipos de selvageria e barbarie, tdo presentes no
imaginario Ocidental. Saladino e seus seguidores sdo representados como
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guerreiros honrados e corajosos, que lutam por um ideal tdo nobre quanto
o dos cristdos. Registros historicos confirmam a fama de Saladino como
um grande lider e estrategista, destemido na batalha, mas investido de um
codigo de honra que respeitava os adversarios. A cena em que ele fornece
agua com gelo para aliviar o sofrimento do Rei cruzado Guy Lusignan é
baseada em um acontecimento real (MAALOUEF, 2001, p. 181) e explicita
um codigo de conduta dos mulgumanos pelo qual ndo se pode matar um rei
ou prisioneiro a quem se oferece agua e comida. No filme, Saladino assassina
Reynald de Chatillon, o templdrio, justificando: “Eu ndo te ofereci nada!”.
Nesse ponto, a histdria e a narrativa de Cruzada nao conflitam. Segundo
documentos historicos, apos a batalha de Hattin, Chantillon foi aprisionado
e morto pelo proprio sultdo (MAALOUF, 2001, p. 81).

No entanto, ¢ preciso fazer algumas ponderagdes sobre o discurso
de tolerancia e de conciliag@o no filme porque nio corresponde ao signifi-
cado da cultura medieval, evidenciando mais uma projecéo do presente no
passado. No documentario (Historia versus Hollywood, DVD, Cruzada),
Scott afirma que € preciso “olhar para o passado para enxergar um futuro
diferente”, o que confirma a inteng@o do diretor de passar uma mensagem
pacificadora entre os povos ao construir uma Jerusalém tdo plural e tolerante.

O cinema, como uma industria que tem como fungdo gerar lucro,
faz um filme hollywoodiano de grande or¢amento como Cruzada néo ser
uma obra que tenciona induzir o espectador comum a reflexdes profundas.
O tempo acelerado da narrativa e os dialogos simples ndo estimulam a
contemplagdo da imagem e maiores especulacdes filosoficas sobre a narra-
tiva. Entretanto, qualquer abordagem historica cinematografica ¢ passivel
de ser analisada e ressignificada, a depender do olhar que se lanca sobre
ela. E aqui que o papel de mediador do docente entra, problematizando
as representagdes presentes na tela e estimulando o aluno a questiona-las.

O professor pode, por exemplo, trabalhar didaticamente o filme de
Scott, fazendo uma analise comparativa entre conflitos politicos existentes
na disputa pelo dominio de Jerusalém na Idade Média e na atualidade. No
filme, Scott acaba reduzindo a problematica a embates entre mulgumanos,
templarios e cristdos, concluindo que todos os lados tém suas razdes, exceto
os templarios, vistos superficialmente como desordeiros que manifestavam
violéncia gratuita. Nao se toca na questdo dos judeus, também alvos de forte
perseguicdo por parte dos cruzados, vitimas de batismos for¢ados, saques e
massacres de comunidades inteiras. (POLIAKOV, 1979, p. 36).
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Esse discurso nivelador ¢ comum nos dias de hoje, quando se trata
da analise dos conflitos entre Israel e Palestina. Tal argumento desemboca
numa falsa simetria e faz parecer que cristdos, judeus e muculmanos tém
os mesmos direitos e “oportunidades” na disputa pelo controle politico
da regido, sem considerar o apoio explicito dos Estados Unidos as causas
judaicas e a forga politica da Igreja, que confere protecdo aos cristdos, em
detrimento da persegui¢do imposta aos mugulmanos.? A subalternidade
destes € notdria, se pensarmos que nao dispdem da colaboracio bélica e
ideolodgica do Ocidente, além de serem considerados detentores irracionais
das principais fontes de energia/combustivel do planeta. Aqui poderiamos
entrar em um terreno espinhoso, que ¢ o combate ao fundamentalismo
islamico, cujas razodes histéricas sdo geralmente identificadas no periodo
das Cruzadas, mas essa discussio foge a intencio deste artigo. E importante
lembrar, todavia, que, hoje, o significado da palavra fundamentalismo tem
um grande apelo mididtico, adotado pela imprensa quase que como sindénimo
de islamismo. No entanto, as religides, Cristianismo, Judaismo e Islamismo,
tém, todas elas, os seus fundamentalismos.

Tentando mostrar-se politicamente correto, o filme ndo aborda a
violenta chegada dos cristdos a Jerusalém, sitiando, a forca, um territorio
que ndo lhes pertencia em termos de ancestralidade. Talvez o diretor ndo
desejasse reproduzir argumentos que justificassem historicamente temores
atuais, remetendo a uma vivéncia contemporanea na qual as poténcias do
Ocidente (sobretudo a Franca e a Gra-Bretanha e os Estados Unidos) se
sentem também ameacgadas pelo desenvolvimento dos paises arabes e o
crescimento da fé islamica no mundo. A aceitagdo do muculmano no mundo
ocidental geralmente esté restrita a certos espacos, sob a vigilancia atenta
das autoridades e de seus programas de combate ao terrorismo, como se
essa pratica fosse quase que uma ag¢ao naturalizada pela tradigao islamica.
O terrorismo hoje ¢ evocado como um discurso de poder que legitima
acdes governamentais do Ocidente contra a ameaca do fundamentalismo
mugulmano, ignorando as pluralidades identitarias do mundo mugulmano
e a existéncia de diversas correntes moderadas que integram o Isla.

2 O silenciamento dos judeus no filme esconde um fato importante: se hoje os judeus
compdem com o cristianismo um mesmo bloco ideologico contra o avango do isla, no medievo o judeu
era considerado tdo infiel como o islamico, pois jamais reconheceu Cristo como o messias e salvador.
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O lema do personagem Balian — “Seja justo e Deus o amara” —
parece retratar outra abordagem romantizada e pacificadora do conflito.
Orientado pelo pai a buscar um reino de consciéncia, Balian exaltaa fé e a
relacdo individual com a divindade, em detrimento do Papado, que pregava
a “guerra santa”. Aqui se pode notar que a ado¢ao da nogdo de “conscién-
cia” configura-se como uma espécie de transposi¢ao de um conceito do
humanismo moderno, apesar de sabermos que em Jerusalém houve certa
tolerancia multiétnica e religiosa em determinados periodos.

As Cruzadas, ainda que fossem uma reunido de peregrinos com
objetivos diversos, eram legitimadas pelo Pontifice e deveriam atender a
um intuito maior de “salvar” a Cristandade por meio do uso da forga, o que
pode ser caracterizado como uma atitude de intolerancia, na perspectiva de
Ricoeur. A intolerancia baseia-se na humilhagdo do outro, na negagao do
individuo e de suas possibilidades de realizagdo, portanto ndo reconhece
nem aceita escolhas autonomas, fundamentando-se em um ideal comum e
homogéneo, que pulveriza pluralidades (2000, p. 21).

Um dos antagonistas do filme ¢ o cavalheiro cruzado Guy Lu-
signan, cunhado do Rei Balduino IV, que simboliza o poder ¢ a defesa da
supremacia crista e assume o trono apds a morte desse monarca, em 1185.
Guy ¢ construido como um vildo cliché; todavia, apesar dos maniqueismos
da pelicula de Scott, Pernoud confirma “que ele era incompetente e muito
mal visto pelos bardes da Terra Santa” (s/d., p. 80).

Para se tornar soberano de Jerusalém, Lusignan se vale do radica-
lismo da Ordem dos Templdrios, representada pelo também vilao Reynald
de Chatillon, caracterizado como um sujeito sanguinario, fanfarrao e dese-
quilibrado, beirando a loucura. O filme, nesse aspecto, colabora para que os
espectadores confundam o personagem histérico com a prépria Ordem do
Templo. Scott € fiel aos documentos da época, ao mostrar que Chantillon
atacou, apesar das tréguas, uma rica caravana egipcia, precipitando o ataque
de Saladino a Jerusalém (PERNOUD, s/d., p. 81). A descri¢ao que Pernoud
faz de Chantillon, “um aventureiro de baixa origem, possuidor de feudos
na Transjordania que havia conservado em seu dominio senhorial, habitos
de senhor-malfeitor” (s/d., p. 81), colabora com a representa¢ao negativa
apresentada no filme.

No entanto, a imagem do fanatismo dos templarios ¢ superficial.
Ignora os ideais da Ordem, que pregava a unido entre a vida militar e a reli-
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giosa, a defesa e o transporte dos peregrinos a Terra Santa e a protecao dos
caminhos que levam a Jerusalém. Esses ideais eram como um voto sagrado
para os templarios, apoiados pelo Papa e pela monarquia. Os cavaleiros do
templo constituiam parte ativa na defesa do Reino, representando a mili-
tariza¢do gradual do cristianismo (cavaleiros treinados) em contraposicao
aos peregrinos e camponeses que seguiram as expedi¢odes. A esse respeito,
Santos (2008) ressalta:

Num ambiente de forte tensdo originada pela tomada de
Jerusalém por parte dos turcos (1090), o Ocidente viu-se na
necessidade de criar mecanismos para defesa dos peregrinos —
que se dirigiam a Cidade Santa — e para libertar o reino latino
de Jerusalém. Todo este processo é favorecido por dois ideais
medievais: a institucionalizag¢@o da cavalaria e a “cristianiza-
¢d0” da Guerra Santa. E neste contexto que nascem as Ordens
militares durante a primeira metade do séc. XII, sendo a Ordem
do Templo a pioneira, constituindo-se assim a primeira Ordem
militar e religiosa da historia.

Se considerarmos a concepgao que os mulgumanos tinham dos tem-
plarios, veremos um quadro diferente do apresentado por Scott. O cronista
Ibn-al-Athir narra que eram “homens piedosos que provavam a fidelidade
a palavra dada” (apud PERNOUD, p. 156).

Nos minutos iniciais do filme, vemos o Rei Balduino enforcar al-
guns templarios por ndo aceitarem as “concessdes” feitas aos mugulmanos;
todavia, a perseguicdo oficial aos “cavaleiros do templo” data do século
X1V, durante o reinado de Felipe IV, o Belo. A Ordem foi perseguida e dis-
solvida “com base em acusagdes as quais praticamente todos na atualidade
sdo unanimes em considerar falaciosas” (CARDINI, 2002, p. 481). Dessa
forma, o filme de Scott colabora para uma visdo pejorativa da Ordem, que
atualmente ¢ associada erroneamente a diversos esoterismos, como alquimia,
magia, os segredos das pirdmides e o Santo Graal, entre outros.

A forma como a Igreja € mostrada na obra de Scott merece aten¢éo
especial. Os membros do clero sdo construidos como homens interesseiros,
oportunistas e mesquinhos, enquanto os protagonistas seriam modelos de
um cristianismo “esclarecido”, mais preocupados com a ordem social e uma
postura correta perante a justica divina do que com preceitos e fanatismos
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religiosos. Exemplo disso ¢ a cena em que o padre rouba o crucifixo de ouro
da esposa morta de Balian. Em outro momento do filme, durante o cerco de
Jerusalém por Saladino, um bispo se acovarda diante do ataque e propde que
as autoridades da cidade fujam, deixando o povo a propria sorte. A Igreja é
representada como uma instituicao sem preocupagdes com o bem comum,
mas simbolo de exploragao dos populares, dos miseraveis e dos oprimidos,
isto € como uma entidade monolitica e opressora.

Porém, a Igreja medieval ¢ plural e repleta de contrastes, formada
por intimeras ordens religiosas. Basta dizer que a mesma institui¢ao que cer-
ceou e perseguiu hereges e infiéis, concomitantemente, acolheu miseraveis
e adaptou a sua estrutura elementos de diversos povos. Essas referéncias sao
expressas tanto na liturgia, em rituais que ressignificaram diversas festas pa-
gas, como na propria tradi¢do biblica, ao incluir referéncias greco-romanas,
judaicas e babilonicas no texto cristdo. A Igreja, que tentou controlar com
“mao de ferro” a producao e a difusdo do conhecimento, também reservou
um espaco e seus melhores homens para a preservagao e a producao do
saber. O trabalho minucioso dos monges copistas e tradutores possibilitou
apreservagdo de obras da Antiguidade Cldssica como um legado intelectual
que deu suporte para a fundagdo das primeiras universidades no Ocidente.

O momento em que Balian contraria os preceitos religiosos — ao
permitir que os corpos dos cristdos sejam queimados para evitar a proli-
feracao de doengas durante o cerco das muralhas de Jerusalém — ¢ basilar
nesse sentido, servindo para desconstruir a ideia de que os dogmas religiosos
eram incontestaveis pelo homem medieval e que este nao possuia também
um entendimento mais objetivo e racional da realidade.

O personagem Balian merece algumas consideragdes. De um
simples ferreiro, torna-se um cavaleiro medieval quase instantaneamente,
vencendo, inclusive, um experiente guerreiro arabe na luta corpo a corpo.
Porém, sabe-se — pelos documentos referentes a formagdo da cavalaria
medieval — que ser um cavaleiro demandava muito tempo de aprendizagem,
iniciada na mais tenra infancia (cf. PASTOREAU, 1989). Balian também
demonstra outras habilidades incompativeis com sua formacao de ferreiro,
como a veia estrategista e os calculos tragados para articular a defesa dos
muros de Jerusalém.

Na tentativa de se defender de possiveis criticas em relagdo a
fidelidade historica do filme Cruzada, Scott esclarece que no seu trabalho
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de reconstituicao das Cruzadas existe um recorte interpretativo inerente a
constru¢do cinematografica (Documentario Historia versus Hollywood,
DVD Cruzadas) e que toda narrativa, mesmo a historiografica, carrega
em si o olhar do narrador, daquele que conta a histéria que vai precisar
representar ideias, preencher lacunas, tecer tramas plausiveis, mesmo que
baseado em registros historicos. O caso do cinema ¢ ainda mais complexo,
porque se trata de uma obra coletiva que sofre influéncia da montagem, do
som, da luz, da interpretagao dos atores etc.

Scott alega que seu filme obteve o méximo de fidelidade possivel
para os limites de uma producao hollywoodiana, tendo conseguido conciliar
os aspectos histéricos aos padrdes da industria cinematografica:

E preciso usar a maquina de Hollywood para fazer um filme
desse custo. Nao se permite aos bons historiadores especular.
Eles ndo podem especular, pois quanto a eles a historia sao fatos.
Mas onde um fato deixa de ser fato? [o fato] foi ha 800 anos,
vocé estava 14? Eu ndo! O que eu tento fazer ¢ usar o maximo
de historia possivel pra Hollywood (Documentério Historia
versus Hollywood, DVD Cruzadas).

Limites esses que em Cruzada encontram-se, por exemplo, nas ima-
gens dos templarios e no romance entre Balian e Sybilla. Talvez para suprir
anecessidade do esquema hollywoodiano em que a importancia de um vildo
explicito ¢ fundamental para agradar o grande publico, os templarios sdo
retratados de forma pejorativa e simplista, como cavaleiros intolerantes que
apreciavam o uso da violéncia. Também a historia de amor com final feliz
entre Sybilla e o jovem Balian, que nao corresponde a realidade historica,
cumpre um papel folhetinesco na trama.

O alto or¢gamento de um filme de Hollywood exige a garantia de
uma arrecadagao de bilheteria certa. Nesse sentido, o diretor precisa atender
as demandas dos produtores e patrocinadores, levando as telas historias ro-
mantizadas como formulas infaliveis de sucesso. Todavia, nenhuma dessas
“férmulas” hollywoodianas desabona a obra de Scott enquanto recurso
didatico para se pensar a Idade Média. Ao docente cabe mediar a analise do
filme em profundidade, problematizando a fidedignidade historica, como
também o carater representacional das narrativas filmicas. De certa forma,
a postura que um professor deve adotar ao investigar uma obra cinemato-
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gréafica em sala de aula ndo difere, portanto, daquela utilizada no estudo de
um documento escrito. Ambos devem ser tratados como fontes historicas
que atendem a condi¢des de produgao especificas.

Por fim, ao adotar o filme de Scott, o docente pode estimular seus
alunos a pensar como o passado e o presente sdo construidos na narrativa
filmica. Apesar dos “arranjos” hollywoodianos, a pelicula evidencia que,
desde a tomada de Jerusalém pelos cruzados, em 1099, o dominio cristao
perdurou por quase um século até a batalha de Hattin, quando Saladino
retoma a cidade santa. E tarefa do professor fazer a conexo, esclarecendo
como, a partir de entdo, as culturas mugulmana, crista e judia sofreram sérias
cisoes. Esse jogo de “toma 14, da ca” envolvendo o dominio de Jerusalém
perdura por séculos e ilustra o drama de um conflito milenar cujas origens
remontam as Cruzadas.
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