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RESUMO: O presente trabalho busca analisar como se da o processo de criacao literaria
em cinco livros de contos do escritor paranaense Domingos Pellegrini. Os livros
escolhidos sao Homem Vermelho (1977), Os meninos (1977), Paixdes (1984), Tempo de
menino (1997), e Meninos e meninas (1998). O objetivo é averiguar quais fatores
interferiram na criacao dessas obras e por qual razdo isso ocorreu. Para tanto servem de
parametro os estudos de teéricos como Antonio Candido e Raul Castagnino. Entre os
resultados observados neste trabalho, destaca-se a forte influéncia autobiografica,
particularmente a infancia e adolescéncia em Londrina, nos contos de Pellegrini
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Introducao

Um dos aspectos mais difusos, quando se discute literatura, é a criagdo de um livro ou o
processo que conduz a confeccdo de uma determinada obra literaria. Tendo em vista que toda obra
literaria tem um assunto, que por sua vez tem um motivo e uma idéia central (CASTAGNINO,
1968), resta compreender como se da a escolha do assunto, que conduz a uma idéia central, cujo
resultado pode ser o fracasso ou o sucesso de critica e de puiblico de um determinado livro. O
grande problema deste questionamento é compreender os mecanismos mentais que formam essa
equacdo desprovida de férmulas pré-fabricadas. Aliés, se existe algo que difere verdadeiramente os
escritores € o processo criativo, ja que trabalha com aspecto muito particulares.

De uma maneira geral, poder-se-ia dizer que o movimento criativo é a convivéncia
de mundos possiveis. O artista vai levantando hipoteses e testando-as
permanentemente. Como conseqiiéncia, ha, em muitos momentos, diferentes
possibilidades de obra habitando o mesmo teto. Convive-se com possiveis obras:
criag0es em permanente processo. As consideracdoes de uma estética presa a nogao
de perfeicdo e acabamento enfrentam um “texto” em permanente revisio. E a
estética da continuidade, que vem dialogar com a estética do objeto estatico,
guardada pela obra de arte. (SALLES, 1998. p.26)

Neste aspecto, Castagnino contribui afirmando que diversas ciéncias tém buscado

compreender o “fendmeno” da criagdo, sendo possivel chegar a trés versoes diferentes do processo.
a) as que entendem a inspiracdo como um estado particular em que desaparece o
criador: arrebatamento, entusiasmo, embriaguez, éxtase, sonho, etc.;
b) as que entendem a inspiracao como um impulso recebido ao acaso pelo criador,
que remove o fundo vivencial e, por sucessivas associagdes, vai gestando a idéia
motriz;
c) as que entendem a inspiragdo, simples e planamente, como um produto
alcancado por voluntaria reflexdo, que se desenvolve num longo processo légico
até alcancar a forma artistica definitiva. (CASTAGNINO, 1968. p. 71)

O escritor paranaense Domingos Pellegrini, quando fala sobre o processo de criar, mostra-se
bastante convencido de que para escrever é preciso se sentir completamente livre,
descompromissado para que a literatura seja auténtica. “Inventem sua propria métrica, evitem o
verso de forma fixa, fujam da rima (...), regendo normas que contrariam a propria esséncia da
criacdo, que € a liberdade”. (PELLEGRINI, 2006. p.2)
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Para ser livre, o autor paranaense acredita que é preciso escrever 0s sentimentos mais

profundos, libertar-se das amarras do convencionalismo e expressar o que realmente inquieta o



autor.
A literatura de qualidade emana da visao de mundo, dos valores morais, das
miradas filosoéficas, do exercicio politico, da relacdo social, da dimensao espiritual,
do, conforme Drummond, sentimento de mundo ou, conforme e a linguagem
popular, do coragdo. Dai o tédio e vazio de muitos poemas (que poderiam ser
prosas, na visao deste trabalho) que parecem saidos ndo da vida, mas do exercicio
de fazer poesia. Burocraesia: poemas feitos por poetas que sentam para fazer
poesia, com hora marcada e compromisso regular, como um expediente poético.
Nada mais incongruente. (PELLEGRINI, 2006. p.2)
O comentdrio de Pellegrini é perfeitamente coerente com a maneira pela qual ele produz
literatura, com um forte viés pessoal e autobiografico. Uma caracteristica tipica do texto literario
para Castagnino (1968), para o qual “as razdes de ordem psicofisiol6gicas ndo sé gravitam em torno
do texto, mas, além do mais, estao precisamente aludidas nele”. O teérico Antonio Candido
concorda com Castagnino. Para Candido “se tomarmos o cuidado de considerar os fatores sociais
no seu papel de formadores da estrutura, veremos que tanto eles quanto os psiquicos sdo decisivos
para a analise literaria” (1980, p.13). Salles endossa a opinido de Candido e Castagnino. Para ela:
o artista ndo é, sob esse ponto de vista, um ser isolado, mas alguém inserido e
afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos. O tempo e o espaco do objeto em
criacdo sdo unicos e singulares e surgem de caracteristicas que o artista vai lhes
oferecendo, porém se alimentam do tempo e do espaco que envolvem sua
producao. (SALLES, 1928. p.26)
Em Tempo de Menino, Pellegrini afirma em entrevista a editora que publicou a obra, como as
lembrancas da infancia, dos desentendimentos dos pais, do lado pessoal de uma forma geral,
tiveram forte influéncia na sua literatura (1997). Em Meninos e meninas o autor confessa, em outra
entrevista, como os contos, de uma forma geral, sdo recriacGes literarias de passagens da vida dele.
Todas [as obras] tém um pouco de mim aqui ou ali, de um jeito ou de outro. As
vezes, sou 0 menino, as vezes, o pai. Gléria é uma menina bem parecida com o
menino que eu fui. A menina de “Quadrondo” sofre com a separagao dos pais
como sofri a dos meus. Ja o conto “Volta ao mar” é uma espécie de continuagao
poética de “Estacdo de mar”, conto que esta no livro Tempo de menino. (...) Este
livro é como um casardo, s6 que reune “contos parentes”. (1998, p.101)
Alias, uma das caracteristicas mais marcantes do trabalho literario de Pellegrini sdo as muitas
historicas que envolvem criangas, na verdade, meninos, adolescentes homens ou jovens no inicio da
idade adulta. Um viés que comecou logo no inicio da carreira do escritor com a obra Meninos, de
1977. E importante fazer um breve paréntese para salientar a onipresenca do nome “menino” em
grande parte dos livros e/ou dos contos que o autor escreveu desde a década de 70. Logo apos
Meninos (1977), temos Os meninos crescem (1988), Tempo de menino (1990) e Meninos e
meninas
(1995).
Sobre a forte presenca masculina infantil nos contos, Pellegrini confessa um resgate por uma
fase dificil da vida pessoal:
Meus pais se separaram quando eu ia de menino a rapazola. Passamos por quatro
cidades e meia duzia de casas em sete anos. Foram choques seguidos. Nao é facil
voceé passar por tantas escolas diferentes, ter de ir embora quando comeca a ter
amigos. Talvez as historias de meninos sejam formas de colar os pedacos dos meus
traumas, para me recompor homem (grifo nosso). Tanto que escrevi esse tipo de
historias so6 até os trinta e poucos anos. Passada a crise dos 30, e encontrada uma
certa serenidade, deixei de escrever sobre meninos. (1997, p. 75)
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Apesar da tltima obra sobre meninos ter sido publicada em 1995, quando Pellegrini ja tinha
46 anos, percebe-se como a tematica dos contos, de fato, mostra uma certa vontade de expurgar
“fantasmas” da infancia, da adolescéncia e da juventude. Em Meninos (1977), o autor comega o
livro com um conto contundente “O dia em que achei meu pai”, que comeca da seguinte maneira
“Entdo eu vou te contar, negdo, a noite em que encontrei meu pai na Zona. Eu era tonto feito peru
novo, barba na cara mais ainda de menor” (1977). Logo no primeiro paragrafo, vé-se que o tema
ndo se trata de momentos ltidicos de uma crianga ou fases alegres de um jovem descobrindo a
sexualidade. Atrelada a linguagem coloquial e carregada de palavras de baixo caldo, percebe-se um
jovem no minimo desconcertado por encontrar o pai na entrada de um prostibulo.

Mas ai um sabado encosta um taxi com trés caras, o motorista acende a luz de
dentro, faz troco, e eu la no poste com o Pedro. (...) ai desce do taxi meu pai com
mais dois caras, da de cara comigo no poste.

— Que voceé faz aqui?

Fiz um gesto com a mao, lembro até hoje, que ficou aquele gesto no ar. (...)
—Queria conversar um pouco com VOce.

E acho que cada um ia ficar ali ensopado um na frente do outro se o Pedro nao
corresse da chuva até o boteco.

(PELLEGRINI, 1977. p. 6)

O protagonista do conto mostra-se ainda mais desconcertado quando o pai, no prostibulo com

ele, pergunta pela ex-mulher.
— E sua mae, como vai?
— Vai indo.
— Nao tem faltado nada 1a?
— Que eu saiba nao.
(PELLEGRINI, 1997. p. 7)

Tendo em vista a confissdo de Pellegrini de que os pais brigaram muito durante a infancia e
adolescéncia dele e de que isso 0 marcou muito, pode-se deduzir que no comeco da carreira como
escritor as lembrancas negativas do passado ainda pesavam muito e a literatura seria uma forma de
“descarregar” as tensoes. Algo que com o passar do tempo se tornou mais sutil, certamente pelo fato
de o autor ter-se “recomposto como homem”, como ele préprio afirmara. Em Tempo de menino
(1997), um livro mais lddico, pueril, e sem ressentimentos tao latentes, vé-se mais claramente essa
diferenca.

Pai sempre falou que um dia me levava ao zooldgico. Um dia, o dia chegou — de
tanto eu pedir e também porque ndo agiientava ficar em casa nem mais um minuto.
Era um daqueles dias em que a Mae levantava sem falar nada, s6 batendo gaveta e
panela — e, quanto menos falava, mais o siléncio dizia que ela estava se mordendo
de raiva. Entdo ele ia ficando com raiva daquilo, comecando a fazer tudo que ela
detestava: pé na cadeira para amarrar sapato, cinza no chao, jornal aberto na mesa.
Entdo ela ia sumindo com os cinzeiros e as caixas de fésforo, até ele ficar sem
saber o que fazer com o cigarro na mdo. E erguia a xicara e 14 estava a conta do
armazém. (PELLEGRINI, 1997. p. 9)

O texto mostra um embate entre o pai e a mae do protagonista do conto, que se identifica e
muito com as situagoes vividas por Pellegrini, mas sem sentimentos de raiva ou odio explicitos. A
discordia entre o pai e a mae, até pelo fato de ndo se dar por palavras, mostra-se de uma certa forma
até engracada, o que evidencia uma superacgao destes episodios por parte do contista.

Em Meninos e meninas (1998), a impressao é de que os traumas do passado foram,
definitivamente, deixados “para tras” por Pellegrini. Prova disso é o conto “Quadrondo”, no qual
uma menina se ressente das brigas e desentendimentos dos pais e da separacdo iminente. No
entanto, a narrativa termina com final feliz, ja que os pais da garotinha se reconciliam.
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Fui ficar olhando os dois 14 na sala, as duas cabecas redondas no mesmo
travesseiro, até que minha mae abriu os olhos e me puxou, abracou e perguntou se
estava tudo bem. Ele acordou e perguntei da casa com piscina, ele disse que nao ia
ser bom:
— Piscina é perigoso para neneé.
Perguntei se ele ia continuar em casa, disse que ia:
— A made vai arredondar um pouco, e eu vou ser mais quadrado um pouco, ai quem
sabe da certo.
(PELLEGRINI, 1998. p. 89)

O curioso, levando em conta a mudanga na condugdo dos contos com o passar dos anos e a
afirmacao do préprio autor de que apés a “crise dos 30” tinha superado os problemas da infancia, é
maneira como ele responde a uma pergunta sobre o porqué da forte presenca de temas infantis e
infanto-juvenis em suas obras.

Nao sei porque me vem esse tipo de contos, sei que vem. Deve ser porque nos
humanos, além de termos cérebro altamente desenvolvido, somos 0s tinicos no
planeta a ter cultura. Os passarinhos cantam, nos temos orquestras sinfonicas. De
botdes de roupa a botdes atomicos, nds temos cultura, inclusive as artes, e ai cada
um tem seu estilo, suas temas, enfim. Na tremenda variedade do mundo artistico,
tinha de haver alguém como eu, nao? (PELLEGRINI, 1998. p. 102).

Com esta resposta Pellegrini contraria uma afirmacdo dada por ele proprio um ano antes e
ainda da a entender que a tematica abordada por ele é apenas mais uma, dentre tantas outras, que
existe na literatura brasileira. Algo passivel de contestagdo por todas as evidéncias que este trabalho
ja demonstrou e as declaracoes do autor em outra entrevista.

Candido (1980) afirma que pelo fato do artista estar inserido na sociedade, ele,
necessariamente, reproduz o ambiente em que vive, e, a0 mesmo tempo, interfere nesse contexto na
medida em que age, ou, no caso do escritor, cria uma obra literaria. Neste caso, ainda segundo o
estudioso, o escritor seria uma espécie de arauto da sociedade, pois foi dada a ele a incumbéncia de
retratar, nesta circunstancia, por meio da literatura, os anseios, os desejos e as vontades do grupo ao
qual pertence.

Pellegrini representa bem os dois tipos de situacdo em suas obras, seja como mensageiro do
grupo em que vive, seja como ser social encaixado em determinada localidade. No livro Paixdes, de
1984, o autor, dentre outras circunstancias, coloca-se como um representante do grupo dos
descontentes em relacdo ao contexto politico e economico brasileiro. Por meio da satira e da ironia,
principalmente, o escritor brinca com a ideologia decadente de estudantes lutando por um suposto
golpe de Estado e exilados politicos brasileiros e estrangeiros, tentando viver fora do Brasil. A
critica politica também existe nos diversos contos que lidam com questdes polémicas para a década
de 80 e, de uma certa forma, para os tempos atuais, como o homossexualismo e as drogas na
adolescéncia.

Malgrado a influéncia da infancia e dos fatores externos na composicao da obra de Pellegrini,
o que mais fica latente é a necessidade que o autor tem de escrever por uma questao pessoal, ou um
dom, como o proprio escritor diz. Como ocorre com boa parte dos escritores, o autor paranaense
afirma que comecou a tomar gosto pela literatura quando ainda era adolescente e que isso ocorreu,
principalmente, por causa do isolamento gerado pelos problemas com os pais e a busca por
preencher um espaco vazio. A leitura, conseqiientemente, conduziu Pellegrini a se aventurar pelas
letras e nao tardou para que ele comecasse a escrever poemas e outros generos literarios.

Com onze anos eu fui assistir um filme do Mazzaropi em que um negro escravo era

mostrado no Pelourinho. Aquilo me comoveu... Eu sai do cinema e fui escrever um

poema. Aos quatorze anos, passei para os contos. Aos vinte e um, comecei a

ganhar alguns concursos e, aos vinte e dois, o escritor Jodo Antonio conheceu e se

interessou pelo meu trabalho. Dai, recebi uma proposta da Editora Civilizagdo
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Brasileira para publicar um livro de contos. Depois, vieram prémios e outros
livros... (PELLEGRINI, 1997. p. 90)

Embora o autor reconheca que a leitura de textos literarios o ajudou a descobrir o gosto por
escrever, Pellegrini acredita que escreve porque tem um dom.

(Escrever) para mim, € o exercicio de um dom, portanto, ndo ha nenhum mérito
nisso, é uma espécie de heranga genético-social. Talvez o tinico mérito esteja em
exercitar esse dom. E eu gosto de escrever. Me emociono quando escrevo. Choro.
Paro para enxugar as lagrimas. Escrevo com um rolo de papel higiénico do lado.
Alias, demorei para descobrir isso... Por muito tempo, eu parava e ia procurar um
lenco. Com o rolo de papel do lado, é bem mais pratico. (PELLEGRINI, 1997. p.
91)

Apesar do jeito brincalhdo em falar de si préprio e dizer que se emociona quando escreve,
Pellegrini fala de uma suposta “heranca genético-social”, o que soa estranho para quem nunca teve
nenhum parente ligado ao mundo das letras. O pai e a mae do escritor, como ele proprio frisa
sempre nas entrevistas que concede, eram pessoas humildes que exerceram trabalhos bracais para
sobreviver, portanto, sem nenhum vinculo com o mundo da literatura.

Mesmo que o autor estivesse se referindo as origens rurais e as muitas histérias que ouviu
quando era garoto, o que supostamente o teria conduzido ao mundo das letras para ser um
representante desse grupo, tendo em vista o ponto de vista de Candido (1980) de que todo grupo
social precisa de um porta-voz, os poucos personagens que interferiram de alguma forma na vida de
Pellegrini eram pessoas muito simples para produzir tal efeito na vida do autor.

Outro fator que poderia pesar neste aspecto seria a questao geografica e temporal, como
afirma Castagnino (1968). No entanto, a cidade de origem do escritor, Londrina, nunca teve
nenhum autor de destaque no cenario literario nacional, ou até mesmo estadual, como o proprio
Pellegrini, e durante o periodo no qual Pellegrini passa a infancia e a adolescéncia, Londrina era
uma cidade em formagdo, com uma vida cultural bastante reduzida. Portanto, é dificil imaginar que
alguma manifestagdo artistica do periodo tenha influenciado na formacao literaria do escritor.
Conclusao

A criagdo em Domingos Pellegrini esta intimamente relacionada a infancia e a adolescéncia
do autor, pois grande parte dos textos dele tem fortes marcas memorialistas. Além disso, vale
destacar a importancia que o escritor confere a inspiracdo como forma de criacao literaria,
reforcando os aspectos subjetivos da literatura.
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