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RESUMO: Nio nos propomos fazer aqui uma andlise do poesm@&dbar Alan Poe, muito menos
pretendemos atribuir-lhe uma decifracéo totalovipie um texto poético de tal envergadura se ¢onstima
galaxia de significados que a analise jamais otas@wetendemos apenas estudar-lhe o plano dasséipresob
0s aspectos denotativos, conotativo e mitico, detiérdeterminado enfoque, sem negar-lhe a posdsitidi de
outros percursos de leitura. Partindo do princif@a@ue a grandeza do poeta consiste no modo coplar@as
palavras e que entre estas ha as que encerrangnificado em si (substantivos, adjetivos, verbosyigas que
sdo palavras de relacao, sem significado ou conifis@céo latente (pronomes, preposi¢cdes, conjs)céecom
as primeiras que vamos nos ocupar, embora ndog@sgase do que na obra literaria aquelas posi¢cdeznpser
invertidas na escala de valores. Nossa prefer&ecixplica também pela propria finalidade desteath®m que é
a analise semiotica de relacdo expressédo / contadiscala ascendente a partir do nivel denotativo.
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ABSTRACT: In we do not consider them to make here an anabfsie poem of Edgar Alan Poe, much
less we intend to attribute a total decipher taiiice a poetical text of such spread if constitiea galaxy of
meanings that the analysis never depletes it. Wigintend to study the plan to it of the expressionder the
denotative aspects, conotativo and mythical, insfd#etermined approach, without denying it toasgibility of
other passages of reading. Leaving of the beginafnilpat the largeness of the poet consists ofwthg as it
explores the words and that it enters these hagrtée that lock up one meaning in itself (substantdjective,
verbs) and others that are words of relation, withomeaning or with latent signification (nouns, gwsitions,
conjunctions), are with the first ones that we gamtcupying them, even so do not forget what inlitleeary
composition those positions can be inverted insttede of values. Our preference if also explaimgHe proper
purpose of this work that is the analysis relatsmiotics expression/ content in ascending scalm fihe
denotative level.
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N&o nos propomos fazer aqui uma andalise do poemgddar Alan Poe, muito menos
pretendemos atribuir-lhe uma decifracéo total,ovegie um texto poético de tal envergadura
se constitui numa galaxia de significados que disngamais o esgota. Pretendemos apenas

estudar-lhe o plano da expressédo, sob os aspemtosativos, conotativo e mitico, dentro de
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determinado enfoque, sem negar-lhe a possibilidadeutros percursos de leitura. Partindo
do principio de que a grandeza do poeta consistmadn como explora as palavras e que
entre estas ha as que encerram um significado &ulstantivos, adjetivos, verbos) e outras
que sao palavras de relacdo, sem significado ou sigmificacdo latente (pronomes,
preposic¢des, conjungdes), é com as primeiras quevaos ocupar, embora ndo esquecamos
do que na obra literaria aquelas posi¢cdes podenngertidas na escala de valores. Nossa
preferéncia se explica também pela prépria findiddeste trabalho que é a anédlise semidtica
de relacéo expresséao / conteudo em escala asceradpattir do nivel denotativo. O contato
com a poesia de Poe revela-nos, logo de saidaantaroriginalidade de vocabulario. O
poeta esmera-se em alcancar os melhores resulbadteto com a palavra, no teorizar a

palavra, como assim € visto por Antonio Houaissoria da palavra — divagagées, talvez, em tomo d
uma licida intuicdo de poeta, de cuja pratica davpa se pretende, agora, dar uma idéia, com &edagéo
verbal, pratica mais rica ainda do que a teori®, @0 a sistematiza, ndo a limita, ndo a defir@rarhente.

Prética, ademais, fecunda, e fecunda desde o iwisEm a minima quebra do valor de sua mensageitg mu
antes pelo contrarfoO vocabulario de Poe, como é o dos poetas de san ép opde-se ao
vocabulario usual dos poetas anteriores, como e difouaiss’(...) ndo apenas uma oposi¢io

consagrada — como a dos parnasianos, a procurgatoracional no uso dos vocabulos em oposicdosao u
afetivo e padronizado dos romanticos, ou dos siistasl a procura dos vocabulos musicais ou sugssém
oposicao ao uso ldgico dos parnasianos. Nos cowotém@os, a oposicdo a todos os outros € por
universalizacdo; ndo ha proscricdo possivel poncfpio; havera, se tanto, omissdo, por ndo ocaarer
necessidade de uma dada palavra; e ainda mais m@gsasaliza¢éo ndo se faz na base da chamadaaadeq
verbal — palavras afins pelo uso social de cergada, pelo uso técnico, pela sugestdo historida,gssociacio
historica — mas as palavras, provindas de quaisgetores do vocabulario, confluem em inusitadas
combinacgBes, associacfes, que carregam de inedlitisimusitado, sobretudo porque ndo se amarram em

esquemas convencionais, de dignidade especificacatdo com o tema, mas com o estado espirito @o. Zu

Essa dupla oposicdo — ao anterior e ao presentemaeconstante em sua obra e € o que se
verifica no Poema O Corvo. Valorizacdo por opasigiue se faz ndo apenas ao
convencional, mas ao usual. Oposicdo que nos reveteis importante aspecto geral na
evolucdo do vocabulério de Poe. Observe-se que pessna, na primeira, segunda, terceira
e gquarta estrofes, que se referem ao mundo objetirundo das coisas, as palavras sdo mais
livres, mais independentes, passiveis de serempiatadas isoladamente. Ja na quinta, sexta
e sétima estrofes, referindo-se ao mundo subjetivando dos sentimentos, as palavras
adquirem mais forca de expressdo quando sentiddslam. Assim € que aquela primeira

metade do poema, mais especialmente, se prestaetkato a uma leitura, seja no nivel
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denotativo ou no conotativo, como veremos a sedNor.estudo desta primeira etapa de
apreciacdo, ou seja, o plano denotativo, procurarapsoduzir exatamente as definicbes
como se encontram no Novo dicionario da lingua ygmesa, de Aurélio Buarque de
Holanda. Quanto ao estudo da conotacéo, procuraemsr as definicbes oferecidas por
Umberto Eco, que a descreve como “uma significagéiculada por uma significacado
anterior, com o que se obtém uma espécie de ‘®lpvacdo’ de codigo® acrescenta: E
conotativa uma semiotica em que o plano da express&onstitui de uma outra semibtica.
Em outras palavras, tem-se codigo conotativo quamgdano da expressdo € um outro
codigo. O que constitui uma conotacdo enquantoétad fato de que ela se institui
parasitariamente a base de um cddigo precedent@o epode ser veiculada antes de o
contetido primeiro ter sido denotdd® mais adiante, apds definir o significado comma&u
unidade semantica ‘posta’ num ‘espaco’ precisordetié um sistema semantiépbbserva
Eco.Logo, dizer que um significante veicula uma dadsigdm num dado campo semantico
constitui uma definicdo cémoda, ja que o signifieagieve, ao contrario, referir-se (i) a uma
rede de posi¢cdes no interior do mesmo campo sernaat{ii) a uma rede de posicdes no
interior de diversos campos semanticos.

O PROCESSO NORTEADOR

A Semidtica é uma ciéncia recente, mas tem vestig#g antiga medicina grega. Segundo
NOTH (1995, p.19):%(...) a semidtica propriamenita éncontra seu ancestral mais antigo na
historia da medicina, ai entendida como o primeistudo diagndstico dos signos das
doencas. O médico grego Galeno de Pérgamo (1399) p®r exemplo, referiu-se &
diagndstica como sendo “a arte semiotica” (senid@intimeros) da medicina.” Mas a
semigtica teve seus primeiros esbocos como umaiaiéom o filosofo John Locke, que em
“1690 postulou uma “doutrina dos signos” com o nateesemeiotiké” (NOTH, 1995, p.18).
No século XX a "ciéncia dos signos" tem origem arasddiferentes tradi¢cdes, que pode-se
diferencar em dois nomes: Semiologia “uma ciénad estuda a vida dos signos no quadro
na vida social” (1980,p. 9) a qual iniciada por $&awe e Semidtica “a doutrina da natureza
essencial e das variedades fundamentais de cadassgnossivel” (1980, p. 10) iniciada por
Peirce. De acordo com Barthes (1997, p. 11). “Smagsostulava a existéncia de uma ciéncia
geral dos signos, ou Semiologia, da qual a Lingidshdo seria sendo uma parte.
Prospectivamente, a Semiologia tem por objeto,oemfdalquer sistema de signos, seja qual
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for sua substancia, sejam quais forem seus liniitesgens, os gestos, 0s sons melddicos, 0s
objetos e os complexos dessas substancias quecsatram nos ritos, protocolos ou
espetaculos, se ndo constituem “linguagens”, sémmpenos, sistemas de significacdo”. Os
estudos de Saussure consistiam-se em analisar gogssie as leis que o0s regiam.

(SAUSSURE, 1995, P. 24)Uma ciéncia que estude a vida dos signos no deiavida social; ela

constituiria uma parte da Psicologia social e,quurseguinte, da Psicologia geral; chama-lo-emd3etaiologia
(do grego semeion, “signo”). Ela nos ensinara eenagunsistem os signos, que leis os regem. Conwiéiatia
ndo existe ainda, ndo se pode dizer o que sertereldireito, porém, a existéncia; seu lugar estarchinado de
antemdo. A linglistica nao é sendo uma parte de8saia geral; as leis que a Semiologia descolerfics

aplicaveis a Linglistica e esta se achara desarteulada a um dominio bem definido no conjunto thiss

humanos”Charles Sanders Peirce (1830-1914) considerad@iar iildsofo norte-americano,
criou em numerosos artigos publicados a partirdBl 1os primeiros esbocos de uma teoria
geral dos signos, a semiética, a qual se aplieat@las as atividades humanas (1980, apud

Eco, p. 10)“Eu sou, pelo que sei, um pioneiro, ou antes mpiogador, na atividade de esclarecer e iniciar

aquilo que cham@emidtica isto €, a doutrina da natureza essencial e dasdedes fundamentais de cada
semiose possivel”... “Por semiose entendo uma agéa,influéncia que seja ou coenvolva uma cooperdead

trés sujeitos, como por exemplo um signo, o seu olgatcseu interpretante, tal influéncia tri-relath&o sendo
jamais passivel de resolugdo em uma acéo entrasiupls idéias desses dois autores coincidiam num
ponto basico: a convic¢do de que o0 pensament@maricacao se fundamentam no emprego
dos signos. Cada um possuia uma conceituacdorddeguara os signoBara Peirce, 0 signo

(1999; apud Coelho Netto; p. 58).) é aquilo que, sob certo aspecto, represafgama coisa para
alguém. Dirigindo-se a essa pessoa, esse primigino sriard na mente (ou semiose) dessa pessoagnm S
equivalente a si mesmo ou, eventualmente, um sigais desenvolvido. Este segundo signo criado naentkn

receptor recebe a designacaoirterpretante(que ndo € o intérprete), e a coisa representadaléecida pela

designacéo debjeto”. Saussure criou uma teoria para o signo, no quab elealisava em duas
partes que se compunham emctmceitoe aimagem acusticaAs palavras faladas de uma
lingua apresentam-se como imagens acusticas qa@rira tona, quando manifestadas um
determinado contetdo ou conceieste sentido, e a partir do principio semiéticdgruos
dizer a escrita de Poe reflete suas teorias litsague ele apresentou em sua critica e
também em pecas literarias como "The Poetic Pieiciftle ndo gostava de didatismo e
alegoria, pois acreditava que os significados tesaliura deveriam ser uma subcorrente sob a
superficie. Trabalhos com significados Obvios, ebrreveu, deixam de ser arte. Ele
acreditava que o trabalho de qualidade deveriabegre e concentrar-se em um efeito
especifico e Unico. Para isso, ele acreditava gescator deveria calcular cuidadosamente
todos sentimentos e idéiaEm "The Philosophy of Composition”, uma peca nal qae



descreve seu método de escrita em "The Raven'afefea ter seguido estritamente este
método. Porém, foi questionado se ele realmenteisegse sistema. T. S. Eliot disse: "E
dificil para nos lermos esta peca sem pensar se$doeveu seu poema com tanto calculo, ele
poderia ter pego um pouco mais de dores sobreastesultado dificilmente tem crédito ao
método". O bidégrafo Joseph Wood Krutch descrev@ega como "um exercicio um tanto
engenhoso na arte de racionalizagao.

POE

Nascido em Boston (EUA), em 19 de janeiro de 1889¢ exato contemporaneo de Chopin -
0 musico polonés roméantico, génio de composi¢Oes giano - Edgar Poe (Edgar Allan Poe)
veio a falecer com pouco mais de quarenta anoBatmore, em 07 de outubro de 1849,
encerrando um processo vital que acumulou gloreas( postumas) e dissabores - menos
alegrias que sofrimento. Os muito jovens ouvemr fdide como de alguém admirado por
algum rock'n'roller que o cita, assim como citaistenioso Rimbaud, o menino poeta que fez
tudo - e esse tudo foi muito - antes de comple@aarids de idade, embora tenha morrido com
trinta e tantos. O papa das comunicacoes, Marshaluhan fala de Poe como sendo o
inventor do moderno conto policial e do poema simtao Ha muito de verdade nestas
afirmacgbes. Poe foi descoberto, amado, traduzidultiado na Franca, a comecar, por
Charles Baudelaire - o poeta e comentador de sepoteque inaugura a Modernidade - e,
dai, por toda uma pléiade que se estende de MallarrBarthes, passando por Verlaine,
Rimbaud, Debussy, Lacan e muitos outros.O nossddicde Assis, ndo so leu e amou Poe,
como traduziu seu mais célebre poema: O Corvo, éamtraduzido magistralmente por
nosso irmao luso Fernando Pessoa. Porém, o mumd@ \enhecer Poe através da Franca,
ou melhor, do trabalho de traducéo e divulgac@o fgr poetas franceses, do quilate de um
Baudelaire e de um Mallarmé. Mas linguas pensarR@emum escritor menos grande do que
0 que diz a sua fama, chegando a dizer que suaepan suposta - seria invencdo dos
franceses que gostariam em Poe o que ha de fraeled-alta de sensibilidade seria o que se
poderia dizer para essas pessoas, sem precishr tdender. Poe foi um grande escritor, ou
melhor: foi um grande narrador (contos sempre tescem primeira pessoa), poeta e teorico
(seu texto "A Filosofia da Composicao" € obrigaigrara quem estuda Teoria Literaria, em
especial Poesia). Seu inglés, tido como pedardarrégado de francesismos e de expressdes
de cunho erudito; o ritmo em sua poesia é um tarnétono, dizem; na teoria, ele é por
demais cerebral! Defeitos para uns, qualidades patas. Acontece que Poe foi (e €é)
absolutamente genial e, geracdo apds geraciojoraeaficionados de suas arte e manhas. E

interessante que Edgar Poe, em sua ficcdo, quanidoacinteligéncia extraordinaria numa



personagem, esta é sempre francesa (ou de origane$a). E o caso de seu detetive (pai de
Sherlock Holmes) Auguste Dupin, francés que openaRaris e que resolve problemas
aparentemente insollveis (veja-se "A Carta Sudgip No maravilhoso conto "O
Escaravelho de Ouro", a personagem principal geaifta mensagem criptografada e chega a
um fabuloso tesouro: trata-se, o decifrador, ddidkil Legrand, natural da Luisiana (area de
colonizacédo francesa incorporada pelos Estadosodnieé descendente de protestantes
calvinistas franceses (huguenotes). O proprio nbegeand é francés (legrand = le grand = o
grande). Nao se pode saber até que ponto issanilgenciou o juizo dos franceses. O que €
Obvio é que aquela legido de admiradores ndo staganda com relacdo ao valor de Poe.
Antes, percebeu a genialidade do criador estadosédegenialidade da qual também
compartilhavam! Edgar Allan Poe nasceu no seiorda familia escocesa-irlandesa, filho do
actor David Poe Jr., que abandonou a familia end,18Ha actriz Elizabeth Arnold Hopkins
Poe, que morreu de tuberculose em 1811. Depoisatte da mae, Poe foi acolhido por
Francis Allan e o seu marido John Allan, um mercal#otabaco bem sucedido de Richmond,
gue nunca o adoptou legalmente, mas lhe deu oadgar®me (muitas vezes erroneamente
escrito "Allen"). Depois de frequentar a escolaMisses Duborg em Londres, e a Manor
School em Stoke Newington, Poe regressou com didaiian a Richmond em 1820, e
registou-se na Universidade da Virginia, em 182& wgiria a frequentar durante um ano
apenas. Desta viria a ser expulso gracas ao séu astntureiro e boémio.Na sequéncia de
desentendimentos com o seu padrasto, relacionadoag dividas de jogo, Poe alistou-se nas
forcas armadas, sob o nome Edgar A. Perry, em D25%5e mesmo ano, Poe publicou o seu
primeiro livro, Tamerlane and Other Poems. Depeisidis anos de servi¢co militar, acabaria
por ser dispensado. Em 1829, a sua madrasta falelsepublicou o seu segundo livro, Al
Aaraf, e reconciliou-se com o seu padrasto, quaxdiau a entrar na Academia Militar de
West Point. Em virtude da sua, supostamente prigoiasidesobediéncia a ordens, ele acabou
por ser expulso desta academia, em 1831, factogoelioo seu padrasto o repudiou até a sua
morte, em 1834.Poe mudou-se, em seguida, pararBadtj para a casa da sua tia vilva,
Maria Clemm, e da sua filha, Virginia Clemm. Dueaeista época, Poe usou a escrita de
ficcdo como meio de subsisténcia e, no final de51&83rnou-se editor do jornal Sothern
Literary Messenger em Richmond, tendo trabalhadtangosicdo até 1837. Neste intervalo
de tempo, Poe acabaria por casar, em segredo, cua prima Virginia, de treze anos, em
1836. Em 1837, Poe mudou-se para Nova lorque, pasgaria quinze meses aparentemente
improdutivos, antes de se mudar para Filadélfipp@co depois publicar The Narrative of

Arthur Gordon Pym. No verao de 1839, tornou-seoeditsistente da Burton's Gentleman's



Magazine, onde publicou um grande numero de artigiesorias e criticas. Nesse mesmo
ano, foi publicada, em dois volumes, a sua coled@les of the Grotesque and Arabesque
(traduzido para o francés por Baudelaire como Uitis¢ Extraordinaires” e para o portugués
como Historias Extraordinarias), que, apesar dacesso financeiro, é apontada como um
marco da literatura norte-americana.Durante estiogee Virginia Clemm soube sofrer de
tuberculose, que a tornaria invalida e acabarial@ad-la a morte. A doenga da mulher
acabou por levar Poe ao consumo excessivo de &ca@bjum tempo depois, este deixou a
Burton's Gentleman's Magazine para procurar um morprego. Regressou a Nova lorque,
onde trabalhou brevemente no Evening Mirror, adgese tornar editor do Brodway Journal.
No inicio de 1845, foi publicado, no jornal Evenikigror, o seu popular poema The Raven
(em portugués "O Corvo").Em 1846, o Brodway Joufall, e Poe mudou-se para uma casa
no Bronx, hoje conhecida como Poe Cottage e abertaublico, onde Virginia morreu no
ano seguinte. Cada vez mais instavel, apés a rdartmulher, Poe tentou cortejar a poeta
Sarah Helen Whitman. No entanto, o seu noivado elanacabaria por falhar, alegadamente
em virtude do comportamento erratico e alcodlicoRte, mas bastante provavelmente
também devido a intromissdo da mae de Miss WhitefNasta época, segundo ele mesmo
relatou, Poe tentou o suicidio por sobredosagemadéano, e acabou por regressar a
Richmond, onde retomou a relagdo com uma paixaoféecia, Sarah Elmira Royster, entao
ja viuva.Diferentemente da maioria dos autoresaigos de terror, Poe usa uma espécie de
terror psicolégico em suas obras, seus personageiiam entre a lucidez e a loucura,quase
sempre cometendo atos infames ou sofrendo de alglomaca. Seus contos sdo sempre
narrados na primeira pessoa. No dia 3 de Outubrb8d6, Poe foi encontrado nas ruas de
Baltimore, com roupas que ndo eram as suas, eudoedtadelirium tremens, e levado para o
Washington College Hospital, onde veio a morrernapequatro dias depois. Poe nunca
conseguiu estabelecer um discurso suficientemereeiote, de modo a explicar como tinha
chegado a situacdo na qual foi encontrado. As 8ltiasas palavras teriam sido, de acordo
com determinadas fontes, «It's all over now: wEtily is no more», em portugués, «Esta
tudo acabado: escrevam Eddy ja ndo existe».Nunaanf@apuradas as causas precisas da
morte de Poe, sendo bastante comum, apesar deprmada, a ideia de a causa do seu
estado ter sido embriaguez. Por outro lado, moitdiss teorias tém sido propostas ao longo
dos anos, de entre as quais: diabetes, sifiliga,r@ doencas cerebrais raras. As obras mais
conhecidas de Poe sdo Goéticas, um género queglel gmra satisfazer o gosto do publico.
Seus temas mais recorrentes lidam com questdesoda, imcluindo sinais fisicos dela, os

efeitos da decomposicéo, interesses por tapoanifagdreanimacdo dos mortos e o luto.



Muitas das suas obras s&o geralmente consideradas plo género do romantismo negro,
uma reacao literaria ao transcendentalismo, o foa fortemente ndo gostava.Além do
horror, Poe também escreveu satiras, contos derheiimoaxes. Para efeito comico, ele usou
a ironia e a extravagancia do ridiculo, muitas sema tentativa de liberar o leitor da
conformidade cultural. De fato, "Metzengersteinfyremeira histéria que Poe publicou, e sua
primeira incursdo em terror, foi originalmente oglida como uma parddia satirizando o
género popular. Poe também reinventou a ficcadifieay respondendo na sua escrita as
tecnologias emergentes como balbes de ar quentéThen Balloon-Hoax".Poe escreveu
muito de seu trabalho usando temas especificamémecidos para 0s gostos do mercado em
massa. Para esse fim, sua ficcdo incluiu muitassvefementos da popular pseudociéncia,
como frenologia e fisiognomia.

THE RAVEN — VERSAO ORIGINAL (by Edgar Allan Poe,first published in 1845)

Once upon a midnight dreary, while | pondered, waadk weary,

Over many a quaint and curious volume of forgottee,

While | nodded, nearly napping, suddenly there cartapping,

As of someone gently rapping, rapping at my chardber.

" 'Tis some visitor," | muttered, "tapping at myachber door;
Only this, and nothing more."

Ah, distinctly | remember, it was in the bleak Dexeer,

And each separate dying ember wrought its ghost tip®floor.
Eagerly | wished the morrow; vainly | had soughbtsrow
From my books surcease of sorrow, sorrow for tisellenore,.
For the rare and radiant maiden whom the angel&namnore,
Nameless here forevermore.

And the silken sad uncertain rustling of each priquirtain
Thrilled me---filled me with fantastic terrors nevfelt before;
So that now, to still the beating of my heart,dast repeating,
" 'Tis some visitor entreating entrance at my chanuwor,
Some late visitor entreating entrance at my chardber.

This it is, and nothing more."

Presently my soul grew stronger; hesitating thefonger,
"Sir," said I, "or madam, truly your forgivenessriplore;

But the fact is, | was napping, and so gently yamne rapping,



And so faintly you came tapping, tapping at my chandoor,

That | scarce was sure | heard you." Here | opevidd the door;---
Darkness there, and nothing more.

Deep into the darkness peering, long | stood thveoedering, fearing
Doubting, dreaming dreams no mortals ever darebldam before;
But the silence was unbroken, and the stillnesg gavoken,

And the only word there spoken was the whispereiwo
Lenore?, This | whispered, and an echo murmurek thecword,
"Lenore!" Merely this, and nothing more.

Back into the chamber turning, all my soul withie fourning,
Soon again | heard a tapping, something louder bledore,
"Surely,"” said |, "surely, that is something at miyndow lattice.

Let me see, then, what thereat is, and this mysbeplore.

Let my heart be still a moment, and this mystemyieve.

" 'Tis the wind, and nothing more."

Open here | flung the shutter, when, with manyradhd flutter,

In there stepped a stately raven, of the saintys dé yore.

Not the least obeisance made he; not a minute stoppstayed he;
But with mien of lord or lady, perched above myroher door.
Perched upon a bust of Pallas, just above my chaddne,
Perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling my sad fancy intalism,

By the grave and stern decorum of the countendneere,
"Though thy crest be shorn and shaven thou," |, $artl sure no craven,
Ghastly, grim, and ancient raven, wandering froertlghtly shore.
Tell me what the lordly name is on the Night's Blhu&n shore."
Quoth the raven, "Nevermore."

Much | marvelled this ungainly fowl to hear disceeiiso plainly,
Though its answer little meaning, little relevaroyre;

For we cannot help agreeing that no living humande

Ever yet was blessed with seeing bird above hisblea door,

Bird or beast upon the sculptured bust above hasntder door,

With such name as "Nevermore."



But the raven, sitting lonely on that placid biggioke only

That one word, as if his soul in that one word tieaditpour.
Nothing further then he uttered; not a feather therfiuttered;

Till I scarcely more than muttered,"Other friends/é flown before;
On the morrow he will leave me, as my hopes hawerflbefore."”
Then the bird said,"Nevermore."

Startled at the stillness broken by reply so agpigken,
"Doubtless," said I, "what it utters is its onlpsk and store,
Caught from some unhappy master, whom unmercigasier
Followed fast and followed faster, till his songsedourden bore,---
Till the dirges of his hope that melancholy burdemne

Of "Never---nevermore."

But the raven still beguiling all my fancy into $img,

Straight | wheeled a cushioned seat in front ad laind bust and door;,
Then, upon the velvet sinking, | betook myselfitding

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bifd/ore,

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt, and orasbird of yore
Meant in croaking, "Nevermore."

Thus | sat engaged in guessing, but no syllableessmng

To the fowl, whose fiery eyes now burned into mgdra's core;
This and more | sat divining, with my head at e@séining

On the cushion's velvet lining that the lampliglttaged o'er,

But whose velvet violet lining with the lamplighliogting o'er

She shall press, ah, nevermore!

Then, methought, the air grew denser, perfumed &toranseen censer
Swung by seraphim whose footfalls tinkled on tHeetlifloor.
"Wretch," | cried, "thy God hath lent thee -- by#e angels he hath
Sent thee respite---respite and nepenthe from #ayponies of Lenore!
Quaff, O quaff this kind nepenthe, and forget tbs Lenore!"
Quoth the raven, "Nevermore!"

"Prophet!" said I, "thing of evil!--prophet stilf, bird or devil!
Whether tempter sent, or whether tempest tossednde ashore,

Desolate, yet all undaunted, on this desert lamti@med--



On this home by horror haunted--tell me truly, piore:

Is there--is there balm in Gilead?--tell me--te#é inmplore!"

Quoth the raven, "Nevermore."

"Prophet!" said I, "thing of evil--prophet stilf, bird or devil!

By that heaven that bends above us--by that Godotreadore--

Tell this soul with sorrow laden, if, within thesiant Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden, whom the angetsenaenore---
Clasp a rare and radiant maiden, whom the angeie h&nore?
Quoth the raven, "Nevermore."

"Be that word our sign of parting, bird or fiend!Shrieked, upstarting--
"Get thee back into the tempest and the Night'soRian shore!
Leave no black plume as a token of that lie thyt spaken!

Leave my loneliness unbroken! -- quit the bust a&umy door!

Take thy beak from out my heart, and take thy fénom off my door!"
Quoth the raven, "Nevermore."

And the raven, never flitting, still is sitting,lkts sitting

On the pallid bust of Pallas just above my chandoer;

And his eyes have all the seeming of a demon'sgldreaming.

And the lamplight o'er him streaming throws hisdsha on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floatorgthe floor

Shall be lifted--- nevermore!

O CORVO — TRADUCAO EM PORTUGUEGSondin da Fonseca — 1928)
Certa vez, quando, a meia- noite eu lia, débikrmxado,

um livro antigo e singular, sobre doutrinas do pdes

meio dormindo - cabeceando - ouvi uns sons trémtadss

como se leve, bem de leve, alguém batesse a mantea p

E um visitante", murmurei, "que bate leve & minbeg

Apenas isso, e nada mais."

Bem me recordo! Era em dezembro. Um frio atroztogenortantes...
Morria a chama no fogao, pondo no chdo sombrastega

Eu nos meus livros procurava - ansiando as horéisaisa-

um meio (em vao) de amortecer fundas saudadesried,e

- bela adorada, a quem, no céu, os querubins chdreaana,

e aqui, ninguém chamara mais.



E das cortinas cor de sangue, um arfar soturn@grelb, e vago
causou-me horror nunca sentido, - horror fantagtipcessago.
Entdo, fiquei (para acalmar o coracdo de sustek tai

a repetir: "E alguém que bate, alguém que batenharporta;
Algum noturno visitante, aqui batendo a minha porta

€ isso! é isso e nada mais!"

Fortalecido ja por fim, brado, ja perdendo a heéita

"Senhor! Senhora! quem sejais! Se demorei pecdperd

Eu dormitava, fatigado, e tdo baixinho me chamais,

bateis tdo manso, mansamente, assim de noite a panta,;
que néo é facil escutar. Porém so vejo, abrindartap

a escuridao, e nada mais.

Perquiro a treva longamente, estarrecido, amedionta
sonhando sonhos que, talvez, nenhum mortal hajedon
Siléncio funebre! Ninguém. De visitante nem sinais.

Uma palavra apenas corta a noite placida: - "Léhora

Digo-a em segredo, € num murmurio, o eco repete-ioenora!"
Isto, somente - e nada mais.

Para o meu quarto eu volto enfim, sentindo n'alsticeho ardor,
e novamente ouco bater, bater com mais vigor.

"Vem da janela", presumi, "estes rumores anormais.

Mas eu depressa vou saber donde procede tal mistéri

Fica tranquilo, coragao! Perscruta, calmo, estéamdis

E o vento, o vento e nada mais!"

Eis, de repente, abro a janela, e esvoaca entidy de fora,
um Corvo grande, ave ancestral, dos tempos biblabsutrora!
Sem cortesias, sem parar, batendo as asas noturnais

ele, com ar de grao-senhor, foi, sobre a porta €l quarto,
pousar num busto de Minerva, - e sobre a porta@loquarto
guedou, sombrio, e nada mais.

Eu estava triste, mas sorri, vendo 0 meu hdspeaento

tdo gravemente repousado, hirto, solene e taciturno

"Sem crista, embora" - ponderei -, "embora anci@otdus iguais,

ndo és medroso, 6 Corvo hediondo, 6 filho erraatBldtao!



Que nobre nome é acaso o teu, no escuro impémdudiEo?"
E o Corvo disse: "Nunca mais!"

Fiquei surpreso - pois que nunca imaginei fosssipek
ouvir de um Corvo tal resposta, embora incertayrmreensivel,
e creio bem, em tempo algum, em noite alguma, embesais
viram um passaro adejar, voando por cima de umnta,por

e declarar (do alto de um busto, erguido acimanti porta)
gue se chamava "Nunca mais".

Porém o Corvo, solitario, essas palavras s6 murmura
como que nelas refletindo uma alma cheia de amargur
Depois concentra-se e nem move - inerte sobre as omabrais -
uma so pena. Exclamo entdo: "Muitos amigos me duagir.
Tu fugiras pela manh&, como os meus sonhos meafagif
Responde o Corvo: "Oh! Nunca mais!"

Pasmo, ao varar o atroz siléncio uma resposta a8eijusta,
e digo: "Certo, ele s6 sabe essa expressédo comejassusta.
Ouviu-a, acaso, de algum dono, a quem desgragasan
hajam seguido, e perseguido, até cair nesse #siribi

até chorar as ilusdes com esse lugubre estribilho

de - "nunca mais! oh! nunca mais!".

De novo, foram-se mudando as minhas magoas numaarr
Entdo, rodei uma poltrona, olhei o Corvo, de im@oy

e nos estofos mergulhei, formando hipéteses mentais
sobre as secretas intencdes que essa medonhaoaveilay

- rude, sinistra, repulsiva e macilenta ave agoairei

tinha, grasnando "Nunca mais".

Mil coisas vagas pressupus... Nao Ihe falava, matsas

gue me abrasava o coracao o duro olhar da ave sombr

... E assim fiquei, num devaneio, em deducdes tomajs,
minha cabeca reclinando - a luz da lampada fulgente
nessa almofada de veludo, em que ela, agoraz-falgente -,
nao mais descansa - ah! nunca mais.

Subitamente o ar se adensou, qual se em meu Gaditéwio,

anjos pousassem, balancando um invisivel incensario



"Ente infeliz" - eu exclamei. - "Deus apiedou-ss tkus ais!

Calma-te! calma-te e domina essas saudades dedlenor

Bebe o nepente benfazejo! Olvida a imagem de Lénora

E o Corvo disse: "Nunca mais."

"Profetal" - brado. "Anjo do mal, Ave ou demoénioimgreverente

que a tempestade, ou Satanas, aqui langou tragiteme

e que te vés, soberbo, nestes desertos areais,

nesta mansao de eterno horror! Fala! respondertm Eala!

Existe balsamo em Galaad? Existe? Fala, 6 Corda!"Fa

E o Corvo disse: "Nunca mais."

"Profeta!” - brado. "Anjo do mal, Ave ou demoénicewerente,

dize, por Deus, que esta nos céus, dize! eu topapddemente,

dize a esta pobre alma sem luz, se la nos parastrassa

podera ver, um dia, ainda, a bela e candida Lenora,

amada minha, a quem, no céu, os querubins chamaand!é

E o Corvo disse: "Nunca mais."

"Seja essa frase 0 nosso adeus" - grito, de péafiméo.

"Vai-te! Regressa a tempestade, a noite escuréutioP

N&o deixes pluma que recorde essas palavras faherai

Mentiste! Sai! Deixa-me s0! Sai desse busto jurporéa!

N&o rasgues mais meu coracéo! Piedade! Sai de aqdaea!"

E o Corvo disse: "Nunca mais."

E ndo saiu! e ndo saiu! ainda agora se conserva

pousado, tragico e fatal, no busto branco de Maerv

Negro demonio sonhador, seus olhos sdo como plinhais

Por cima, a luz, jorrando, espalha a sombra dakeflgtua...

E a alma infeliz, que me tombou dentro da sombeafigiua,

nao ha de erguer-se, "Nunca mais".

O QUE E A LITERATURA

A literatura de modo geral amplia e diversificasassvisoes e interpretacées sobre o mundo e
da vida como um todo. Precisamos estar atentoajesstao, pois a auséncia da leitura em
nossa vida bloqueia a possibilidade e acaba, déa derma, nos excluindo dos
acontecimentos, da interpretacdo, da imaginaca@ofegho arquitetada pelo autor, seja num

romance ou num artigo; numa crénica ou num conimanpoesia ou hum manifesto, num



jornal ou num ensaio, num gibi ou numa historieamtif ou infanto-juvenil, enfim, sdo
inUmeras as possibilidades de mergulhar no mundardasia e da realidade encontradas no
mundo das palavras.Na adolescéncia acaba-se alaifiteratura do seu convivio diario,
devido a falta do gosto pela leitura. Na escoka,gaie se tenta alguma coisa, no entanto, nao
chega a ser eficaz; quanto aos pais, nem todos gosto pela leitura, desmotivando assim,
seus filhos. Considerando que o exemplo, nesteepso¢c ganha grande significado na
construcdo de novos leitores. Vivemos num mundotecoporaneo onde as palavras
rascunhadas no papel ndo tém muito valor. A likeaahoje € recurso dos mais ricos, sendo
gue 0s mais pobres, até possuem este recurso, ,po@éng explorado de forma adequada.
Dessa forma, a literatura contemporanea se tranefonum produto de elite, e agueles que
nao tem o acesso ou simplesmente ndo tem o go$to ko deixados de lado. Tal realidade
ganha veracidade quando comparamos alunos e egeotasilares com alunos de escolas

publicas, visualizamos resultados extremamentendeadores.Segundo (LAJOLO, 1995.):
“existem escritores, poetas, que deram soberamiras escritores e até leitores para chamar ou ndsuas
obras de literatura. De acordo com ela, tanto pedecomo néo ser literatura, 0s poemas que guasdaom
carinho, os romances que sequer foram publicadmsspde teatro esquecidas pelo tempo, ou mesméesque
livros que nenhum professor indica, mas que gostatader, tudo depende do sentido que temos aplaté-
los. Algumas pessoas definem literatura como safgio que a gente escreve, mas precisa que outedsna,
precisa de um envolvimento social pelo qual a @lenee passar antes de chegar a ser vendida. Asnpesgu
sobre literatura ultrapassaram séculos, porémsostas sao sempre provisorias, pois, a cada temgem

novos conceitos. Ha& quem diga que literatura é aglolo que se escreve. Existem em nossa voltaotabhs
lotadas de livros, revistas, mas sera tudo liteagtu Segundo o critico e historiador literario José
Verissimo; varias sdo as acepcdes do termo literatonjunto da producédo intelectual
humana escrita; conjunto de obras especialmeatariids; conjunto (e este sentido, creio, nos
velo da Alemanha) das obras sobre um dado asamtye chamamos mais vernaculamente
bibliografia de um assunto ou matéria; boas leeasilém de outros derivados secundarios
um ramo especial daquela producdo, uma variedadetdea arte literaria. Mas por que a
simples relacdo de fatos, a meia expressdo de es@umy meio da escrita chamamos arte
como a pintura, a escultura, a musica?Talvez poegsa relacdo ou essa expressao - e em
literatura ndo ha outra coisa - admitem ou exigpara nos comoverem e Interessarem,
artificios de lingua, de maneira de dizer de modescontar ou exprimir, em suma de
expedientes e processos estranhos a pura necessidmthica da manifestacdo dos nossos
juizos e sentimentos. Para tal, bastaria somermt@racdo gramatical, isto €, a expressao
verbal, segundo as leis logicas ou naturais, dengra, da linguagem, sem mais artificios que
0s que Ihe sdo inerentes. A exacdo puramente $iticdiina expressdo do pensamento ou das



sensacoes é talvez para a arte de escrever o daseaho, no seu sentido mais restrito e
especial, é para a pintura. Esse desenho, comtadipgeiagem simplesmente exata, é, certo,
ja de si um artificio de representacdo, mas aidaaconstitui uma arte. Por falta de outros
artificios que a completem e a tornem significativague representa ndo nos logra ainda
comover, que é o fim superior da arte. E se o Emgésenho, na mao de verdadeiros artistas,
0 consegue, € que uma combinacdo especial de lidkakns, de sombras e claridades,
produzindo uma expressdo que quase vale a pirfferajele mais alguma coisa que pura
representacdo por linhas combinadas segundo reyesstabelecidas. S&do essas linhas
especiais, esses tons variados, essas sombraa kizs® desenho artistico, e as tintas, o
claro-escuro, as gradacoes de cores, a harmombdgetodos esses elementos na pintura, que
fazem da pintura representacdo grafica do desemf@oabra de arte. Assim na expressao
escrita sdo artificios correspondentes a esse$agam da simples representacao versal das
coisas vistas ou sentidas uma arte - acaso a fifigisde todas. Mas se isto basta para fazer
da escrita, da literatura, no sentido etimolégioma arte, um ramo de Arte, ndo satisfaz,
cuido eu, para caracteriza-la toda.Obras ha deieiéa tomo esta palavra no sentido geral de
saber de conhecimentos de fatos, "know-ledger” regtés), tdo bem escritas como as que
melhor o sejam literatura. Darwin passa por umeperfescritor na Inglaterra, assim, como
Spencer. Imagino que os trabalhos de fisica e aledid de Goethe ndo serdo menos bem
escritos que os seus romances. (Que é literatos#E?\lerissimo).Em O Que é a Literatura?,
publicado em 1948, por Jean-Paul Sartre, a funcdmatureza da Literatura encontram-se
organizadas em trés perguntas basicas: Segundoe,Sadcrever € uma acdo de
desnudamento. O escritor revela ao escrever, revalando, e em especial o Homem, aos
outros homens, para que estes tomem, em face ativobgassim revelado, a sua inteira
responsabilidade. Nao basta ao escritor ter escettas coisas, € preciso ter escolhido
escreve-las de um modo determinado, expondo sewWanwom elementos estéticos, de
criacdo literaria. O homem que escreve tem a cénsi@ de revelar as coisas, 0S
acontecimentos; de constituir 0 meio através dd qeafatos se manifestam e adquirem
significado. Mesmo sabendo que, como escritor, pledectar a realidade, ndo pode produzi-
la; sem a sua presenca, a realidade continuardneisAo escrever, o escritor transfere para
a obra uma certa realidade, tornando-se essenelal gue nao existiria sem seu ato criador.
Ao escrever, 0 escritor, segundo Sartre, deveitswliem pacto com o leitor, que ele colabore
em transformar o mundo, a sua realidade. O esdit@e a liberdade de seus leitores. A
Literatura € a tentativa do homeme-escritor de ariaa realidade que possa ser exibida no

mundo real e modificar as estruturas da sociedadsha.A Literatura, como toda arte, é



uma transfiguracdo do real, é a realidade recaa@aés do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que sao 0s gémeoom 0S quais ela toma corpo e nova
realidade. Passa, entdo, a viver outra vida, aotanodependente do autor e da experiéncia
de realidade de onde proveio. Os fatos que Ihende@savezes origem perderam a realidade
primitiva e adquiriram outra, gracas a imaginac&o agtista. Sdo agora fatos de outra
natureza, diferentes dos fatos naturais objetivaétss ciéncia ou pela historia ou pelo social.
O artista literario cria ou recria um mundo de eeles que ndo sdo mensuraveis pelos
mesmos padrdes das verdades fatuais. Os fatos apiputa ndo tém comparacdo com os da
realidade concreta. Sdo as verdades humanas ggraisraduzem antes um sentimento de
experiéncia, uma compreensdo e um julgamento daaschumanas, um sentido da vida, e
que fornecem um retrato vivo e insinuante da \adgiial sugere antes que esgota o quadro.A
Literatura €, assim, a vida, parte da vida, ndadseitindo possa haver conflito entre uma e
outra. Através das obras literdrias, tomamos cordaim a vida, nas suas verdades eternas,
comuns a todos os homens e lugares, porque s@vdexles da mesma condigdo humana.

FUNCOES DA LITERATURA

Uma vez examinada a natureza e analisados osar@ada obra literaria, passamos agora a
indagar-lhe as funcdes. Em outras palavras, vigjoe éo texto artistico, resta verificpara

que serveComo releva Mukarovski (42, p. 178-180), a nog@funcaodiz respeito a relacao
da obra de arte com o fluidor e com a sociedadeogdo de funcdo adquire plena
objetividade apenas quando por funcédo se entend@iedade dos escopos aos quais a arte
serve na sociedade. O homem tem perante a realigede circunda varias atitudes: atitude
pratica, cientifica, teorética, magico-religiosastética. Por ser a criacdo artistica autbnoma
em relacdo as demais atividades humanas e poen@mtcontetdo definido, ela ndo rejeita
as outras funcgdes sociais, mas as engloba: elagx@deer a fungdo comunicativa, cognitiva,
politica, educativa, etc. A polifuncionalidade dateacontrasta com a tendéncia a
unilateralidade e a especificidade das outrasdatilds do homem, que empobrecem seu
relacionamento com a sociedade. Mas nem sempnédtioe< de arte entraram em acordo na
determinagao das fungdes da literatura. As disessaderca da finalidade da arte s&o bem
antigas e remontam aos primeiros teorizadores tdaatlira ocidental. Enquanto Platdo
expulsava de sudepublicaideal os poetas, por considerar a arte mentinogtl, e nociva ao
bem-estar social, Aristételes enaltecia as fungiepoesia, atribuindo-lhe uma finalidade
catartica. Estdo aqui, frente a frente, duas cayiEpantitéticas da arte: a de um "estadista”,

preocupado com o conservadorismo ético-social amaeagelo desmascaramento dos valores



correntes, que a verdade artistica produz no seiootktividade, e a de um "esteta", que
reconhece a arte como sendo bela, util e indispehs® convivio humano. Num outro
didalogo, As leis Platdo tenta atenuar seu conceito negativistafutggdo artistica,
reconhecendo a utilidade da arte desde que sudaakty seja programada pelo Estado e
orientada para uma finalidade civica. Mas, na needid que o fildsofo nega a autonomia da
arte, destroi-lhe a prépria esséncia, fundamentedandependéncia em relacdo ao codigo
linguistico e ideolégico. Com efeito, a arte, sefide expressao da faculdade imaginativa e
criativa do homem, ndo pode estar subordinadaugdeg de ordem filosofica, cientifica,
religiosa, moral ou patridtica. Mais feliz e deionasucesso é a concepc¢do horaciana que
indica duas func¢des possiveis para a ate:prodesse aut delectarguer dizer, a arte tem
por finalidade o Util ou o agradavel. Essa afirneaiph 0 ponto de partida para as duas teorias
sobre as funcgfes da literatura que disputaram r@msagia no decorrer da historia literaria: a
teoria formalou hedonistica e &®oria moralou utilitarista. Para a primeira, a arte ndo tem
outra finalidade a ndo ser provocar o prazer estéfi literatura tem uma validade intrinseca
e é autbnoma em relac&o as outras atividades @o lsaimano e do viver social. Essa teoria,
baseada no conceito de "arte pela arte", focabzal@mentos significantes e expressivos da
obra literaria. O da organizacdo do material listiéd e ideoldgico, com a especificidade da
estruturacédo que faz com que um enunciado possasglo como urartefata Para a teoria
moral, ao contréario, a literatura possui uma fotedie pedagodgica e educativa. Mais do que
forma, a literatura € substancia cognitiva, queegacuma cosmovisdo. Sua valoracao esta
diretamente relacionada com o modo especifico pakl ela se articula com as outras
atividades do espirito, no afa de contribuir pataraada de consciéncia do homem perante
seus problemas, quer individuais, quer coletivogsi B importancia que a concepc¢ao
utilitarista da arte confere a analise dos sigadas miticos, simbdlicos e ideoldgicos que a
obra encerra. A nosso ver, € preciso substituiaub horaciano por um et, pois nao
consideramos as duas teorias contrastantes masleroempares. O signo literario € um
compositumem que nao podemos isolar o significante do Bogwoio, o plano da expresséo
do plano do conteudo. Por um lado, ndo € posskl@iar-se com a forma estética sem
atender, consciente ou inconscientemente, ao sete(mm; por outro lado, preocupar-se
apenas com a significacdo da obra literéria, seatisamn-lhe a feicdo artistica, seria ndo
considerar o objeto artistico como tal e, portantgar a especificidade de sua natureza.
Consideramos a literatura como uma forma especifiea conhecimento da vida
proporcionado pelo arranjo estético do materigjuistico utilizado. Essa definicdo abrange a

caracteristica essencial da obra literaria (artepalavra) e sua funcdo fundamental (visdo



peculiar do mundo). Como o significante linglist&aitilizado de um modo diferente, os
significados ideolégicos sao interpretados sob teitdio toda particular. A verdade da arte
ndo € a verdade da vida, pois 0 poeta tem uma gEétcesui generisda existéncia:
colocando-se acima das convencfes sociais, elairpr@ verdade original das coisas, 0
conhecimento do ser-em-si, oculto pela reificag@onilindo. Arrancar a linguagem da
ancilose, dar nova vida as palavras, criar o efi@ét@stranhamento, € o meio de que o poeta
se serve para obrigar o destinatario da obrafitesgpensar na esséncia da condicdo humana,
a refletir nos problemas da verdade, da justicaamior, do tempo, da morte, etc. Como
afirma Greimas (26, p. 13), a literatura é "a te@audas significagcdes sociais inconscientes".
Eis a funcdo social do poeta: além de proporcionarum prazer estético, ele pensa e sente
por nés, ou, no dizer de Oswaldino Marques (1433)pele é "o nosso Orgao especializado
de sentir o mundo". Mais certo do que limitar ogaga literatura na vida social, € admitir
suaplurifuncionalidade Além da funcacestética(arte da palavra e expressédo do belo), uma
obra literaria pode possuir, concomitantementejrgdolldica (provocar prazer), a funcéo
cognitiva (forma de conhecimento de uma realidade objetivapsicologica), a funcéo
catartica (purificacdo de sentimentos) e a fungiagmatica(pregacdo de uma ideologia).
Assim, essas consideracdes sobre as funcdes dadebeate literaria transcrevendo o

pensamento de Cecilia Meireles:literatura nos mostra 0 homem com uma veracidpgeas ciéncias

talvez ndo tém. Ela é o documento espontaneo @daeri transito. E o depoimento vivo, natural, aitént
Quando um poeta canta é que nele se operou todagesso de sintese: sua sensibilidade, sua pbdsatea
recolheu os elementos esparsos do momento, da dagterra, dos contatos sociais e espirituais; todo
complexo da vida, na receptividade ativa e criaderam homem, pode produzir maquinas ou leis,rsateou
cancdes. Mas as cancgfes parece que vém muito metsntente da origem a sua forma exterior, ou,centa

talvez abram mais facilmente passagem até as afroegie por elas se aproximam distancias, se camgesn

as criaturas, e 0s povos se comunicam as suaselafegrias sempre semelhantéd.'0bra de arte, por nao
ser relacionada diretamente com um referente dodmexterior, ndo é verdadeira, mas
possui a equivaléncia da verdade, a verossimilhanga é a caracteristica indicadora do
poder serdo poder acontecerDistinguimos umaverossimilhanca interna prépria obra,
conferida pela conformidade com seus postuladostédtipos e pela coeréncia de seus
elementos estruturais: a motivacao e a causalidasesequéncias narrativas, a equivaléncia
dos atributos e das acOes das personagens, aiasaopomorritmia, o paralelismo, etc.; e
umaverossimilhanca externgue confere ao imaginario a caucéo formal dopel respeito

as regras do bom senso e da opinido comum. Sedalerossimilhanca interna, dizemos que
a obra é incoerente ou aloucada, aproximando-s&daentido; se faltar a verossimilhanca

externa, entramos no dominio género fantasticodefinido por Todorov (107, p.39) como



uma hesitacdoentre oestranhoe o maravilhosg entre uma explicagcdo natural e uma
explicagdo sobrenatural dos acontecimentos evocdiis importante € a verossimilhanca
interna, a coeréncia estrutural da obra, porquantgua verossimilhanca externa, a fuga para
o fantastico, para o mundo da imaginacao, é comiteratura. Transformar um homem em
animal O asno de ourode Apuleio) ou em inset®A(metamorfosede Kafka) e conferir a
esses seres nao-humanos inteligéncia e sentimfagesn parte do heterocosmo poético,
cujas leis podem ser homodlogas, no maximo, masanugénticas as do mundo real. A
literatura de ficcdo supera a antitese do ser end ser, do real e do imaginario: a
personagem artistiag porque foi criada por seu autor, e, a0 mesmo demgo € porque
nunca existiu no plano histérico. A literatura @mctada ddiccag, isto é, imaginacao de algo
que nao existe particularizado na realidade, magspirito de seu criador. O objeto da
criacao poética ndo pode, portanto, ser submetidoificacao extratextual. A literatura cria o
seu préprio universo, semanticamente autbnomo &ERa® ao mundo em que vive o autor,
com seus seres ficcionais, seu ambiente imagin&ga, codigo ideoldgico, sua prépria
verdade: pessoas metamorfoseadas em animais, amueaifalam a linguagem humana,
tapetes voadores, cidades fantasticas, amoresaigrisituacdes paradoxais, sentimentos
contraditorios, etc. Mesmo a literatura meagslista € fruto de imaginagéo, pois o carater
ficcional € uma prerrogativa indeclindvel da ohtar&ria. Se o fato narrado pudesse ser
documentado, se houvesse perfeita correspondémtia es elementos do texto e do
extratexto, teriamos entdo nao arte, mas histdndajca, biografiaA obra literaria, devido a
poténcia especial da linguagem poética, cria unmatudlidade prépria, um heterocosmo
contextualmente fechado. Essa realidade nova,acpath ficcdo poética, ndo deixa de ter,
porém, uma relacao significativa com o real obgetiNinguém pode criar a partir do nada: as
estruturas linglisticas, sociais e ideolégicasdoem ao artista o material sobre o qual ele
constréi o seu mundo de imaginacdo. A teoria das$a arte commimeseda vida € sempre
vélida, quer se conceba a arte como imitacdo dodmueal, quer como imitagdo de um
mundo ideal ou imaginério. A linguagem literariay ger um sistema semiético secundario
que tem como significante o sistema linglisticastitui-se num discursconotadg porque

seu plano de expressao ja inclui uma siginificgg@maria. O termoconotagdodeve ser reservado

para sentidos de uma palavra ou de uma expressdgoglem existivirtualmentena experiéncia que temos da
coisa designada por essa palavra, ou nas assciggéaascem do uso que se faz dessa palavregnadgem

em geral, mas que so atalizampor seu emprego particular num certo discurso. #otagdo € um sentido que

s6 advém a palavra numa dada situacdo e por ref@r@mum certo contexto” (Lefebvre, 34, p.sé).preciso

distinguir a conotacdo poética, ou artistica emalgeta conotagdo de outros sistemas



semioticos: a da linguagem juridica, médica, di@toa, dos marginais, giria, etc. O sentido
conotativo dessas linguagens, uma vez descobertodsligo, torna-se denotativo, por que é
univoco. A linguagem literaria, pelo contrario, &mpre polissémica, ambigua, aberta a
varias interpretacfes. Essa ambigilidade ndo atipgeas a mensagem em si, mas também o
emissor(ambiguidade entre autor e eu poematicajestinatario(ambigtidade entre receptor
textual e virtual), aeferente(ambigulidade entre realidade material e realidexdeonal). O
texto literario transforma incessantemente nacgselacdes que as palavras entretém consigo
mesmas, utilizando-as além dos seus sentidososstrialém da logica do discurso usual, mas
estabelece com cada leitor relacdes subjetivadamam um texto mével (modificante e
modificavel), capaz mesmo de ndo conter nenhumdsedefinitivo ou incontestavel.Um
enunciado poético, pela peculiaridade de sua astrfiinica, ritmica e sintatica, sugere varias
significacdes evocando correspondéncias entre terue se tornam presentes na memaoria
do leitor, associando significantes linguisticosignificados miticos e ideoldgicos, elevando
ao nivel da consciéncia os anseios do sub-conediedit/idual e/ou coletivo. Consequéncia
do carater conotativo da linguagem literaria € gaea a inteligibilidade ou decodificacdo de
um texto poético, ndo é suficiente apenas o comtestd do cdédigo linguistico. Ha
necessidade do conhecimento de uma pluralidadédigos: retoricos, misticos, culturais,
etc., que estdo na base da estrutura artistictdglea de uma obra literéria. “Essa forma de
vida que € a ‘lingua’ esta sempre e necessarianmesgeda em situacdes socio-culturais e
abarca ‘formas de trabalho’ lingUisticas e naotligticas, que se interpretam mutuamente”
(114, p.154). A linguagem literaria, para podeafenar como sistema semidtico segundo, é
obrigada a desviar-se da norma linglistica. Naubiggm cientifica e diaria faz-se largo uso
de esteredtipos, seguindo padrdes linguisticosrdigendo a palavra. O cientista e 0 homem
comum nao pensam no cédigo que utilizam: o usaligtigo cria automatismos psiquicos e
intelectuais que levam a perda do sentido do sogmife. A forca da repeticdo aniquila o
significado original da palavra, que perde seuepatk criatividade. A linguagem poética
insurge-se contra o automatismo e a estereopadig&so linglistico, reavivando arcaismos,
criando neologismos, inventando novas metaforadenando de um modo diferente e
surpreendente os lexemas no sintagma. Os signtdisqgsménais do que expressar conceitos,
carregam representacdes sensoriais através ddicaefio, da rima, da assonancia, do ritmo,
da sinestesia, etc. A novidade do significante Ulistico causa no leitor um efeito de

estranhamento, que o obriga a refletir na formwlaga mensagem. Para os formalistas



russo$, a linguagem poética se caracteriza pelo podeairdpilarizacdo pois usa o método
da representacéo insolita: os objetos sdo descotos se desconhecidos, como se vistos pela
primeira vez, deformados de suas proporcbes habit@egundo a bela imagem de Jan
Mukarovski, “somente a funcéo estética tem condd@ioeservar ao homem, em relacdo ao
universo, a posi¢cado de um estrangeiro que visitsepaempre novos com uma atencao nao
gasta e nao rija, que toma sempre consciéncia geogetando-se na realidade circunstante e
medindo essa realidade a partir de si proprio” (1242).] Em suma, o poeta produz uma
linguagem que, mesmo usando palavras comuns, Es3&s palavras para tornar possiveis
relagbes sempre novas com a realidade. Dai o efgipyeendente, fascinante, fantastico da
linguagem e da cosmovisao artisticas. Refletirpadavras leva, consequiientemente, a pensar
no sentido que as palavras encerram. E, como d&eespacdo do cddigo linglistico
corresponde, na vida diaria, uma ancilose do coéuigolégico, assim, na obra poética, a
violag@o do habito linguistico corresponde umaurgptom o cddigo ideoldgico. A novidade
do plano da expressao esta quase sempre relaciooadama novidade imaginada no plano
do conteudo. Se o poeta interroga ou, melhor, questo mundo, o faz para colocar em
discusséo o critério dos valores dominantes. E swaierial de sua arte € a palavra, € so
através do uso invulgar desta que ele pode chaatangdo dos destinatarios para a realidade
mais profunda da condicdo humana. Resta aindaspregiconceito de “desvio” da norma
linglistica, que confere o carater de novidadeguhgem poética e que levou Jean Cohen a
formular a tese de que a poesia é essencialmamiprésa”. Diacronicamente, a poesia surge
antes da prosa. Os primeiros documentos lingUgstieoum povo séo versificados, sendo que
a prosa, fruto do pensamento reflexivo, afirma-gstgriormente e como conseqiéncia da
codificacdo normativa do discurso. Por esse fagohco inegavel, se quiséssemos ver
oposicdo contrastiva entre prosa e poesia, devesiaroerentemente considerar a poesia
como norma e a prosa como desvio, sendo portap@sa antipoesia e ndo o contrario.
Seriamos tentados, entdo, a inverter a perspedéivaspecificidade: a linguagem literaria
constituiria o cédigo geral ou macrocodigo (por s®is natural e mais livre), de que as
outras linguagens (técnica, cientifica, usual,)egeriam subcddigos especificos, que
estabelecem regras estreitas de emprego lingliséico limitar os recursos expressivos da

linguagem poética, visando sua adaptacdo a detmdasnpraticas sociais. Além dessa

"Veja, especialmente, o artigo de V. Chklovski, “L’art comme procedé”, em Sur la théorie de la prose,
onde, a pagina 22, se encontra sua definicdo da imagem poética. Criticando Potebnia, Chklovski
afirma: “A imagem nao é o sujeito permanente de predicados variaveis. A imagem néo é feita para
tornar a significacdo de um objeto mais acessivel a nossa compreenséo, mas para nos dar do objeto

uma percepcdo original, para fazé-lo ‘ver’ em lugar de fazé-lo ‘reconhecer™.



consideracéo, o conceito de norma é muito vagosmrsomado como medida do poético. A
constatacdo de que a lingua varia no tempo e re;esfeve-se acrescentar o fato de que,
mesmo num recorte sincrénico e espacial, é senificéd dstabelecer qual € “o grau zero da
escritura”. € a norma culta, a cientifica ou a paguComo estabelecer limites exatos entre
uma norma e outra e como escolher entre as vaodslidades de linguagem sem cometer
arbitrariedades? Considerar, como faz Jean Cohéiscarso cientificaorma em relagédo a
qual o discurso literario seria uehesviQ € cometer, para usar seu proprio termo, uma
impertinéncia pois se confrontam dois discursos que sao deazaiuiferentes, cada qual
possuindo caracteres e escopos proprios. “Melhaqudodefinir o poético, baseando-se num
conceito tao fluido como o de desvio da norma listith, parece mais produtivo encara-lo
como uma exploracao das valéncias profundas densadt(49, p.177). A linguagem literaria
nao se afirma em oposicao a linguagem normal, masasobreposicdo de linguagens, em
gue se manifestam estruturas complexas. O planexpi@essao e o plano do conteudo do
sistema linglistico denotativo ndo sdo anuladoss mnespassados pelo acréscimo de
significados conotativos a significantes normalraentonovalentes e/ou de significantes
novos para expressar 0 mesmo significado. Desgaroento resultam a plurissignificacéo e
a ambiglidade da linguagem poética que pdem emexecaspecto monolitico, univoco e
monologico do sistema linglistico normal, renovarelaatualizando constantemente as
possibilidades expressivas da linguagem humanaoGeleva Roman Jakobson (141, p.84),
“as criacoes metaféricas nado representam desviés; Bocessos regulares de certas
variedades estilisticas que sdo subcdodigos de digageral; e no interior de um subcdédigo
desse género ndo ha desvio quando Marwell desigmaum epiteto concreto um nome
abstrato (‘um verde pensamento numa sombra vendeh) quando Shakespeare transpode
metaforicamente um nome inanimado para o génermifeon(‘amanha abre suas portas de
ouro’)”. Mas, apesar dessas criticas, o trabalabzaedo por Jean Cohen sobre a estrutura da
linguagem poética apresenta uma grande capacigetacional, pois, se a teoria do desvio
gora ao nivel da explicacdo, ela pode oferecer bessgltados ao nivel da descricdo do
poético.

A INTERTEXTUALIDADE : A PALAVRA NA POS-MODERNIDADE

A poesia como som e sentido passou pelo choquenéiiim ilesa em sua qualificacdo de
entendimento do mundo: a escritura sobrepde-séosoka totalizante pulando conceitos e
fazendo das idéias fragmentos de assuncdo. O €aleAxel se renova num romantismo

sem utopias, num hermetismo das possibilidades lames: poemas e contos déao luz a



semiurgéncia do individuo e sua tribo com idioletambiando experimentos. A 'Filosofia &
da Transposi¢do' de um epilogo que nos remete s@omeco: 0 romance continuo faz
mixagem de géneros: ndo se proclama a falénciaptailie orgdos da linearidade, essa
formatacdo sincronica submete-se agora a nova g@mna epistemologia das sinapses, 0
pensamento por video-clip, a palavra definindo-ge imcorporacdo da sinestesia de
homologias, sintagmas e aproximagfes signicas.dkmas imemoriais (Lipovetsky) de
apreensdo implodiram: primeiro derrubaram um mueoldgico, seguir estilhacaram as
torres unicistas dos sentidos historicos e peroep. A literatura se torna eixo abstrato,
lirico, subjetivo da cientificidade da Linguagemadimais moldes, agora sdo moléculas
desagregadas ou refundidas de fluxos conscientesude irredutibilidade: o projeto
modernista se realiza em seu fugaz aprofundamé&dt@ue eu mesmo dizia? sucede 'o
negocio € o seguinte'... Na incorporabilidades dgpordes variaveis e hiper-
sugestionabilidade, a literatura incorpora elewgatonais pela desmaterializagdo através de
blogs, chips, bips, megabytes, - transformandogo foadsico em sinfonia de supercordas de
fotons. A literatura mora no mercado e o sacaraigrenta-se de elementos da serializacao,
do consumo e corporalidade narcisica para desfaze6 gordo do entendimento, do
utilitarismo, do luxo, da onipresenca capitalista:literatura € metafora do Absurdo
angustiante: faz-se para desentender-se dos readastbgica e da funcionalidade. Droga-
remédio que arrefece a avassaladora consciénci@adebos cotidianos. 'Pharmakon’ : a
escritura subverte o discurso do reino argent@do. ajuda, ndo acolhe, nado responde, néo
sublima, néo eleva, ndo enleva: a escritura prggegrdesabala, des-situa, - des-territorializa
sem dispor de outro que ndo seja seu nao-lugamdéoescritura do mantra, memento, mito,
morfo, métrica,- a escritura € morfema sem tessitoompdsitos em desestruturas. Edgar
Allan Poe nos legou primeira sistematizacao degzsmw Ha um erro radical, acredita-se, na
maneira habitual de construir-se uma ficcdo. Ousedifia nos concede uma tese, ou uma €
sugerida por um incidente do dia, ou, no melhoocasautor senta-se para trabalhar na
combinagdo de acontecimentos impressionantes, foamaar simplesmente a base da
narrativa, planejando, geralmente, encher de désgj didlogos ou comentarios autorais
todas as lacunas do fato ou da acédo, que se ptsszam aparentes, de pagina a pagina. Eu
prefiro comecar com a consideracao de um 'efétahtendo 'sempre' a originalidade em
vista, pois é falso a si mesmo quem se arriscapedsar uma fonte de interesse tao evidente
e tdo facilmente alcancavel, digo-me, em primeugat: Dentre os inumeros efeitos, ou
impressdes a que sao suscetiveis o coracdo, @émeh ou, mais geralmente, a alma, qual

irei eu, na ocasiao atual, escolher? Tendo esaitricneiro um assunto novelesco e depois



um efeito vivo, considero se seria melhor trabatiten os incidentes ou com o tom- com 0s
incidentes habituais e o tom especial, ou com a@r&oo, ou com a especialidade tanto dos
incidentes, quanto do tom - depois de procurar@notde mim ( ou melhor, dentro ) aquela
combinacgfes de tom e acontecimento, que melhouxikean na construcao do efeito.' Prosa
serd contagdo em perceptos, curticdo da linguagensomeco era o Verso, ao findar tudo
torna vide-verso... entropicamente lirico ‘caodhum' sugere o0 que Deleuze
diagnosticaria:"(...)a embriogénese e a filogénesertem suas relacdes:ndo é mais o0
embrido que da provas de uma forma absoluta pbetstida em meio aberto”. A teoria
literaria serd cada vez mais indistinta do campattfico: a Biologia sera com a genética a
literatura da natureza. O tom conduz o entrechexpaiessdo da matéria opera morfogénese
relacional com adesividade dum conteudo plurivaleNa era das incertezas, saudamos a
Obra Desabrida. O barco embriagou-se e perfaz asdia significacdo no encal¢co oceanico
entre ilhas de reabastecimento. Diz Deleuze: '{6egmpre o rizoma por ruptura, prolongar,
revezar a linha de fuga, fazé-la variar, até prodazinha mais abstrata e a mais tortuosa,
com 'n' dimensdes, com dire¢cdes rompidas. Conjpgdluxos desterritorializados. Seguir as
plantas: comecando por fixar os limites de uma @iran linha segundo circulos de
convergéncia ao redor de singularidades sucessieasjs, observando-se, no interior desta
linha, novos circulos de convergéncia se estabmlamen novos pontos situados fora dos
limites e em outras direcbes. Escrever, fazer r&oraumentar seu territorio por
desterritorializacéo, estender a linha de fugaoap®nto em que ela cubra todo o plano de
consisténcia em uma maquina abstrata (...) a masitea deixou de fazer passar seus planos
de fuga"Poesia e Prosa sem podas: verborragigaitdiscurso inécuo de ultra-significancia
e implicacdo semidtica: a palavra escrita tornacaderno de notas num continuum
ininterrupto pela 'curticdo da linguagem' na fom@onteudo torneia-se, invieza, entre bulbos
nao mais de consisténcias concretadas: mas cowsdigades, entendimentos 'viajeiros',
variagbes por interseccdo e ndo sequéncia enretladaundo tornou-se caos, mas o livro
permanece sendo imagem do mundo, '‘caosmo-radjemarez do cosmo raiz. Posso dizer
depressa, proceder agenciamento livre entre sugeitibjeto: inter-coisas-subjetivam-se,
acrescenta novo género : a poesia e a prosa teaasli em 'proesia’. Cultua-se Clarice
Lispector, Hilda Hilst, Julio Bressane e Gilbertoemdles como apostolos desse porvir
hipermoderno, essas muitas auroras que vao sdofin. Barth, David Lynch, Pierre Boulez,
Juan Goytsolo, Lobo Antunes : intertextualidadéstch, superacdo de dicotomias: posamos
de eruditos e pops, sacros e profanos, cultuadieré®ossini e da 'musica do futuro’, Dada-

beatniks ou 'noveau-roman’, Bilac e Arnaldo Antuimaporta dizer no excesso, na centrifuga



de espectros, miscelanea regurgitofagica. O jogoatée no "Sétimo Selo" é poesia:Bergman
maior bardo vivo: transgénero logopaico-visual. ishthos das catedrais, queremos o
corredor de cdmodos onde Xavier de Maistre sedezaav na viagem ao redor do quarto:
Malone morre...Poesia sera para ultimos homensslola estepe: sé para os raros. Palavra
em transe: transmodernidade. O futuro findou dehorelnos seduz a melancélica
presentificacdo da Noite das esferas que encemamirs oroboro de ciclicas serpentes. Uma
palavra que se relacionasse com a melancolia predeada com o tom do poema. Uma
palavra que encerra-se esse som : 'nevermoreseAdesenredando-se de significados feito
segunda natureza do que se quer dizer num postidaécifrado: o texto criptogréafico
refletido dum holograma. Quando escrevo fraseigaado ao supercondutor propagacao de
catalises. Intuo escrevendo, anexo ao texto ungafeaferto cataclismos quanticos: pode ser
verso ou noveleta, sempre abro-me em brecha &-sscrito pelo lido. Estilhaco € escritura
gue se desvela para enovelamento, exponéncia, Bitiana entreterner-se pelo narrador
perdido em sua onipresencga: nao mais significaruotando, informar pela intensidade,
precarizacdo do enunciado e largar-se ao desapaiéh@portamento num continente de
arquipélagos. A partir de Poe e Flaubert expomasevas burguesas da Literatura de
invencdo até a parandia 'descolada’ do rizoma: umentlecalque fixa-se, instauramos
indiscernibilidade do mapa sem guia. Poe j4 fragilestrada da contacdo: Deleuze nos
conduz agrimensando, cartogramando, ‘'mesmo quen segides por vir'. Sentido, sonido,
'sonema’ : a Literatura plurivalente, hiper esmitganeuro-obsessional de agenciamentos em
cacos: nenhum mais centro fixante, temos p6s-14ettembro semantico: interior e exterior
sao faces relacionais de um mesmo fractal cristaez Proponho reflexdo como autor da
'‘Geragcao Zero Zero', sobre validade estética na Blieratura do linear-desiderato: se a
Literatura se fortalece, € no esboco, artefato lmplna falacia historicista ou 'positivante':
arremedo, ndao remate do que desalinho. Ver-lendimento: verbo substantivando,
amalgama de coesias ou fluxofemas estalindo numt fintatico.Anti-coisificagéo:
poetizemos as coisas esvaziadas em sua reificagéetizar o mundo sem uni-
sintaxe. "Quando Glenn Gould acelera a execucaomdepassagem ndo age exclusivamente
como virtuose; transforma os pontos musicais erhasn faz proliferar o conjunto. " A
escritura prescindindo do beletrismo deita raizesvermes que proliferam entre tubérculos
brotantes de ervas-daninhas; o rizoma € estilertrassdnico ou nucleossomos, essas
minusculas bolotas protéicas em torno dos quaisN# Be 'empacota’ enquanto ndo é
ativado; um segundo codigo genético virtual gueaatrganismo semiogénico expressado por

matéria conteudal afluente dum isomorfismo saliitamdo-integracionista, a Poesia do



Estilhaco enceta busca sabendo perdido sinal delgan: metafisica, politica, psicologia,
tudo-todo reverbera intelec¢cdo segmentada em asteagosféricos.Minorias sexuais, idiomas
extintos, esoterismos, aplicacdes rocambolescésala sentido vazam da periferia ao centro
canonizado. Nenhuma altercacdo entre verborragemtominimal, - mini-maxi-
sobrevalorizacdo de propositos-prepositivos nagégaor oximoro, jamais por eliminagéo.
O texto ficcional-poético surge, auto-imantandonsigacdo: corrobora em dipticos, por
‘elamanacado’: supressao renascida noutra provingidstica por transgénese. Além da Di-a
Milalética! irradiando e retrocedendo, particulasudas fulgentesemocionalidades,
desorganizagdo pluralissima: o0 meio € 0 meio e rasf@m como-quem-diz meio-meio
enfim...intersticios entre utensilios e coisificmcadescentradomorando num lajedo
poseidonico. Rebuscar nacos estranhos, bizarrescidelitar da Educacdo pela palavra:
literatura do cultivo sem economia. Expectativa damincio, platds-prais onde se arriscam
conchas (Valéry) e ouricos ( Italo Calvino): nmméterencialidades imagético-acustica,
combinabilidades sem sintese. Forcas sem formadasatadensificar o movimento:
desdobramento sob aparente invariancia. Coloco @resobre prosaico brasileiro: "Joéo foi
a padaria.”- substitutivo: "Jodo atravessou anidgeem busca de p&o"- saga, epopéia,
encantamento, digressdo: 'n' complexidades langadesse periodo denotado.- O que fazer
além da narratividade: Literaturalismo.- Hiper rsgrigura €: sempre mais do previsto ou
menos que usual. A literatura vai dar num campaoealaologia e neurologiza-se: é campo
avancado do pensamento, foco que intencionalizeer@nieno num contexto mitico-
semioldgico. Em "Poderosa Afrodite”,- Lenny ( Wgd\llen) vé num taxi amarelo um casal
em fim de noite de sdbado em afagos enquanto a tepa edicdo do 'New York Times' de
domingo : todos sentimentos retinem anamnese wdamdtica: literaturalissimamente
ultra-narrativo: estilhaco contido, ‘frustramenttdlo Calvino em "Se um viajante™: "Hoje vi
uma mao sair de uma janela da prisdo, do lado dd ,nestranho familiar entre natureza das
emocionalidades interditas e a escroqueria qua tegittimar o fascismo de negar confusao
entre lazer e Cultura.Na semioesfera a Alta Cyltata Literatura sdo protumberancias do
esfacelo: linguagem de resisténcia € dissimulaci@diva.. SO ha relagcdes de poder com
desisténcias. Segue fazendo o descostume. Poeaiicbnsumo, suprema subversao:
contestar é fazer Arte: Arte é Poesia com raza@ls@onata, tela ou fotograma. Poesia nao
morre: é incriada, exercicio de existéncia: Poéstaque mal se forja: Universo mesmo é
metonimia contido por ilhas moldando em pontesHsigmtes um infindo Poema-
Continente. Poesia-bit, rizomas em coito: rizemos..

A VISAO DA SEMIOTICA: O CORVO



Partindo de nossas notas introdutérias chegamas agodelineamento especifico de nosso
trabalho, pois segundo o que suscita Eco e as cliEmsflARCAS SEMANTICAS do

semema e |hes atribui a possibilidade de seremtateras ou conotativas, como segue:

“Chamamos DENOTATIVAS as marcas cuja soma (ou higiia) constitui e identifica a unidade cultural a
qual o significado corresponde em primeira instircisobre a qual se baseiam as conotacdes susegsiva
contrario, chamamos CONOTATIVAS as marcas que dmreém para a constituicdo de uma ou mais unidades

culturais expressas pela funcdo signica anteridemeanstituida. (.....) as marcas denotativas elifedas

conotativas apenas enquanto uma conotacdo devarisasema denotacéo precedefiPortanto o exposto
acima € o suficiente para aclarar que é denotatimarca a qual o significante é referido sem
mediacdo de outras precedentes, salvo aquelashgsesdio implicitas semanticamente por
redundancia, e, para concluséo, recorremos, masvem) as palavras de Eco: “a denotacao é
o contetido de uma func&o signita.ogo um levantamento das palavras que encerram um
significacdo em si e que se referem ao mundo @bjetio poema. Podemos observar que a
poética de Poe também perpassa pelo momento queresemde outro elemento de suma
relevancia quando na compreensao de O Corvo, anfiéilea O que é um mito, hoje? Darei desde
ja uma primeira resposta muito simples, que corcqiénamente com a etimologia: o mito € uma fala”.
ROLAND' BARTHES.Com esta epigrafe, o autor de Mitologias inicieegusnda parte de sua
obra despendendo um feliz esfor¢co para demonsimpgnito € uma fala. Nao, obviamente,
qualquer fala, mas uma que requer condicdes esp@eiea que se possa realizar. O mito,
sendo um sistema de comunicacdo, uma mensagerse m@dine, no entanto, “pelo objeto de
sua mensagem, mas pela maneira como a profeepreciso, aqui, o cuidado para néo se
tratar a fala mitica como lingua: “na verdade, tordepende de uma ciéncia geral extensiva a
lingtiistica, que é a semiologi®’ mas a sua realizacdo plena se verifica no canapo d
linguagem. Em prologo a edicdo de A raiz da fataGilberto Mendonca Teles, Cassiano
Ricardo, abordando a fala como processo vivo deunaracédo faz mencao a diferenca entre
0s pélos do bindmio lingua/linguagem: “Se a linodta o poema, a linguagem o amplia.
Verbal, na lingua; extraverbal, na linguagefhE mais adiante‘Os que lidam com a palavra

ganham muito, portanto, em procurar partir de si| + a raiz da fala; e fazem muito bem em modifas

palavras e redimensiona-las através de novas falda. e ndo fala, linguagem e nédo lingua, abrargend

iconico, a iconosfera, sdo questdes sedutoras caéz Ala fala suscita ao leitor comufiMas recordamos

"Idem, idem, p. 74

° Ibidem

Y BARTHES (1987), p.131
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21dem, idem, p.133
BTELES (1972), p. 9
“1dem, idem, p.10



que enquanto “a semiologia € uma ciéncia das fqrwia® que estuda as significacbes
independentemente do seu contedfd@”est4 preocupada com a correlacéo entre os tempos
da comunicacao: o significante, o significa e mgjg mito, que € um sistema semioldgico,
tem esta mesma preocupacao, sO gi@iito € um sistema particular, visto que ele sastréi a partir

de uma cadeia semioldgica que existe ja antes éelen sistema semioldgico segundo. O que é sigho €i
totalidade associativa de um conceito e de uma eémagno primeiro sistema transforma-se em simples
significante no segundo. (........ ) Quer se tratgcfia literal ou de grafia pictural, o mito apsrconsidera uma
totalidade de signos, um signo global, o termol fitleuma primeira cadeia semioldgica. E é preciséeneste

termo final que vai transformar-se em primeiro ®row termo parcial do sistema aumentado que elstréon

Tudo se passa como se o mito deslocasse de umonsigiema formal das primeiras significacd€sv/imos

até agqui que no mito estdo presentes dois sisteem®logicos, havendo um deslocamento
de um em relacdo ao outro porquanto o segundo @arele termina o primeiro; ha também
um sistema linguistico, representado pela lingugpauseus modos de representacdo, que
constitui a linguagem usada pelo mito constru¢@eedeproprio sistema, e ha, finalmente, o
proprio mito, que se constitui de uma segunda #n@pu metalinguagem) que fala da
primeira. E, por existir uma situacdo de deslocamentre os dois sistemas semioldgicos,
surge a necessidade de uma alteracao na termiaoésgim ao que é significante, significado
e signo, no plano linglistico, vai correspondemiay conceito e significacdo, no plano
mitico'’. Com a passagem do primeiro ao segundo sisterigmificainte lingtiistico (sentido,
em relacdo a terminologia mitica) esvazia-se, emgoeb “Efetua-se aqui uma permutacao
paradoxal das operacdes de leitura, uma regresgfima do sentido a forma, do signo
lingUistico ao significante mitico.” Esvazia-se nmé® desaparece; torna-se transparente na
construcdo do forma do mito. Ja o significado lisgéio (conceito, em relacdo ao mito)
enriguece-se de uma nova situacéo, cria em torsotdda uma histéria, adquire uma funcéo
precisa, “restabelece uma cadeia de causas eseféétanotivacdes e intenc6e& s terceiro
termo do sistema mitico, a significacdo, €, entdos, 0 que se apresenta com plenitude.
“Conforme se V&, a significacdo é o proprio mitgatamente como o signo saussuriano é a
palavra (ou, mais exatamente, a entidade coné¢rétAramos, no entanto, aqui, um espaco
para registrar a presenca de um novo elementoamm pla significacdo mitica: a motivacao.
Enquanto, na lingua, o signo é arbitrario, no naitsignificacdo nunca é completamente

arbitraria e freqientemente esta acompanhada deabga de analogia. Finalmente, o mito &

1> BARTHES (1987), p. 133
®1dem, idem, p. 136
71dem, idem, p. 139
81dem, idem, p. 140
¥1dem, idem, p. 143



uma linguagem roubada que leva o leitor a consarmdonscientemente por ndo enxergar-
Ihe o valor semidtico e conseqientemente atriltn@irima funcionabilidade indutiva: “onde
existe apenas uma equivaléncia, ele vé uma esgécprocesso causal: o significante e o
significado mantém, para ele, rela¢cdes naturdié®go uma leitura do Poema no nivel
mitico, poderia nos revelar uma nova mensagem, camseguir: 0 poeta medita sobre a
fatalidade que o acomete através da desordem patecamento de um “Corvo” e revela seu
derrotismo ante o fato de ter que viver como deslomo mundo dos homens, ao lembrar
qual foi a ordem — “Eis, de repente, abro a janelesvoaca entéo, vindo de fora, um Corvo
grande” — o relacionamento do poeta com a realidadisual e passivo: ele ndo olha, espia,
“as casas espiam os homens”. O homem da cosmouslie poema, Sd0 criaturas
imperfeitas, incompletas: correm atras de mulheesp mundo talvez fosse outro,
completamente diferente, se ndo houvesse tantafeng@m, tanta dependéncia. A vida passa
e tdo diferentes sdo as pessoas, ragas branca, gnmedrela, porque, meu Deus, como se
explica? O mundo interior do poeta quer saber:d'fianquilo, coracéo!”, mas a sua visao de
mundo “ndo pergunta nada’ porquanto esta convietguke o sentido da vida € seu sem-
sentido, e dai 0 seu interesse pelas coisas seasapaperficial. O pensador poeta (homem)
gue se esconde por tras do texto literario (bigpdeas que tem a sua O6tica, a sua visao de
mundo (6culos) quase ndo se comunica, porque eXigteicos que o compreendam. E a
indagacao perdura: “Senhor! Senhora! quem sejaisieégnorei peco perdao! e o poeta ja nédo
€ nada auténtico, mas repetitivo, (Biblia Sagras@mo 22, e Mateus, 27-46), e
essencialmente antitético: Mundo mundo vasto mugde,deixa vir a tona o seu conflito Eu
versus o Mundo, que pode ser sintetizado hum daserdp mundo.

O POEMA ,LINGUAGEM: ALGUMAS CONSIDERACOES

O bicho homem, SER INTELIGENTE e SOCIAL, desdewmssorigens, sentiu a necessidade
de transmitir aos seus semelhantes os conhecimgam®xperiéncias) adquiridos nas suas
relagbes com o mundo natural. Para tanto, essdl$HRLIGENTE foi capaz de criar formas
de REPRESENTACAO, SISTEMAS DE SIGNOS que possiiiin a transmissdo dos seus
conhecimentos, pensamentos e desejos, das sugas;rdos seus sentimentos e enfim, da
"sua visdo de mundo" aos elementos de seu grupal:sacLINGUAGEM. A linguagem
possibilitou, também, a recep¢do de experiéncidsoea” de experiéncias entre os elementos
de um grupo social, entre grupos sociais e entracges, possivel pela existéncia da

linguagem, a Antropologia chama de CULTURA. Calfetidtica ou Semiologia o estudo

2 \dem, idem, p. 152



de todos os sistemas de signos - verbais e na@aiserte suas esferas de utilizacdo: por
conseguinte, a realidade cultural de uma comunidadsanguistica - ramo da Semidtica -
estuda o sistema de signos que ela considera oigain"um verdadeiro microcosmo do
macrocosmo que é o total da Cultura de uma so@édadLINGUAGEM VERBAL ou
LINGUA, nas suas duas modalidades: a oral e atas&@gundo Saussure (1) , na sua relagéo
com o mundo, as imagens captadas pelo homem atlagéseus sentidos VALEM, na sua
inteligéncia, por esse real. Essa imagem, prodaitieeld¢cdo homem-mundo, vale sem ser :
um SIGNO. Emile Benveniste(2) chama esse tipo dERESENTACAO DO REAL POR
UM SIGNO ("a relagcdo de significacdo entre algunoésa e alguma outra coisa") de
SIMBOLIZACAO. O homem conhece o mundo na medidage o SIGNIFAZ para si. Para
Saussure, a LINGUAGEM consiste numa "capacidadeaghemem tem de se comunicar
com seus semelhantes através de signos verbasidQuw homem quer transmitir o que sabe
acerca do mundo ( o mundo "signifeito" para e emee se utiliza de um conjunto de sinais
graficos e/ou sonoros capazes de "materializarllcaque deseja transmitir aos outros. Em
suma: na sua relacdo com o mundo, o0 homem SIGNIEADIFICA, REPRESENTA o
mundo para si. Na relagdo com o seu semelhansgdielsocial), o0 homem codifica para o
outro o mundo que codificou para si ( sua "visdaondedo"). Codifica (e decodifica) através
de SIGNOS Linguisticos (SLs). O signo linguisticeesultado da unido de um CONCEITO
(significado) com uma IMAGEM ACUSTICA (significantepensa Saussure. Essa uni&o
Saussure chama de SIGNIFICACAO. A imagem acustitaéno som material, mas aquilo
gue evoca um conceito (seu "correlato psiquic®)GNIFICANTE e SIGNIFICADO séao
faces coesas, indissociaveis: ndo € significanta seqléncia de sons e/ou letras que nao
tenha significado, assim como um conceito ou Scadb sO pode ser "materializado™ por um
significante. Exemplo: a sequéncia CSAA nédo é Baaite porque ndo tem significado no
Portugués. Ja a sequéncia CASA é significante, igisfica (representa, vale pela) a "casa”
gue existe na realidade. A Linguagem Verbal ou Wdn§ um codigo social e arbitrario: "é
um sistema ou conjunto de todas as REGRAS (FormégiMorfoldgicas, Sintaticas,
Semanticas) que determinam o emprego dos sonfrdass e relacdes sintaticas necessarias
para a producao de significados. Tal sistema yisteee subsiste ao falante”(3). Assim, 0 uso
dos signos linglisticos, nas relacdes sociais afeunicacdo, obedece as regras preé-
estabelecidas e cristalizadas pelo grupo lingdistiee os utilizam. Por exemplo: o usuario da
Lingua (tanto a oral como a escrita) , para serddevente compreendido pelo outro (seu
receptor), deve elaborar uma mensagem que sefatizda de maneira inteligivel: os signos

(seus significados) devem ser conhecidos pelo tecegsignos em SENTIDO



DENOTATIVO) e COMBINADOS corretamente, numa sequé@rimear, coesa e coerente.
Os significados dos signos que compdem uma Lingagondem ser alterados de acordo com
a vontade do falante, pois eles também estdo pbedscidos pelo grupo linguistico e o uso
de um significante com um significado que normali@ezle ndo possui pode gerar total
desentendimento da mensagem por parte do seuaecBptocupada com o desempenho
eficaz do usuério da Lingua Portuguesa - em lingumagral, mas principalmente em
linguagem escrita -, a Escola vem ensinando adadoingua considerado "correto™: o USO
CULTO, preocupacao sobre a qual trataremos maamidiFernando Paixao, em sua obra "O
que € Poesia", depois de tecer consideracdes @itoedp tema , conclui que "a poesia é um
acontecimento diverso, multiplicante, cheio de $admw se falar dela, seria muito forgado
construir um texto homogéneo com comeco, meio e fif) Se para o autor, que
aparentemente tem como "missdo"” conceituar POE3 (mnenos é o que o leitor do titulo
da obra pensa), é impossivel precisar um concaitajuk seja ela, ndo podemos ter a
pretensdo de fazé-lo aqui. A POESIA é criagdo hantpre espelha a pluralidade do que é
seu criador e, por isso, ela é "multiplicante, atd® lados". A POESIA nao é algo material
que possa ser medida, experimentada e concluidtficemente. POESIA é algo abstrato,
por isso complexo... "Afinal, que sentimento é agse cria dentro de mim, dentro de vocé,
guando a gente Ié um poema de Fernando Pessoa®@arlds Drummond de Andrade, por
exemplo? Que artimanha € essa que a poesia tette den nosso chamado coracao e,
despertando encanto, consegue nos revelar umanaganua, mais viva, cheia de detalhes
deslumbrantes ? Parece até que a poesia age corfagomapido que esquenta a frieza do
dia-a-dia e desvenda fatos reais atravésmielente especial: a sensibilidade. Todos nos
ja fomos tocados algum dia por essa emocao esquit leitura de algum poeta, cantando
ou escutando as letras de musica, vivemos momentagie as palavras adquirem uma forca
incomum, estranha, como se das coisas banaisresfalessem um lado escondido, poucas
vezes visitado pelo nosso pensamento. Quando isbmtexe, sentimo-nos como se
estivéssemos em meio a aventura da imaginacdouroomdo seus prazeres e perigos.”(5)
O que pretendemos fazer é, também, tecer algunmmesdecacdes a respeito da POESIA.
Etimologicamente, a palavra poesia vem do greg@$m®) , que significa "ato de fazer algo,
criacdo". "Suprema forma de beleza", para Mallarté&&; pensamento musical”, para Carlyle;
"é a ficcdo retdrica posta em musica”, diz Danteiatdo ritmica da beleza", pensa Edgar
Allan Poe. Para Augusto Magne "Poesia € o0 géntailio que tem por fim representar o
belo por meio de palavra ritmica". Hénio Tavareste que, tradicionalmente, "a Poesia é a

linguagem de conteudo lirico ou emotivo, escrita\dBRSO ( 0 que geralmente ocorre) ou



em PROSA"(6). (grifo meu) Como se pode percebergmmdcomum nessas concepgdes
palavras como BELEZA, RITMO, MUSICA e, na etimolagia palavra poesia, CRIACAO,
podendo resumi-las numa frase: Poesia € criacaxahdetada de beleza, portanto, ARTE.
Como toda criagéo artistica, a poesia é obra dalgide, da sensibilidade, da criatividade,
enfim, da subjetividade de ALGUEM - seu CRIADOR POETA. "E efetivamente essa
marca pessoal e intransferivel que caracterizaesipo Sabendo que linguagem e realidade
sdo duas coisas bastantes distintas, mas queespeimttram, o poeta tenta realizar na sua
poesia uma nova realidade construida de palayuasestimulam o voo da imaginacao e, ao
mesmo tempo, permite conhecer de modo mais aterua@adoso a propria realidade vivida
pelo homem. Uma das maneiras de abordar a lingupgéiica, portanto, é tentar entender
COMO a expressao poética transmite essa experigh@aesia esta sempre revelando uma
percepcao subjetiva da realidade, usando a patawma arma, procurando passar uma Visao
diferente sobre aquilo que nos cerca."(7) Ha, ptrstauma diferenca fundamental entre a
utilizagdo da linguagem como intencdo prética, tolgiee a utilizacdo da linguagem como
intencdo poética: ao transmitir através dos sigmugiisticos uma "nova realidade” ( na
verdade, a realidade € a mesma; "os olhos"(de Jpgetaa captam é que séo privilegiados,
pois enxergam na e da realidade aquilo que outmosehs ndo sabem, ndo podem ou néao
guerem ver), 0 poeta acaba criando também umalimaeeagem, que faz com que o texto do
seu discurso se torne um tipo especial de comgiicad TEXTO LITERARIO. Assim, o
texto literario torna-se um tipo de discurso queddere dos demais tipos existentes na
comunicacao social. A marca registrada, ou, aguim difere o discurso literario dos demais
- 0 que o torna especial, incomum, fora do nornmédualavel - € o que a TEORIA DA
LITERATURA denomina LITERARIEDADE:Literariedade: me@ que representa a
operacdo de certo "desvio" organizado na liggog desvio perceptivel em relagéo a
outras ocorréncias da linguagem consideradas nwformmadas aos usos tidos como
normais. Modo especial de elaboracdo da linguagememnte as composi¢ées literarias,
caracterizado por um desvio em relagdo as ocoag&meais ordinarias da linguagem . "(8) O
que, na pratica, difere o discurso literario dosnais, ou, em que consiste essa tal
LITERARIEDADE ? Para melhor entender tais questisesse necessario um paralelo entre
0 DISCURSO LITERARIO e 0 DISCURSO COMUM, "normatfpico das relacbes sociais
de comunicacédo cotidiana. Ao elaborar sua mensagemmjor da obra literaria também se
utiliza do cédigo Lingua como qualquer falante:eéadque o poeta seleciona e combina - de
maneira incomum, vale dizer - 0os signos que comptEmrmensagem. Embora haja uma

relacdo com o codigo do discurso comum, o coédiderdlio apresenta diferencas



singularizadoras: a) no discurso literario, os $hslem adquirir "novos” ou "diferentes"
significados; portanto, ao criar o seu texto, otpagia "novos signos"e, consequentemente,
"novo codigo”: um cbdigo superposto ao da Linguai. ® Poesia ser invencéo, ser Arte : A
ARTE DA PALAVRA. O inventor dessa Arte, o criadag galavras, de linguagem - poética-:
0 poeta.

A CONCEPCAO DE LACAN

A poesia sempre foi vista com bons olhos por Laaspecialmente em seus ultimos
seminarios onde € associada explicitamente a netaig@io. No L'insu que sait... por exemplo
ele afirma que devemos nos inspirar da poesiaipte/ir chegando a lamentar-se por nao
ser poetabastado (pouatassez) . A poesia realigzee ;ma interpretacdo deve-se buscar:
suspender as significagcdes imaginarias evitandonadilha do sentido. Para tentar situar o
modo como Lacan circunscreve este efeito poéticamearei algumas de suas indicacdes
neste seminario utilizando O Corvo de Edgar Alla® Bomo ponto de apoio. Uma poesia
que explora 0 non-sens - como é o caso da trapmética oriental na qual se insere Francois
Cheng citado por Lacan neste seminario - fornepeagavelmente uma ajuda mais direta em
se tratando de delimitar a insercdo do ato poéiiom para-além do sentido. Parece-me
entretanto que podemos fazé-lo de modo bem majsi@hbe tomando como ponto de partida
uma poesia que recuse tal concepcao da acdo dg poeto no caso da de Poe. Este concebe
a poesia unicamente no terreno do sentido, coitiita partir de uma acao racional e
inteiramente planejada, sem resto - posicao ranaad explicitamente a proposito do corvo.
Tomemos inicialmente a oposicdo estabelecida restenario entre a poesia - que busca
escapar da prisdo da significacdo - e a picaretdgeanoquerie), denominacéo lacaniana de
um certo tipo de enunciados cujo objetivo € camstitm sentido. Estes ultimos se amparam
no ideal da univocidade, recusando o duplo senéidizlimitando um campo onde se propaga
a paixao das "palavras vazias", sonho do puro émlmesem enunciacdo. A filosofia sera
inserida neste espaco sendo descrita como "o ca®pexperimentacdo da picaretagem”.
Contudo, as criticas de Lacan a filosofia e suantade de sentido” (vontade de reducéo do
sentido a uma significacdo delimitada), ndo visantraduzir uma apologia do duplo sentido
e da ambigilidade. Ele ndo opbe a palavra pretemsamaivoca a palavra indecifravel, o
puro sentido. A constituicdo de "palavras cheiasth cdois, trés ou dez sentidos né&o
corresponde a operacdo poética em questdo. Pogemeaber assim que a oposi¢ao palavra
vazia X palavra cheia passa a segundo plano, enmdeto da oposicdo sentido x sem-
sentido (pas de sens) representada pelos parssfifil(picaretagem x psicanalise/poesia.

Lacan relativiza assim uma oposi¢do que desempeammnopapel fundamental nos primeiros



anos de seu ensino pois ele considera aqui que dgmdlavra vazia quanto a palavra cheia se
inserem no "sistema de oposi¢des e de significagizesei do discurso”. Neste sentido elas
nao existem separadamente, funcionando apenas eotidades ideais ambas no nivel do
sentido. De fato, toda fala implica nessas duassigies: a possibilidade de um sentido
anico e o duplo sentido. Enquanto a primeira pemsagn ideal de univocidade a segunda,
eterniza sua busca por encarnar seu fracasso. dtimoe a oposicao privilegiada neste ponto
por Lacan se estabelece entre o que alimenta inleend que se situa fora dos seus limites. O
"préprio da poesia" € desvelar a ligacdo entresaeties espacos. O efeito poético se da assim
ndo como Um sentido nem como um excesso de sdest®dé apenas uma variante daquele)
mas sim como uma abertura ao sem sentido. Uma wezeste "além" (ou "aquém") do
sentido corresponde ao real, e uma vez que o moérbeano € a figura que permite situa-lo,
poderiamos dizer a mesma coisa de outra mangd@esia torna possivel a passagem do Um
da significacdo a articulac@o ternaria do no. Bg@racdo poética é bem mais facil de ser
imaginada do que efetivamente realizada. Com efeitdala-ser € ancorado ao Um, a
suposicdo de Um-sentido € estrutural. Falar do & lmasta para afastar esta dimenséo
totalizante descrita por Lacan como o "visgo" (aegient) do sentido, pois sua figuragcéo se
situa ainda a nivel imaginario. Ela presentifiddro e ndo o multiplo que ele deveria traduzir.
Entretanto, tentar rejeitar esta impregnacédo in&@@inmecusando o quadro da significacao,
implicaria em calar-se definitivamente, pois namhda (de existente) para além deste. Deve-
se entdo segundo Lacan "despertar”, "abrir-se @b, gepartir do simbdlico. Esta operacéao,
que podemos chamar de efeito de sentido ou deiatagdo, deve se dar como o corte que
forca em direcdo ao n6 a partir das coordenadasedmtas pelo Um da significacao.
Encontramos assim o que Lacan descreve como "oiprd@ poesia”: partindo de uma rede
imaginaria de significacbes dada, estabelecer ueterrdinada articulacdo simbdlica que,
atraveés da suspensao mesma destas significacdescaca o real. Torna-se possivel assim a
instauracdo de um laco real e ndo mais imaginatie @s trés registros, remanejando o real
do sintoma. Esta articulagédo significante particglabre a qual Lacan fundard o efeito da
interpretacdo corresponde, como sabemos, ao eq@uivoc

O EQUIVOCO

Partiremos do seguinte pressuposto: o lugar deahsamto por Lacan neste momento de seu
ensino a poesia en detrimento da fala plena liga-sstrutura singular do que é por ele
designado como o "tour de force" do poeta que stmsia articulacdo de uma palavra vazia a
uma palavra cheia. O estatuto privilegiado dediaudeicdo especifica, enfatizado por Pierre

Bruno , é o que permite a poesia dar um lugar abagesar de sua insercdo estrutural no



terreno da picaretagem . Note-se que ao descrstetipo de articulacdo ndo fazemos mais
do que delimitar a estrutura geral de uma afirmagfidvoca do ponto de vista formal. A
ambiguidade se instaura com efeito a partir de tongo sobre aquilo que na lingua é,
segundo Lacan, "amadurecimento de algo que sal@@&stom 0 uso” como por exemplo as
significacdes do dicionario. Estas sdo deslocadesum novo sentido constituindo uma
palavra com duplo sentido. E por esta raz&o quafiefea em seguida que a atividade poética
nasce de uma violéncia a lingua. Isto equivalezardjue s6 existe ambiglidade e duplo
sentido a partir de uma torcdo exercida sobre outesde significacdes da lingua. Sua
instalacdo depende de uma palavra com um Unicadsgmtecedendo a palavra com duplo
sentido. Esta sO se constitui porque apodia-se pesd@ra tida por univoca que € por vezes
apenas implicita. Introduz-se entdo uma questacdafmental: como diferenciar a
interpretacdo equivoca de uma proposicdo equivoedquer? Esta questdo se desloca
imediatamente para um nivel "técnico" transformasel@em: se o equivoco interpretativo tem
um estatuto especifico do ponto de vista formaha@produzi-lo? A énfase dada por Lacan
neste seminario, ndo tanto na palavra vazia ouatevia cheia mas na articulagcdo destas
como instrumento do efeito poético, nos indica @umeenos a palavra cheia que o efeito desta
mudanca de registro (ou seja a passagem da sagdibcao duplo sentido) que deve
interessar-nos aqui. Eis entdo outra indicacdo @earh a este respeito que me parece
fundamental: "a metafora e a metonimia s6 tem aeé&arterpretativo na medida em que elas
sao capazes de funcionar como outra coisa. E estaapisa da qual elas exercem a funcéo é
exatamente aquilo pelo qual se unem fortementeno soo sentido". Trata-se de uma
referéncia ao mesmo tempo clara e enigmatica. @ txsimples, |1é-se facilmente o que é
dito, mas desvela-se uma "outra coisa" e uma "dutrgdo” que parecem nos escapar. Esta
passagem, a0 menos em sua primeira metade, esetarer partir do que Lacan nos diz a
seguir: "a poesia € efeito de sentido e tambéntoediei lacuna” Compreendemos entdo que
trata-se primeiramente de lembrar que cada cride&®entido € acompanhada por um tempo
de non-sens anterior logicamente a instalacdo @o sentido. Este momento lacunar, que
Lacan designa por vezes como "efeito de sentigal)(lopondo-o ao "sentido” (imaginario),
liga-se aquilo que funda a interpretacéo. Ele sa partir da abertura do intervalo S1-S2 por
acdo de uma articulacdo significante singular quspende por um instante a significacao.
N&o se trata de um intervalo real mas sim virtgak se realiza neste instante de horror
suturado em seguida por um sentido novo. A palalieia se constitui assim a partir do
cristal da lingua, instalando-se com o novo sentidpial efetua uma verdadeira Aufhebung

do sentido esperado, conservando-o e anulandorzeamo tempo. No instante do non-sens,



neste buraco, jaz a possibilidade de que em segaidatabeleca um efeito de sentido inédito:
um acontecimento que nao responda a demanda caentido a mais (que nao sera nunca o
certo, 0 exato) mas com outra coisa, um "extra".ddinas palavras, a interpretacédo apoia-se
nesta propriedade da ambiguidade significante pémaduzir um "mais-de-sentido”, o qual,
devido a sua insercdo no limite da significagdgspale um "sentido-a-mais" a um "a-mais-
do-sentido”. A segunda parte da passagem que exarogiaqui interessa-nos especialmente
porque parece-nos indicar os meios pelos quaisnpaslehegar a este efeito. Lacan revela
que o equivoco interpretativo se funda na funcauita que une fortemente o sentido e o
som. Entretanto, ainda ndo saimos totalmente deuotade. Com efeito, como tratar esta
outra coisa que liga som e sentido e que da umaddaterpretativo a ambiguidade?

O CORVO

Penso que o poema de Poe, com seu refrdo melan@dlioduzido pelo corvo permitird
circunscrevé-la. Lembremos sua trama: alguém qaeaboios livros "um saber esquecido” (a
guem chamaremos de nedfito) recebe uma certaawita de um corvo. Este s6 emite um
som, Nevermore, palavra enunciada a cada fim defesgue ganha a cada vez um novo
sentido. Jakobson nos diz a seu respeito: "dadmtexto do dialogo, este refréo significa a
cada vez: vocé ndo a esquecera nunca mais, vocgendacalmara nunca mais, vocé ndo a
beijara nunca mais, eu nado te deixarei nhunca m@iatla novo sentido vem se unir ao
anterior, apagando-o apenas em parte. Assim ofisegmtie Nevermore acumula toda uma
gama de significagcdes ao longo dos versos. Sudig@pelonge de se tornar monétona,
instaura uma progressao desnorteante cheia degi@msas. Torna-se necessario a esta
altura isolar o seguinte enunciado: existe intéggéo n'O Corvo. Trata-se de um axioma que
me serve como ponto de partida. A Unica maneiraalida-lo efetivamente € através da
leitura do poema, experiéncia de efeito intensoescahcertante. Podemos entretanto
descartar a idéia de que este efeito de inter@etacovenha unicamente da injecdo de
sentido no significante Nevermore que, ao longdedto, passa de palavra vazia a palavra
cheia. Com efeito, ja vimos que a interpretacdo péde ser reduzida a manipulacdo
significante que Ihe da origem. Dentre a extersa lle comentadores deste poema, alguns
mostraram-se conscientes disto, como por exemplbddim Eco . Ele vé neste poema algo
gue extrapola a estrutura rigida das regras dacpod¢ Aristételes sobre as quais apdia-se
Poe situando-o no jogo de oposic¢des visuais e asrestabelecido ao longo do poema. Eco
percebe acertadamente que algo real estd em jogampescapa-lhe seu estatuto especifico,
ou seja, a0 mesmo tempo resto de uma operacaficsigte dada e excesso de gozo. E neste

ponto que o papel do corvo revela-se essencial.sdratar de um corvo e ndo um ser



humano que introduz e repete o refrdo deste paenma-se impossivel determinar a natureza
do que se enuncia. O nedfito ndo podera jamais tesédmente seguro se trata-se apenas de
um som ou de um verdadeiro significante, ou sej&ls pode ou ndo supor uma intencao de
significacdo por tras do Nevermore. Por um ladop&® ha ninguém para enuncia-lo, se é
apenas um corvo que repete um gralhar - seja esté® fruto ou de uma aprendizagem -
Nevermore se aproxima da citagdo. O corvo nesteestaria apenas repetindo uma fala sem
sujeito (ou quase isto, porque de qualquer modoeette a alguém, como supde o neofito a
um certo momento: "Por certo, disse eu, estas waess/Aprendeu-as de algum dono que a
desgraca e o abandono/ Seguiram até que o entaamease quebrou em ais/E o bordao de
desesperanca de seu canto cheio de ais/Era esta hams"). O Nevermore constituiria entao
um enunciado com um minimo de enunciacdo: "um sadyera verdade (ou a enunciacéo)
latente”, escreve Colette Soler . Por outro ladaasideramos que aquilo que diz o corvo é
sua fala, supde-se entdo necessariamente qualetaum sentido. Nevermore alinha-se neste
caso com o enigma, que corresponde, ainda seguol@tteCSoler, a uma "verdade com o
saber latente”, uma enunciacdo quase sem enundladce de surpreender que esta faceta de
enigma do Nevermore provoque novos encadeamergogicntes de maneira analoga a
associacéo livre: "enterrado na cadeira, pensenudiea maneira [no original: linking fancy
unto fancy -encadeando devaneios]/Que queria estagoureira dos maus tempos ancestrais
(...)JCom aquele Nunca mais". Pode-se concluircempde a duplicidade fundamental do
significante torna possivel os efeitos de sentdiesde que ela seja encarnada, tornada
consistente pelo imaginario. Em outras palavrasguoificante enquanto nome do lugar onde
se realiza a relagédo do som e do sentido, nos f{geuma abertura ao real, saindo do impasse
do Um. Este lugar entretanto deve ser ocupado. dtieofaz o corvo. Nevermore s6 é
associado por exemplo a bem-amada do neodfito poeqoa de uma maneira proxima a
Lenore e porque o corvo lhe confere existéncia. reata materialidade do significante
tornada consistente pelo imaginério induz os efai® sentido. Estes conduzem ao ponto de
juncao real do significante com o significado. @voorealiza este corte pois o0 seu Nevermore
€ a0 mesmo tempo enigma e citacao - lugar da nmetaqiio segundo Lacan . Isto posto, 0
proprio corvo sofre uma mudanca a partir de sum faé imaginarizacdo do significante ele
torna-se a encarnacdo do gozo que € inerente alléste. O mais-de-sentido que o corvo
introduz situa-se numa zona t&o limitrofe que elengtamorfoseia em mais-de-gozar. E o
que faz da fala do corvo sua letra e de sua vat@gja").

O ANALISTA E O CORVO



bY

O corvo coloca em evidéncia, devido a sua insemgdbigua no campo da fala, a
materialidade de seus ditos. Infelizmente (paraalisante) o analista ndo é um corvo, seus
enunciados se dao assim mais “"naturalmente” calwegde sentido. Torna-se talvez
necessario jogar mais com a homofonia, visandospesuer a significacdo. O corvo nos
mostra entretanto que o lugar de onde se enurnuotararetacdo € tanto ou mais fundamental
gue os meios formais utilizados na sua construgam efeito, ele ndo precisa produzir uma
palavra cheia a partir de um material fonico owgndfico equivoco. O efeito interpretativo
se da a partir de uma palavra corrente da lingeaagiguire uma tonalidade ambigua em
funcdo do lugar de onde ela foi enunciada. E gordse o siléncio ou o ato de escanséo da
sessdo da parte do analista tém valor de integéi@td ratam-se de momentos que podem
amplificar a0 maximo a suspenséao da significacdayuais so tém efeito porque se apliam
em uma logica propria ao inconsciente que faz caom & presenca do analista torne seus
siléncios eloquentes e suas falas literais. Sa®mznde se assemelhar ao corvo que nao nos
liberam porém do uso de palavras. Pelo contrarstase acbes sé terdo um alcance
interpretativo na medida em que elas tenham umrsupmnificante e alojem-se numa rede
de significacdes. Parece claro entdo que paraajadrierpretacdo € necessario que um dizer
apoiado no sentido seja proferido e que este digeenuncie a partir de uma posi¢ao en
consonancia com a ldgica do inconsciente (incluindgue esta l6gica tem de temporal).
Somente assim o real da presenca do analista podargper na analise. A interpretacéo
podera assim através da sua materialidade fisgamatisante conduzindo-o ao limiar do
sentido. Encontramos entdo de um lado a ambiguisigaéicante, formal, e do outro o ser
do analista que a constitui enunciando-a. Temognas®is aspectos constitutivos da
interpretacdo. Se por um lado ela remaneja osfisigmies mestres da histéria do analisante,
por outro captura a pulsdo na transferéncia. S&s dertentes indissociaveis que sO se
concebem a partir do corte interpretativo repraadzi*aquilo pelo qual se unem fortemente
0 som e 0 sentido". Ressaltar uma posi¢do subjetmaconsonancia com a logica do
inconsciente remete-nos ao "x" do desejo do amnalisite desejo pode ser concebido como
aquilo que permite ao analista falar do lugar dw@gonde podem existir palavras mas onde
nao existe fala) aceitando a dessubjetivacdo doeingplica. Este porém, ndo deve ser
concebido como o lugar de uma verdade dessubjativadao ser que a situemos no campo
do gozo. Com efeito, trata-se menos de fazer coQaliar, entregando ao sujeito uma verdade
que lhe preexiste, que de fazer ressoar a faladdai ou seja "sem a intermediacao do
Outro". Este pode ser um outro angulo para se abaradlinamica da transferéncia. Ele nos

permite uma melhor compreensdo do que pareciaitonsim paradoxo, isto é, a idéia de



que a interpretacéo instaure a transferéncia myemmo tempo, que a interpretacdo nao tenha
sentido fora da transferéncia. Basta supor queseja@&o analista preexiste a analise, dando
origem & interpretacdo e a transferéncia. E 0 gygassa em nosso poema pois o nedfito é
empurrado para dentro da relacao transferencialgsdhvra interpretativa do corvo. Seria até
mesmo possivel estabelecer uma progressédo logiceetigdes entre o nedfito e a ave: da
imagem do corvo como matriz inicial a fala intetptiva deste (com as modificacdes
subjetivas que ela comporta), remetendo o neofitausa de seu desejo. A ambiguidade
significante inscreve-se assim nas significacfesrddisante fisgando-o e conduzindo-o ao
limite, ao horizonte do ser. O gralhar do corvaegponde a resposta que ele recebe do Outro
e a voz que o arranca de suas determinagfes. Orgmile uma analise pode ser concebido
entdo como uma progressdo na direcdo de um esgutachs significacdes do sujeito (de
seus significantes fundamentais), no qual a faerpretativa aumenta progressivamente a
clivagem entre o sujeito e seus significantes, regp-0 desta cadeia até que eles aparecam
em todo seu peso de gozo. O sujeito, visando dabjaferrado ao ser, pode neste momento
se dar conta de seus grilhdes significantes e amméempo de sua abertura a contingéncia
radical do real.

CONSIDERACOES

Certamente, a confec¢éo deste trabalho ndo serégdperrada devido a complexidade de seu
tema e a profundidade que alcanca a obra de Pgee podemos tecer aqui sdo algumas
consideracOes acerca da grande problemética alzorlesim, para desfrutar uma obra que
unisse, como ele desejava, um estilo incisivo e amélise penetrante, foi-lhe necessério
chegar ao mestre das inducao, a este profundoanlestEdgar Allan Poe, pelo qual, desde
que comecara a rele-lo, a admiracao nao fizeraosamdentar.Mais do que qualquer outro,
Poe corresponde, por intimas afinidades, aos @akisl mediativos de Des Esseintésta
clinica cerebral onde, praticando a vivisseccao anatmosfera asfixiante, O Corvo, como
uma presa da imaginacdo que aspergia a sua vatamea fonte de inesgotaveis conjeturas.
Neste sentido, analisar as condi¢des psicologieasind poema, dentre outras condicdes,
deve-se colocar em primeiro lugar as que dependesndanensdes das obras poéticas ;
considerar sua extensao de uma importancia singuieridir em erro, pois o0 que determina é
a prépria substancia da do poer@aCorvo estabelece facilmente a existéncia de @andgr
ndamero de outros poemas ocupados por nogdes pquaiasastaria a prosa como veiculo. A
historia, ciéncia ou a moral em nada ganham aarsergostas na linguagem da lama. A
poesia didatica, a poesia histérica ou étnicalaaque ilustradas e consagradas pelos maiores

poetas, mesclam estranhamente as no¢des do coehéezidiscursivo ou empirico com as



criagbes do ser intimo e os arroubos da emo&ésim, analisando as condi¢des da volUpia
poética, definindo por eliminacédo, a poesia abaplGt Corvo, aponta um caminho, ensina
uma doutrina extremamente sedutora e bastantesigona qual uma espécie de matematica
e uma espécie mistica se unem na configuracdoetogo
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