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Resumo: O presente trabalho se propGe a apresentar algumas reflexdes a partir dos dados
coletados por meio de questiondrio eletronico respondido por professores de Arte no ensino
médio de escolas publicas de uma cidade paranaense. A partir do que preceitua o documento
curricular norteador do ensino de Arte, as Diretrizes Curriculares Estaduais, as quais
contemplam conhecimentos de musica, artes visuais, teatro e danga, procurou-se conhecer
qgual a formacdo dos docentes, as dreas da arte que esses trabalham em sala de aula, o quanto
se consideram aptos para esse trabalho, e quais as dificuldades encontradas para esse ensino,
apresentando algumas considerag¢des sobre os dados apresentados.
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Introdugao

O presente trabalho visa apresentar alguns resultados do projeto de pesquisa Praticas
Musicais no Ensino Médio. Esse projeto objetivou conhecer a formag¢ao em nivel de graduagao
e po6s-graduacdo dos docentes de Arte que atuam no ensino médio publico estadual, investigar
a implementacao de contelddos de musica por esses professores, analisar em que medida os
professores se consideram aptos para o trabalho com musica a partir de suas formacgdes inicial
e continuada, e verificar as possiveis dificuldades para a abordagem de conteidos de musica
em sala de aula em uma das principais cidades do interior do Parana.

O fundamento tedrico para analise dos dados é o materialismo histérico e dialético,
pois se entende que essa matriz tedrica possibilita uma leitura do fazer docente em Arte, uma
vez que esse fazer docente ndo esta isolado dos fatores socioecondmicos que determinam as
politicas publicas para a educacdo, tanto na formacdao do professor, quanto nas condi¢des
concretas das unidades escolares. Nesse sentido, analisar as contradicbes e buscar
compreender a totalidade do fenbmeno implica em “conectar dialeticamente um processo
particular com outros processos e, enfim, coordena-lo com uma sintese explicativa cada vez

mais ampla” (CURY, 1989, p. 27).
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A estrutura do trabalho serd, a partir dessa introducdo, a apresentacdo de uma
contextualizagdo geral do ensino de Arte no contexto paranaense, a apresentag¢ao da pesquisa,
incluindo seus procedimentos metodolégicos e a andlise de dados, finalizando com algumas

consideragoes.

2. Ensino de Arte no Parana: contextualizando a discussao

Como componente curricular integrante da base nacional comum, a Arte se insere na
educacgdo basica publica paranaense atual a partir de uma proposta curricular denominada
Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educacdo Basica (DCE). Esse documento foi apresentado
em sua versao final em 2008, mas teve o inicio de suas discussdes a partir de 2003, quando
inicia o governo de Roberto Requido e sua equipe com um projeto de Estado diferente do
governador anterior, Jaime Lerner.

Na concepgao assumida a partir de 2003, o Estado tinha a responsabilidade pela
gestdo administrativa e pedagdgica da educacdo publica paranaense. Assim, foi proposta a
construcao de um novo documento norteador com a participacdo dos docentes de todos os
Nucleos Regionais do Estado por meio de encontros periddicos (STORI, 2011). Uma primeira
versao desse trabalho foi impressa em 2006, entretanto, a versao definitiva veio somente em
2008, no segundo ano apos a reeleicdo do entdo governador.

Este documento tem sido o fundamento do trabalho dos docentes das escolas publicas
do Estado, muito embora o governo atual ndo esteja alinhado ideologicamente com o governo
anterior, e tenha, ele mesmo por meio da Secretaria de Estado da Educacdo (SEED), proposto

um documento que é uma sintese das DCE em 20121,

3. As Diretrizes Curriculares Estaduais de Arte

1 0 documento em questdo é denominado Caderno de Expectativas de Aprendizagem, foi editado em 2012, e
apresenta parte do anexo proposto nas DCE. Esse documento ndo sera analisado nos limites deste trabalho, porém
encontra-se disponivel no portal da SEED.
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O documento denominado Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educacdo Bdsica é
dividido em duas partes: uma geral, integrante das DCE destinadas a todas as areas da base
nacional comum, e uma especifica, destinada aos professores de cada drea do conhecimento.

Enquanto politica curricular?, a parte geral apresenta alguns pressupostos necessarios
para a compreensdo da drea especifica do conhecimento humano. Nesse sentido, é
apresentada a op¢do por um curriculo disciplinar, fundamentado nas teorias criticas da
educacdo, a fim de possibilitar aos educandos, em geral advindos das classes populares, “uma
oportunidade, algumas vezes a Unica, de acesso ao mundo letrado, do conhecimento cientifico,
da reflexdo filoséfica e do contato com a arte” (PARANA, 2008, p. 14).

Na parte especifica para a disciplina de Arte também s3o apresentados conceitos de

arte e ensino de arte. Assim, a arte é

entendida como conhecimento humano, sobre o qual todo educando tem,
também, direito a aprendizagem. Ha a considera¢do de que ha conhecimentos
universais da drea que devam ser de dominio de todos os alunos, sem enfatizar
guestdes como o dom inato para as artes, a autoexpressao, ou ainda o
aprendizado da arte como uma justificativa para qualquer outro conhecimento
gue ndo seja propriamente o artistico. (STORI, SUBTIL, 2014, p. 77)

Enquanto proposta curricular, o documento apresenta também os conteudos
estruturantes de Arte. Nesses conteudos sao elencados os elementos formais - matéria basica
da obra de arte, seja uma qualidade do som, a linha, o personagem ou o movimento corporal3-,
a composi¢do - que aborda como os diversos elementos formais sdao organizados na
composicao de uma obra de arte -, e os movimentos e periodos — aspecto que se refere ao
contexto histérico da obra de arte, explicitando “as relagdes internas ou externas de um
movimento artistico em suas especificidades, géneros, estilos e correntes artisticas” (PARANA,
2008, p. 66). Esses trés conteldos estruturantes se articulam mutuamente em cada uma das

areas da arte por meio da categoria tempo e espaco, uma vez que os proprios conteudos se

2 Para Gimeno Sacristdn (2000, p. 109) politica curricular “é toda aquela decisdo ou condicionamento dos
conteudos e da pratica do desenvolvimento do curriculo a partir das instancias de decisdo politica e administrativa,
estabelecendo as regras do jogo do sistema curricular”.

3 Aqui sdo exemplificados elementos formais das quatro dreas da arte que s3o abordadas no documento e na
disciplina: musica, artes visuais, teatro e danca.
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configuram de maneira diferente em relacdo a época e lugar da composicdo da obra de arte.
Propde-se que o professor prepare suas aulas sempre contemplando esses trés conteudos de
maneira articulada.

O documento ainda apresenta um encaminhamento metodoldgico baseado em trés
eixos: teorizar, sentir e perceber, e trabalho artistico. O eixo teorizar diz respeito aos aspectos
cognitivos do conhecimento artistico. O eixo sentir e perceber se refere ao desenvolvimento
dos sentidos enquanto instrumentos de percepg¢ao para conhecimento da obra de arte por
meio da apreciacao, e o eixo trabalho artistico contempla a pratica artistica, seja pela producao
ou reproducdo de uma obra de qualquer area da arte. Partindo de qualquer desses eixos, o
professor de Arte deve aborda-los todos em sua pratica docente de maneira interdependente.

A avaliacdo proposta deve ser diagndstica e processual, com a sobreposicao de
aspectos qualitativos em relacdo aos quantitativos. Deve estar centrada no conhecimento de
Arte, a partir de critérios “que transcendem os limites do gosto e das afinidades pessoais,

direcionando de maneira sistematizada o trabalho pedagdgico” (PARANA, 2008, p. 81).

4. Apresentacao da pesquisa e analise de dados

Na fase exploratéria da pesquisa foi possivel constatar a presenca de 30 escolas
urbanas que ofertavam o ensino de Arte no ensino médio, e um universo de 54 professores. O
instrumento de coleta de dados escolhido foi o envio do link de um questionario virtual por e-
mail, o qual apresentava perguntas abertas e fechadas. Este questionario esteve disponivel
para acesso dos professores no quarto trimestre de 2014, e inicio de 2015. Dos 54 professores,
dezessete responderam ao questionario, porém, foram validados 13 deles, isto é, 24% do total
de professores.

No que diz respeito a formacdao em nivel de graduacdo, a predominancia de respostas
é de professores formados em musica (8 deles), seguido de Artes Visuais e Teatro em igual
numero (2 professores em cada area), e um professor com formacdo em Educacdo Artistica.

J4 no nivel de pds-graduacdo, tem-se que 77% dos professores sdo especialistas,

mestrandos ou mestres. Trés professores apenas, e com formacdo no nivel de graduacdao em

XVII Encontro Regional Sul da ABEM
Diversidade humana, responsabilidade social e curriculos: interagdes na educagdo musical
Curitiba, 13 a 15 de outubro de 2016



musica, ndo sdo poés-graduados. A drea que predomina na especializacdo dos docentes é arte-
educacdo. Interessante salientar que dos professores com formagao no nivel de graduagdo na
area da musica, trés deles tém especializacdo em arte-educacdo. Em que pese a abrangéncia do
termo, cabe ressaltar que inegavelmente uma especializagdo em arte-educagdao contempla
conhecimentos de outras dreas da arte.

Para entender esse dado é preciso salientar que as DCE facultam ao docente o
trabalho na disciplina de Arte a partir de sua area de formacgao, seja ela a musica, a danga, as
artes visuais ou teatro, para entdo com as experiéncias artisticas, pesquisas e capacitacdes
contemplar conhecimentos das outras areas (PARANA, 2008, p. 54, 88). Entretanto, dentre os
possiveis fatores para a prevaléncia da polivaléncia no ensino de Arte escolar, é possivel afirmar
gue ha também eventual cobranca da gestdo escolar (por razdes que caberia maior
investigacdo na realidade concreta) em que o professor ja inicie trabalhando demais areas,
tornando esse preceito sem efeito.

A maioria dos professores afirmou abordar trés ou mais areas da Arte em suas aulas no
ensino médio, e a totalidade de professores afirmou trabalhar conteidos de outras areas da
Arte, que ndo a de sua formacao inicial ou em nivel de pds-graduagdao. Quando questionados
guanto ao porqué o fazem, a maioria das respostas (61,5%) dizia respeito ao fato de constar no
curriculo da escola. Somente um professor respondeu que relacionava as questdes de
vestibular.

Quando pensamos no trabalho do professor que utiliza o curriculo da escola para
justificar a abordagem das varias areas da Arte em seu trabalho docente, é preciso refletir
sobre as razdes disso. Uma delas pode ser um vinculo de trabalho fragil, isto é, sem solidez para
fazer valer a prescricdo das DCE de trabalhar a partir de sua area de formacdo. A equipe gestora
pode exigir esse trabalho independente da formacgdo do professor por inUmeras razdes. As
préprias condicdes de formacao e trabalho podem dificultar o conhecimento e possibilidades
de construcdo de um novo documento embasador do trabalho docente, como o Projeto

Politico-pedagégico, ou o Plano de Trabalho Docente. Enfim, o que se percebe é que de uma
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maneira ou outra se perpetua um ensino polivalente em Arte, ainda que a formacao inicial ha
anos seja a partir das areas especificas.

Quase a totalidade dos professores teve ou estava tendo conhecimentos de musica
contemplados em sua formacgdo no nivel de graduac¢do* ou pds-graduacdo. Somente um
professor afirmou ndo terem sido contemplados conhecimentos de musica em nenhuma dessas
etapas. J& em relacdo as acdes de formacdo continuada ofertadas pelo Nucleo Regional de
Educacao (NRE) ou pela SEED, dois tergos dos professores afirmaram terem tido conhecimentos
de musica, enquanto um terco respondeu negativamente. Caberia aqui investigar mais a fim de
levantar os conhecimentos e a abordagem metodoldgica desses junto aos professores.

Todos os professores afirmaram trabalhar conteddos de musica em suas aulas no
ensino médio, porém, somente os professores com formag¢ao em nivel de gradua¢gdao em musica
se consideraram aptos. Os professores com formacdo em teatro, se consideram parcialmente
aptos, e os professores com formagdao em arte visuais ndo se consideraram aptos por nao
terem formacgao. Curiosamente, os professores com formagdao em teatro mencionaram suas
dificuldades a necessidade de conhecer mais teoria e histéria da musica, e tocar um
instrumento.

Sobre esse aspecto, cabe ressaltar que o ensino de musica escolar ndo precisa se
referir necessariamente ao amplo ensino de teoria, e o professor ndo precisa necessariamente
saber tocar um instrumento. O conhecimento musical deve ser possibilitado aos estudantes da
educacdo bdsica de modo que esses venham a ter uma experiéncia estética de fruicao

significativa. Para Penna (2008, p. 47), o ensino de musica na escola deve ser entendido

como um processo educacional orientado que, visando promover uma
participagdo mais ampla na cultura socialmente produzida, efetua o
desenvolvimento dos instrumentos de percep¢do, expressdo e pensamento
necessarios a apreensdo da linguagem musical, de modo que o individuo se
torne capaz de apropriar-se criticamente das varias manifestagdes musicais
disponiveis em seu ambiente - o que vale dizer: inserir-se em seu meio
sociocultural de modo critico e participante.

4 Dois professores s3o graduandos. Essa é uma modalidade de contrata¢io de docentes pela SEED, isto é, desde
que o estudante tenha cursado ao menos 10% do curso de graduagdo na area especifica a que se candidatou para
trabalhar (PARANA, 2016).
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Finalmente, foram mencionadas por 69% dos professores as dificuldades decorrentes
de espaco fisico inadequado e falta de material didatico. Essa é uma questao ja conhecida dos
professores de musica da educacdo basica. Muitos recursos tém sido desenvolvidos a fim de
gue se possa ensinar musica com recursos do cotidiano. A proépria concepg¢ao da musica
contemporanea possibilita isso. Contudo, conforme propde Vieira (2003, p. 59), “o estoque de
boas ideias a baixo custo tende a ser limitado. Boa educacdo requer elevados investimentos”.
N3do ha outra maneira. Necessita-se de espaco fisico adequado para praticas musicais que nao
interfiram, pelo som produzido, o trabalho de outros docentes, e possibilite liberdade na
escolha dos encaminhamentos metodoldgicos por parte dos professores. E requerido o
investimento permanente em recursos materiais e instrumentos musicais, para praticas
musicais coletivas, correndo o risco de um ensino repetitivo em detrimento da diversidade da

producdo musical.

5. Consideragoes

E preciso ter em mente que um curriculo prescrito ndo se objetiva diretamente na
realidade particular. Assim, n3o se poderia esperar que as DCE se efetivassem
automaticamente no cotidiano das escolas. Inimeros fatores, por meio das mediacbes e
contradicOes, determinam os resultados nos diversos niveis de efetivacdo de uma proposta
curricular (GIMENO SACRISTAN, 2000). Entretanto, identificar esses determinantes trabalhando
permanentemente para possibilitar a formacdo docente e os recursos necessarios (tanto em
termos de estrutura fisica, quanto em termos de recursos materiais ou humanos, da maneira
mais ampla possivel) é um trabalho a ser assumido pelos gestores a fim de que se possa esperar
mais da educag¢do musical escolar.

Como propde Vieira (2003, p. 59), “o estoque de boas ideias de baixo custo tende a ser
limitado. Boa educacdo requer elevados investimentos”. Entdo, se se pretende a
implementacdo dessa politica curricular, ha necessidade da destinacdo de mais recursos

financeiros, a fim de que a proposta ndo seja sub-efetivada, ou efetivada apenas parcialmente.
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Observou-se que a construcdo das DCE se deu por meio de discussdes entre os
professores dos NRE’s do Estado, contudo, dado ao carater dinamico dos recursos humanos
aplicados na educacdo, é necessario que essa formacdo em termos conceituais seja
permanente. Nesse sentido é preciso discutir o que se pretende com o ensino de Arte, e de
musica, no ensino médio. A identidade desse ensino deve ser construida com os docentes por
meio de atividades de formacdo continuada a fim de evitar os equivocos decorrentes de
concepgdes de ensino de arte e de musica, que reforcam os aspectos extra-artisticos, ou
extramusicais, como os descritos no Parecer CNE/CEB n? 12/2013 (BRASIL, 2013), que dispde as
diretrizes nacionais para a operacionaliza¢gdo do ensino de musica na educagao basica.

Nesse parecer esta presente o reconhecimento de que a presenca da musica na escola
favoreceria a educacdo da atencdo, promoveria a interacdo social, contribuiria para o
desenvolvimento cerebral base para outras atividades humanas, beneficiaria a apreensao de
conhecimentos relacionados a escrita e a matemadtica, criaria representacdes mentais que
podem contribuir em outras aprendizagens, inclusive na leitura, e desenvolveria o raciocinio
geométrico e ldgico (BRASIL, 2013, p. 7). Entende-se que o reconhecimento dessas
potencialidades é relevante para o desenvolvimento do trabalho docente, entretanto, os
proprios docentes tém que ter em mente que outras areas do conhecimento podem possibilitar
diferentes aprendizados, mas que a apropriacdao dos conhecimentos artisticos e musicais deve
ser favorecida primordialmente por essa drea no espaco escolar. Por isso, o trabalho docente
deve transcender os aspectos extra-musicais, uma vez que a Arte ainda ndo tem seu espacgo
garantido no curriculo escolar do ensino médio.

Eventualmente os dados aqui apresentados podem ser encontrados em diversos
contextos por professores que vivem o dia-a-dia do ensino de musica escolar. Ou seja, embora
encontremos situacGes extremas, em que a presenca da musica atende as expectativas e
anseios dos profissionais da educacdao musical, ou que seja parca ou quase inexistente, pode-se
afirmar que ha um ensino de musica que ocorre parcialmente (seja em relacdo a formacgdo dos
docentes, seja pela inexisténcia de recursos e/ou ainda pelas demais condi¢des que se fazem

necessarias), mas que precisa avancar no sentido de possibilitar o pretendido conhecimento
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para a fruicdo da arte musical. Nesse sentido, este trabalho apresenta a analise de alguns

aspectos em um contexto particular, mas que dialoga com o universal numa relagdo dialética.
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