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RESUMO

O presente trabalho € um estudo da construgicursiva/perceptivada
personagem feminina nas obras ficcior@isn afios de soledad967)e EI amor en los
tiempos del coler§l985),e na obra memorialistidavir para contarla(2002), de Gabriel
Garcia Marquez. O estudo pretende demonstrareadtegiue o género se constitui como
uma ficcdo que resulta daerformanceda linguagem, mediante a qual se engendra o
feminino. Trata-se de um processo que se assentaat&ia e no verbo, constituida a
primeira pela nomeacao dos corpos, e o segunda,ppdiormatividade que resulta da
instituicdo do verbao discurso. A ficcionalizacdo do género como ursizatégia de
dominacdo e coercdo, que aproxima a mulher daexaudo primitivo e da casa, e lhe
nega o espaco da cultura, do racional e do munalufjgara-se como produto dessa
linguagem. Nossa metodologia de trabalho se asseataandlise do discurso,
compreendido este como um espaco que se dispie @rgspaco textual e o espaco
representativoA analise se concentrou nas relacdes possivais espaco discursivo e

espaco representativo.

PALAVRAS-CHAVE: feminino, linguagem, discurso, regentacao, género.



ABSTRACT

This research is a study of female characters ematod thediscursive/perceptive
construction of the ficcional work& Hundred Years of Solitudd@967) andLove in the
Time of Cholerg1985), and also in the autobiographic warking to Tell the Tal€2002)
by Gabriel Garcia Marquez. The objective of thissik is to demonstrate that gender as
ficcion results from the performance of the languagrough which the feminine is
created. It is a process that is founded on taagibbstance and on language. The first is
named after the existing real bodies and the sebgrukrformativity, which is instituted
after language and discourse. The ficcionalizatbigender as a strategy of domination
and coertion links women to nature, to the prineitivorld and to the household. At same
time, this strategy, as a result of language, detie women character the spaces of
culture, of the rational and of the lifeworld. Theetodology of this study is based on the
analysis of discourse, which is a space in betwhenext and the representative space.
The resulting analysis was focused mainly on thsilj@ relations that exist between
discursive space and representative space.

KEY-WORDS: feminine, language, discourse, repregem, gender.



INTRODUCAO

Em suas diversas expressdes na cultura ocidenliéératura ficcional se pautou
por enaltecer os tradicionais papéis femininos. &3 perspectiva, a literatura respondeu,
em grande medida, a condenacdo de uma nova mulleerpgpcurava emergir. Nas
instancias evolutivas das diferentes sociedadpsci#eamente a partir do século XVIII, a
interdicdo feminina é uma expressao presente raugdo literaria, e se configura através
da solidao, da doenca ou da morte.

Os exemplos proliferam a exaustdo e € possivel neidelms nas diversas
personagens femininas que habitam o universo fietide seus diferentes autores. Elas
surgem as vezes como Ema, outras vezes como Aaletzia se travestem em Sra. De
Rénal, para depois se transmutarem em Luiza; meetsess Capitu, outras tantas, Anas ou
Bibianas, Ursulas ou Amarantas e, ao longe, e géra de onde os olhos desejam ver, as
Pilares e as Petras. Embora representem lugaressoléve tempos distintos da cultura
ocidental, a condi¢do que as assemelha também@sragp.

S&o personagens que representam mulheres fadddasemtura, cujo destino esta
vinculado ao seu excesso: pela traicdo, pelo almando lar, do marido e dos filhos; por
nao serem castas; por desafiarem o preconceitmdmocorresponderem, enfim, ao padréao
ditado pelo discurso ideoldgico patriarcal. Nelas expressam antigas raizes que se
fundam ora na mitologia grega, ora na mitologiatérie que reiteram a antiga estrutura do
mundo patriarcal.

O presente trabalho € um estudo da construgcursiva/perceptivada
personagem feminina em Gabriel Garcia Marquez, gamaonstrar a tese de que a sua
narrativa produz umperformanceda linguagem mediante a qual se engendra o feminino
Esse processo se assenta na matéria e no verloccqustituem, e que decorre primeiro da
nomeacéo de seus corpos e, em seguida, do verbmsiaara aperformatividadeno
discurso. Seu produto resulta na ficcionalizacdogdoero como uma estratégia de
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dominagéo e coercado, que aproxima a mulher daazatudo primitivo e da casa, e lhe
nega o espaco da cultura, do racional e do mundo.

Os conceitos dgénero,performancee representacd@om o0s quais trabalhamos
aqui, estdo embasados na teoria de Judith Bu#eendolvida eniProblemas de género,
feminismo e subversao da identidd@&TLER, 2003) eCuerpos que importan, sobre los
limites materiales y discursivos del “sex(BUTLER, 2005), assim como nas reflexdes de
Teresa de Lauretis eftecnologia do géner,994)".

Segundo Butler (2003), a producdo da estruturaribindasculino/feminino
propicia a operacdo do poder através de uma invgye@manente entre o Sujeito e o
Outro. O género € o resultado de um tipo de imitagde se oferece como real. Os
discursos sobre género atuam através das distiepdesnatural e artificial, profundidade
e superficie, interno e externo, pexformancedo ele/ela desestabiliza essas distingbes. A
representacaeesulta no termo que, ndo apenas opera no inwigrocesso politico que
visa conferir espaco e legitimidade as mulheress tammbém se constitui na funcao
normativa da linguagem que por vezes revela eoptas, distorce o que € tido como
verdadeiro sobre a categoria das mulheres.

A linguagem tem o poder de criar a realidade sati@vés dos atos de elocucdo
dos sujeitos falantes. E como se existissem daisoplde realidade: o sexo pertence a uma
realidade discursivamente constituida, e essalegtdidiscursiva emerge de uma ontologia
pré-social que explica a constituicdo do discufBadireito de fala plena €, entretanto,
conferido aos homens e negado as mulheres, commesetivessem nascido com a
faculdade do universal, e a mulher tivesse nasmddenada ao particular.

Assim, a linguagem se converte num conjunto de gtes de tdo repetidos,
produzem o efeito de realidade, e passam a seglpdos como fatos. De tanto nomear a
diferenca sexual, as categorias politicas de “hdireeffmulher” acabaram adquirindo a
aparéncia de uma divisdo natural. A nomeacao é tonpeaformativo,0 exercicio da
dominacéo e da coercao mediante a constrdisgarsiva/perceptivaos corpos, criando e
legislando a realidade social. E a linguagem quaei® o homem como se esse tivesse a
faculdade do universal, e reserva a mulher a céodio particular.

Os atos, gestos e atuacbes que se produzem nafigapelo corpo séo
performativosNao existe uma esséncia ou uma identidade do gémamoele é efeito da

! HOLLANDA, Heloisa Buarque (organizadofBndéncias e impasses, o feminismo como critica da
cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
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producdo de um discurso sobre uma identidade peangrestavel. O que temos sao
fabricacbesmanufaturadas e sustentadas por signos corporewsos discursivos. Nao
sendo um dado da realidade, mas uma construcaocglta sua génese, o género é uma
ficcdo cultural sustentada por um acordo coleti@oitd e que se institui através da
repeticao estilizada de atos.

A regulacédo dos atributos produz, conforme linhascderéncia culturalmente
estabelecidas, a aparéncia de uma substancia pereaou de uneu com tracos de
género. Na irregularidade da interacdo dos atrihumsistentes a sua assimilacdo numa
estrutura pré-determinada de substantivos primé&iagljetivos subordinados, reside a
possibilidade de denuncia da producdo dessa fi€@si@djetivos dissonantes estabelecem
uma acgao retroativa e acabam por redefinir as idhags substantivas da caracterizacao
primeira que, supostamente, deveriam conferir. fagccom que, num processo inverso,
expandam as categorias substantivas do génerajnidcl possibilidades que elas antes
excluiam. Isso demonstra que o género ndo € uniastive, nem mesmo um conjunto de
atributos flutuantes. As praticas reguladoras d&ré&wia do género produzem
performativamentseu efeito substantivo. O género se revela, eoctdooperformanceno
interior do discurso herdado da metafisica da &nbs.

Butler nos lembra enCuerpos que importanf2005) que é fundamental que
compreendamos 0 processo de constituicdopeldormatividade como produtora e
reguladora do género. E a partir performatividadeque o “sexo” se revela como a
construcdo de uma norma cultural que governa aria&acdo dos corpos. Se 0 sexo
apresenta um carater ou uma materialidade é p@presenta uma determinada versao
gue promove tal materialidade. O discurso acabaxdommativo do préprio fenbmeno que
admite. A performatividadeé reiterada por um conjunto de normas. Ao adquirir,
entretanto, a condi¢cdo de ato presente, ela es@ddsimula as convencdes das quais €
uma repetigao.

A aparente teatralidade do ato discursivo resulda dissimulacdo de sua
historicidade que €, ao mesmo tempo, uma imposkided de plena revelacdo, o que lhe
confere certo carater inevitavel. A pratica dissarperformativa se caracteriza ndo so por
produzir aquilo que nomeia, mas também por supriomra vez que a materialidade do
corpo é demarcada pelo discurso, e nessa demamagiioduz o campo do sexo excluido
e ilegitimo, determinando os corpos que tém impeitq os estilos de vida aceitaveis, as

vidas que vale a pena proteger, salvar ou chgoarda.
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Teresa de Lauretis eAtecnologia do génerd994, p. 237 a 238), diz que, apesar
da “mudanca dos tempos”, a construcdo do génerbnaanse processando no mesmo
ritmo dos velhos tempos, e ocorre ndao apenas atdngchamados aparelhos ideoldgicos
do Estado, mas também nos meios intelectuais, ndi€gs artisticas de vanguarda, nas
proprias teorias radicais e, ironicamente, no fenin. A construgdo do género se estende
desde as suas “tecnologias”, como o cinema atéafgs sustentadas pelos discursos
institucionais. Esse processo revela o poder qu&rata o campo do significado social
para produzir, promover e implantar as represestagé género.

A autora observa, entretanto (1994, p. 228), gpessivel encontrar exatamente
ai, nas margens dos discursos hegemonicos, osstgpara uma nova construcdo do
género. Tais termos propdem-se de fora do corgmatial heterossexual e se inscrevem em
praticas micro-politicas, cujo efeito se da nunehiecal de resisténcias, na subjetividade
e na auto-representacdo. Para se construir o génesressario que se passe pela sua
desconstrugcdo. Assim como o real, 0 género é, dteafeito de sueepresentacaoaquilo
que revela excesso, ndo presente no discurso, ueagogle, quando ndo contido, romper
ou desestabilizar qualquer representacao.

Isso significa tentar definir os termos sob outeaspectiva, cuja visdo € a de um
“outro lugar’, que ndo se encontra nem no passado mitico ¢antis tampouco reside no
futuro utdpico. O butro lugar’ pode ser encontrado no discuesgui eagora nos pontos
cegos de suasepresentacfese Lauretis sugere que 0 procuremos COmMO espago ha
margens dos discursos hegemonicos, nos espacaassocavados nas brechas dos
aparelhos de poder-conhecimento.

Os termos para uma nova construcdo do géneroetrifo e afirmacao se processa
no nivel da subjetividade e da auto-representgoadem ser identificados nas praticas
micro-politicas da vida diaria, nas resisténciasd@nas, nas buscas de fontes de poder,
nas producdes culturais das mulheres que, ao wesera seu movimento dentro e fora da
ideologia, cruzam e recruzam as fronteiras e Ismdi@s diferencas sexuais.

A busca dos pontos cegos nos discursos hegem@micoste o movimento para
dentro e fora do género e, dessa forma, nesse raptonde vaivém entre 0 que €
representado e aquilo que essa representacdo, exautita-se a caracteristica mesma do
sujeito do feminismo que, ao habitar dois tipoesigacos, o dlugar e o dooutro lugar,

vive uma contradicdo que é a sua propria condig§oi e agora, ou seja, é a condicao
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histérica da existéncia do feminismo, por um lagpa outro, a sua condicdo tedrica de
possibilidade. Na possibilidade de “outro lugarjendra-se o sujeito do feminismo.

Para levar a cabo nossa pesquisa, foram escolthidasobras ficcionai§iien afios
de soledad1967),e El amor en los tiempos del colefB985),que serdo confrontadas com
a obra memorialistic¥ivir para contarla (2002), de Gabriel Garcia Marquez. Nossa
metodologia de trabalho se assenta na andlisesdardo que, segundo Dino del Pino em
Espaco e textualidade, quatro estudos quase-seo$otio98, p. 83 a 91), pode ser
compreendido como um espaco que se dispde entrspace textual e 0 espaco
representativo A andlise do espaco discursivo € uma metodologiaadélise ja
experimentada na dissertagadimiar entre o passado e o possiwEsenvolvida no Curso
de Mestrad cuja abordagem explora os limites entre a fiegdanemoria.

Dino del Pino nos chama a atencdo para a homogeteeidsual que caracteriza o
espaco textual, decorrente da uniformidade dasadinfdo tamanho harmébnico dos
caracteres, da sua disposicdo e repeticdo, comoounjunto de fatores que ndo apenas
imprime as paginas sua unidade, mas também corganaeo carater mecanico que afeta o
ato da leitura. Os textos candnicos se constitusnuma unidade semantica que se insinua
na malha textual, e que passa pelo espacgo disoyyana atingir 0 espaco representativo.
Trata-se de uma unidade que resulta do arranjodass instituidas no espago discursivo,
e que responde pela efetividade da enunciacao tgneea por um lado, a intencéo do
enunciador e, por outro, ao condicionamento dorleit

S&o questbes que envolvem a tensdo entre a unedadaultiplicidade, algumas
disseminadas no plano da expressdo textual, safrn@afde significantes varios que
remetem para blocos menores de significados quaenena homogeneidade; outras
inerentes ao plano do contetudo, em que seus comjesne@ra figurativos ora tematicos,
contribuem para o efeito unitario de sentido qumde do ato da leitura.

Sera, portanto, no discurso que concentraremos asospreocupacoes
metodoldgicas, visto que ele dissolve em sua coidkinle, decorrente da coesdo e da
coeréncia da cadeia sintagmatica, ndo apenas asontiesidades, passiveis de
identificacdo no espaco textual, como também asiphcidades, passiveis de construcao
no plano do conteddo textual, e que se originanmaterial disponivel como espaco

representativo

2 DINIZ, Ana Maria.O limiar entre o passado e o possivel em Quase mieendase romance de Carlos
Heitor Cony,PUCRS, 2004.
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A compreensdo do texto significa o rompimento de aparente unidade, que é
sustentada pela leitura superficial ou mesmo ludideia-se, entdo, um movimento pelos
seus diferentes estratos, que principia pela ifieatfio dos elementos dispostos no nivel
textual que integra o discurso, como pontos inwmhe referéncia, que encontramos ao
longo da cadeia discursiva. A identificacdo desdementos conduz a analise de seu
carater relacional, cujos dois centros no espagtudk se encontram um, no espago
discursivo, e 0 outro, no espaco representativioo Fexto que se estabelecem as relagdes
entre o discurso e a stepresentacao.

O primeiro capituloSob o signo da solida@nalisara a constru¢do da identidade
feminina nas personagens que representam o espi@gnoi da casa er@ien afos de
soledad no papel déJrsula Iguaran, Amaranta, Rebeca, Remédios MosReédios, a
bela, Fernanda, Meme e Amaranta Ursula; no papébmeda-casa, Petra Cotes e Pilar
Ternera; e, finalmente, no interregno entre o espaerno da casa e 0 seu espago externo,
as personagens de Visitacion e Santa Sofia deetfad’i A andlise buscara reconhecer a
performanceque resulta da nomeacao e da transubstanciacdeudecerpos, e que se
representa como condicéo inferior que as aprishma circulo de excluséo e soliddo que
caracteriza as suas relagfes, ndo apenas com @ ymoasl também entre si mesmas, como
expressado da estrutura ideoldgica patriarcal glzes ise imprime.

O segundo capituldd mulher, as amendoeiras e a somlanalisara as relacdes
entre o discurso e a suapresentacdcem ElI amor en los tiempos del coleraomo
processo de inversdo gue Se conjuga ao procesesssBE, associado ao tempo e a
memoéria. O mesmo processo de inversdo aponta peraspécie de restauracdo da figura
feminina, que se projeta como imagem idealizadaidéealizacdo funciona como um
mascaramento discursivo que encobre a propriandi@éelada da linguagem, que sonega
ao feminino a sua inser¢cdo no mundo, mediante arepaiarepresentacao

O terceiro capituloA mulher cindida da memdrignalisard as relagbes entre o
discurso e a sueepresentacdcem relacdo as mulheres da recordacdo,Venr para
contarla. A analise buscara identificar e reconhecer os @hkos indicadores das
descontinuidades no espaco textual que apontam gsamaultiplicidades no plano do
conteudo, originadas na sigpresentacaaaum didlogo entre a ficcdo e a memodria.

Na conclusao refletimos sobre as relagbes entrigonirdo e a sua representacao,
que se manifestam tanto na ficcdo como na men®dgage produzem a ficcionalizacéo do

género como a aparente unidade entre o dito eceilm o explicito e o implicito, o
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continuo e o descontinuo, a unidade e a multiglaed Acreditamos que o desvendamento
da aparéncia que recobre a unidade discursivaodezir 0 seu rompimento, e permitir
a visibilidade da condi¢do do feminino, aprisionadooercédo de uma linguagem que lhe
nega a sua propria insercdo no mundo. O desvefimmino de uma linguagem que o
encobre, possibilita-lhe habitautro lugar moével e dinamico, espécie daace de
passagena que se refere Stuart Hall (2006, p. 33), no ga@acruzam e recruzam as

fronteiras da ideologia.



1 SOB O SIGNO DA SOLIDAO

1.1 A Genealogia do Feminino

Em Cien afios de soledad2007)f, de Gabriel Garcia Marquez, publicado
originalmente em 196Macondo é a aldeia fundada por José Arcadio Bueadsaa
esposa Ursula Iguaran. O casal da origem ao cl®Bderdia, e a aldeia se constréi e se
desenvolve sob o comando de José Arcadio, segundoador, o mais empreendedor dos
homens que, desde Riohacha, enfrentaram os pesadctravessia da serra durante dois
longos anos.

Depois de meses vagando entre charcos, eles acampamoite as margens de
um rio pedregoso de aguas geladas. Durante o Sosé, Arcadio tem um sonho que
orienta seu espirito visionario: ali nascera untadae ruidosa de casas com paredes de
espelho. Ao perguntar que lugar € aquele, respoititiemue se trata de um povoado que
se chama Macondo. E um nome estranho, nunca oaviths e que, para ele, ndo tem
nenhum significado. Seu som tem, entretanto, réssxes sobrenaturais. Ao acordar, José
Arcadio decide fixar-se ali e batizar o lugar comomne que ouvira no sonho.

Macondo é um nome duplamente significativo: por um ladotediza o
desconhecimento sobre o futuro da estirpe queeoir@@a, uma incognita; por outro lado,
do ato fundador do qual se origina reflete-se eepsdminal de nomear, o que produz um
dos inumeros espelhos visualizados por José Arcamlieeu sonho, e que caracterizam a

dindmica do universo er@ien afios de soledadRepetindo Adao, ele nomeia 0 novo

¥ MARQUEZ, Gabriel GarciaCien afios de soledaddicion Conmemorativa, Real Academia Espafiola;
Asociacion de Academias de La Lengua Espafiola, fiaspalfaguara, 2007.(Todas as citacdes serao
baseadas nessa obra).
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territério que sera habitado pela estirpe Buermtinyertida nas geragfes que responderao
pelas explosdes épicas desse universo. As suastakagdes poéticas que permeiam a obra
se encarregam de pacificar o efeito dessas explosdielas resulta agdsmologizacdo do
universo”de que fala Paul Ricouer erempo e narrativé1997).

A “cosmologizacdo do universcd, segundo Ricoeur (1997, p. 179 a 195), a
transformacdo do absurdo em simbologia, atravésindeprocesso que nos permite a
superacao do caos, configurado entdo como o rdeutta uma causa e um efeito. Na
medida em que 0 caos reina na desordem e a coseoédga na ordem, as narrativas
ficcionais buscam cosmologizar a existéncia e humaaiw cosmos preenchendo os vazios
que a realidade deixa, procurando responder agetages humanas. Constitui-se assim,
um tempo mitico, que € o tempo da vida individu@aho possibilidade de superacédo do
proprio caos existencial.

Um dos elementos que aponta para esse processsrdelogizacéo er@ien afios
de soledadé a presenca do valor seminal @énesis,que se repete em José Arcadio
Buendia no papel de fundador do povoado que nomiavés do papel de patriarca
fundador de um lugar, perpetua-s€axer cultural que se define pela agcdo masculina. O
Génesis se constitui como valor seminal das formas adstapelo fendbmeno da
territorializacdo, e é apontado por Lucia Guerrdamujer fragmentada, historias de un
sigho (GUERRA, 1994, p. 36) como uma das metaforas fumdes da civilizacao
ocidental, metafora essa que muito contribuiu rmxgsso de desvalorizacdo simbdlica da
mulher. Assim como Deus confiara a Adao o papelateear, convertendo-o ndo apenas
em promotor da cultura, mas também a ele atribuiodbazer como uma funcao
exclusivamente masculina, José Arcadio Buendia édamiecebe a mesma incumbéncia
através da voz que a ele se manifesta em sonhos.

Se noGénesisa funcao feminina € definida como complementagao,é diferente
em Cien afos de soledad mulher nasce da costela de Adao para Ihe fa@®panhia,
uma vez que Deus constatara que se sentia s6 mpleto, e as aves e 0S animais nao
bastavam para suprir a caréncia que o constitfunddo feminina se define assim, como
suprimento do vazio e da caréncia na qualidade lerngmtar da totalidade masculina ja
criada. Eva é uma prolongacdo de Adao, originadaudepropria costela numa relacédo
mesmo/outroSua identidade se funda na maternidade, mas apmdala é o pecado. Por

ser uma identidade que nasce do pecado, dela fez galor do parto, assim como a
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condenacdo ao lugar subalterno que a coloca emc¢éonde permanente submisséo ao
esposo.

Ursula repete essa funcdo (novamente o espelhou@oassim como Eva, ela
também se transforma no motivo que os expulsamialgaBha. O motivo esta vinculado
ao casamento reprovado e, por associacdo, ao»atal spie ela tenta evitar em razao do
parentesco com o marido. Ao tentar evita-lo, inail@mente Ursula acaba gerando os
comentarios, a maledicéncia e, por fim, a afromigogtrada ao esposo e que redunda no
assassinato de Prudéncio Aguilar. A identidad&/dela se funda dessa forma, na culpa

de um crime primeiro, do qual decorrem todos osaiem

1.1.1 ACulpa

Moisés conduziu seu povo numa travessia pelo desamt busca da terra
prometida, enquanto a aventura de José ArcadiodBaiese@ empreende pela busca de uma
terra ‘que nadie les habia prometigp. 30), distincdo que deve ser enfatizada ao se
buscar uma analogia entre ambos. Se a travessiesgoto envergada pelo povo judeu, foi
impelida pela voz que a Moisés se manifestou tigunsida em sarca ardente, a travessia
da serra por José Arcadio e seu povo, origina-sepatavras de Ursula ao descrever, de
forma vivida, sua visdo do fantasma de Prudéncioil&ga beira da tina, no quintal da
casa.

Os motivos que levam José Arcadio e Ursula a partile Riohacha os aproximam
muito mais de Adao e Eva do que de Moisés. A avearda funda no desamparo e na
soliddo de quem, ndo sendo abencoado, constrépreguio rumo sob a condi¢cdo de
desabrigo que o caracteriza. A travessia da senrasentido contrario a Riohacha, ao
mesmo tempo em que esta associada a um princitpipLenitivo, também carrega consigo
um significado redentor, na tentativa de aplacgor@pria consciéncia corroida pelo
sentimento de culpa: a heranga familiar entrecraizad insisténcia num casamento
contrariado pelos familiares, o fantasma de Prudéhguilar. E a condicdo de culpados

gue os leva para longe, assim como Adao e Evaramsexpulsos do paraiso.
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Ursula da vazo a culpa imemorial que caracterizandicdo feminina. A mulher
gue vaga pela casa de madrugada, sem conseguiir,ddema-se assolar pelas diversas
culpas incorporadas. Entre as que pode perceliéroefato de ter se casado com seu
primo e viver atormentada pelo terror de que, @erslacdo conjugal, nascam filhos com
rabo de porco. Tal temor imprime a conotacdo peauasai ao ato sexual, em que a
degeneracéo da raca se configura como o castigliiqeelos demais. Os sentimentos
contraditorios caracterizardo a relacdo conjugalude casamento realizado sem a
aprovacao dos familiares, em que a culpa acabar&goprometer a possibilidade de
prazer. Além da conotagdo pecaminosa que caraxterielacdo conjugal de Ursula e José
Arcadio, o assassinato de Prudéncio Aguilar acalraaprescentar-lhe também a sua

conotacao criminosa.

Era una buena noche de junio, fresca y con lueatwyvieron despiertos y
retozando en la cama hasta el amanecer, indifsrahtéento que pasaba
por el dormitorio, cargado con el llanto de losigrates de Prudencio
Aguilar (MARQUEZ, 2007, p. 32).

Embora seja uma noite de veldrio, para Ursulasé dacadio a noite se configura
como ‘buend, porque é uma noite fresca e enluarada. As aiatitas da noite adquirem
conotacdes lirico-eroticas, e se fundam na setisiade e na percepcdo dos sentidos. Em
escala decrescente, enfatizando o grau de percepsanoivos, a narrativa apresenta em
primeiro plano o sentido tatil, ao qual se assocfeescor da noite; em segundo plano o
sentido visual, a claridade da lua; e, em ultimanp| o sentido auditivo, o pranto que
chega aos seus ouvidos, mas que € percebido coiferémga, neutralizado pelo
predominio dos sentidos que o precedem.

A vigilia que os mantém acordados madrugada aféoaéna vigilia da morte, nem
a solidariedade aqueles que choram, mas a vidadaggelo erotismo que as entrelinhas
sugerem. Mais tarde, a experiéncia prazerosa dednas noites de insOnia vividas por
Ursula, na mortificacéo recorrente, no remorso cpredi o prazer consentido. A culpa se

converte na imagem do morto junto a tina do quintal

Una noche en que no podia dormir, Ursula saliGratagua en el patio y
vio a Prudencio Aguilar junto a la tinaja. Estalvédb, con una expresion
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muy triste, tratando de cegar con un tapon de esgdrhueco de su
garganta. No lo produjo miedo, sino lastima (MARQJE007, p. 32).

A visdo de Ursula pode ser interpretada como aegéoj de um sentimento de
culpa, transfigurado numa imagem diante de seussolA traducdo dessa imagem em
palavras transforma o fenbmeno em outro, que éderpde vivificar aos olhos de José
Arcadio, mediante a for¢ca sugestiva de sua naajatvfantasma de Prudéncio Aguilar.
Ursula narra ndo apenas aquilo que vé, ommo vé, “livido, con una expresion muy
triste”, cuja expressdo nao produz medo, Miastima” decorrente da tristeza, que
funciona como uma acusacao silenciosa que pastaraeata-los. Prudéncio Aguilar se
manifesta na imagem incorporea e translicida gsenasra as noites do casal, vagando
pela casa, imune as balas de José Arcadio, atdrnsgarmar numa presenca integrada ao
cotidiano. Quando se faz presente no quarto, Jossl® decide ir embora, pois se recusa

a dividir com o morto sua intimidade conjugal.

1.1.2 A Condenacéao

O sentimento de culpa em Ursula se transforma sterdade que faz dela uma
mulher ndo afeita ao riso ou ao canto, uma forrfenabsa inteiramente dedicada ao

cuidado da casa e dos filhos:

La laboriosidad de Ursula andaba a la par con lawearido. Activa,
menuda, severa, aquella mujer de nervios inquedlske®, a quien en
ningin momento de su vida se la oy cantar, paestéa en todas partes
desde el amanecer hasta muy entrada la noche,rsigmgseguida por el
suave susurro de sus pollerines de olan. Graa#da,dos pisos de tierra
golpeada, los muros de barro sin encalar, loscastinuebles de madera
construidos por ellos mismos estaban siempre lipils viejos arcones
donde se guardaba la ropa exhalaban un tibio okratbahaca
(MARQUEZ, 2007, p. 17-18).
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Apesar de ser comparada ao marido na capacidadealskdho, enfatiza-se em
Ursula o siléncio com que desempenha suas taf@és.se ouve apenas o sussurro das
roupas quando se desloca de um lado para outr@ paipresenca que denota ndo apenas
sua rapidez, mas também a inteira devocao ao h@lggie lhe consome o digydrecia
estar en todas partes desde el amanecer hasta nttada la noche”.

Ursula se recolhe a um espacgo mental reduzido,adordo siléncio quebrado
apenas pelo “sussurro” das roupas, assim como @egoeno espaco fisico, em virtude do
seu tamanho, menuda”. Se tomarmos pelo avesss adjetivos que a caracterizam,
“activa, menuda, severagncontraremos no seu sentido contrario os atsbgte devem
ser evitados pela mulher ideal: a preguica, o excesfrivolidade e a tagarelice.

José Arcadio se transforma no patriarca que comandala da aldeia. O seu
empreendedorismo muda de rumo quando conhece Mdigjio alquimista que altera as
suas concepcdes de mundo. Todo marco, Melquiadsgaatom o bando de ciganos,
trazendo para a aldeia as ultimas novidades dagssg; 0 ima, o bindculo, a lupa, o mapa
geografico, o astroldbio, a bussola, o sextante dematadura. Diante das novas
possibilidades, José Arcadio Buendia abandonaiadaates da aldeia e se converte em

pesquisador solitario:

Cuando se hizo experto en el uso y manejo de strsifnentos, tuvo una
nocion del espacio que le permitié navegar por siaredgnitos, visitar

territorios deshabitados y trabar relacién con segspléndidos, sin
necesidad de abandonar su gabinete. Fue esa la épague adquirio el
habito de hablar a solas, paseandose por la aasecér caso de nadie
(...) Por fin, un martes de diciembre, a la horaaleluerzo, solté de un
golpe toda la carga de su tormento (...). _ La tiesraedonda como una
naranja (MARQUEZ, 2007, p. 12-13).

A nocdo do espaco se da mediante a percepcado humaoaimaginario se
constitui como um campo exclusivamente masculisepe@ado a acdo e a conquista de
territérios, ja que dele ndo participa sua mulligsula Iguaran. Orfavegar por mares
incégnitos” promove uma intertextualidade com a poesia camaniaarrativa épica que
relata a travessia do mar para encontrar do cadi@ ha América, uma terra nova povoada
por “seres espléndidsrepresentados nas civilizagdes Incas, Maiastecas. A aventura
se configura, para José Arcadio Buendia, num ediersblitario da imaginacdo, que lhe

permite deslocar-se sem precisar sair de seu gabine
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O homem que fala a sés, caminhando pela casaeliedté aos demais, é aquele
que também descobriu a introspeccéo, ja inaugyradelamlet em Shakespeare, entregue
ao tormento interior que o divide entre aquilo abe e aquilo que deve ser feito:
anunciar ou ndo a familia que as velhas certezadgamais se sustentam. O seu conflito
eclode ao meio-dia, a mesa do almoco, e a divisddia ao meio representa a cisao
simbdlica entre cosmologia e historia.

Em José Arcadio Buendia projeta-se a Totalidadestitoida, porque o homem
solitario se aparta de sua mulher, com quem ndogaiaA reflexdo e a acdo se constituem
como campos associados ao intelecto &amermasculinos, desde Luis Vaz de Camdes
(1572) até William Shakespeare (1600-1602), e sefestam enCien afios de soledath
estrutura de um discurso que reafirma a supremaaisculina, configurada em Joseé
Arcadio Buendia.

Enquanto o marido lidera o trabalho comunitario aldeia, as pesquisas em
laboratorio e as frustradas expedi¢des para ligagaddo a outros lugares, a mulher cuida
do chdo e das paredes da casa, do interior dogiesng& da limpeza das roupas. Na
experiéncia de Ursula ndo estdo presentes a latarascrita. Ela parece indiferente as
pretensas descobertas de José Arcadio Buendianbatizeem atender as necessidades
imediatas do cotidiano. Os filhos e a ro¢a funamm@mo vias da lucidez, como elo com
um mundo que pode ser compreendido; a invencamagimacao, o abstrato estdo no
plano do ininteligivel, que foge a ordem das coisasdiatas. Diante do didatismo de
Melquiades, parece predominar em Ursula um priaafgstico, dado mais a reza do que

ao raciocinio.

Ursula, en cambio, conservd un mal recuerdo dellaquisita, porque
entro al cuarto en el momento en que Melquiadepipor distraccion
un frasco de bicloruro de mercurio.

____Eselolordel demonio __dijo ella.

En absoluto __ corrigi6 Melquiades . Estéprobado que el
demonio tiene propiedades sulflricas, y esto nm&s que un poco de
solimén.

Siempre didactico, hizo una sabia exposicion staw®irtudes diabdlicas
del cinabrio, pero Ursula no lo hizo caso, sino gadlevo los nifios a
rezar. Aquel olor mordiente quedaria para siemprese memoria,
vinculado al recuerdo de Melquiades (MARQUEZ, 2Q0715).

A compreenséo limitada e a boca fechada constimesséncia da mulher que na

Idade Média era proibida de usar a palavra em ésgaiiblicos. A Igreja se constituia em
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um desses espacos, por exceléncia, de Unico esixclaxercicio da voz masculina.
Segundo Lucia Guerra (GUERRA, 1994, p. 56), aawedise que a boca da mulher
funcionava como a porta do diabo, estigma herdadBwh que usara a linguagem para a
seducdo e a tentacdo. O siléncio ira se constituino parte da enorme espiral do
hermetismo que n&o apenas caracteriza a condigioifi@ emCien afios de soledathas
também funciona para Ihe imprimir valor. O teriidézoncreto desse hermetismo passara a
ser situado no corpo, na casa e no plano intocadsuad capacidade intelectual. A
territorialidade patriarcal se expressa mediansa é&&rma hermética de feminilidade que,
ao transformar a mulher num campo cristalizadochddo, neutraliza sua existéncia sob

um aspecto inofensivo, que afasta a possibilidatsagadora que ela possa representar.

1.1.3 No Modo de Existéncia uma Forma de Resistéaci

Ursula se constitui a partir das fronteiras queneef os limites do feminino em
Cien afos de soledaéla € a mulher que sustenta a ordem doméstica medbalabor
silencioso e incansavel. Ndo conversa, n&o ri,gsda, ndo |&, ndo € curiosa. E séria,
trabalhadeira, mistica. Entretanto, da cisdo doadar emerge outra mulher, aquela que se
rebela e se recusa a subordinacgéo, transformadeetod/oz e gesto, raiva e recusa. S&o
momentos brilhantes e surpreendentes, que se amalguando o narrador abandona
temporariamente o discurso patriarcal. E como stecido narrativo se esgarcasse
permitindo que pelos seus vaos se entremostragaecoafiguracao do feminino.

Entdo, ela se permite quebrar o astrolabio de Aos&dio Buendia; ou mesmo,
promover a articulacdo das mulheres de Macondo @no tde uma estratégia para
minimizar o poder masculino; ou até, abandonarsa clurante quase cinco meses sem
aviso prévio, para retornar transformada e rejuseida pela experiéncia. Numa inversao
ndo apenas da estrutura narrativa, mas também tdatues do mundo patriarcal,
transforma-se em visionaria a conduzir a multid@ohdmens e mulheres a nova terra

prometida. Mesmo depois de ja ter atingido a velhi& muito tempo, ela é a Unica pessoa
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em Macondo com forgca moral suficiente para destituineto Arcadio do comando
despotico sobre o povoado. Ao assumir a conduca@admado nela se imprime o
elemento que cosmologiza o universo e Ihe confargdo.

O primeiro ato de rebeldia de Ursula ocorre ao rd&pa mesa do almoco, quando
0 marido anuncia a ela e aos filhos a sua ultinseateerta, La tierra es redonda como
una naranja’ (MARQUEZ, 2007, P. 13). Num impulso, Ursula destrGistrolabio de José
Arcadio, jogando-o com raiva ao chaocSi*
‘Pero no trates de inculcar a los nifios tus ideasgitano”(MARQUEZ, 2007, p. 13). A

reacdo de Ursula parece decorrer da descobertaosie Arcadio Buendia, como se

has de volverte loco, vuélvete tu solo’, grito.

expressasse seu proprio estupor diante da altedag@ima concepcgao.

Sua atitude revela-se, entretanto, muito mais canexplosdo que demonstra o
cansaco daquela que esta provendo o cotidiano diom&m o seu trabalho e o dos
filhos, sem a participacdo do marido que pode tamhgelo seu poder de influéncia,
afastar os filhos do trabalho na lavourdygula y los nifios se partian el espinazo en la
huerta cuidando el platano y la malanga, la yucel ylame, la ahuyama y la berenjena”
(MARQUEZ, 2007, p. 12). O meio-dia em que Ursulglesle em raiva é significativo, e
nele se representa a maturidade, que se revela eppnessao da propria consciéncia de
opressdo. A partir de entdo, Ursula assumird cadanvais a conducédo do cotidiano
doméstico, mediante ndo apenas o trabalho, masémmnmdcdes que revelam sua
capacidade de pensar e se articular como um saf s@tuante.

Ursula controla o espago doméstico mediante egisatéle poder, que se definem
pela sua relagdo com o marido, os filhos e a cotadiel & sua volta. Apesar de silenciosa,
trabalhadeira e subserviente, ela demonstra sez @ articular estratégias mais amplas,
capazes de envolver a comunidade. Entre essaségmtsaesta a sua tentativa, por
exemplo, de expulsar os ciganos de Macondo. Uredarre ao medo como forma de

assustar a povoacdao e colocé-la contra os ciganos.

Cuando volvieron los gitanos, Ursula habia predispu contra ellos a
toda la poblacién. Pero la curiosidad pudo mas gugmor, porque
aquella vez los gitanos recorrieron la aldea hagderun ruido
ensordecedor con toda clase de instrumentos musiogentras el
pregonero anunciaba la exhibicion del mas fabulbabazgo de los
naciancenos (MARQUEZ, 2007, p. 16).
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Mas “a curiosidadepudo mas que el tenfondo deve ser interpretada como uma
predisposicao de todos os habitantes de Maconda, wan que as mulheres sempre se
caracterizaram, salvo excecoes, pelo temor, a gddee a voz baixa. Se 0 que atrai e
desperta a curiosidade € o barulho e a musicajemgdo e a magica, podemos entender
que a parcela curiosa que se deixa atrair é a galgg@o masculina, que acaba se
sobrepondo em relagdo a parcela amedrontada, eepada pelas mulheres.

Ursula ndo repete a mesma estratégia quando sedeatiemover os homens,
liderados por José Arcadio Buendia, em relacacsdte de transladarem o povoado para
outro lugar. Dessa vez sua contra-iniciativa patecenelhor resultado do que os planos
de seu marido, porque se estrutura no silénciodirigida apenas a uma parcela da

populacao:

En una secreta e implacable labor de hormigugdippuso a las mujeres
de la aldea contra la veleidad de sus hombres,yguempezaban a
prepararse para la mudanza. José Arcadio Buendisupo en qué
momento, ni en virtud de qué fuerzas adversas,plarges se fueron
enredando en una marafia de pretextos, contratieyneesasivas, hasta
convertirse en pura y simple ilusién (MARQUEZ, 20p722)

A acdo de Ursula é definida como “usecreta e implacable labor de hormiguita”,
que elege como estratégia ndo mada la poblacion” sobre a qual nao tivera a
ascendéncia pretendidaas apenadds mujeres de la aldeatomo a parcela sobre a qual
ela pode se fazer ouviA narrativa ndo explicita em que consiste essa tgaonplacével
quanto secreta, mas dela resulta que todos os lsoatabam desistindo de acompanhar
José Arcadio Buendia. Depreende-se das entrelomsassim como as mulheres Ale
greve do sexXode Aristéfanes (411 A. C.), também as mulheres dedvido recorrem a
um tipo de pressao, que tanto pode ser a recualnaiento como a recusa de sexo, uma
vez que estes sdo 0s Unicos instrumentos de podénes cabem, a mesa e a cama.

Maria Lucia Rocha Coutinho effecendo por tras dos panos, a mulher brasileira
nas relacdes familiare€l994, p. 18 a 24), diz que na relacéo entre horaansilheres o

poder é relacional. A forca do mais forte nuncacégrande que ndo possa ser, em algum

* Peca teatral escrita por Aristéfanes e represargan Atenas no ano 411 A. @ ,greve do sexé uma
comédia, cuja acao gira em torno de uma grevexin Bderada pelas mulheres de Atenas, Espartai8ed
Corinto, e que visa por fim a uma guerra de vimesa Os maridos ndo resistiram a greve e acabaram
fazendo um tratado de paz.
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momento, influenciada. Esse aspecto € o que pernigutora afirmar que, mesmo
subordinadas, as mulheres sempre articularam fodweasubsisténcia e resisténcia ao
poder masculino, socialmente reconhecido. Ainda que quase todas as sociedades, a
autoridade masculina dominasse a feminina meddirggos culturalmente legitimados de
controle e opressao, as mulheres exerceram péadgeunfluéncia e pressao significativas
na vida social daqueles grupos a que pertenciam.

Esse processo se realizava através de meios infrec@mo 0S mexericos, 0
controle da cozinha e do sexo, servicos essenqias eram prestados e recusados,
conforme a necessidade de influenciar e contrelas somens. Visto assim, a distribuicdo
de poder no espaco domeéstico se conceitua em tetasosstratégias utilizadas, que se
estabelecerdo conforme as pessoas envolvidas.u@oegs estratégias sutis de influéncia
decorria de que, na maioria das vezes, as mulm&@socupavam posicdo de poder e
autoridade.

A acio de Ursula se define a partir da imagemhdaniiguita” que, a despeito de
seu tamanho, no sentido de ocupacao do espacadiradpacorpo, revela a capacidade de
organizar e controlar a comunidade como uma ergidadh, mas de forma subterranea.
Assim, ela se assemelha ao inseto que se caractediz apenas pelo tamanho, mas
também pelo lugar que ocupa.

Segundo aNova Enciclopédia de Pesquisa Fad®81, p. 1610), no reino das
formigas a fémea € muito mais resistente que o mdeiquanto que a fémea (ou rainha)
fecundada vive uma duzia de anos, os machos desaparem torno de cinco a seis
semanas. Somente as rainhas e os machos possiemsasareiras sao as formigas que
tém as asas arrancadas e, condenadas a nao paditipdo que fecunda, séo relegadas ao
cuidado do formigueiro e dos ovos fecundados palabkas. Elas tém a vida mais curta do
que as rainhas, em torno de trés a quatro anos,amds assim, sua vida é mais longa do
que a dos machos. Diferentemente das abelhas eudoss, num formigueiro ndo existe
uma unica rainha, mas tantas quantas forem ne@sspara a sua boa manutencéo.

Assim definida, a formiga € um elemento atravésgdal também se define a
mulher, incorporada ao labor da casa e a criacadillles como sua Unica possibilidade
de existéncia. Os inuUmeros quartos que constituewasa, como camaras de um
formigueiro; o longo corredor das begonias, quesn@nbra um labirinto que separa o
espaco privado do publico; as relacdes entre sudisenes, marcadas pelo poder e pela

opressao, cuja funcéo de rainha sera desempergadeiro, por Ursula e, mais tarde, por
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Fernanda, promovem uma associacdo com a naturegi@nte um reino que ndo € o das
grandes feras, mas o de um ser que se caractetazagdicacdo a organizacdo do espaco
domeéstico, pela conotacdo de ameaca em relacdboaosns, que vivem menos, assim
como pelo principio tirdnico que predomina entréaseas.

A analogia ndo ¢ gratuita. Ursula se caracterizaoca matriarca centenaria, mae
de filhos e avé de muitos netos que, em contrajzartera duas filhas que néo fecundaréo
e nado garantirdo descendéncia. Enquanto José ArcBdendia se converte em
pesquisador solitario, ela assume o papel da margue se empenha em imprimir senso
comum ao cotidiano doméstico. Ao abandonar suaqusss, José Arcadio Buendia
principia a perder o sentido da realidade imedeataprocesso de envelhecimento acaba
por emaranha-lo no mundo da loucura. O comandasia € dos negdcios fica a encargo
de Ursula, cujo poder se estende por décadas a fio.

Ela se converte entdo na matriarca que, com méerme impde as filhas as regras
do cotidiano doméstico. Os olhos que relutaram emcgber as adolescentes em que
Amaranta e Rebeca haviam se convertido (p. 68)psdmesmos que tém dificuldades para
reconhecer as mulheres que amadurecem sob seuNgeteelacdo entre méae e filhas
configura-se a relagdo opressor/oprimido, em gbe éaprépria mulher, no caso Ursula, o
papel de algoz, vigilante dos valores da ideolpgtziarcal.

Rebeca e Amaranta serdo rejeitadas por Ursula, ediden em que nido se
submetem ao destino prescrito, contrariando as céafpeas maternas. Ursula n&o
consegue aceita-las porque nelas ndo reconhecenassna, empenhada em cumprir as
normas e confirmar o padréo. Seu estranhamentmfazjue expulse Rebeca de casa e, ao
expulsa-la, Ursula deixa de nomea-la, num gestufiigtivo que Ihe nega o direito a uma
identidade. Amaranta permanece sob o mesmo tew® abendonada a sua propria sorte.
Ursula ndo demonstra compreens&o ou solidariedadedilha, e quando Pietro Crespi se
suicida, ndo consola Amaranta, e permanece indierguando a filha queima a mé&o no

fogdo, num gesto de desespero:

Ursula la abandoné. Ni siquiera levantd los ojos@piadarse de ella, la
tarde en que Amaranta entré en la cocina y pustalao en las brasas del
fogén, hasta que le doli6 tanto que no sintié6 n@srdsino la pestilencia

de su propia carne chamuscada (MARQUEZ, 2007,3). 13
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Ao longo da narrativa, na sua relacdo com o mumdsculino, representado pelo
marido e os filhos e, mais tarde pelos netos estisn Ursula parece ocupar uma posicao
de impoténcia diante dos eventos sociais e pditigoe sdo por eles (os homens)
conduzidos a sua revelia. Em certos momentos, tantee ela emerge a superficie do
discurso, delegada por um poder feminino restauradon desses momentos ocorre
guando Arcadio, no papel do comandante déspotauemsetransformou, invade a casa de

Don Apolinar Moscote, e o leva preso para ser ani

Arcadio siguié apretando los torniquetes de unrrigoecesario, hasta
convertirse en el mas cruel de los gobernantes lqum nunca en

Macondo. ‘Ahora sufran la diferencia’, dijo don Aipar Moscote en

cierta ocasion. ‘Esto es el paraiso liberal’. Aiodd supo. Al frente de

una patrulla asalté la casa, destrozé los muetdgs)jled a las hijas e se
llevé a rastras a don Apolinar Moscote (MARQUEZQ20p. 127).

Ao saber do ocorrido, Ursula atravessa o povoad@nriando de vergiienzag
“blandiendo de rabia un rebenque alquitranadoEla que suportara a tirania até entao
imposta pelo neto, parece ter chegado ao seu ldeit®lerancia. A cada ato de barbérie,
Ursula 0 ameacava com Aureliano como aquele queesentante masculino, ocupava
hierarquicamente o lugar do homem mais velho da caspapel do tio, e o lugar do
homem publico, no papel militar de coronel da gu€eCuando Aureliano lo sepa te va a
fusilar a ti y yo seré la primera en alegrarni&tARQUEZ, 2007, p. 127).

A primeira vista, a reacdo de Ursula parece decal@eprisdo de don Apolinar
Moscote e do risco de este ser fuzilado. Isso expéi a vergonha e a raiva que a
acompanham ao atravessar o povoado. Arcadio naetepentretanto, apenas o crime de
prender don Apolinar Moscote. Antes disso, ele devaua casa, destroi seus moveis e
chicoteia suas filhas. No encadeamento de suas,ag@irra nas filhas do dono da casa
parece funcionar como o apice de toda a violénéiam@ao perpetrada.

Ursula, que até entdio permanecera como espectagoram mundo que n&o
dominava, e ao qual ndo tinha ascenséo, reage t@waoferida. Ela ndo apenas sente
vergonha, masclama de verguenzano sentido de quem brada, pois “clamar” implica
“grito de queja o de dolor”a indignacdo manifesta de quem reivindica, de nzogmedir

0 exigir algo de modo casi desesperad®EREZ, 1996, p. 174). A reparacdo pelo
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aviltamento imposto pelo bisneto as filhas de dgmol#ar Moscote serd algo que ela

assume como tarefa sua.

Cuando Ursula irrumpié en el patio del cuartel, piés de haber
atravesado el pueblo clamando de verguenza y leladdide rabia un
rebenque alquitranado, el propio Arcadio se disp@idar la orden de
fuego al peloton de fusilamiento. (...) Antes de dAreadio tuviera

tiempo de reaccionar, le descargé el primer vergaja..)Azotandolo sin

misericordia, lo persigui6 hasta el fondo del pationde Arcadio se
enrollé como un caracol. (...) Los muchachos deltgelse dispersaron,
temerosos de que Ursula terminara desahogandosellosn Pero ni

siquiera los miré. Dejo a Arcadio con el unifornteaatrado, bramando
de dolor y rabia, y desaté a don Apolinar Moscateaplevarlo a su casa.
Antes de abandonar el cuartel, solt6 a los presbsepo. A partir de
entonces fue ella quien mandd en el pueblo. Restgblla misa

dominical, suspendio el uso de los brazales rojdssgalificé los bandos
atrabiliarios. Pero a despecho de su fortalezajG&igprando la desdicha
de su destino (MARQUEZ, 2007, p. 127-128).

A rapidez e a faria com que Ursula ataca Arcadio i@ deixam tempo para
“reaccionar”, invocando-se 0 raciocinio como propriedade intakdcjue confere ao
homem o poder e o comando. Ursula inverte a estrypatriarcal e recusa o papel
feminino reduzido a casa para tomar de assaltogpace exclusivamente masculino. Ao
romper as fronteiras que delimitam os espacosvades, 0 primeiro as mulheres e o
segundo, aos homens, Ursula realiza uma inscrigd@ @ de restaurar a ofensa perpetrada
contra mulheres suas irmas, pois a mesma condega@pressao as identifica e motiva a
solidariedade.

O instrumento usado por Ursula é também um chicAteacoitar as filhas de don
Apolinar Moscote, Arcadio as brutalizara, reduziadoa condicdo de animais, uma vez
que o chicote é instrumento de acoite de bois asya@avalos e éguas. Ao ser acoitado na
mesma medida por Ursula, Arcadio é vilipendiadm@adicido de verme, caracol enrolado
no fundo do patio do quartel, desumanizado pel@waia e transformado no molusco que

causa indignacéao e repulsa.
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1.1.4 A Encruzilhada entre a Casa e o Mundo

No universo deCien afios de soledadlirsula se constitui como complemento de
José Arcadio, a Totalidade constituida no desbraved territorios por ele nomeados e
por ele povoados. Ela funciona como a base datestrpatriarcal, e que se representa
como 0 espaco interno da casa, sustentando oasatidioméstico a partir de uma ordem
hierarquica na qual ela ocupa um papel subordiradorelacdo ao marido. O espaco
externo da casa, representado na conquista doteoitorio, a sua fundacédo e nomeacao,
a lideranca de seus homens, a organizacdo socddrabalho ficam a encargo de José
Arcadio Buendia, investido em lider do lugar.

A percepcao que permite a José Arcadio Buendieapes 0 mundo esta plantada
na casa e na aldeia. E a partir do local, da sparié&ncia concreta e de seu universo
familiar que ele conquista a nocdo de espaco deiepérmiti6 navegar por mares
incégnitos, visitar territorios deshabitados y teabrelacion con seres espléndidos, sin
necesidad de abandonar su gabinefp” 12). A constituicdo de seu imaginario pode se
dimensionar na mesma propor¢cao da solidez de searsm imediato, cuja estrutura se
funda na casa e na mulher que o habita. Dela dependotidiano doméstico, a
administragcdo do tempo e dos afazeres num progaesdsivel e sempre 0 mesmo,
ritmado pelo trabalho e pelo siléncio. Esse ritrmtasquebrado quando ela ndo apenas
descobre que o filho fugiu de casa com um bandogdemos, mas também quando percebe

gue o marido reage com naturalidade diante degsastancia:

iSe metié de gitano! Le grit6 ella a su marido,equho habia dado la
menor sefial de alarma ante la desaparicion.

__ Ojala fuera cierto____ dijo José Arcadio Buendiachacando en le
mortero la materia mil veces machacada y recalantadvuelta a
machacar ____ Asi aprendera a ser hombre (MARQUEX7 2. 45).

A mulher que percorre a aldeia e que aos poucodelaise distanciando, parece

estar muito mais a procura de si mesma do em hidsddho. Os elementos que nos
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induzem a tal afirmacao encontram-se no espacgoaiex se dispde como relagéo entre o
espaco discursivo e 0 espacgo representativepfesentacague se delineia na resposta
de José Arcadio Buendi&jala fuera cierto (...) Asi aprendera a ser horeir ganha
corpo na voz do narrador ao se entremear as psaldarpersonagem, como a configuracao
feminina que decorre do sentido conotativo queesprénde da linguagem, despida da
aparente simplicidade e revestida atravéswuktéria mil veces machacada y recalentada y
vuelta a machacar”.A intervencdo do narrador funciona como moldura geforca o
antigo conceito preconizado, e que prevé um lugex P homem e outro para a mulher.

A matéria que dai resulta d4 formato ao feminincedeiz a mulher aos limites da
casa enquanto que o masculino se expande no espaxo do mundo, como lugar onde
ele se torna homem. Qnachacar la matéria na traducdo do oficio de José Arcadio
Buendia, refere-se ao amalgama do minério, masé@ansie constitui no viés subjetivo do
discurso que confere a matéria a liga que lhe ddadpcomaoperformanceda linguagem
gue modela o feminino.

Butler afirma enProblemas de géner@003, p. 62) que a linguagem tem o poder
de criar realidades sociais, mediante os atosaedm dos sujeitos falantes. Como tal, o
género ndo é uma substancia, mas uma construcduealge de um conjunto de atos que,
de tao repetidos, produzem o efeito de realidagassam a ser percebidos como fatos. De
tanto nomear a diferenca sexual, as categoriascaslihomem”e “mulher” adquirem a
aparéncia da divisao natural.

Ao deixar o povoado, Ursula rompe temporariameoi® © Senso comum que
orienta dois modos de existéncia distintos, e eo@aimdo o0 que sempre acatarkn (
aquella casa extravagante, Ursula pugnaba por preseel sentido cominMARQUEZ,
2007, p. 67) agora recusa, ao promover sua invefsdabandonar a casa e os filhos,
deixando-os entregues a José Arcadio Buendiar#west doméstica sofre seus primeiros
estremecimentos como um universo até entdo imatiiz que, repentinamente, revela-se
movente e atemorizador. A for¢ca dessa mobilidadexpeessa como fen6meno que altera
os estados entre o frio e o calor, o leve e o gesadovel e o imovel, ativados entdo por

misteriosa forca.

En cierta ocasion, meses después de la partidarsidal) empezaron a
suceder cosas extrafias. Un frasco vacio que duramieo tiempo estuvo
olvidado en un armario se hizo tan pesado querfymsible moverlo.
Una cazuela de agua colocada en la mesa de trAbsjé sin fuego
durante media hora hasta evaporarse por completé.Arcadio Buendia



35

y su hijo observaban aquellos fenémenos con asusaitbrozo, sin
lograr explicarselos, pero interpretandolos comonaios de la materia.
Un dia la canastilla de Amaranta empez6 a moveose utl impulso
propio y dio una vuelta completa en el cuarto, dateonsternacion de
Aureliano, que se apresuré a detenerla. Pero se padse alteré. Puso la
canastilla en su puesto y la amarré a la pata demasa, convencido de
que el acontecimiento esperado era inminente. Fugs& ocasion cuando
Aureliano le oy6 decir:

____Sino temes a Dios, témele a los metales.

De pronto, casi cinco meses después de su desapanolvio Ursula.
(MARQUEZ, 2007, p. 47)

Um mundo até entdo fechado e imdvel comeca a nestex, e esse
estremecimento se representa como fenbmeno queadnaa as coisas, e lhes imprime o
carater de éxtrafias”. O adjetivo ‘extrafio” define a $ensacion de asombro que algo nos
produce”, ou mesmo aquilo quepbsee rasgos fuera de lo corrientell “de lo que es
ajeno a otra cosa(PEREZ, 1996, p. 398).

O adjetivo ‘extrafio” ndo se limita, contudo, ao sentido de assombro ou
maravilhamento, matambém se significa na auséncia de pertenca a gar bu a um
grupo social. Nesse sentido, trata-se de um adjgtie, derivado do verb@Xtrafar”, se
significa como Udesterrar de su patria o comunidad a alguieerivados do mesmo
verbo, 0s substantivogxtrafiamiento”e “extranjero” significam, o primeiro, a condi¢cao
de quem se distancia do seu lugar comum ou dergyeam e o segundo, a pessoa que, por
se distanciar,rfo es propria do pais de un¢gPEREZ, 1996, p. 398).

O deslocamento, até entdo territdrio exclusivo miass, transforma-se em
experiéncia do feminino, e se manifesta nos megagsse representam como condutores
do calor e da eletricidade do corpo agora em maviopeo que produz o assombro
reverente de José Arcadio Buendi& ho temes a Dios, témele a los metaldsb.
fendmeno se manifesta a energia feminina que rawpienites circunscritos da casa e, ao
atravessar as fronteiras do cotidiano domésticayerte-se em forca condutora que une o
“fora da casacom o lugar.

O deslocamento espacial inaugura nova perspectiaieea as identidades, ao
colocar em questao a territorialidade patriarca sempre coube a José Arcadio Buendia.
O mundo sofre nova reordenacdo, ndo menos impactimgue a descoberta de que a
Terra ndo é quadrada nem imével. A®sas extrafidsdiante das quais José Arcadio
Buendia se surpreende, e que sdo por ele intedpeetabomo anuncios de la materia”,
parecem se revelar como prenuncio da chegada dgalU& deslocamento do qual ela é



36

protagonista, imprime ao mundo uma alteracdo ems alementos: o leve torna-se pesado;
o frio é elevado a combust&o, o imovel revela-sgente. O estremecimento da estrutura
patriarcal desordena a casa, agora fora do contradlestala o éxtrafiamientd diante de
um mundo que perdeu a sua simplicidade.

Segundo Homi Bhabha em seu endaoais da culturgd BHABHA, In:___ O local
da cultura, p. 29 a 32, 2003), o “estranhamentainfjomelinessg a condicdo das
iniciacdes extraterritoriais e interculturais, uespécie de ponte onde o “fazer-se presente”
s6 é possivel porque capta algo do espirito dardigmento, que faz parte da re-locacéo
do lar e do mundo. E nos recessos do espaco domégte o “estranhamento” se
manifesta, como efeito diante das transformac&sérigas.

Quando o publico e o privado passam a fazer pantdaioutro, as fronteiras entre
a casa e 0 mundo se alteram, e isso divide e degn@ visdo de mundo até entdo
orientada. O sentimento dehomed _ estranho ao lar __ que ndo é o mesmuodeeless
___estar sem casa (BHABHA, 2003, p. 29), caracteantot Ursula quanto José Arcadio
Buendia. Ursula, quando se afasta da casa porgda gue a reconheca, nela ndo se

reconhece; José Arcadio Buendia, porque a casheuestou nio é a mesma sem Ursula:

...en sus prolongados encierros, mientras manipubmateria, rogaba
en el fondo de su corazoén que el prodigio espemadaera el hallazgo de
la piedra filosofal, ni la liberacién del soplo gli&ce vivir los metales, ni
la facultad de convertir en oro las bisagras yathmas de la casa, sino lo
que ahora habia ocurrido: el regreso de Ursula (RARZ, 2007, p. 47-
48)

Se o “estranho” nos fornece, conforme Homi Bhal®32 p. 31), o descontinuo
que dramatiza a estrutura ambivalente do estadb a@iauséncia de Ursula se constitui
como a estranheza diante de um mundo subitamantfdrmado, e que se oferece como a
dramatizacdo do descontinuo sobre o continuo.

Nas palavras subjetivas de José Arcadio Buendigld fuera cierto (...) Asi
aprenderd a ser hombtdp. 45), traca-se o limite paradoxal entre o espdo filho e o
espaco da mée, do qual aquele deve se apartarde f&@ tornar homem algado a amplidao
do mundo, o que revela a ambivaléncia do estadb ki@ intersticio que ai se delineia

quando Ursula se distancia de casa, expdem-sevisdedi binarias que delimitam um
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espaco para o homem e outro para a mulher, e qua auséncia deixa a descoberto: os
cuidados da filha, da comida, das roupas e da casa.

As esferas da experiéncia social, como oposi¢cOesciess entre casa e mundo,
ligam-se através do que Bhabha denomina de “terigedla intervalar”, e que podemos
identificar como os cinco meses em que Ursula esé@gente, nos quais o espacgo, antes
ocupado por ela, precisa ser substituido por Jos#df Buendia e Aureliano. Mediante a
temporalidade intervalar constituida através deass€ncia, reelabora-se a medida do
habitar a casa, ao mesmo tempo em que se produage do feminino no mundo da
histéria.

O mundo primeiro de Ursula, como mundo privado tirido na casa, se contrai
quando as palavras do marido reiteram a estrutatréagral que prevé para o homem o
espaco aberto do mundo, dissociado do espaco fedeadasa, relegado a mulher no
papel de mée, esposa ou irma. Um mundo segundlicgébexterno, expande-se quando,
seguindo as pegadas do filho ela se afasta daecakapovoado, e o distanciamento
produzido altera seu modo de pens&igliio preguntando en el camino que le indicaron,
y creyendo que todavia tenia tiempo de alcanzasigsiio alejandose de la aldea, hasta
que tuvo conciencia de estar tan lejos que ya ms@en regresar(p. 46).

Contudo, o distanciamento que a leva a se enveredaspaco aberto do mundo
nao a aparta da casa. O seu retorno, cinco mesesarge, acompanhada da multiddo de
homens e mulheres que a seguem até Macondo, paadsericdo da existéncia fronteirica
de que fala Homi Bhabha e que, presente em todakesilecamentos, configura-se em
Ursula como a encruzilhada que une a casa ao mundo.

A condicdo do deslocamento também esta presenteftesies de Stuart Hall, ele
mesmo um migrante da Jamaica que, fazendo eco lagrgsa de George Lamming,
“tornou-se caribenho ndo no Caribe, mas em Londi¢&LL, 2006, p. 27). Em palestra
proferida em 1998, por ocasido das comemoracbegldwuagésimo aniversario de
fundacao da University of the West Indies (UWI)limdas no seu campus de Cave Hill,
Barbados, Stuart Hall propds uma reflexdo sobreralicdo que caracteriza os povos
caribenhos na sua forma de imaginar a nacao, eelguacredita ser distinta daquela

proposta por Benedict Anderson, é&facéo e consciéncia nacion@l989f. Mais tarde,

®> Segundo Benedict Anderson, é&tacdo e consciéncia nacionflANDERSON, 1989, p. 33-34), a idéia de
nacao como “comunidade imaginada” surge quandoctr@seitos culturais basicos, extremamente antigos,
deixam de ter dominio axiomético sobre o pensamdattiumanidade: a idéia de que uma determinada
lingua escrita se constituia como parte de umaaderdntologica, a qual se podia ter acesso; axdmgue
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em 1999, sua palestra sera publicada, com as dergglasdes, com o titulBensando a
diaspora, reflexdes sobre a terra no exterimas a esséncia da discussdo se mantém.

Na reedicdo de 2006 a que tivemos acddsodiaspora, identidades e mediacdes
culturais,onde o artigo em questéo esta incluido, o autochama a atencao (p. 26 a 33)
para a importancia de percebermos como 0s povdsenaps imaginam a nacdo, apos
trinta anos de independéncia. Segundo Stuart Hallreferencial nacional das
“comunidades imaginadas” de Anderson, ndo contnbuito para a constituicdo desse
imaginario. As culturas caribenhas e suas diaspma®m um carater deslizante que néo
reconhece as fronteiras rigidas dentro das quaspea que elas florescam.

Ainda que se derive do povo judeu, modelado nafesimoderna e no holocausto,
0 conceito daliasporaé familiar entre os povos do Caribe. Para elésstaria do Antigo
Testamento tem um significado maior do que a hestiw natal, porque se constitui numa
analogia do “povo escolhido”. A lideranca de MojsEgguida do grande éxodo, que livrou
0 povo da escravidao e os levou de volta a temwmetida, possui uma ressonancia no
processo de constituicdo dos povos do Caribe, gpdaiz do recém construido senso
coletivo doeu,inscrita como subtexto nas histérias nacionalistas.

A narrativa de libertacdo do Velho Testamento temdcido a metafora dominante
a todos os discursos libertadores do Novo Mundadidee essa metafora, a historia é
representada como teleoldgica e redentora, porgquepre na sua circularidade a
restauracdo do momento originario. Trata-se daraspa condensada numa espécie de
mito fundador, recorrente ef@ien afios de soledadhdo apenas quando José Arcadio
Buendia deflagra o éxodo que culmina com a fundde&am novo territério, mas também
quando, num percurso inverso, Ursula abandona temiamente a casa para ndo apenas

se inserir no mundo, mas também trazer o munda casa.

a sociedade se organizava de maneira natural, reim éosob centros elevados, o que distinguia osarnas

dos outros seres humanos, justificando seu govaamo disposi¢éo divina; e a concepgéo de tempaxdid
em que cosmologia e histéria ndo se distinguiammpegem do mundo e dos homens eram dadas como uma
Unica e mesma coisa. As certezas entram em dedéad@nieneiro na Europa Ocidental e, aos poucos, se
alastram sob o impacto da mudanca econdmica evdog@s na técnica e na ciéncia, que caracterizaram
século XVIII. Entre cosmologia e histéria cria-seaudivisoria definitiva. 1sso explica o processobdaca

de um novo modo de vinculacéo entre fraternidaddepe tempo, conferindo-lhes significacdo. Segundo
Anderson (1989, p. 154 a 158), a nacdo resulta rda invencdo imaginaria que inspira um amor
profundamente abnegado.dfeto que as pessoas sentem pelas invencdes de suasapieg, leva-as até
mesmo a morrer por elas. Tafetondo pode ser explicado apenas pelas mudancasssogi@onsciéncias
transformadas, mas pode ser encontrado nos produliesais do nacionalismo, r@oesia, na ficcdo, na
musica ou nas artes plasticas. E um amor que sessgoem formas e estilos diversos.
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O retorno de Ursula contém uma dupla inscricdo ywongvela de um lado, a
transformacdo do individuo, que se expressa na@deigjuvenescida e nas roupas
diferentes; por outro lado, mantém o ponto em coratravés do qual ela pode reconhecer
nos demais as mesmas queixas e as mesmas doresganbecimento é a ponte entre o
particular e o universal, o elo entre si mesmoo@too que dirime as distancias e promove
a aproximacgao.

Mesmo que se apolie na concepc¢ao binaria da difereve; construcdo de uma
fronteira e de um Outrd’, o conceito de diaspora que orienta as configigac
sincretizadas da identidade cultural caribenhaéonsegundo Stuart Hall (HALL, 2006,
p. 33) a nocdo derridiana daliferencd. A “diferencd funciona como*lugar de
passagerh num significado relacional e deslizante ao longauneespectro sem comeco
nem fim, e que encontra na linglistica modernagadssuriana a sua fundamentacéao. Sob
essa perspectiva, o significado € sempre movelaida semiose aberta de uma cultura.
Mesmo o que parece fixo, pode ser dialogicamemiaropriado.

No Caribe, a identidade se constitui como uma §odsistorica, pois as sociedades
sdo compostas por muitos povos, de origens divefsata-se de uma terra esvaziada que
sofreu uma ruptura com o passado, como resultadordprocesso violento: seus donos
foram expropriados e dizimados, e aqueles quedbgbitam pertenciam originalmente a
outro lugar. As raizes dos povos caribenhos sengraeo espalhadas nos quatro cantos do
globo e eles, assim como outros povos, foram fagadse juntar num quarto canto, a que
Stuart Hall denomina dea“cena primari& do Novo Mundo (p. 30). Sob essa perspectiva,
Macondo se converte em analogia a esse mundo, @mgivo e pioneiro, mediante o
gual se constitui 0 universo @en anos de soledad.

A perspectiva diasporica da cultura funciona comma wespécie de subversao aos
modelos culturais tradicionais, orientados paraagia. A intensificacdo do processo de

descentralizacéo parece se anteiparnarrativa d€ien afios de soledagublicada em

6 Segundo Stuart HalD@ diaspora, identidade e mediag8es cultura306, p. 34 a 35), a globalizacdo néo
€ um fendbmeno novo para a América, que a vivendarde a era da exploragdo e da conquista européias,
assim como através da formagdo dos mercados @stpainundiais. As primeiras fases da histéria alob
foram sustentadas pela tensdo entre a heterogdaeitamercado global e a forca centripeta do Estado
nacao, cujo palco foi o Caribe. A estabilizacdmsidtema europeu de Estados-nacéo foi decorrertinga

luta, através de uma série de acordos imperiaiide dessa fase esta no final do século XIX, @selinio

sera marcado por duas guerras mundiais, os mowsegla independéncia nacional e, finalmente, a
descolonizacdo que se processa no século XX. A fase pd6s-1970 ainda conserva as disparidades
estruturais de riqueza e poder. Suas formas degfeisdo mais globais e transcendem a antigauzatdd
Estado-nagdo. Seu centro cultural esta em tode &igan lugar nenhum, num processaddscentralizagao,

e o surgimento de formagdes supra-nacionais cagiema uma erosdo da soberania nacional.
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1967, como nova forma de operacéo global que temdsca estrutura do Estado-Nacéo.
Ao romper as fronteiras do lugar, Ursula parece s@dnaugurar o caminho que liga
Macondo a outros lugares, mas também instalar perspectiva na relacédo da casa com o
mundo. A ‘passagem”se configura como a possibilidade de ir, mas tambénvir, e
Macondo se transforma no acolhimento de migrac@eas: A cultura se constitui entao
no que Stuart Hall denomina com@récesso de repeticdo-com-diferenca, ou de

reciprocidade-sem-comec¢@2006, p. 36).

1.1.5 A Travessia da Penumbra

Ao enfrentar o processo de envelhecimento, Ursui@eca a perder a vis&o. O que
era a principio, apenas sombras, transforma-sequai@do total que ameaca destitui-la do
lugar que sempre ocupou no comando da casa. Unsctare entdo & memoria, como

forma de sobrevivéncia e manutencao da ordem, tutanaontra o caos e as trevas.

Se empefi6é en un callado aprendizaje de las distadei las cosas, y de
las voces de la gente, para seguir viendo con faaria cuando ya no se
lo permitieran las sombras de las cataratas. Mde taabia de descubrir
el auxilio imprevisto de los olores, que se defimieen las tinieblas con
una fuerza mucho mas convincente que los volumgnelscolor, y la
salvaron definitivamente de la vergiienza de unanaa. En la oscuridad
del cuarto podia ensartar la aguja y tejer un gjahbia cuando estaba la
leche a punto de hervir. Conocié con tanta segdraldugar en que se
encontraba cada cosa, que ella misma se olvidaleaes de que estaba
ciega (MARQUEZ, 2007, p. 282-283).

Ursula vivencia um processo de experiéncia espappdral, porém em sentido
inverso ao percurso investigativo envergado poé Josadio Buendia, no quartinho dos
fundos da casa. Enquanto José Arcadio Buendiarperterritérios estranhos e navegava
por mares incognitos através da imaginacéo, Ussilacomove pela velha casa de sempre

e, ndo tendo mais olhos para ver, recorre a memsori@ forma de recompor o mundo
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familiar, submerso em trevas. Seu mundo, iluminpdias lembrancas, pode entédo ser
reeditado sob nova perspectiva.

A “callado aprendizaje de las distancias de las cosas/ela um reconhecimento
do mundo a partir da inscricdo do tempo sobre aggsgem que 0 percurso entre um ponto
e outro é compreendido pelo transcurso do diacess@o das estaces e a soma dos anos,
e gue se revelam na incidéncia da luz e do cadointensidade das chuvas ou nos periodos
de seca, que a percepcao dos sentidos pode idantémo a manha ou a tarde, o dia ou a
noite, o inverno ou o verao.

A aprendizagem de Ursula se da de forma silencsesa,o recurso da visdo e sem
0 concurso da fala. Se no siléncio se dimensicg®uayrau de soliddo, também no siléncio
se constitui uma nova forma de apreensao do miNamsiléncio melhor se evidenciam os
ruidos e os sons que permitem identificar o ambéjeassim como o timbre das vozes
permite que se reconhecam os préprios falantes.efndria enuncia os registros da
experiéncia, que possibilitam a Ursula recomponigarso em torno de si.

E um novo mundo que surge através da sua sendadali Os sentidos
desempenham um papel fundamental na ativacdo dadmaemue passa a delinear o
entorno mediante a audic&o, os cheiros e as fordrasla podera encontrar nos cheiros
um estimulante poderoso para a memoria, por sereattfo mas convincente que los
volumenes y el coloresé que fa salvaron definitivamente de una vergienza de la
renuncia”’, o que significa que o mundo apreendido pelo oléatouito mais convincente
do que o mundo percebido pelo tato ou pela vis@m & trata mais da apreensao das
coisas pela sua aparéncia, mas da percep¢cao caesesgta na suas sutilezas. Assim, o
ponto do leite no fogo j& ndo se revela na elevagiespuma percebida pela visdo, mas
pelo olfato que denuncia, no seu cheiro adocicadeu ponto de fervura.

O processo de revisdo de Ursula da-se a partimgenova condicdo, em que as
coisas e 0s seres ja ndo se revelam sob a luz ddombEssa é uma possibilidade que ja se
anunciara na pagina 68, quando Ursula “vé&” sobzadli creptsculo, as filhas que se
transformaram em adolescentes sem que ela o psseebErata-se de uma revelacéo
repentina sobre algo que ainda n&o tinha sido d¥idE ao final da tarde, quando a
incidéncia de luz ja ndo é tao intensa, 0 que indie nessa hora, entre luz e sombra, a luz
diurna ja ndo concorre para ofuscar a visao fifisaa € uma experiéncia que, vivida pelo

narrador-protagonista d&m busca do tempo perdidetorna enCien afios de soledad:
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(...) as verdades direta e claramente apreendidbs ipteligéncia no
mundo da plena luz sédo de qualquer modo mais scipesfdo que as que
a vida nos comunica & nossa revelia numa imprdsaa, ja que entrou
pelos sentidos, mas da qual podemos extrair oi®sp(r..) em torno
dessas verdades dentro de nés atingidas flutusatmasfera de poesia, a
dogura de um mistério que ndo é sendo a penumleraimavessamos
(PROUST,Em busca do tempo perdid@ tempo redescobert@001,
p.158-159).

Do estado de cegueira fisica emerge uma mulhelaatalada, mas € de outra
natureza a sua quietude. N&o se trata mais del@mnecisiimposto pelo excesso de trabalho
fisico, em que o mundo exterior se sobrepde ao mumdrior neutralizando a atividade
mental e espiritual. Trata-se de um recolhimenftex®wo, empenhado em depurar as
coisas e 0s seres que, do outro lado da penungralam-se translicidos. A antiga
intransigéncia € substituida entdo pela docuraudefala o narrador-protagonista Bem
busca do tempo perdidoUrsula revisa o passado sob um olhar mais toleranfgmde
compreender melhor o que nado é espelho. Sob peaotiss do distanciamento, supera o

estranhamento em relacédo a Rebeca, num processoatheiliacdo com o passado:

Fue por esa época que Ursula empezé a nombrarex&ebevocarla con
un viejo carifio exaltado por el arrepentimientadi@ary la admiracion
repentina, habiendo comprendido que solamente Bl#neca, la que
nunca se alimenté de su leche sino de la tiereacal de las paredes, la
gue no llevé en las venas sangre de sus venasassamgre desconocida
de los desconocidos cuyos huesos seguian cloqueamda tumba,
Rebeca, la del corazén impaciente, la del vientésafbrado, era la Unica
que tuvo la valentia sin frenos que Ursula hab&eao para su estirpe
(p. 286).

Ao voltar a ser nomeada, Rebeca € resgatada do limlesquecimento e inserida
no plano da memoria, readquirindo assim sua idatéidA subita admiracéo de Ursula por
Rebeca parece decorrer justamente daqueles atrilui® fizeram dela a mulhergél
corazén impaciente, la del vientre desaforado”’gue revela avalentia sin frenos que
Ursula habia deseado para su estirped,que podemos entendeosmo a inclusdo da
sexualidade como parte constituinte ndo apenasetiedd, mas de todas as mulheres da
familia Buendia. E esse aspecto que a torna aos di Ursula, a legitima representante

da estirpe Buendia, mulher fundada no pecado epeekdo, nomeada.
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Amaranta também é contemplada com novo olhar, el&pde entdo ndo apenas
perceber, mas também lastimar a filha solitariga ¢ernura se perdeu sob camadas de
“miedo irracional (...) a su proprio y atormentadorazéri, o que revela a heranca
inconsciente de uma cultura que oprime a mulhgrawga sua vida pela contencdo e a
repressao.

Em Ursula se repete a antiga perplexidade quewaemassombrou José Arcadio
Buendia, ao superar seus proprios mitos, e queagg@arece nela se revelar como a
desmistificacdo do feminino, que se revela com@ris@namento do ser, ndo apenas de
Rebeca, mas de todas as demais, prisioneiras daamespiral do hermetismo que se
projeta como corpo condenado e enclausurado. Na @&s as consumira, projeta-se a
territorialidade patriarcal, expressa flmasurero de perdicion”,em que seus homens a
transformam. Ursula percebe translucidamente orengar sobre o véu da sua cegueira

fisica:

Ursula se preguntaba si no era preferible acosiesena vez en la
sepultura y que le echaran la tierra encima, yrégyntaba a Dios, sin
miedo, si de verdad creia que la gente estaba liecfiarro para soportar
tantas penas y mortificaciones; y preguntando gyrgando iba atizando
su propia ofuscacién, y sentia unos irreprimibleseds de soltarse a
despotricar como un forastero, y de permitirse forun instante de
rebeldia, el instante tantas veces anhelado ystardaes aplazado de
meterse la resignacién por el fundamento, y cagigama vez en todo, y
sacarse del corazén los infinitos montones de n@ddéabras que habia
tenido que atragantarse en todo un siglo de comdadn(MARQUEZ,
207, p. 288).

A reflex&o faz com que Ursula ndo apenas se questinas também questione o
estado “natural” e o estado “social” da prépriaeggéio. Em primeiro lugar, ela se volta
para Deus, Y le preguntaba a Dios, sin miedo, si de verdaddacgue la gente estaba
hecha de fierro para soportar tantas penas y mioddiones”. O seu questionamento é
corajoso, porque ndo apenas esta despido do temmesteal, mas também é reivindicatorio
ao exigir a propria humanidade que caracterizandi¢cado feminina.

Em segundo lugar, Ursula recusa o estado socglagecusa se expressa como a
“ofuscacion”’que ndo significa a turvagéo da visdo, uma veztpé cega, mas a turvacao
do raciocinio, ofuscado pela subita iluminacdo.a2ao sempre funcionara como grilhdo

do feminino, devidamente reprimido, porque erazawsague pertencia o tecido conceitual
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que definia seu papel, e que agora se esgarca diastemoc¢des que ameagam transbordar
em“irreprimibles deseos de se soltar a despotricammmun forastero”.

Ao manifestar o desejo deméterse la resignacion pelo fundamente” “de
permitirse por fin un instante de rebeldiaUrsula manifesta o duplo aspecto da
dominacédo social da mulher: por um lado, efeitoude construgcdo que se configura
através da expressafufidamento”,como uma base o cimiento en que algo se apoy&,’;
por outro, como tecido conceitual que resulta dmsocimientos basicos de una ciéncia,
arte, etc.” (PEREZ, 1996, p. 430), e nos quais podemos ideatifas idéias iluministas
sob as quais se processam a concepc¢ao socialatExmocratico.

N&o se trata apenas da identificacdo das doresfrimaotos acumulados no
“coracdo”, mas do seu reconhecimento como met&stratégica produzida pelo Estado
Democrético que sucede a Idade Média, e que dealousstificacdo do himen para o
coragdo, como um regulador da condicdo femininaHBRA, 1994, p. 66 a 68). O
modelo rousseauniano, adotado como universal, ingirsd num signo triade, que se
assenta no coracao, e que transforma a mulher jenidatatrado; no cérebro pequeno, que
nao lhe permite a atividade intelectual; e nas mémso simbolo do trabalho doméstico a
servigo do esposo e dos filhos.

A “ofuscacion” de Ursula parece decorrer do subito desvelamenssede
“fundamento,”em decorréncia do qual o coracdo se dimensionaco®o expressao de
generosidade ou sublimag&o, mas como recusa dasapréistérica que se traduz como
“los infinitos montones de malas palabras que haki@do que atragantarse en todo un
siglo de conformidad”’condensados sob o impacto da interjeicdo quetigatgeu proprio
assombro, ! Carajo!”(MARQUEZ, 2007, p. 288):

Amaranta, que empezaba a meter la ropa en el &§) que la habia
picado un alacran.

___iDbénde estd! __ pregunt6 alarmada.

__¢Qué?

__jElanimal! __ aclar6 Amaranta.

Ursula se puso un dedo en el corazon.

___Aqui __ dijo. (MARQUEZ, 2007, p. 288).
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1.2 A Filha da Maldicao

1.2.1 A Inferioridade

“Liviana y acuosa como una lagartijagAmaranta nasce numa quinta-feira do més
de janeiro, as duas horas da madrugada, num mamntéestemunhas. Ainda que saudavel e
perfeita, os adjetivos ambiguos escolhidos pelaadar para descrevé-la reiteram
conceitos cristalizados sobre a condicdo feminthadjetivo fiviana” aplica-se tanto a
“lo que tiene poco pesaiomo ao quetfene volubilidad o ligereza morakPEREZ, 1996,

p. 553) e, historicamente, € um adjetivo que segvgue serve ainda para estigmatizar a
mulher.

O adjetivo“acuosa” refere-se aquilo que contém agua ou com ela sc@ae
integra Amaranta a regido onde Macondo foi fundadarimindo-lhe as caracteristicas
topograficas do lugar. Associada a agua, Amaraeta ae incorpora na transubstanciacao
incolor, inodora e insossa que passa a caracterizZi-quinta-feira registra o dia de seu
nascimento, e surge de forma recorrente quando bdmdano temporario materno.
Comparada com uma lagartixa, ela se alinha sigtifi@mente ao quinto dia déénesis
(BIBLIA SAGRADA, 1967, p. 23-24), quando Deus cda animais que vivem nas aguas
e as aves do céu, assim como 0s animais rastejeggess/ando para a sexta-feira a criacao
das grandes feras e do proprio homem.

Ao comparar Amaranta com umalagartija’, o narrador imprime-lhe,
subjetivamente, um sentido que decorre da duptedta linguagem, e que se significa na
lingua espanhola ndo apenas no seu sentido denotatiacionado ao réptil feminino, mas
também no seu sentido conotativo, em glagdrta” € um termo empregado de forma
pejorativa, em relacdo & mulher que atua de matsaitapada yastuta” (PEREZ, 1996, p
534). De acordo com Dicionario Larrouse, “lagartona”também se aplica a prostituta
(El pequeio Larrouse ilustradd®008, p. 595). Se a analogia com umagartija’
caracteriza por um lado, a menina miuda, por olado antecipa a caracterizacdo da
mulher como aquela que, sendo dadaadpa”, trata-se de ¢ualquier cosa o parte de
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una cosa montada sobre otra, a la que cubre panuggite” ou que, por ser‘solapada”,
adquire antecipadamente a conotacédo de dlomoilta maliciosa y cautelosamente sus
pensamientos{PEREZ, 1996, p. 844-845)

A expressdo lagartija” perde sua inocéncia, e revela um sentido social
historicamente construido, cuja sedimentacdo Iexm@move a configuracdo da
personagem feminina. A mulher resulta caracterizagartir de uma “esséncia”, que |lhe
confere a capacidade de mentir e dissimular compecss inerentes de sua natureza, e ndo
decorrentes de circunstancias das quais sao piagsive® o0 homem quanto a mulher.

Segundo Butler (BUTLER, 2003, p. 48), os atributpge orbitam em torno do
substantivo, no caso “Amaranta”’, conferemeaouma aparéncia com tragos de género,
cujas linhas sdo definidas em conformidade comltrau Nem sempre os substantivos
primarios e os adjetivos subordinados sé@o plenamirtérativos; a irregularidade de
certos atributos resiste a sua assimilagdo deng&ssad estrutura pré-determinada,
permitindo entdo, a possibilidade de se denungmo@ducédo dessa ficcdo que é o género.

Por serem dissonantes, os adjetivos alteram aiddeet substantiva na sua
caracterizacdo primeira e, através de uma acaoate®, acabam por redefinir essa
identidade. As categorias substantivas podem est@andir-se e admitir possibilidades
gue antes eram excluidas, o que demonstra gqgénerondo é um substantivo, nem
mesmo o0 conjunto de seus atributos flutuantes, omas performance discursiva,
resultante das praticas reguladoras de sua coar@noduzidas pela linguagem.

Apesar dos adjetivos que a associam ao réptillagaw, o discurso Ihe promove a
ressalva, pero todas sus partes eran human@s!ARQUEZ, 2007, p. 41), como se fosse
a sugestao da imitacdo do humano, como algo queadesponde ao original. Butler
(BUTLER, 2005, p. 90) afirma que a materialidadesdaualidade decorre da proibi¢cao
que reside na dupla instancia em que, por um Rdwjlher € copia da Forma e, por outro
lado é materialidade sem forma sob o artificio dim@opiado. A matéria (no caso o corpo
feminino) se constitui como parte da cenografieeeslar da inscrigcdo falica, como algo
sem nome. A forma (Amaranta) se configura atraeeextlusdes que fazem dela alguém
com partes humanas, mas a qual faltam os atrilbgtbsimanamente elevado.

Segundo Butler, (BUTLER, 2005, p. 87) a materialeldos corpos se define como
0 campo dramatico da diferenca sexual. No corpexpeessa a historia sedimentada de

hierarquia e supressdes sexuais. E preciso quetérifii se constitua num objeto de
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indagacdo, em que 0 corpo seja 0 sSigno em que rfggw@ o drama incompleto da
diferenca sexual.

Mais adiante (BUTLER, 2005, p. 110-111), Butler gbementa dizendo que a
linguagem adquire significacdo através da matdedk, mas o visivel s6 adquire
significacdo mediante aquilo que ndao se vé ou réercebe. A significagdo do
significante € sua materialidade e também todaslagdes linglisticas instrumentalizadas
por essa materialidade. As relacdes linglisticatacsinam a materialidade, imprimindo-
Ihe novas significacfes e inserindo-a num contédixigiistico ilimitado. Por seu lado,
também o significante dinamiza-se sob a contammedgamaterialidade que busca superar

na idealidade de sentido.

1.2.2 A Integracao com o Lugar

Amaranta é associada a agua que faz parte daiplgaittanosa que caracteriza a
regido topogréafica de Macondo, como forma de istgfiip com o lugar onde nasceu, e se

caracteriza assim, consoante ao lugar como séossteum espelho que a refletisse:

Desde la cumbre nublada contemplaron la inmenearbaacuética de la
ciénaga grande, explayada hasta el otro lado deldmuPero nunca
encontraron el mar. Una noche, después de variceeande andar
perdidos por entre los pantanos, lejos ya de lomas indigenas que
encontraron en el camino, acamparon a la orillaudleio pedregoso
cuyas aguas parecian un torrente de vidrio helad®4).

A “llanura acuatica” que caracteriza o lugar contém na sua expressao um
paradoxo. Se, por um ladilano” se aplica d'superficies que no tienen desniveles o
desigualdades’ou a pessoadmable y asequible en el trato(PEREZ, 1996, p. 55%
expressadacuatica”, relativa ao terreno pantanoso, altera o sentidplalaura que, por
ser composta por agua, esta sujeita as suas ‘eaidsina‘llanura acuatica” pode ser
rasa ou profunda, turva ou cristalina, assim conaolisjuidez adquire a forma topografica

do lugar que a contém. As variacdes que o termerswgjteram o sentido primeiro contido
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no substantivo Ifano”, e a planicie, convertida em pantano, define-se conterreno
incerto que foge sob os pés. Sujeita as oscilagfiesadjetivo que a qualifica, a
configuracdo de Amaranta adquire uma conotacacatatie indefinida que a converte no
Outro como ser estranho e perigoso, diantd d@lidadeconstituida.

A paixao vivida com Aureliano José sera definidmoauma pasion pantanosa”,
relacédo cuja densidade a remete ao lugar como fdentefinicdoO adjetivo circunda de
forma sugestiva o substantivo que o preceBantanoso’define o terreno onde existem
pantanos ou aquilo que é lodoso, assim como seigeta também a vale de aguas
artificiais. Na dicotomia mulher/natureza, a paixi@Amaranta transfigura-se em pantano,

regido movedica e perigosa, passivel da submewséerd

Habia llegado a la vejez con todas sus nostalgias.v(...) sentia los
mismos deseos de llorar que tuvo en la adolescermiao si el tiempo y
los escarmientos no sirvieron de nada. (...) Habfado de hundirlos en
la pasién pantanosa que se permiti6 con su solfimeliano José, y
habia tratado de refugiarse en la proteccion seyewmail del coronel
Gerineldo Méarquez, pero no habia conseguido delostai con el acto
mas desesperado de su vejez, cuando bafiaba afipelps® Arcadio tres
afios antes de que lo mandaran al seminario, y ddcéba no como
podia hacerlo una abuela con un nieto, sino conmwlbera hecho una
mujer con un hombre, como se contaba que lo haesrmatronas
francesas, y como ella quiso hacerlo con Pietrsre los doce, los
catorce afios, cuando lo vio con sus pantalonesite\bla varita méagica
con que llevaba el compas del metrénomo. A veceslia haber dejado
a su paso aquel reguero de miseria, y a vecesbke @data rabia que se
pinchaba los dedos con las agujas, pero mas le ylolias rabia le daba y
mas la amargaba el fragante y agusanado guayabamde que iba
arrastrando hacia la muerte (p. 315-316).

Os adjetivos que qualificam Amaranta promovem suagracdo com o lugar,
transfigurada na prépria natureza e, como tal,ziddua condicdo de incomunicabilidade
que caracteriza Macondo, aldeia perdida no nada,ligacdo com o mar e com outros
lugares. Em conformidade com o lugar, Amarantaosstitui como uma regido misteriosa
e solitaria, mulher sem par (SHOWALTER, 1993, p. @ qual ndo deriva descendéncia,
cuidando mais da morte do que da vida, condenadéiddio permanente. Na auséncia de
amores e de filhos, a mulher converte-se numa esgécpantano, agua estancada em si

mesma e que com nenhuma outra se comunica.
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1.2.3 A Heranca

Amaranta cresce ao lado de Rebeca que, segundoadardal contrario de lo que
pudo esperarsegra la mas bella”, enquanto Amaranta eraurf poco sin gracia”
(MARQUEZ, 2007, p. 68). O narrador define a beleea Rebeca, enfatizando-lhe a
luminosidade da pele(tis diafand, os olhos grandes que, por serem tranquilos també
sdo mais belosojos grandes y reposado® as maos hdabeisnénos magicgs Na
definicdo sumaria de Amaranta, ndo se faz refeséhaua pele nem aos seus olhos ou as
suas maos. Se Rebeca se constitui como a maisnediante a descricdo desses aspectos
fisicos, na subjetividade das entrelinhas, Amaraatdigura-se como uma jovem de pele
opaca, olhos pequenos e inquietos e maos desagitad

O atributo da beleza parece se constituir como atributo vinculado a
legitimidade, como se fossem elementos coextensinoslo outro, e que se contraria na
auséncia de graca de Amaranta, que permite quec®eigetorne a mais belA pouca
graca que caracteriza Amaranta se revela, num porsgnificado, como a auséncia do
“Don natural que una persona tiene para agradar ocdralas cosas de forma
habil” (PEREZ, 1996, p. 447) que justifica a nossa leitura de que suas maos si
desajeitadas. Num segundo significado, encontraantata da tualidad de lo que es
divertido, ingenioso, original,”e, no antdonimo dessas expressdes, encontraremis aqu
gue é aborrecido, sem criatividade ou habilidadewucativa, uma vez quéngenio” € o
“talento o habilidad para inventar cosas o contartam facilidad y atractivqPEREZ,
1996, p. 504) nao sendariginal, Amaranta acaba se constituindo como a cOpia §ae n
tem vida propria.

Por fim, num terceiro significado, encontramosanaéncia de graga, a caréncia de
“actitud o disposicion de benevoléncia o amistaccihaa alguien”, o que define o
temperamento de Amaranta como um temperamento mésge arredio, 0 que reduz a
sua constituicdo psicologica a mesma proporcadocafigue a inferioriza. A definicao
sintética ‘in poco sin gracia’expressa, mediante a plurissignificacdo que corapart

pouca generosidade com que o narrador constitueraopagem de Amaranta. A
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linguagem se revela no seu aspecto pouco inocpaig,ao significar a mulher, o faz
mediante uma intencao e n&o outra.

A personagem de Amaranta delineia-se assim, codw wma mulher desprovida
de bondade, sem sentimento de amizade por ningAémorte de Remédios parece
decorrer diretamente do poder maléfico oriundo da acidez, configurando-a como
culpada, inclusive aos seus préprios olfiblabia suplicado a Dios com tanto fervor que
algo pavoroso ocurriera para no tener que envenenRebeca, que se sintio culpable por
la muerte de Remediogp. 107).

Da mesma forma, engendra-se sua capacidade dent@mancor, transformando-a
na mulher vingativa, decidida a envenenar Rebeqaresg#so fosse. O suicidio de Pietro
Crespi configura-se como consequéncia de seutespialigno, caracterizado pela suposta
frieza e premeditacdo com que conduzira os evextéos golpe final que aniquilaria seu

noivo.

Amaranta y Pietro Crespi, en efecto, habian proaauh en la amistad,
amparados por la confianza de Ursula, que estanwezreyd necesario
vigilar las visitas. Era un noviazgo crepusculak.iteliano llegaba al
atardecer, con una gardenia en el ojal, y le tiada@maranta sonetos de
Petrarca. Permanecian en el corredor sofocadol poégano y las rosas,
él leyendo y ella tejiendo encaje de bolillo, iedéntes a los sobresaltos y
las malas noticias de la guerra, hasta que los uitosglos obligaban a
refugiarse en la sala. La sensibilidad de Amarasta,discreta pero
envolvente ternura habian ido urdiendo en tornoaafio una telarafa
invisible, que él tenia que apartar materialmeote sus dedos palidos y
sin anillos para abandonar la casa a las och@@). 1

Ursula que tanto se dedicara a vigiar o noivadeedRébeca e Pietro Crespi, agora
dispensa a vigilancia, e a sua confianga podergen@ida como o0 pouco apreco relativo a
noiva, nem tao bonita e tentadora quanto a antexgsim como também ja ndo mais tao
jovem. A expressaonbviazgo crepusculartaracteriza o fim da tarde como o0 momento
da visita de Pietro Crespi, mas também sugere mediama metafora, o apagar-se da
juventude representado no fim do dia. A leitura woa alta dos sonetos de Petrarca
(DIEGUEZ, 2004) antecipa em Pietro Crespi o mesnh@opismo de um amor
exacerbado, condenado a nunca se cumprir, e qukefBetrarca o eterno apaixonado por
Laura, sua musa inacessivel.

A ternura com que Amaranta envolve o noivo meiadese como umatélarafa”

que apesar dénvisible”, contém tal forgca que quase se materializa enotdePietro
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Crespi. No gesto de afasta-la com os dedos, deeota-estado hipnoético de seu
envolvimento. Por outro lado, a comparacdo dessaurta com uma teia de aranha,
associa Amaranta a uma espécie de “villva negra’(ECO, 2008). A expressdo
“telarafia” promove, sutiimente, a sua associacdo com essad¢i@yanha. Amaranta €,
assim como a pequena aranha, uma mulher mildaa didenedos; seu lugar é a sombra
do corredor das begbnias onde emprega o tempeiadgeas mantas, como uma aranha a
tecer sua teia; a ternura com que envolve o anmedbrh a teia mortal com que a aranha
prende suas vitimas.

Na condenacdo do coronel Gerineldo Marquez, abs#ra contexto da guerra
liderada por homens, assim como a execucdo decmbdaum corpo de militares, e
ganham relevo as palavras de Amaranta que assuraespa responsabilidade da
execucdo. Dias antes, quando Ursula sugerira quelalia se casar com Gerineldo,
respondera que suas visitas ao coronel na priséigpassavam de um ato de compaixao
por quem, mais cedo ou mais tarde, seria executadmnfirmacdo da execucao lhe
parece o resultado de uma evocacdo das palavtas, rdim impulso, como se 0 que

dissesse resultasse de algo ditado por um espieitoonitorio:

Amaranta se encerr6 a llorar, agobiada por un reérito de culpa
semejante al que la atormentd cuando muri6 Reméctimso si otra vez
hubieran sido sus palabras irreflexivas las resggalas de una muerte (p.
163).

Amaranta é a unica mulher da casa que pareceti@idade com a escrita, ainda
que seja como atividade clandestina. Diante dadpapor Pietro Crespi, configura-se de
forma distinta a sua reacdo em relacédo a de RelBrgaanto a primeirauha adolescente
espléndida, de huesos largos y firmdép’ 79)opta por se fechar no quarto a chorar por
dias a fio, Amaranta busca elaborar pela escrigpai@@o que a devora. As cartas
apaixonadas que escreve fechada no banheiro, elapms esconde no fundo do bad,
buscam traduzir através da linguagem as emocdes dominam.

A relacdo de Amaranta com a escrita, como via @boehcdo das emocdes,
aproxima-a da cultura e da razéo, assim como pa&gua Pietro Crespi, autor de outras

NN " : = . . 4 4

A “vilva negra”, assim chamada em razdo de que matecho apds a copula, € uma espécie de aranha
pequena, cuja picada pode provocar cdibras e listimnervosos, até mesmo a morte. Nao se trata,
entretanto, de uma aranha agressiva, pois costamesc®nder diante do perigo e gosta de se abnigar e

casas, vivendo em areas sombrias e fre¢k CICCO, 2008).
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tantas cartas enviadas ndo a ela, mas a Rebecam@iad da escrita ndo lhe permite,
entretanto, atingir a beleZaspléndida” da irm& nem conquistar o coragdo do amado,
como se a acuidade mental fosse justamente o gorgile faz dela uma mulher estranha,
cuja excentricidade a aparta na soliddo em querseette a sua vida.

As cartas que escreve a Pietro Crespi sdo cartalsidas, nunca enviadas, mas
através das quais a escrita se revela como ungecatarse(ARISTOTELES,A poética,
1984 das emocdes que a dominam. Ursula transforma sigi@rem trabalho, enquanto
Rebeca se hiberna nas proprias emocfes e, numspoooegressivo, passa a chupar o
dedo, comer terra ou chorar. Amaranta, por sey kEdbora suas emocdes pela linguagem
escrita, 0 que revela um processo mental que anglist das demais mulheres desse
universo.

Ao ver frustradas suas expectativas de conquistatroP Crespi, Amaranta
transforma o siléncio e a soliddo da palavra esoatverbalizagcéo da fala, mediante a qual
se impBe em relacdo ao mundo. A principio, Amaraaetéimita a ameaca de se suicidar,
“Amaranta se sintiéo humillada y le dijo a Pietro €3pi con un rencor virulento que estaba
dispuesta a impedir la boda de su hermana aunquera que atravesar en la puerta su
propio cadaver’ (MARQUEZ, 2007, p. 91).

Ao perceber que suas ameacas ndo sao levadasoa Adraranta muda de
estratégia e adota a ironia como tética de enfreto, em que a linguagem funciona
como um terreno que ela conhece e domina, umaiegpgarma usada para escarnecer de
Rebeca a partir da Unica posicdo em que esta ridolpe vencer, a argucia da expressao
verbal, “ ‘La mas afortunada sera Rebeca’ dijo Amaranta. Ya®&abeca no entendié lo
gue ella queria decirle, se lo explico con una ssminocente: Te va a tocar inaugurar
la iglesia con tu boda’(MARQUEZ, 2007, p. 104). A ironia, como figuracéde d
linguagem na emissédo de um pensamento de formatadrevela-se como um modo de
expressdo que foge a percepcéo imediata de Rebece, evidencia a diferenca entre as
duas, e caracteriza Amaranta como aquela que dondioaapenas 0 pensamento, mas
também a perspicacia de sua expressao.

Amaranta evolui da chantagem emocional para aadroaidai para a ameaca
explicita, constituindo-se num centro, em tornoqi@l gravitam o0s acontecimentos e
desencadeiam-se as a¢0es, como se das suas pdEpaadesse 0 SUCESSO OU 0 INSUCesso

do destino dos noivos, Efralo menos grave que podia hacge replicé Amaranta en la
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virulenta discusién que tuvieron aquella nochei ‘Astendré que matarte en los proximos
tres afios’ (MARQUEZ, 2007, p. 104).

A sua acidez |he confere uma aura de poder didaizpelo exercicio da
linguagem, e que a aproxima do mito de CassandfihaAde Priamo nascera com o dom
de profetizar, mas fora amaldicoada no berco paea spas profecias nunca fossem
ouvidas. Se em Eva, estigmatiza-se a boca conmnmsnto de seducéo e tentagcdo, em
Cassandra, estigmatiza-se a boca como instrumenterthecimento, fonte de poder que
uma vez amaldicoado, cai no permanente descredito.

Amaranta ocupa uma zona nebulosa, uma espécimbe fia ordem caseira, numa
posicéo intermediaria entre o comando de Ursulbeleza de Rebeca. A sua personagem
se constréi entre 0 mito de Cassandra e o de ReEnd@om ecos longinquos de Sherazade.
Escrever cartas é uma atividade muito parecida &ata contar histérias, uma forma de
recomposicéo da vida e dos sentimentos que ajadbraviver.

Cassandra e Penélope ocupam mundos diferentetificdelos por Werner Jaeger
(JAEGER, Paidéia, 2003, p. 37) como mundos que nao pertencem ao onssculo,
apesar de 0s poemas agruparem-se sob o mesmo ad#oengro. O mundo de Cassandra
€ o dalliada, um mundo primitivo, de permanente estado de guBoaantever o futuro, é
dada por maldita, a filha louca cujas palavras sao interpretadas como fonte de
conhecimento, mas como atracdo maligna das desgraease abatem sobre a cidade de
Troia.

O mundo de Penélope € o mundoQifiisséia que se representa como um mundo
mais elevado, do estado de paz e de humanizacdwerdd Segundo Werner Jaeger
(JAEGER, 2003, p. 46-47), Penélope podia, mesmandearada e desvalida, transitar
entre os pretendentes atrevidos e, ainda assirtrat@ata com o respeito que a sua posi¢ao
Ihe conferia. Na condicdo de mae do filho legitideoUIlisses, ela representa também a
mulher que pode ser mde de uma geracgéao ilustresifalaoliza a manutencdo e a guarda
dos mais altos costumes e tradicOes, e 0s pret@sdgue a respeitam expressam uma
cultura antiga de elevada educacao social.

Assim como Cassandra, Amaranta também tem as kEuasdéncias. A morte se
anuncia a ela, assim como se anunciara a Cassancsasoante com a segunda, também
serd desacreditada e dada por louca. Amarantagdiatom a morte numa relacéo

transcendente que lhe permite visualiza-la, pefisada numa mulher vestida de azul:



54

... la muerte le depar6 el privilegio de anunciacee varios afios de
anticipacién. La vio un mediodia ardiente, cosierdm ella en el
corredor, poco después de que Meme se fue al oolegireconocio en el
acto, y no habia nada pavoroso en la muerte, paguena mujer vestida
de azul con el cabello largo, de aspecto un potioumdo, y con cierto
parecido a Pilar Ternera en la época en que ladalguen los oficios de
cocina. (...) La muerte no le dijo cuando se iba aimm si su hora
estaba sefialada antes que la de Rebeca, sino quaeied empezar a tejer
su propia mortaja el proximo seis de abril. La emfopara que la hiciera
tan complicada y primorosa como ella quisiera, garohonradamente
como hizo la de Rebeca, y le advirti6 que habiandeir sin dolor, ni
miedo, ni amargura, al anochecer del dia en gterriginara (p. 317-318).

Num processo analogo ao de Penélope, Amaranta Hardate o dia e desmancha
a noite. A tessitura de Penélope representa asagg@s que nunca se perderam. O tecido
gue ela mesma desmancha a noite, para novameoedrét durante o dia, € uma forma
de enganar os pretendentes, retardar o tempo atipejue seu amado Ulisses retorne.
Amaranta, por seu lado, tece com raiva a propridatha porque ja ndo tem esperancas, e
busca assim enganar a si mesma e se convencee (i ewvelheceu o suficiente para nao
ter direito a mais nada, a ndo ser a prépria mbidie. ha amor no deserto de sua solidao,
somente raiva e amargura por ndo conseguir matdenalsrancas que revivem seus
desejos.

Seu processo € diferente daquele de Penélope,eorgra € a sua condicao, e
nessa distingcdo se reitera a norma que, desdeegssyrorienta a ideologia do mundo
patriarcal. A condicdo de Amaranta € a de quem acuma zona intermediéria,
configurada no corredor das begonias, como aquslago conquistou a posi¢éo elevada
da esposa e mae dos filhos de um homem, condenada ado-existéncia na condicdo de
mulher solteira. Essa posicdo a aproxima de Cassam@o apenas pelo espirito
premonitorio que as caracteriza, mas também pdiddeoe incompreensdo em que se
convertem as suas vidas de mulheres sem par, n@se#ip de Elaine Showalter
(SHOWALTER, 1993).

O corredor das begobnias €bren afios de soledadnpregnado pelo cheiro dos
jasmins ao final da tarde, representa o espacorigtho entre o social e o privado, lugar
de passagem, de transicdo de um mundo para outteei@ da flor branca do jasmin est4,
simbolicamente, associado a sexualidade que secianoo casamento. Para Amaranta,

entretanto, o corredor se converte em estacdo pentea Ela € a mulher solteira,
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condenada a envelhecer sozinha, sem deixar o letpadescendéncia, o que lhe retira a
posicao elevada conferida a Penélope.

1.3 A Filha da Proscricao

1.3.1 A Estrangeira

Rebeca é a menina 0rfd agregada a familia, mam a@dicdo de estrangeira
nunca € totalmente superada. Apesar de cresceretasjuRebeca e Amaranta séo
estranhas uma da outra, e ndo partilham a intimiddas confidéncias. Isoladas na
desconfianga, guardam para si seus proprios segr&ip saberdo de seus sentimentos
através de Ursula que intervém, rompendo o caddasidads e, a partir dai, ser& como
rivais que se relacionam.

A soliddo inerente as mulheres &ien afos de soledachracteriza sua condi¢cao
existencial, convertidas em arquipélagos incomweisa Assim como Rebeca e Amaranta
mantém entre si 0s segredos que as transformamsganteas uma da outra, também
Ursula atravessa a vida absorvida pelo trabalhe afazeres do cotidiano, sem conhecer

efetivamente as filhas que crescem ao seu lado.

Tan ocupada estaba en sus présperas empresasnajtarde mird por
distraccidon hacia el patio, mientras la india Jaidaba a endulzar la
masa, y vio dos adolescentes desconocidas y hesntomalando en
bastidor a la luz del crepusculo. Eran Rebeca yrAnia (p. 68).

As adolescentesdésconocidas y hermosase constituem aos olhos de Ursula
como criaturas estranhas, portadoras de um mistfue parece residir na propria
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formosura. A luz do crepusculo que as ilumina, b aoqual Ursula as visualiza, €
duplamente significativa. De um lado, sugere aengie se avizinha como a regiao
obscura que substitui a infancia, representaddanaade diurna que se finaliza. De outro,
representa no final do dia o espaco de tempo emntescer e o por do sol, a que se devota
inteiramente ao trabalho que ndo apenas absorve,tanabém ofusca, e que impede
Ursula de ver além de suas tarefas. A claridade,pgumite que seus olhos visualizem o
mundo em torno, € a mesma que também |Ihe embaotantslos, para absorvé-los nas
tarefas diarias que a impedem de perceber o muenkivel. Nessa perspectiva, Ursula
esta fadada a ndo “enxergar” enquanto as sombodbee@obrirem totalmente os olhos.
Rebeca e Amaranta se transformam nas jovens gqes@eardam no siléncio que
as separa, como um abismo de soliddo intransponRebeca se caracteriza pelo
hermetismo, como aquela qtienia un caracter solitario y un corazon impendita’
(MARQUEZ, 2007, p. 79), por guardar os prépriosgaementos e ndo manifestar os seus

sentimentos.

Rebeca, al contrario de lo que pudo esperarsdaenas bella. Tenia un
cutis diafano, unos ojos grandes y reposados, y om@nos magicas que
parecian elaborar con hilos invisibles la tramabdebado. Amaranta, la
menor, era un poco sin gracia, pero tenia la distm natural, el
estiramiento interior de la abuela muerta (p. 68).

Em Rebeca se enfatiza a delicadeza atravéesculés “diafand, assim como a
sensual beleza que se expressa pgss“grandes y reposadosAmaranta se caracteriza
pela ‘distincion natural’, numa referéncia a sua condicdo de Buendia, filhfunidador
do povoado, 0 que a separa em classe superior.afitaaslescende de familias seculares e,
apesar de nao ter os atributos fisicos e gracidaasna, tem &l estiramiento interior de
la abuela muerta”numa sugestdo de sua densidade interior e deteligéncia.

Rebeca contém a mitificacao hiperbodlica do signéherycomo expressao de uma
estratégia da compensacdo. Segundo Lucia GuerréeERRH, 1994, p.71), essa
mitificacdo faz parte de uma dinamica de poder citegla pelo Romantismo e pelo
Positivismo. Como contraponto ao cérebro pequenibuédo a mulher, no caso Rebeca, o
sistema representado na narrativa, oferece-lhearat@o dimensionado e a beleza fisica
como unico atributo valorativo da feminilidade.

O campo semantico que se delineia, aproxima-angeliaal. Ela é o anjo ao lado

do tear ou dos apetrechos da costura e do bor8ads.maos, permanentemente dedicadas
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as tarefas domésticas, refletem seu coracdo, nomatagdo de superioridade afetiva e
sublime apoio espiritual, e que se expressa mass magicas que parecian elaborar con
hilos invisibles la trama del bordad{j. 68).

Rebeca corresponde, na descricdo do narradodeabpositivista, pois € nela que
se revela ndo apenas a beleza, mas também a adéile bordado. Ainda que seja uma
“adolescente espléndida, de huesos largos e finfM&RQUEZ, 2007, p. 79)conserva a
cadeirinha de balanco com a qual chegara a casa esmo o habito de chupar o dedo, o
gue mantém nela a caracteristica infantil. Seuogpst comer terra revela, entretanto, a
sexualidade latente, como uma caracteristica @sea@ia a uma natureza ancestral.

A moga que ainda chupa o dedo escondido e costomardcom o rosto voltado
para a parede, perde, as vezes, o fio da conversaas amigasy‘ una lagrima de
nostalgia le salaba el paladar cuando veia las seta tierra hUmeda y los monticulos de
barro construidos por las lombrices en el jardiMARQUEZ, 2007, p. 79). A “terra
umida” como elemento de significagéo, relaciona-Bbido e, expressa nos “montinhos de
barro” do jardim, configura-se nos seios do compmihino. Os montinhos de barro séo
produzidos pelaslémbrices” que tanto podem se referir acsnimales (...) de forma
cilindrica y tamafio pequefio, con cuerpo con anijlddando, sin patas, y que se mueven
arrastrandose”como podem significar apéersona vil y despreciable(PEREZ, 1996, p.
456). A associacdo com dsrhbrices” produz uma metafora, na qual se projeta o conflito
entre o desejo (expresso na terra umida) e a anaa(gypresso na lagrima que salga a
boca), e que resulta na mortificacdo de se seesprézivel, muito diferente daquela que
deveria estar num pedestal, indiferente aos apelasrne.

A lagrima solitaria se transformara na explosdg@mto de varios diasFue un
planto que se prolongo por varios dias, y cuya aans conocid ni siquiera Amaranta”
(MARQUEZ, 2007, p. 79), que se traduz como o trarddmento da paix&o e do desejo
por Pietro Crespi. A paixdo desperta aquilo queaaador define comoet apetito
ancestral, el gusto de los minerales primariossddisfaccion sin resquicios del alimento
original” (p. 79). Em Rebeca se alterna um principio infao@im o elemento primitivo,
num processo regressivo que a aproxima da infamaia natureza, como um campo

semantico atravessado pela sensualidade e pekrimist
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1.3.2 O Deslocamento

Ao crescer e se transformar numa linda mulher, &ela¢rai para si a atencdo de
Pietro Crespi, um homem educado e refinado. O doiaa passagem que a desloca do
canto para o centro da sala, responsavel pela taqulo respeito de todos,
principalmente de Ursula. O carater e o coracdoosstituem nas duas dimensdes que
Rebeca parece corresponder, mas que acaba par@mdio conhecer José Arcadio, o que
a transforma na estranha dianteldéalidadeconstituida.

O narrador a define como aquela que contém a gastahcestral que advém da
terra e, ao caracteriza-la como alguém que nadare®ews pensamentos e esconde seus
sentimentos, projeta nela@utro como parte de uma natureza insondavel. A inesperada
paixao por José Arcadio, um homem de porte anim@lesque a leva a romper o noivado
com o refinado Pietro Crespi, imprime na figuransialher ess€utro como um campo

desconhecido e impenetravel, mas que pode emewgilando uma faceta inesperada:

Llegaba un hombre descomunal. Sus espaldas cuadrpdaas si cabian
por las puertas. (...) Tenia el cuero curtido pasdbde la intemperie, el
pelo corto y parado como las crines de un mulomasdibulas férreas y
la mirada triste. Tenia un cinturén dos veces nassp que la cincha de
un caballo, botas con polainas y espuelas y camnéscherrados, y su
presencia daba la impresion trepidatoria de undiagento sismico (p.

109).

Das entrelinhas da narracao se depreende que;aatta Rebeca por José Arcadio
decorre de sua ancestralidade primitiva, entenclidao uma sexualidade n&do educada. O
narrador busca comparativos animalescos para defosé Arcadio. Ao enfatizar seu
tamanho, seu corpo é elevado além das dimensdas @avalo, Tenia un cinturén dos
veces mas grueso que la cincha de un cabalo’descrever-lhe o cabelo e, por extensao
a cabeca, o narrador o reduz ao mulo hibriligo ‘tle burro y yegua o de caballo y buifra
PEREZ, 1996, p. 61knfatizado porél pelo corto y parado como las crines de un mulo”.
Ao recusar Pietro Crespi e escolher José ArcadibeBa recusa a elevacdo que o noivado

Ihe conferira e novamente é desterrada, destaarazas margens do cemitério:
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Ursula no perdond nunca lo que consideré comoneantcebible falta de
respeto, y cuando regresaron de la iglesia prolabigs recién casados
que volvieran a pisar la casa. Para ella era carwbieran muerto. Asi
gue alquilaron una casita frente al cementerio inselaron en ella sin
mas muebles que la hamaca de José Arcadio (p. 114).

Da mesma forma como ja ocuparaRiffcon mas apartado de la cagp’ 54),
Rebeca passa agora a ocupar o lugar mais distartendunidade, ao lado do cemitério,
vivendo entdo mais perto dos mortos do que dossviVmta-se de uma casa nua onde o
anico moével é a cama de José Arcadio, numa simlzotpge dimensiona a vida sexual de
ambos.

Rebeca € reconfigurada, e constituida mediante rearopo lexical. A sua
caracterizagdo que se centrava no rosto e nas rdaelca-se para o ventre, como
determinante de seu carat&l ‘taracter firme de Rebeca, la voracidad de suntvés su
tenaz ambicion, absorbieron la descomunal energdh mdarido, que de holgazan y
mujeriego se convirtio en un enorme animal de tf@bgp. 136). O ventre adquire a
conotacdo da sexualidade como um fim em si mesma, vez que da relagcdo entre
Rebeca e José Arcadio ndo havera concepgdo. A rdortenarido, assassinado no
dormitério do casal, imprime-se a conotacdo do efqorassional como o ato extremado de
uma paixao desenfreada.

Rebeca declaré después que cuando su marido émtodnaitorio ella se
encerr6 en el bafio y no se dio cuenta de nadaurtraersién dificil de
creer, pero no habia otra mas verosimil, y nadé poncebir un motivo
para que Rebeca asesinara al hombre que la hailia fetiz. Ese fue tal
vez el inico misterio que nunca se esclarecié eroltio (p. 156).

O narrador sugere a inverossimilhanca da versa®eteca, Era una version
dificil de creer” e ao afirmar, pero no habia otra mas verosimilleclara explicitamente
sua intencdo em nao contribuir com nenhuma ateayzara minorar qualquer culpa em
relacdo a ela. O que se enfatiza € o mistério dessi, eclipsando o grande grileiro no
qual se converteu José Arcadio, e que o transfoenoproprietario de terras mediante um
processo de violéncia e de escrituras forjadas. daaogita a possibilidade de uma

vinganca, mas o que se dimensiona na narrativ@apel de Rebeca, a mulher que foge
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aos padrbes da comunidade e escandaliza o povogue, &se ndo cometeu esse crime,
contém em si a culpa de outros delitos.

A morte de José Arcadio funciona como um pretexoa pondenar Rebeca e
desterra-la dos olhos de todos. Trata-se de umecsm testemunhas, o que facilita o
processo; a arma também ndo é encontrada, assarpo do morto também nao exibe
feridas. A partir de entédo efaerr6 las puertas de su casa y se enterré en valdierta
con una gruesa costra de desdén que ninguna t@magrrenal consiguid romper”
(p.158). O narrador lhe nega qualquer possibiliddederedencdo ao declarar qtiea
ultima vez que alguien la vio con vida fue cuanddontde un tiro certero a un ladron que
trat6 de forzar la puerta de su casgd. 158).

Capciosamente, o narrador menciona, em primeir@arjug morte do ladréo
mediante‘un tiro certero”, o que revela a eximia pontaria; em segundo lugagraador
evidencia o fato de Rebeca possuir uma arma. Berdtx cena, entretanto, Rebeca paira,
“cubierta con una gruesa costra de desdén que nagantacion terrenal consiguio

romper”, como se olhasse o narrador por sobre seu ombroyhumo gesto final.

1.3.3 O Permanente Desterro

Rebeca se constitui pelo siléncio que a caractellzsde o primeiro momento em
que adentra a casa dos Buendia, arrastando o saussds de seus pais. Ela € a menina
solitaria e estranha, sem ascendentes vivos eegeryada aoRincon mas apartado de la
casa” (p. 54), reduz-se ao mutismo de quem néo fala anadimgua dos demais, embora
demonstre reconhecer a lingua indigena falada geliiss servicais da casa, o que
demonstra seu vinculo com os povos autoctones.

Ela é definida desde o primeiro momento, como aanhente herméticdNo era
extrafio su hermetismo. Aunque parecia expansivadiat, tenia un caracter solitario y
un corazén impenetrable(p. 79), o que a coloca numa regido vedada a @ampéo do
narrador.Num primeiro sentido, o hermetismo de Rebeca pedestendido como uma

caracteristica inerente a sua condicdo femininan rsegundo sentido, entretanto, e
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concentrado no termcektrafo”, adquire um significada partir do desterro, na condi¢ao
do estrangeiro em terra alheia (PEREZ, 1996, p).398seu mutismo pode ento ser
atribuido aquela que foi desterrada de sua comdeida que, por viver num outro
ambiente que ndo o seu lugar de origem, acaba mavea “diferenca” que caracterizara
sua condicdo no corpo da familia Buendia.

Rebeca é a representacdo da identidade que rdeuleslocamento, e que vem de
uma terra que perdeu a sua conotacdo sagrada gorquelada e esvaziada. De acordo
com o conceito de Stuart Hall dda diaspora, identidades e mediac¢des cultu(aioe, p.

28 a 30), Rebeca é portadora de utiff@rance,assentada na no¢éo derridiana, que € uma
diferenca que ndo se apdia no binarismo, mas nslizéé do significado na semiose
aberta de uma cultura. O que parece fixo é disdoggnte reapropriado, e o significado
final € sempre uma fantasia, assombrada pela "falia‘excesso”, mas que sempre se
nega a uma apreensao plena de sua prépria presenca.

A origem de Rebeca pode ser identificada na lingusira, que parece reconhecer
nos indios da casa. A ruptura violenta com a origemsignifica nos ossos insepultos dos
proprios pais, como a negacao da terra ndo apesasgv@s, mas também aos mortos, e na
mudez da menina, que tanto pode ser a reag¢do diantena lingua estranha, como a
condicéo de siléncio imposta ao nativo pelo colahiz, e que se traduz como um trauma
diante da lingua pertencente ao sujeito da ex@cioi

Stuart Hall emDa diaspora, identidades e mediacdes cultu@806, p. 30), diz
que aquilo que se denomina Caribe renasceu deod#antrioléncia e através dela, e que a
identidade construida através de muitos povos.epeodelo com a identidade dos povos
primitivos a quem a terra originalmente perteneigue pereceram sob o trabalho pesado e
a doenca. A quebra dessa continuidade pode seeljdscna reacdo de José Arcadio

Buendia e Ursula Iguaran, diante da carta que Retscega consigo:

Habia hecho el penoso viaje desde Manaure contiaf@santes de pieles
que recibieron el encargo de entregarla junto genaarta en la casa de
José Arcadio Buendia, pero que no pudieron explicarprecision quién
era la persona que les habia pedido el favor. (a.gdrta dirigida a José
Arcadio Buendia estaba escrita en términos muyiesos por alguien
que lo seguia queriendo mucho a pesar del tienpdalistancia y que se
sentia obligado por un elemental sentido humanitahacer la caridad de
mandarle esa pobre huerfanita desamparada, quwiera de Ursula en
segundo grado y por consiguiente parienta tamb&n)asé Arcadio
Buendia, aunque en grado mas lejano, porque exaléigse inolvidable
amigo que fue Nicanor Ulloa y su muy digna esposiagRa Montiel (...).
Tanto los nombres mencionados como la firma de daaceran
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perfectamente legibles, pero ni José Arcadio Buwendi Ursula
recordaban haber tenido parientes con esos nombmEsiocian a nadie
que se llamara como el remitente y mucho menos e@nhota poblacion
de Manaure (MARQUEZ2007, p. 52-53).

O deslocamento se configura come ffenoso viaje’ que tanto pode significar as
dificuldades de um trajeto acidentado, como a lsalagdo que se desenraiza das proprias
origens. A viagem, conduzida por traficantes degetonstitui-se como a condicdo de
reificacdo do nativo imposta pelo explorador. Natep traficadas revela-se a pratica
predatoria e o comércio ilegal, que denotam a g&mee o esvaziamento de territorios de
que fala Stuart Hall (2006).

Rebeca é uma figura permanentemente deslocada, cardagdo que principia na
infancia e se estende pela vida afora como umneatigo chegar a casa dos Buendia, ela
traz consigo uma histéria de abandono, uma formalidlepora que a transforma em
permanente estrangeira. Os 0ss0s de seus paisaaga consigo, enfatizam a situagéo
noémade, sem lugar ao qual retornar porque nem mesmmulos ficaram para tras. Ela
nao fala a mesma lingua e, por néo falar, ndo gomesegepor sobre si mesma. A ocupacao
do ultimo canto da casa revela a condi¢cdo de queipaca margem da sociedade e ndo o
seu centro, configurada na casa da familia Buendia.

O passado que Rebeca carrega consigo, configureesenhecivel diante de José
Arcadio Buendia e Ursula Iguaran. Tal reacéo é ceemsivel se lembrarmos que foi do
préprio passado que ambos fugiram, e que o emppohaesquecé-lo caracterizou o
recomec¢o da nova vida em terra estrangeira. Aguil ndo € mais lembrado perde seu
valor ou qualquer conotacédo de sagrado que pomzeptssa ter, o que explica o descaso
com os ossos dos pais de Rebeca, relegados a uoncuaiquer. Mais tarde, ao serem
colocados por um pedreiro (alguém estranho) ertrpasedes da “casa reformada”, sao
eclipsados do campo de visdo da familia Buendiaoconapagamento da meméria, a

quebra com o fio de continuidade que poderia ligdalo passado e projeta-los ao futuro.
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1.4 Pilar Ternera

1.4.1 Uma Forma Carente de Nome

Tanto José Arcadio como Aureliano constituirdo dedéncia através de Pilar
Ternera. Com José Arcadio, ela concebera Arcadione Aureliano, Aureliano José. De
sua relacdo com José Arcadio se constituirdo aeddsntes que povoarao o universo de
Cien afios de soledaddurante mais cinco geragbes. A sua relacdo comlidnoese
estagna, entretanto, com o descendente Aureliss® glee ndo tera filhos com Carmelita
Montiel. Em compensacédo, o Coronel Aureliano seiigdp dezessete filhos, todos com o
mesmo nome de Aureliano, filhos de maes dispersante o tempo da guerra.

Apesar de ser a avo legitima de Remedios, a sdanaomo de seus irmaos, Pilar
Ternera ndo ocupard espaco na hierarquia da faBilendia, e sua funcédo sera
desempenhada por Ursula, que se dimensionara @b gepnae e, mais tarde, no de avo.
A nenhum descendente, salvo Aureliano Babiloniarreco questionamento sobre sua
prépria origem. A ruptura simbdlica dos vinculosnc®ilar Ternera faz parte de um
processo de construgdo da memoria, que se elaBorapenas pela manutencéo dos fatos
que se elegem, mas também pelo apagamento selletipeles que constituem as suas
lacunas. EnCien afos de soledamk lacunas se processam entre aqueles que senmexclue
da casa, em relagédo aqueles que a constituem.

A personagem Pilar Ternera surge na pagina 3% pagina 38, ela € mantida
inominada, sob o epiteto introdutdrio dena mujer alegre, deslenguada e provocativa”.
Mediante o artigo indefinidouha” ela se delineia numa regido imprecisa, que nae ser
para determina-la, mas a subsume sob o substamtimam que a designa. Em torno dela
ganha corpo, entretanto, o campo semantico quétaed® uma construgdo fundada na
natureza e no destino, em que a escolha dos asiduhciona para imprimir-lhe no

carater, o género ainda carente de nome:
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Por aquel tiempo iba a la casa una mujer alegreleniguada,
provocativa, que ayudaba en los oficios doméstigosabia leer el
porvenir en la baraja. Ursula le hablé6 de su hij@nsaba que su
desproporcion era algo tan desnaturalizado comeoola de cerdo del
primo (MARQUEZ, 2007, p. 35-36)

A mulher ganha contornos através de trés adjetigos, nela imprimem a sua
substantivacao: dlegre”, “deslenguada’e “provocativa” Embora a alegria defina o
estado de espirito que caracteriza alguém, elaéanfhnciona no sentido depreciativo
que, segundo Diccionario basico de la lengua espafi¢REREZ, 1996, p. 37), serve para
definir “a las personas que obran frivolamente o con exdesoonfianza”,assim como
aguelas queHa tomado bebidas alcohdlicas en mayor cantidadadeebida”. Quando
associada a mulher, entretanto, a palavra se ttdasmo sentido pejorativo associado a
prostituta, fa mujer que lleva una vida deshonesta’que antecipa na personagem a sua
condicéo de mulher da vida.

O atributo seguinte, deslenguada”, promove a evolugcdo harmoénica que vai
solidificando o processo de construcéo iniciadguBdo o mesmo autor ( PEREZ, 1996,
p. 281) ‘deslenguada’se emprega ao quédbla mal de los demastu “utiliza lenguaje
grosero y obsceno{PEREZ, 1996, p. 281), o que imprime & mulher @egrseu carater
vulgar.

Por fim, na qualidade depfovocativa,” delineiam-se os contornos do carater
sensual, na expressao explicita da sexualidadendQuassociada a mulher, a expressao
adquire um sentido vinculado a sexualidade, e guagnifica como éxcitar o tratar de
despertar deseo sexual en alguiesgguido do exemplo,Con esa minifalda, no es de
extrafiar que provoque a los hombrd®EREZ, 1996, p. 741)

No mesmo encadeamento discursivo, o narrador iafogue se trata de uma
mulher que ayudaba en los oficios domeésticosA atribuicdo de oficio ndo esta
delimitada, o que Ihe confere o carater geral ees@ecifico. Decorrente da caracterizacéo
que a precede, depreende-se das entrelinhas ug&ofaabjetiva, associada ao sexo, e que
se integra aos demaieffcios domésticosFaz parte da histéria social da América Latina,
a heranca cultural da colbnia escravagista, cufdstds migraram das senzalas para as
areas de servico da engenharia moderna. NessespopaEu-se como natural a relagédo
promiscua que caracteriza a relacdo com a empreigadasa, onde a iniciacdo sexual faz

parte de um processo historico e cultural.
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1.4.2 A Sexualidade como Poder Subjacente

A empregada se agrega, entretanto, o oficio darartcia, $abia leer el porvenir
en la baraja”, que a distingue de uma servical comum e lhe attima repentina aura de
poder subjacente. Segundo Lucia GuerraLarmujer fragmentada, historias de un signo
(1994, p. 42 a 44), a perseguicdo as bruxas entidzeantre os séculos Xlll o os séculos
XVII, ndo se justifica apenas pela sua associagdoeanbnio, a heresia e ao pecado,
conforme o discurso oficial masculino. Nessa peangég esta implicito o temor a uma
subcultura feminina, que domina o conhecimentostodas ervas e na pratica da cozinha,
0 que imprime as parteiras e as curandeiras unr gpeeameaca a autoridade masculina
constituida como tal. Desenvolvem-se, entdo, agemsmda bruxa como aquela que come
0S Meninos e unta 0 corpo com seu sangue, que damwifiltros de amor que submetem o
homem e ameacam a sua poténcia sexual. Vinculdddoaesse imaginario, o oficio da
cartomancia imprime ao seu anonimato da servicabhda um carater, misto de poder e de
ameaca, que fara dela a responséavel pela sucessgerdcoes na familia Buendia.

No encadeamento discursivo, a referéncia a Josgdiwc‘Ursula le hablo de su
hijo”, promove um ligeiro deslocamento, como se a fal&)ideila estivesse vinculada a
leitura das cartas. O deslocamento tem uma duplgdéu por um lado, funciona para
promover a diferenca entre Ursula e Pilar; porauiesloca a responsabilidade de Ursula

para Pilar Ternera, no processo de aproximacaosteArcadio:

...el voluntarioso primogénito, que siempre fue deatlsgrande para su
edad, se convirti6 en un adolescente monumentahb@ade voz. El

bozo se le pobld de un vello incipiente. Una nothisula entré en el
cuarto cuando él se quitaba la ropa para dorngigkpgrimentd un confuso
sentimiento de verglienza y piedad: era el primentie que veia
desnudo, después de su esposo, y estaba tan bigadm para la vida,
que le pareci6 anormal. Ursula, encinta por tervem vivié de nuevo
sus terrores de recién casada (MARQUEZ, 2007,)p. 35

A diferenca se caracteriza entre a inocéncia e licimaa primeira como uma

propriedade de Ursula, na qual se configutdZe-Terra,simbologia ocidental daquela
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qgue cuida e protege (GUERRA, 1994); a segunda doerente a Pilar, convertida na
Méae-Terrive] natureza que se significa como ameaca em relggmder da Totalidade
constituida. Diante do homenbién equipado para la vida'surpreendido nu pelaée,
esta reage com um misto de vergonha e piedadejsaoehtre o “normal” e o “anormal”,
pois “era el primer hombre que veia desnudo, después @smso’ Ao relatar a cena a
servical, esta reage conuria risa expansiva que repercutié en toda la caseaa@ un
reguero de vidrio”(p. 36), e que funciona como contraste a reacadrsiga.

O encadeamento discursivo coloca em sequénciaimfoamacdes que parecem se
associar: o dom da leitura das cartas e o probldendosé Arcadio. Encadeada nessa
sequéncia, a intencdo velada de Ursula, encobelta iptervalo entre as primeiras
informacfes e a Uultima, acaba eximida de qualgespansabilidade. A linguagem
promove umaerformanceque atribui & Ursula a aparente inocéncia, e img#anuela de

“risa expansiva'a responsabilidade pela iniciativa que partiu dagra.

1.4.3 No Odor, a Expressao da Natureza

A estratégia de Ursula funciona e, atraido para conaulta das cartas, no deposito
de graos ao lado da cozinha, José Arcadio é sunglickepelo inesperado toque da méo da
empregada, que busca examina-lo. A consulta ndeapdsso, mas sua pele fica
impregnada ddolor de humo que ella tenia en las axilagd. 36), e que contribui para
compor a forma dessa mulher. A composicao narrdéviya da apreensao que se da pelos
sentidos, e que principia pelo olhar que abarcastupa ‘alegre” e “provocativa”, dai
deriva-se para a audicéo, que lhe sabe a lingudgklrslenguada;” e, finalmente, para o
tato e o olfato, como aproximacao que se procesdaéa do toque e do cheiro.

N&o se trata de um simples toque, mas da méo queedadniciativa e que, atraves
do largo gesto, distinto da contenséo pudica ddkares da casa, deixa perceber o cheiro
gue se depreende das axilas. As axilas funcionano @antecipacdo da sexualidade, na
analogia que se vincula as partes intimas, pons&mbém elas constituidas em concavo,

numa revelacao que se da apenas quando se abracos.lD odor delfUumo” associa a
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mulher ao gas em combustdo, como propriedade cqueddha forma da sexualidade
exacerbada, uma vez quaumo” é o ‘producto gaseoso que se desprende de las materias
organicas en combustionfPEREZ, 1996, p. 480). O odor funciona como umaespde
chamado que se evidencia durante a noite, e g g atrair José Arcadio a casa da

empregada:

Entonces se confi6 a aquella mano, y en un tereisi@do de agotamiento
se dejo llevar hasta un lugar sin formas dondeulapn la ropa y lo
zarandearon como un costal de papas y lo voltedrdarecho y al revés,
en una oscuridad insondable en la que le sobralséirdzos, donde ya no
olia méas a mujer, sino a amoniaco, y donde tratelscordarse del rostro
de ella y se encontraba con el rostro de Ursulafusamente consciente
de que estaba haciendo algo que desde hacia manimotdeseaba que
se pudiera hacer, pero que nunca se habia imagmezen realidad se
pudiera hacer, sin saber como lo estaba haciendu@mo sabia dénde
estaban los pies y donde la cabeza, ni los piegudhn ni la cabeza de
quién, y sintiendo que no podia resistir mas elauglacial de sus
rifones y el aire de sus tripas, y el miedo, ynsiaatolondrada de huir y
al mismo tiempo de quedarse para siempre en aigretie exasperado y
aquella soledad espantosa (MARQUEZ, 2007, p. 37-38)

Lucia Guerra, enha mujer fragmentada, historias de un sigii®94, p. 21), diz
que a utilizacdo da mulher cor@utro no processo de construcdo da identidade do Sujeito
masculino, que aspira a unmatalidade, da-se num terreno escorregadico, mutante e
vulneravel. O Sujeito masculino projeta na mulh&o @apenas o desejo, mas também o
temor, projeta nela uma constituicio de forma aalbnte, misto de Mae-Terra, na
representacdo das forcas benéficas da naturepayelza e da vida, e de Méae-Terrivel, na
condicdo de devoradora de homens, sinbnimo daezatuque produz a morte com seus
vulcdes, terremotos e inundacgdes. Entre o desgjamitemido, também se entretecem os
ideais do Sujeito masculino, que se modelam mezlapgtracbes que assumem a forma de
uma mulher, transformada no simbolo do amor e dpiregdo artistica, da patria, da
liberdade e da justica.

A iniciacdo sexual de José Arcadio se da no esdeitam mundo sem formas, onde
ele é guiado pela médo de uma mulher que o tomaeavolve como um torvelinho,
destituida de rosto, e que por isso se confundeadhde-Terra, na qual se projetam os
tracos de Ursula, mas que também toma a forma @aTMdéivel, transfigurada no cheiro
forte de amoniaco, num misto de desejo e temorhd&ra anterior de fumo”, matéria

organica em combustéo, transforma-se agora noochgfiocante de amoniaco, associado a
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mulher como forca ameacadora da natureza. Cartatertas regides vulcanicas (Nova
enciclopédia FASE, 1981. p.157), o amoniaco seesepita como a ameaca da diluicdo da
matéria, a mulher na sua forma perigosa, mistadieesrmorte, traduzida peloniedo, y el
ansia atolondrada de huir y al mismo tiempo de qusel para siempre en aquel silencio
exasperado y aquella soledad espantosa

No cédigo simbdlico da cultura Ocidental (GUERRA94, p. 20), a atividade e a
consciéncia atribuidas ao homem estéao represemadamagens coésmicas do ceu, do sol
e do fogo, enquanto que o feminino, como campo assipo e do inconsciente, €
simbolizado pela terra, a 4gua e a lua. A terra,seenconotacdo de material passivo e
fértil, se complementa com a agua (principio e fientodas as coisas da terra), a qual
representa a matéria em seu estado liquido. Comosignifica tanto o fluxo do
inconsciente como a fertilidade. A lua esta asslaciaom o fluxo menstrual e o
movimento das aguas, razao pela qual simbolizaantikdade e, por estar associada a
noite, representa o maternal, o oculto e o incensei

Tais elementos estdo presentes no universo dagéaisexual de José Arcadio,
configurado no mundo sem formas de uma casa nocgsEspécie de grande utero, onde
ele perde a consciéncia de seu préprio corpo imemscoutro corpo, rfo sabia dénde
estaban los pies y dénde la cabezdpsipies de quién ni la cabeza de quiéd odor de
“humd e, mais tarde, deadmoniac, ambas as substancias gasosas e incolores, ¢éraduz
se no processo que leva da combustdo a exploséastita@os na simbologia da
fertilidade, que se representa na mulher e no fllxanconsciéncia, que se expressa em

José Arcadio.

1.4.4 O Umbral da Identidade

Curiosamente inominada até a pagina 38, essa nadrsgra designada pelo nome
que lhe cabe apoés se transformar na amante deAdeesio. A iniciacdo sexual do filho

mais velho de Ursula funciona como o umbral quea uez atravessado, da visibilidade a
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mulher através de seu nome, Pilar Ternera, quedios@como atribuicdo do Ser através do

gual se cumprira a descendéncia dos Buendia:

Se llamaba Pilar Ternera. Habia formado parte xt&l@ que culmino con

la fundacién de Macondo, arrastrada por su fanplisa separarla del
hombre que la viol6 a los catorce afios y sigui6 ratoba hasta los

veintidds, pero que nunca se decidié a hacer @ildicituacion porque
era un hombre ajeno. Le prometié seguirla hastanelel mundo, pero

mas tarde, cuando arreglara sus asuntos, y ellaab&a cansado de
esperarlo identificandolo siempre con los hombies & bajos, rubios y

morenos, que las barajas le prometian por los @ande la tierra y los

caminos del mar, para dentro de tres dias, tregsmedres afios. Habia
perdido en la espera la fuerza de los muslos, tezdude los senos, el
habito de la ternura, pero conservaba intacta @uréo del corazon

(MARQUEZ, 2007, p. 38-39).

O nome que a design&itar”, constitui-se como um substantivo masculino, alqu
contém varios sentidos. Segundo Pérez (1986, p, 68fa primeira acepcao, “pilar’ se
significa como hito que se pone como sefial en los caminestjue se traduz também
como ‘objeto alargado que se coloca verticalmente eruelascon finalidades diversas”;
numa terceira interpretacagifar” se relaciona a construcdo, corftada uno de los
postes que constituyen la estructura que soporizatga de un edificio®, finalmente, o
substantivo também se significa como ue sostiene moralmente una cosaricadeado
sugestivamente pelo exempld,a* familia es el pilar de la sociedad© sobrenome
“Ternerd se apdia num substantivo que designa a vaca joagma com dente de leite e
que, associado a mulher imprime-lhe a conotacacadiae tenra do animal de abate.
Decorrente de seu nome, em Pilar se imprime umgdfumversa, em que ela nao resulta
da familia, mas a familia resultara dela, comcsparsavel pela sua descendéncia.

Pilar Ternera emerge entdo com corpo e nome natiarr e pode finalmente,
ascender a um passado e a uma histéria. OriundRiotkacha, Pilar Ternera integrou o
éxodo liderado pelos Buendia, que a levou paraelolg homem que a violou na
adolescéncia. Ela €, assim como Ursula, uma majerprecisou abandonar o seu lugar
de origem, acossada pelo pecado da violacdo da.diferentemente de Ursula, nela ndo
existe o dilema de consciéncia, uma vez que serstrada” pela familia, que se

empenha em leva-la embora, presumidamente fugiadiesonra perpetrada.
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Embora tenha sido violada ainda menina, o abuzaated minimizado pelo
discurso, que exime o homem da violéncia e o céomveaquele que amasifjuio
amandola hasta los veintidosDe certa forma, a relacéo clandestina de oito amasona
como uma espécie de “natureza que cumpre 0 sed’cars que a menina se transforma
na mulher que pode entédo, enfrentar o éxodo. Acdelaclandestina ndo representa a
restauracdo da violéncia perpetrada, mas a bag@hzgue se opera mediante uma agao
muitas vezes repetida, o que produpeaformanceda linguagem que converte Pilar
Ternera numa mulher da vida.

O narrador é compassivo com a personagem mascalinaefini-la como un
hombre ajeno”.Se ‘ajeno” é aquele quero es de uno”pu é ‘extrafio de alguien”pu
mesmo fgnora determinada cosa(PEREZ, 1996, p. 33), podemos dimensionar a solid&o
em que viveu Pilar Ternera, ao pertencer a um homqee ndo lhe pertencia e, por nao lhe
pertencer, ndo a conhecia e ndo a compreendia.

O desamparo de Pilar Ternera se expressa na pamasgial ela ndo se inclui, e
que por isso nunca sera cumpridag prometié seguirla hasta el fin del mundo, pedsm
tarde, cuando arreglara sus asuntosA conjuncdo adversativapéro” contrapde a
intencdo primeira, e a ela se sobrepdem os inByasgpreocupacdes que porventura o
mobilizassem. Ela ndo estd incluida esus' asuntos”distinta dos problemas ou das
preocupacdes que o absorvem, e que a relegam @malg seu mundo, de onde sera
facilmente esquecida.

Ao contrario de Penélope, que nunca se permitiarar pelos falsos pretendentes,
Pilar se equivoca na interpretacdo das cartasg e@strhombres altos y bajos, rubios y
morenos que las barajas le prometian por los cami® la tierra y los caminos del mar,
para dentro de tres dias, tres meses o tres aftosi.Pilar se revela o comprometimento
da construcéo da identidade, precocemente adudtezaglie faz com que a percepcéao de si
mesma e dos outros, manifeste-se de forma “emiaalailh

Ela ndo consegue perceber a diferenga entre umrh@ite@ e um baixo, um loiro e
um moreno. Da mesma forma, a sua orientacdo deomaéawl distingue entre os caminhos
da terra e os caminhos do mar. A nocéo tempordlsaméao identifica a diferenca entre
os dias, 0s meses e 0s anos, traduzidos numa nsisrbalogia. A identidade fragil e
cambiante se configura como forma perecivel, asra@éenvelhecimento precoce diante
da longa esperaHabia perdido en la espera la fuerza de los mudbgjureza de los

senos, el habito de la ternura, pero conservabadiiat la locura del corazon”.
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1.4.5 Uma Forma Esvaziada

Em Pilar se configura a loucura do coracao, commdode enfrentar o desamparo
e a desesperanca. A sua vida se caracteriza peituddo permanente que principia na
violagdo perpetrada aos quatorze anos; na ilusdcapacteriza a relacdo que se segue; na
promessa va que nunca se concretiza; nos amoies gae nada lhe deixam, mas que aos
poucos levam a juventude, representada na fragi@zanusculos e nos seios flacidos, e
imprimem-lhe o cinismo que se significa pela paetddernura.

A sua relacdo com José Arcadio decorre de um modesinuado por Ursula. A
gravidez que advém dessa relagdo é uma conseqiigrecigle ndo assume, ao preferir ir
embora com os ciganos. A narrativa exime José Avadal responsabilidade, e deixa que
ela recaia sobre Pilar Ternera, sob a forma dor aolifarovativo de Aureliano que, sem

precisar falar, expulsa-a da casa:

En cierta ocasion Pilar Ternera se ofrecié parathias oficios de la casa
mientras regresaba Ursula. Aureliano, cuya mistariatuicion se habia
sensibilizado en la desdicha, experimenté un fuld@rclarividencia al

verla entrar. Entonces supo que de algin modo licekfe ella tenia la

culpa de la fuga de su hermano y la consiguientaphgicion de su
madre, y la acosé de tal modo, con una calladaptagable hostilidad,

que la mujer no volvi6 a la casa (MARQUEZ, 2004§).

A ela cabe a culpa pela fuga de José Arcadio, assmp pelo afastamento de
Ursula. Nela se configura a ameaca que nio selieooom os interesses da familia.
Ainda que sob a forma do “mal necessario” alimemtpdla sociedade representada por
Ursula, ela é expulsa de casa pefasteriosa intuicion’masculina, que vé nela o principio
gerador da desestrutura familiar que nela se signifA rejeicdo que a desconhece e a
empurra para fora da casa preserva, contudo, @ dille carrega no ventre, porque nele
corre 0 sangue do patriarca. O reconhecimento e@e para inclui-la, mas para destitui-

la de seu papel de mae:

El hijo de Pilar Ternera fue llevado a casa de agelos a las dos
semanas de nacido. Ursula lo admitié6 de mala gamida una vez mas
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por la terquedad de su marido que no pudo tolerddda de que un
retofio de su sangre quedara navegando a la demigajmpuso la
condicién de que se ocultara al nifio su verdadkmatidad (MARQUEZ,
2007, p. 49).

A pesar de declarar que o filho de Pilaue’ llevado a casa de sus abuelos’que
indica uma acédo voluntaria, a narrativa ndo memciem que condicbes se deu essa
transferéncia, e se contradiz ao revelar que lfot€rquedad de su marido que no pudo
tolerar la idea de que un retofilo de su sangre quedwmvegando a la deriva’p que
convence Ursula a aceitar a crianga.

Em nenhum momento se menciona uma possivel negoc@gn Pilar Ternera.
N&o temos evidéncias se ela concordou ou discorou.relacdo a decisdo de José
Arcadio Buendia, sabemos apenas o0 quanto era iamp@rpara o patriarca a preservacao
da prépria estirpe, simbolizada no neto homem. @uanUrsula, nos é dado saber que
imp6s a sua condicaojnipuso la condicion de que se ocultara al nifio sudadera
identidad”.

Podemos deduzir a violéncia do processo a padiegpressfes empregadas, e que
atribuem ao homem, José Arcadio Buenditeegtiedad”’que caracteriza o chefe da casa,
e que se significa no espirito teimoso que nao @dotntestacdo; assim como o verbo
“impuso” revela a atitude autoritaria de Ursula. Tanto urméecomo o outro configuram
a falta de dialogo, a situacéo fechada, na qualedaclui a vontade de Pilar Ternera. A
narrativa omite os sentimentos, opinides ou versldédRilar Ternera, que acaba destituida
nao apenas do filho, mas de qualquer caracterizpgémela visualize o Sujeito que possa
constitui-la. O processo de destituicdo e perda mpla se configura se traduz na

desesperanca, no tédio e na solidao, que a fadafi@ninclusive a cartomancia:

Pilar Ternera habia perdido el rastro de toda asgar Su riza habia
adquirido tonalidades de 6rgano, sus senos habtammbido al tedio de
las caricias eventuales, su vientre y sus muslb&haido victimas de su
irrevocable destino de mujer repartida, pero sz envejecia sin
amargura. Gorda, lenguaraz, con infulas de matemadesgracia,
renuncié a la ilusion estéril de las barajas y atréoun remanso de
consolacion en los amores ajenos (MARQUEZ, 2007, 79).
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A narrativa insiste, entretanto, em minorar o qoaagdesconsiderar os elementos
gue apontam para o estado de vazio e de infeliejdaalqual se converteu a vida de Pilar
Ternera. Pelo contrario, o narrador, de uma oOtaraptetamente miope e tendenciosa,
edulcora a sua condicdo, ao ressalvar como comi@gpe, pero su corazon envejecia
sin amargura”. A oragcdo coordenada na sequéncia da anteriorpmeafadversativa,
funciona como um recurso literario recorrente ngati@a, € que serve para negar ou
desvalorizar algo ja dito. A desesperanca, o nigfical, a soliddo e o tédio sdo atribuidos
a um ‘irrevocable destino de mujer repartidafatalismo que nao apenas lhe nega a
salvacdo, mas que também funciona para absolveciadade na qual ela se gerou. Em
contrapartida, o narrador dimensiona-lhe o coragé isento de amargura, caracteriza-se
pela generosidade, pelo desinteresse, pela bugmazier que justifica como a necessidade

de uma natureza em permanente combustéo:

Nunca cobraba el servicio. Nunca negaba el faxanocno se lo neg6 a
los incontables hombres que la buscaron hasta emeplisculo de su
madurez, sin proporcionarle dinero ni amor, y safpunas veces placer
(MARQUEZ, 2007, p. 180).

A mesma natureza constitui-se na esséncia que assfdre como heranca
consangiinea, e que condena as filhas ao mesmnodeSus cinco hijas, herederas de
una semilla ardiente, se perdieron por los veriogetle la vida desde la adolescéncia”
(p.180). Os filhos homens também séo afetadosfpetea conspurcada que faz deles os
representantes de uma classe social inferior,ndektia compor as frentes de guerra ou a

populacdo carceraria dos pequenos ladrdes de galinh

De los dos varones que alcanzé a criar, uno malgapdo en las huestes
del coronel Aureliano Buendia y otro fue heridoapttirado a lo catorce
afios, cuando intentaba robarse un huacal de galinaun pueblo de la
ciénaga (MARQUEZ, 2007, p. 180)
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1.5 Remedios Moscote

1.5.1 A Simbologia da Pureza

A personagem feminina de Remédios Moscote surgegma 72. Nao se trata de
uma mulher, mas de uma menina compenas nueve afos, una preciosa piel de lirio y
ojos verdes”. Os elementos usados para descrevé-la, conferema-llaera angelical
decorrente da pouca idade, muito mais proxima damaelo que da mulher. Em seguida,
a descricao ignora o corpo e se concentra no resfiecialmente na pele que se define
como “preciosa”’, e cujo adjetivo contém um duplibato: o valioso e o belo.

Essa duplicidade se expande na metafora que libelicdio rosto apiel de liric’
que o caracteriza. @iccionario basico de la lengua espafidBEREZ, 1996, p. 720)
define o termo Precioso” como aquilo que, num primeiro sentido, refere-cejae tem
“mucho valor’ou é“valioso” e, num segundo sentido, como o qué&iérfhoso”ou “muy
bonito” (PEREZ, 1996, p. 720). A dupla acepcéo do adjdtiyarime a configuracdo de
Remedios a qualidade da pureza num sentido valorafile se equivale ao belo.

Da familia das Liliaceas, o lirio € uma planta laeda, originaria da Siria, onde é
cultivada ha muitos séculoblgva enciclopédia de pesquisa Fa$681, p. 1895). Numa
das mais conhecidas parabolas do Novo Testameesos ¥Yecorre a essa flor para
construir com ela uma metafora e produzir a imadarsimplicidade e do desprendimento
na traducdo da beleza do ser huma@hservai os lirios, como néo fiam nem tecem; e
contudo eu vos digo: nem Salom&o, em toda a sugpgose vestiu como um deles
(BIBLIA SAGRADA, 1967, Evangelho de Lucas, Capitdld, versiculo 27).

Segundo Simone Schoenmaker e Luis Octavio Cavitohibirio esta presente nas

culturas da Antiga Grécia, do Egito e da mitologistd, como um simbolo de pureza

8 http://www.jardimdeflores.com.br/floresefolhas/ARis.htm (acessado em 10/02/2009).
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associado a figura feminina e aos santos marblf@#\ntiga Grécia, o lirio era associado a
Hera, no Egito a Isis, e na mitologia Crista a ¥irgMaria.

Segundo a mitologia grega, apos ser abandonadampaocpor sua méae, Hércules
foi amamentado por Hera. De seu seio, sugado coga,fesguichou leite em abundancia.
As gotas que se espalharam no céu, formaram aabited, e aquelas que cairam na terra,
transformaram-se em lirios.

Para os cristdos, a flor tem um duplo significasempre associado a mulher.
Primeiro, seria a transformacdo das lagrimas de Bwaser expulsa do paraiso; em
segundo lugar, porém num plano mais elevado, estaciado a Virgem Maria, e
representa a sua pureza. Por essa razdo € usadouquds das noivas e nas festas
religiosas. Segundo os autores, no século XVliirio bue era usado na decoracdo das
igrejas, em homenagem a Virgem Maria, tinha arddsados seus o0rgaos masculinos e
femininos (estames e pistilos), pois s6 assimerasiéria completamente virgem tal qual a
mae de Deus.

A pele de lirio imprime a configuracdo de Remsdiosimbologia da pureza, e
funciona como uma moldura para os olhos verdegcesmle centro do Ser, no qual se
eclipsam quaisquer outros tracos como a boca,rssau os cabelos. Nessa perspectiva,
a percepcao do corpo resulta distanciada ou quasemulada, uma vez que € no rosto,
especialmente nos olhos, espécie de janela da glmaAureliano e o leitor concentram

sua atencao.

1.5.2 A Imagem como Representacdo da Auséncia

E na visdo que o platonismo concentra a concepedond mundo que se da a
revelar ndo por assimilacdo, mas por similitudeslisanciamento. Também Santo
Agostinho concebe os olhos como o mais espiriteatadios os sentidos, porque pode
apreender o mundo apenas pela contemplacao, disppEns toque, o cheiro ou o paladar
(BOSI, 2000, p. 24).

Segundo Maurice Merleau-Ponty et olho e o espiritd MERLEAU-PONTY,

2004, p. 16), o olho é o mundo e o0 mundo € o ahoessa transubstanciacdo, o corpo
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concentra-se no olhar operante e atual como ungadande visdo e de movimento. A
expressdo do Ser estd na visdo que o préprio cogwel dirige no visivel. Se os olhos
fossem cegos, seriam imdveis e opacos, destituddobrilno e de qualquer poder de
atracdo e beleza que eles pudessem conter. Aquglefaé visto também € o mesmo(a)
gue V&, e seu campo de visao abarca ndo apenasundo midente, mas principalmente
um mundo sensivel e clarividente. Merleau-Pontyggie a animacdo de um corpo nao se
concentra na juncdo de suas partes umas as au@asyo olho que ndo apenas vé, mas

também é visto:

Um corpo humano esta ai quando, entre videnteieelji€ntre tocante e
tocado, entre um olho e outro, entre a méo e asafwoduz uma espécie
de recruzamento, quando se acende a faisca desensensivel, quando
se inflama o que ndo cessara de queimar, até quacigiente do corpo
desfaca o que nenhum acidente teria bastado peea.fafMERLEAU-
PONTY, 2004, p. 18).

A cor verde que caracteriza os olhos de RemediosctMe € significativa.
Conforme podemos verificar em Pérez (PEREZ, 1996929), o termo é rico em
significados e dele podemos extrair um leque saomnPrimeiramente, num sentido
denotativo, trata-se de uma cor derivada, reseltdas primarias entre o azul e o amarelo.
E também a cor que se relaciona & natureza, a seivaarvores e plantas que lhes
imprimem vida e saude. Nao apenas as plantas,amdgn ao fruto ainda ndo maduro, o
gue permite que a expressao seja usada num seatidbativo, ndo sé para definir as
coisas no seu comeco, as pessoas estreantes namawqum estado, mas também o
escabroso, expresso em atitudes ou desejos inatbegaguela idade que ja ndo mais
condiz, porque ja passou do ponto, como e®d verde”.

Em Remedios, o verde que caracteriza a cor dos @iftmluz um sentido iconico, a
partir do qual a imagem resultante promove um dasaloento de sentido, em que o olhar
se configura como um corpo em movimento associadilwaeza, ao fruto ainda verde que
anuncia a mulher que na menina se delineia, combrato numa planta ou o bot&o ainda
fechado de uma rosa. Por fazer parte de um estadwiativo daquilo que ainda néo é
presenca ou concretude, Remedios se converte nmaagein muito mais do que numa
pessoa. E sua imagem que produz em Aureliano ag@msle desconforto que beira a dor

fisica difusa, que passara a acompanha-lo.
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La imagen de Remedios, la hija menor del corregidoe por su edad
hubiera podido ser hija suya, le quedo doliendoakyuna parte del
cuerpo. Era una sensacién fisica que casi le natl@spara caminar,
como una piedrecita en el zapato (MARQUEZ, 20073).

Por se tratar de sua representacaanagen” ndo € o ser, o0 que traca desde o seu
inicio a distancia que separa Remedios de Aureliandistancia se converte na auséncia
do ser amado, que ndao é mais do que a auséncialdarma menina que a prenuncia, o
que justifica a sensacdo de dor indefinida, de a#stto nos movimentoscbmo una
piedrecita en el zapatofue dificulta o taminaf, e que faz com que a vida de Aureliano
perca a sua simplicidade. Bosi diz (BOSI, 200®1).que é o carater fantasmagorico da
imagem que produz essa ambivaléncia, ora dor, oresotagdo, numa permanente
perseguicdo sem, contudo, haver a plena entregard@er de aparéncia que a constituli,

condena a unidade porque a imagem nao € o Segpeaas a sua semelhanca.

1.5.3 O Carater Ambivalente da Representacéo

A *“imagen” se constitui como a representacdo de Remedios. ioeb
levantamento do significado défagen”, encontramos primeiramente (PEREZ, 1996, p.
484) o sentido degscultura sagradaque, associada @iel de lirio”, evolui do angelical
para o sagrado como uma esséncia na qual aos pRantdios vai se convertendo. Se a
imagem €, conforme nos define Pérezrepfesentacion mental de una persona o de una
cosa” e, ao mesmo tempo, umeturso literario para hacer mas bella, mas exprasina
idea, y que consiste en utilizar para su formulacidcablos tomados de ideas similares”

a representacdo mental de Remedios revela-se comocanstrucdo decorrente de um
recurso literario que busca associar mediante allesalos vocabulos, o feminino a

santidade, como idealiza¢do que converte a mulimaraampo intocado porque sagrado.
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Nessa linha de analise, concordaremos que Remeditstitui-se duplamente,
entre aquela que € terrena e acessivel e outrseqeenfigura na imaginacdo de Aureliano
e (por que nao?) também na imaginacdo do leitosa E®nfiguracdo resulta de um
processo que, aos poucos a distancia do planoatonera eleva ao plano abstrato da
santidade, o que nos dificulta a aproximagéo datwea de carne e 0sso; por outro lado,
sua configuracdo expbe a estratégia narrativa,sagoursos literarios funcionam num
processo de evolucdo da depuracao terrena pameesmacdo como ser sagrado, que lhe
desveste das caracteristicas da mulher de cargsoceeolhe imprimem os contornos do
mito e do sagrado.

A escolha de Remedios para esposa recebe a imagiateacdo de Ursula que, ao
aplaudir a eleicdo do filho, parece perceber aagpiatonica desse olharConfesd su
afecto hacia las siete hermanas Moscote, por smbsura, su laboriosidad, su recato y
su buena educacion, y celebré el acierto de su Hijo 86). Remedios assoma entdo, sob
os valores da pureza infantil, da castidade, dadsura que € dedicacdo ao trabalho e ao
recato, decorrentes de sumiena educacion”

A “educacdo” de Remedios € promovida ndo apenas fpatilia que a ajuda a
“comprender los asuntos elementales de un hogargitentes com a tradicdo milenar que
educa para o cuidado da casa e dos fi{po99). O noivo também participa na formacao
da futura esposaAtreliano, por su parte, habia descuidado el tafiara ensefiar a leer y
escribir a la pequeiia Remedigp’ 92), e isso constitui-se como um paradoxo na
narrativa. A educacao do feminino que se da sobiemtacdo do masculino, revela a
presenca da heranca de origem grega, em que o hoaspondia pela educacao de sua
esposa, 0 que reitera a tradicdo (FOULCAUT, 200613Y a 148); por outro lado, a
educacdo que passa pela leitura e a escrita peoateriar o principio que confina a
mulher aos limites da casa e da natureza paralitirda no mundo da cultura.

Esse aspecto, ainda novo na relagdo dos homensxonulheres no universo de
Cien afnos de soleda@arece conter em si 0s elementos que contribueancpaspurcar a
pureza intocada da menina ainda angelical. E camuasalfabetizacdo se engendrasse a
falha no processo de santificacdo, do qual resuttesequilibrio que conduz ao desastre.
Muito mais do que a concepcédo (implicita), a alfiebedo (explicita) funciona como o
elemento cultural que insere Remedios no mundodestancia do ambito celeste, num
processo inverso aquele inaugurado. A morte, athdante a gravidez, ndo apenas a

redime, mas também a eleva outra vez, agora ag@amde martir.
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1.5.4 O Elemento de Equilibrio

Remedios, consoante o proprio nome, constitui-sepmegenca vaporosa que
ilumina a casa dos Buendia, uma espécie de soper garo que dado ao seu carater
curativo, parece sanar o lado escuro instituidaspgeémais mulheres. Ela funciona como
uma espécie de antidoto em relacéo aos aspectasvosegle Amaranta, Rebeca e Ursula
(“y su alegre vitalidad desbordaba las cuatro paredesla alcoba y pasaba como un
ventarron de buena salud por el corredor de lasdmégs” p. 107). Sua alegria e
espontaneidade ¢antaba desde el amanecas” 107) contrapde-se ao siléncio de Ursula e
a amargura de Amaranta. Ela ndo s6 desempenhaeb gajntercessora entre Rebeca e
Amaranta (Fue ella la Unica persona que se atrevido a mediatas disputas de Rebecay
Amaranta” p. 107), como também revela generosidade e grardtezarater ao receber
como seu, o filho de Pilar Ternera com Aureliano.

Ao se apaixonar por uma menina e nao por uma muloeeliano parece preservar
tal afeto da relacdo carnal que irA consumar naacden Pilar Ternera, e com quem
constituird descendéncia. O quarto que divide cemdrlios se assemelha muito mais ao
quarto de uma filha do que de uma esposa, deca@ddias mufiecas y juguetes de su
infancia reciente”(p. 107).

Em Cien afos de soledatRemedios Moscote é a figura feminina que, da otica
falocéntrica, funciona como um equivalente da \fing¥aria, configurando-se como
possibilidade de redencédo da condicdo terrena ddseres da casa Buendia, herdeiras do
pecado original de Eva. Ursula, assim como Evabémprecisou abandonar o lugar de
origem, e nela se configura o inicio de uma estigralenada pelo pecado.

Se a Virgem Maria concebe por intermédio do EspBanto, permanecendo para
sempre imaculada, a concepcdo de Remedios pasdarela consumacao de seu proprio
casamento, ainda que a relacdo sexual entre ogsn@iw contrario da relacdo sexual entre
Aureliano e Pilar Ternera, seja mantida implicitateenas entrelinhas. O luto e o siléncio
gue se seguem a sua morte sao da mesma qualidageetadedicados aos martires. A

fotografia que a substitui, iluminada por uma ladgde azeite permanentemente acesa,
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instala o culto da imagem definitiva na qual Ursal&ransforma, e que a eleva de anjo
violado a santa idolatrada:

Ursula dispuso un duelo de puertas y ventanasdsesyain entrada ni
salida para nadie como no fuera para asuntos Ewkgples. Prohibié
hablar en voz alta durante un afio, y puso el dagfijgs de Remedios en
el lugar en que se velé el cadaver, con una ciagganterciada y una
lampara de aceite encendida para siempre. Lasaggoees futuras, que
nunca dejaron extinguir la lampara, habian de desstarse ante aquella
nifia de faldas rizadas, botitas blancas y lazordenali en la cabeza, que
no lograban hacer coincidir con la imagen académéeaina bisabuela
(MARQUEZ, 2007, p. 108-109)

1.5.5 A Feminilidade Centrada no Hermetismo

Segundo Lucia Guerra, erha mujer fragmentada, historias de un signo
(GUERRA, 1994, p. 45 a 52), o processo historicoatsstrucdo do mito da Virgem Maria
revela a reiteracdo da ideologia sobre o feminoraacomplementaridade, signo cultural
condicionado a subordinacdo social e econdmica.

A importancia de Maria Mae de Deus, Rainha dos Gel&ainha da Igreja se
dimensiona na figura de Jesus Cristo, eximido da tmpureza através da concepcéo e do
nascimento. Jesus nado é fruto do pecado originag nasce de um utero virgem. No
contexto da complementaridade, ser méae de Deumi&o dos quatro dogmas que aparece
nas Santas Escrituras. Sua virgindade sera prodtamas anos 649; a concepcao
imaculada em 1854; e sua assuncao ao céu, em 1950.

O nascimento virginal provém da mitologia classikereditava-se que Pitadgoras e
Platdo houvessem nascido de uma mulher pelo padespirito santo. Ao se apropriar
desse mito o cristianismo 0 usa, entretanto, paspender a ordem natural da maternidade
e impor uma ordem social que ndo apenas anulapo éeminino, mas também prescreve
a pureza como modelo ético da feminilidade.

A Virgem Maria se insere na hierarquia celestinhénierarquia eclesiastica como a

Gnica figura feminina, numa ordem eminentementerigzadl. Nela se reitera a
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subordinagdo a nivel divino, uma vez que a elatsbua o papel de mediadora e
intercessora dos seres humanos diante de Deug, pogemos reconhecer em Remedios
Moscote, quando esta se empenha pela harmoniafenaenta e Rebeca.

Na administracdo dos sacramentos e nos debatemjitexd, Maria € uma voz
feminina silenciosa, simbolizada através da préauséncia num sistema em prevalece a
polifonia do Pai celestial e dos padres canbnicgapmais. O mesmo sistema pode ser
reconhecido enCien afos de soledadRemedios ndo opina sobre seu casamento, e séo
José Arcadio Buendia, Aureliano e Apolinario Moscatjueles que discutem o assunto.
Quando a mulher de Apolinario Moscote manda chansula para conversarem, (depois
de ja sacramentado o compromisso) Ursula concoedatsagosto, frotestando de que la
enredaran en asuntos de hombfes87).

A tradicdo Mariana comeca no século Xlll, e se egpa no amor cortés, um
fendbmeno literario que, sob a influéncia do Neapiemo, abstrai a mulher da beleza
fisica para eleva-la a uma beleza espiritual egaizaa da Virgem Maria. Tal idealizacao
nao a transforma em Sujeito, apenas em veiculonde gerreno para a transcendéncia do
amante junto a Deus e consigo mesmo. Para o Suajesaulino, a mulher € mero recurso
de composicdo; as estruturas sociais permanecdieratas diante do seu culto. Tal
abstracdo pode ser constatada na relacdo de Awrdlafuturo guerreiro que vencera

inUmeras batalhas) com Remedios:

La casa se llen6 de amor. Aureliano lo expresbéezaog que no tenian
principio ni fin. Los escribia en los asperos perges que le regalaba
Melquiades, en las paredes del bafio, en la pisusidrazos, y en todos
aparecia Remedios transfigurada: Remedios en elsaporifero de las
dos de la tarde, Remedios en la callada respiratgdas rosas, Remedios
en la clepsidra secreta de las polillas, Remedioslevapor del pan al
amanecer, Remedios en todas partes y Remedios giarapre
(MARQUEZ, 2007, p. 82).

Durante o processo de conquista da América Espanhaimagem e o nome da
virgem Maria sdo abstraidos, como apropriacdo nlimaguenquanto no referencial
historico concreto a mulher indigena foi sistenzatiente violada. Da mesma forma, os
exércitos libertadores a converteram em ama, enguamulher crioula foi relegada ao

territério marginal da Historia, depois de concpilst a independéncia.
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O processo de que fala Lucia Guerra esta presentomfiguracdo do Coronel
Aureliano e no amor cortés que cultiva em relac&emedios. Ele é capaz da adoragéo
sem limites que o leva a idolatra-la; ele tambéweleeuma paciéncia infinita diante do
tempo que a transformara na moca que podera desmasanesma forma, manifesta
generosidade ao introduzi-la no mundo da leitutta escrita.

Ele ndo demonstra, entretanto, a mesma preocumacadilar Ternera, mae de
seu filho, nem com todas as outras mulheres seto ®ssem nome (portanto, sem
importancia), maes dos dezessete Aurelianos, friggersos dos tempos de guerra. As
mulheres que afluem a sua cama sado integrantegsimorestado de violéncia na América
Espanhola, a que se refere Lucia Guerra, e quessiveb entrever transfigurada na
simbologia do universo déien afos de soledad.

As interpretacfes simplistas da Virgem Maria tenge@mitir a disjuncédo entre
Historia e Construcdo Imaginéria, fazendo delagyaréi reivindicatéria de Eva. O processo
histérico contradiz o culto do materno no discuesalogico. O papel primario da méae é
totalmente desvalorizado, apesar de ser esse 0 papel que o sistema social lhe permite,
uma desvalorizacdo que pode ser percebida nassudgsmidas dos 17 Aurelianos, assim
como na mulher solitaria e envelhecida em que seerte Pilar Ternera.

Diante dos fatos histéricos, o culto que idealizen&e, simbolizada na Virgem
Maria, parece resultar de uma construcdo imagindoissetor patriarcal cristdo, num
processo de complementacdo ndo apenas da divindadeulina, mas também das
caréncias da propria linguagem. Assim como Eva rgevii Maria, também Ursula e
Remedios Moscote constituem-se@uotro feminino, e plasmam os modelos femininos do
Dever Sere doN&o-Dever Sera nivel ético e social. Se Ursula constitui-semée da
prescricdo, Remedios constitui-se na mulher pomgAereliano se apaixona, e que por
morrer precocemente, converte-se na santa que arfgéuro guerreiro e vela o seu
caminho.

Como prescrigdo, a construcdo patriarcal da virggatta simboliza o himen néo
penetrado, signo seminal de uma forma de feminiédeentrada no hermetismo, e que
significa, a principio, a castidade como virtudmif@na. Remedios a bela sera a mulher
que completara a idealizacdo iniciada em Remediaschte, e nela se cumprird

finalmente a evolugéo do hermetismo.
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1.6 Santa Sofia de la Piedad

1.6.1 O Nome Como Designativo do Ser

Santa Sofia de la Piedad é a mulher que Pilar Ta&woca na cama de seu filho

Arcadio, como forma de substituir a atracao inaesduleste pela propria mae:

Era virgen y tenia el nombre inverosimil de SamtfiaSde la Piedad. Pilar
Ternera le habia pagado cincuenta pesos, la midalisl ahorros de toda
la vida, para que hiciera lo que estaba haciendcadio la habia visto
muchas veces, atendiendo la tiendecita de viveresusl padres, y nunca
se habia fijado en ella, porque tenia la rara dirtie no existir por
completo sino en el momento oportuno (MARQUEZ, 2q071.35).

Em Santa Sofia de la Piedad se enfatizam dois taspexima ordem hierarquica:
primeiro, a virgindade que a caracteriza; segumdapme que a designa. Uma mulher
“virgen,” define a Persona, especialmente la mujer, que no ha reabizatl acto
sexual(PEREZ, 1996, p. 936)Transcendendo o espaco discursivo, como se fosse um
degrau na estrutura textual, situam-se o0s elemeaattasés dos quais se instaura um
continuo no qual se projeta o0 espaco representdsse espaco, o0 termargen”, como
elemento simbdlico, adquire uma conotacdo queaciasa Virgem Maria, ha medida em
que ‘virgen” também designal'a madre de Jesuscristo y la imagen que la reptasen
(PEREZ, 1996, p. 936).

Sob essa perspectiva, sua existéncia é confige@daante o préprio nome, como
um designativo do Ser e que, circundado pelostepitSantd e “Piedad, adquire a
substantivacdo que nele se imprime. Snta” € um adjetivo que se aplica fa persona
virtuosa, especialmente la que es resignada o tianeha paciencifPEREZ, 2007, p.
817), ‘piedad” define, em unissono, o sentimento deripasion hacia la persona que
sufre” (PEREZ, 2007, p. 695), e que nos antecipam na muassim designada, nio

apenas a aura de bondade, de humildade e de aboegags também o desprendimento
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que faz dela alguém que se esquece de si mesmagalzsorver pela dor dos demais.
Diante de tantas virtudes, deriva o carabevérosimil” que o narrador lhe atribui, mulher
que originada no pecado, € pelo mesmo pecadoqad#i

A sua condicado devirgen” € valorada quantitativamente através dos cinqienta
pesos que representam a metade das economiaadé&d?ilera, amealhadas durante toda
uma vida, e que sdo condensadas numa Unica noitande O valor € paradoxal, e
simboliza a diferenca na estimativa entre os coques ao superestimar a mulher virgem,
atribui a prostituta a sua pouca valia. Assim codrsula aproximou Pilar de José
Arcadio, agora 0s papéis se invertem e Pilar deskeia entdo, através da mulher integra,
0 processo de inverséo na iniciacao sexual delkeu f

O principio que guia, primeiro Ursula, e mais taRilar, revela na sua inverséo a
condicdo de subordinacédo do feminino a mesma esirpiatriarcal, que as subjuga sem
distingéo. A subordinagéo se significa no crit&ubjetivo, e aparentemente contraditorio,
gue guiou a escolha de Pilar Ternera, e que sess@em Santa Sofia de la Piedade como
a “rara virtude de no existir por completo sino enreimento oportuno’Se o ‘momento
oportund é aquele em que Arcadio a recebe na cama, podentesder arara virtude
de no existir por completg”como o elogio a existéncia que se dimensionaasan
escuro da intimidade sexual, para se eclipsar ddusol e aos olhos dos demais, reduzida

a uma inexisténcia que, por ndo existir, ndo amadgatalidade constituida.

1.6.2 A Destituicdo da Substancia

Assim como Pilar Ternera, também Santa Sofia deéiddad se convertera numa
figura destituida de direitos ou de propriedade.oSdacos de parentesco que uniam
Arcadio a Pilar sdo abruptamente rompidos duas rs@snaepois do parto, os lacos entre
Santa Sofia de la Piedad e seus filhos serdo deg#ofios lentamente, mediante um
processo longo, mas intermitente, que a subsunsérnio e na transparéncia, reduzida

as margens da casa e, finalmente, ao esquecimanjueto.
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Solo en una casa como aquella era concebible gb&rhudormido
siempre en un petate que tendia en el piso dekgraentre el estrépito
nocturno de las ratas, y sin haberle contado aengdé una noche la
desperto la pavorosa sensacion de que alguientdaaesnirando en la
oscuridad, y era que una vibora se deslizaba peiestre. Ella sabia que
si se lo hubiera contado a Ursula la habria pugstormir en su propia
cama, pero eran los tiempos en que nadie se dabtacde nada mientras
no se gritara en el corredor, porque los afanedadpanaderia, los
sobresaltos de la guerra, el cuidado de los nifimsiejaban tiempo para
pensar en la felicidad ajena (MARQUEZ, 2007, p.-405).

Sofia dorme apartada no depdésito de gréos, o queamadistincdo de classe em
relagdo as mulheres que habitam a casa. Por n&ordarma cama, mas sobre panos no
piso, nela se configura o rebaixamento social qegwpara as ratas do depdsito sem,
contudo, incorporar-se a@strépito” que as caracteriza, e que faz com que ndo conte a
ninguém sobre apavorosa sensaciontle acordar com uma vibora deslizando sobre seu
ventre.

A narrativa minimiza a sua condicdo, atribuidaeo @oprio siléncio que a impede
de gritar e se fazer perceber por quem, absonetts @fas domésticos, ndo tem tempo de
se preocupar comd felicidad ajena”. No adjetivo*ajena” se constitui, entretanto, a sua
condicéo, comolb que no es de unoé que, por ndo o ser, converte-se moptopio o
extrafio de algo o de alguienue impede o seu reconhecimento e a sua consequente
insercAdPEREZ, 1996, p. 33).

1.6.3 A Fronteira entre o Visivel e o Invisivel

O grau de destituicdo do Ser que a narrativa imgpansSanta Sofia, e que lhe nega
um lugar na casa, € muito maior do que aquele igiggna Pilar Ternera. Na posi¢ao
subalterna de servical, ela sera apartada de sleos pelo trabalho constante. O espaco
produzido pelo distanciamento sera ocupado pekna&o moral de Ursula, que se impde

desde o principio,bautizo a la nifia con el nombre de Remedios.A.l9s gemelos les
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puso José Arcadio Segundo y Aureliano Segun@n” 155-156), numa escolha que
contraria a vontade do pai, em relacdo & meniiggaea a mée que nao se manifesta.
Amaranta assume o lugar da mée no cuidado comaagas, Amaranta se hizo a
cargo de todos”(p. 156), e Santa Sofia é relegada ao trabalhoada, ®o oficio sem
tréguas de manté-la em ordem e limpa, numa condigédhe reserva as margens e nao o
seu centro. A condicdo menor parece, segundo adarrndo incomoda-laSanta Sofia
de la Piedad no parecié molestarse nunca por agusdindicion subalterna’(p. 406). A
sua existéncia na casa, como espago que se O@Ipag e processar como pensamento,

mediante o qual se regula a sua inexisténcia a asisibilidade:

Santa Sofia de la Piedad existi6 por un instantdéinada sobre el mantel
bordado que acababa de planchar, y pens6 en suJoge Arcadio
Segundo, que vio pasar sin inmutarse los ultimégagos por la puerta
del Hotel de Jacob (MARQUEZ, 2007, p. 344).

Se a assertiva de Descarté®fiso, logo existo'tefine a existéncia como uma
possibilidade que deriva do exercicio do pensameddata Sofia de la Piedad sO existe
sob o rapido clardo do pensamento que se acerelamaga no fulgor dauh instante”.O
pensamento que se acende, ativado pela lembranfilh@otambém se apaga no olhar
gue, vendo nao € visto, pois ele passa porsataifimutarse”.Na fugacidade daristante”
se registra a existéncia aprisionada, comoenoessaue, ao transbordar as fronteiras da
representacao, proporciona-lhe visibilidade.

A sua inclinacdo sobre a toalha bordada é de matt@eza, distinta daquela que
borda, e que por bordar revela a criacdo que lditanéos. O corpo inclinado expressa a
subserviéncia ao trabalho humilde, aplicado noimfide ‘planchar” como tarefa
secundaria a primeira. O trabalho define seu Ilyggla associacdo de sua alma ao
alisamento sem dobras, que a converte na personagegi com que o narrador procura
caracteriza-la, e que se configura no interregdefinido entre o espaco interno da casa e

0 seu exterior. O lugar intervalar a reduz a unggéeenebulosa, que nao lhe permite a

°® Segundo Massaud Moiséis, efncriacdo literaria (1986), as personagens planas sdo destituidas de
profundidade, seja ela psicoldgica ou dramati@menas se caracterizam de forma superficial e atearor

uma qualidade, defeito, faculdade ou caracteristR@ serem personagens estéticas, elas se mantém
inalteradas ao longo da narrativa, sempre igusigeoprias, sem surpreender o leitor por suastexiaticas
especificas, mas tdo somente por sua agéao.
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ascensdo passivel de reconhecimento, primeiro, awon® de Ursula; segundo, como

sogra de Fernanda:

Cuando Fernanda lleg6 a casa tuvo motivos para gee era una

sirvienta eternizada, y aunque varias veces oyis dae era la madre de
su esposo, aquello le resultaba tan increible gas tardaba en saberlo
que en olvidarlo (MARQUE, 2007, p. 406).

Fernanda vé em Santa Sofiana sirvienta eternizada’,e os motivos que
impedem que nela reconheca a prépria sogra estémndécdo subalterna que, ao manté-la
apartada da familia, também funciona para esvarieonceito de seu significado. O
“inacreible” se configura no distanciamento em escala desoémdegue a coloca na
posicdo subalterna de quem ocupa o espaco rebaiwadeposito de graos em relacédo ao
espaco elevado da casa.

A ocupacgao do espaco como um designativo do Secidiia como um elemento
de construgcdo e negacao da identidade. Para Fernandonstrucdo da identidade se
processa mediante a inclusdo que a aparta daguedaséo se incluem na casa. O espaco
de Santa Sofia de la Piedad parece se reduzir biboamo esquecimento, o que a exclui do
mesmo ambito da nora, e que se revela entre alldéide de sabé-la e a facilidade em
esquecé-la,ihas tardaba en saberlo que en olvidarlo”

Em Cuerpos que importan, sobre los limites materialediscursivos del “sexo”,
(2005, p. 19-20), Butler afirma que a matriz exehig através da qual os sujeitos se
constituem, requer a producéo simultdnea de unesaedé seres abjetos, daqueles que nao
sao “sujeitos”, mas que funcionam para formar opmaexterior constitutivo dos sujeitos.
O “abjeto” designa, segundo Butler as regides Siwgis” e “inabitaveis” da vida social
que, contudo, sdo densamente povoadas por aquétesexcluidos da hierarquia dos
sujeitos, constituem a condicdo da quem vive ssigo do “invisivel”. A condicdo de
invisibilidade € necesséaria para a circunscricdoesfera dos sujeitos constituidos. A
visibilidade de Santa Sofia de la Piedade s6 aglqpdius contornos sob a perspectiva de

Petra Cotes, ironicamente também ela fora do catepisdo que lhe permitiria ser vista:

Petra Cotes, a quien nunca vio, era la Unica quaceedaba de ella.
Estaba pendiente de que tuviera un buen par déozapara salir, de que
nunca le faltara un traje, aun en los tiempos enhgecian milagros con el
dinero de las rifas (MARQUEZ, 2007, p. 406).
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Judith Butler (2005, p. 22-23) diz que conceitosd®o é encoberto pela figura da
superficie de inscricdo. Representado por essarfgtip, 0 natural se constr6i como
aquilo que carece de valor. Ao assumir seu vaksurae em contrapartida, seu carater
social, o que significa que a natureza renunciaua condicdo natural. Sob essa
perspectiva, a construcdo social do natural sup@eogsocial anula o natural. Baseado
nessa construcdo, a distincdo sexo/género seedsdegue linhas paralelas. O género é a
significacao social que assume o0 sexo dentro derdetada cultura. E aqui, Butler chama
a atencdo para o significado do termo “assuncéaosemtido de “assumido”, como algo
que é elevado a uma esfera superior, semelhandéssaricdo da Virgem Maria”. Se o
género se constitui pelas significacdes sociaisaggame 0 sexo, 0 sexo hao acumula, por
sua vez, as significagdes sociais como propriedadiésas, mas é substituido pelo género
como um termo que absorve e desloca o sexo, e gracteriza a sua completa
desubstanciagao, sob um ponto de vista materialista

E possivel perceber o desenvolvimento desse pmeessonfiguracido de Santa
Sofia de la Piedad. Até o momento em que PilaréFarline paga cinglenta pesos para que
a substitua na cama, ela se constitui pela incdoggeque ndo permite a sua visibilidade
diante dos olhos de ArcadioAfcadio la habia visto muchas veces, atendiendo la
tiendecita de viveres de sus padres, y nunca si liigddo en ella, porque tenia la rara
virtud de no existir por completo sino en el moraemportuno(MARQUEZ, 2007, p.
135). E como ser sexuado que ela ganha forma,ntdduda améasia de Arcadio através da
relagao natural que se constitui fora do contratias

A morte de Arcadio é 0 marco que representa a sgragdo de ser natural para ser
social. A sua “assuncao” a casa, da-se no papelagedos gémeos e de Remédios, e ndo
mais de mulher, uma vez que enviuvara. O processgaifica como o deslocamento do
sexo para 0 género, e que redunda na forma simciabnegada e piedosa, em

consonancia com o nome que a designa:

Nunca se le habia oido un lamento a aquella migikosa, impenetrable,
gue sembrod en la familia los gérmenes angélicdRateedios, la bella, y
la misteriosa solemnidad de José Arcadio Segunde;opnsagro toda
una vida de soledad y silencio a la crianza de wmifd3s que apenas si
recordaban que eran sus hijos y sus nietos, y g@ego de Aureliano
como si hubiera salido de sus entrafas, sin sdlaemésma que era su
bisabuela (MARQUEZ, 2007, p. 405).
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O sexo que na mulher é substituido pelo género,acéimula as significacdes
sociais que residem na casa dos Buendia, mas desuanstituicdo funciona como um
esvaziamento progressivo do Ser,dasubstanciacdotle que fala Butler, e que desloca
Santa Sofia do papel de mulher para o papel deertiste para o de servical.

De forma recorrente, repete-se na narrativa urorv@lantitativo empregado
primeiro, para significar o valor da virgindadeab&do através dos cinquienta pesos pagos
por Pilar Ternera a Santa Sofia de la Piedad. kade, somos informados de que ela
passou mais de meio século em dedicacdo excluswaexvicos da casaPdra Santa
Sofia de la Piedad la reduccion de los habitantetaccasa debia haber sido el descanso a
gue tenia derecho después de mas de médio siglatdgo” (p. 405) e que, ao abandona-
la, ndo carrega consigo mais do que um peso e entéco centavos. Na relacao
proporcional ao tempo de servico, podemos dedwaragda ano |he custou o inferior a
um peso daqueles recebidos de Petra Cotes. Nocdes#ato do sexo para o género, a
valoracdo da mulher virgem €& maior em relagdo ahemuho papel da mée, e essa
desvalorizacéo se expressa na menor valia de uepeste e cinco centavos que Santa

Sofia carrega com ela, depois de mais de meioséeulledicacéo.

Aureliano le pregunté para dénde iba, y ella hinogesto de vaguedad,
como si no tuviera la menor idea de su destinotéTde precisar, sin
embargo, que iba a pasar sus Ultimos afios con ma permana que
vivia en Riohacha. No era una explicacién verosiBéisde la muerte de
sus padres, no habia tenido contacto con nadid pueblo, ni recibié
cartas ni recados, ni se le oy6 hablar de parigteno. Aureliano le dio
catorce pescaditos de oro, porque ella estabaetitpa irse con lo Unico
gue tenia: un peso y veinticinco centavos. Desderigana del cuarto, él
la vio atravesar el patio con su atadito de ropes&rtando los pies y
arqueada por los afios, y la vio meter la mano pohueco del porton
para poner la aldaba después de haber salido. J@mémvid a saber de
ella (MARQUEZ, 2007, p. 408).
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1.7 Visitacion

1.7.1 O Nivel Secundério

Visitacion ocupa o mesmo plano subalterno e inglsite Santa Sofia de la Piedad,
e também ela se localiza numa regido indefinidey mierregno entre o espaco interno da
casa e 0 seu exterior. Apesar de ocuparem o mesine-legar, ha nelas diferencas
substanciais na sua configuragao.

Ainda que seja uma mulher branca, em Santa Soffsigséfica a diferenca de
classe social que néo lhe permite a integracamaiiee nem a ascencédo ao centro da casa,
0 que a mantém as suas margens, na funcdo subalterservical. Nessa funcdo, Santa
Sofia se integra a urRazer, expresso na confeccdo dos pdes e doces com guéa Ur
sustenta a casa. Esse encargo é assumido pop@&da @nvelhecimento da matriarca, e s
se interrompe quando Fernanda o proibe. Esse agp@tionstra que, mesmo em pPosi¢ao
subalterna, Santa Sofia responde pela manutengéasda o sustento da familia enquanto
o oficio da padaria se mantiver em atividade. Uma suspenso, a manutencdo da casa
sera assumida por Petra Cotes.

E de outra natureza a configuracdo de Visitaciajg mferioridade se define ndo
apenas pela lingua e a diferenca étnica que cearacte'india guajira”, mas tambéem pela
condicdo de fugitiva com que aporta a casa dos @age sob a qual constréi o préprio

abrigo:

Habia por aquella época tanta actividad en el pugkdntos trajines en la
casa, que el cuidado de los nifios quedo relegadanavel secundario. Se
los encomendaron a Visitacion, una india guajira legé al pueblo con
un hermano, huyendo de una peste de insomnio ggeldlba su tribu
desde hacia varios afios. Ambos eran tan docilesviceles que Ursula
se hizo cargo de ellos para que la ayudaran emflo®s domésticos
(MARQUEZ, 2007, p. 49)
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Visitacion se configura pelo lugar que ocupa, e géo s6 se define através da
funcdo que exerce como responsavel pelas criaogas) ‘hivel secundario”do ambito
domeéstico, mas que também a diferencia do irmaau@atna medida em que apenas ela é
nominada ao encargo das criancas. A condicdo ée®aalorada, agrega-se a condi¢éo da
mulher. Ela ndo participa nem da intenaatividad” que se desenvolve no povoado, nem
dos ‘tantostrajines’ da casa. Se pomttividad” compreendemos, de acordo com Pérez, o
“conjunto de tareas propias de una persona o entidad ainda, ac¢ualidad de activo”a
qual se vincula osujeto que realiza la accion expresada por el ve(B&EREZ, 1996, p.
17), podemos entender que o nivel subalterno, ab\{sitacion fica relegada, ndo inclui
0s muitos trajines” que absorvem Ursula e Santa Sofia de la PiedadlaAde acordo
com Pérez (p. 897), odrajines” se caracterizam como acdo que se significa pelo
“moverse de un lugar a otro trabajando, con cualgo®ipacion o haciendo gestiongs
897).

Visitacion se caracteriza, assim, ndo apenas pellidhde servical, mas
principalmente pela exclusdo da atividade produtiuee a coloca em condicdo de
passividade, relegada a regido improdutiva da cpgase situa na menoridade do ambito
infantil. Dessa forma, a mulher india ocupa o medugar das criangas, excluida do
processo de produgdo que a equipararia a subo@din;Santa Sofia de la Piedad. O seu
campo de existéncia se limita a relacdo com asgag para quem ela ndo apenas costura
suas roupas,ftie necesario que Visitacion les cosiera alforzdasacamisas y sisas a los
pantalones, porque Aureliano no habia sacado lgpuolancia de los otros(p. 51), mas

também os ensina a falar e os introduz nos hahlitoentares indigenas:

Fue asi como Arcadio y Amaranta hablaron la lerguaira antes que el
castellano, y aprendieron a tomar caldo de lagar{ija comer huevos de
arafias sin que Ursula se diera cuenta, porque amtiabasiado ocupada
en un prometedor negocio de animalitos de caraMARQUEZ, 2007,
p. 49).

No discurso se evidenciam elementos que apontana parprocesso de
desapropriacao e violéncia que caracterizam a ¢caodios povos autéctones no Caribe.
Visitacion e Cataure n&o representam o deslocameatscultural de que Ursula é
protagonista, mas o desenraizamento déramo milenario” que os destitui da condi¢ao

de “principes’(p. 56). A fuga simboliza a resisténcia a manutenigipropria identidade, a
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despeito da expropriacdo da terra e do lugar. Eigsificam a cultura primitiva e a
ancestralidade dos proprios Buendia, teimosameat@festa na “casa nova”, como a
memoria da prépria origem que se representa nosspawtoctones, cuja dizimacao néo
deve ser esquecida. Visitacion e Cataure se coasticomo elementos da lucidez, que se
expressa nela como a sabedoria que lhe permitehrecer os sintomas da prépria
enfermidade que os ameaca; em Cataure, a luciden@ae projeta nele como a agdo que
Ihe permite continuar fugindo. Paradoxalmente, pirgs visionario de Visitacion €&
derrotado pelo fatalismo que a constitui, e queaatém na casa dos Buendia, rendida as
forcas que, acredita, perseguem a ela. A sua pémanse configura como uma forma de

preservar o irméo, enquanto ela se oferece em dnadoam

Visitacion reconocié en esos 0jos los sintomasadenfermedad cuya
amenaza los habia obligado, a ella y a su hermarigsterrarse para
siempre de un reino milenario en el cual eran jpéx Era la peste del
insomnio.

Cataure, el indio, no amanecié en la casa. Su lmermea quedod, porque
su corazon fatalista le indicaba que la dolendi leabia de perseguirla
de todos modos hasta el Ultimo rincon de la tieNadie entendi6 la

alarma de Visitacion. (...) Pero la india les expligé lo mas temible de
la enfermedad del insomnio no era la imposibilidieddormir, pues el

cuerpo no sentia cansancio alguno, sino su ineboealucion hacia una
manifestacién mas critica: el olvido. Queria degcie cuando el enfermo
se acostumbraba a su estado de vigilia, empezablaorrarse de su
memoria los recuerdos de la infancia, luego el menybla nocion de las
cosas, y por ultimo la identidad de las personasiry la conciencia del
propio ser, hasta hundirse en una especie de idiste pasado.

(MARQUEZ, 2007, p. 56).

O apagamento da memoria, identificado compeste del insomnio’parece ser o
segundo elemento em comum entre Visitacion e Rebmcque permite a primeira
reconhecer 0s seus sintomas na segunda. O prigleimento consiste na lingua guajira,
que Rebeca manifesta reconhecer nos indiSg Hegd inclusive a creer que era
sordomuda, hasta que los indios le preguntaronweleisgua si queria un poco de agua y
ella movio los ojos como si los hubiera reconogidbjo que si con la cabezdp. 54).

Entre Visitacion e Cataure se expressa a diferanga os constitui, e que
caracteriza a mulher como elemento passivo, e ehooomo elemento ativo. Ainda que
seja em Visitacion que se manifeste o espiritoon@io que Ihe permite reconhecer a

ameaca que os ronda, cabe a Cataure a acdo qua a leembora, e que 0 associa ao
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movimento que caracteriza o masculino, e que marsitacion presa ao lugar,
cristalizada na fatalidade que lhe impede a tramsfg&o.

1.7.2 No Coracéo Fatalista a Expresséo da Circulatade

Visitacion permanece na casa, retida pelo “coradatdlista que ndo apenas a
impede de acompanhar o irmdo, mas também funciara gonfigurar o feminino na
condicdo passiva que o prende a casa e ao lugpermdanéncia se configura como o
primeiro indicio de aculturacdo e que aponta patanseqiente apagamento da memaria,
de que também ela fugia. Ainda que permaneca rar,letp ndo ascende a visibilidade,
porque a regido que habita € a do esvaziamententiel®, que pode ser percebida em José
Arcadio, pelo total descrédito que Ihe atribui; ©rsula, pela locucéopbr si acaso”,com

que afasta Rebeca das demais criancas, e que solochiivida o alerta de Visitacion:

Pero la india les explico que lo mas temible deetdermedad del
insomnio no era la imposibilidad de dormir, puesceérpo no sentia
cansancio alguno, sino su inexorable evolucidonahacia manifestacion
mas critica: el olvido. Queria decir que cuando eglfermo se

acostumbraba a su estado de vigilia, empezabarraré® de su memoria
los recuerdos de la infancia, luego el nombre pdeidn de las cosas, y
por ultimo la identidad de las personas y aun feciemcia del propio ser,
hasta hundirse en una especie de idiotez sin pashmi® Arcadio

Buendia, muerto de risa, consideré que se tratabaind de tantas
dolencias inventadas por la supersticion de logawhs. Pero Ursula, por

si acaso, tomod la precaucion de separar a Rebedasdetros nifios
(MARQUEZ, 2007, p. 56-57).

Em Visitacidn se prenuncia a circularidade que atarza o feminino enCien
afos de soledace que o impede de ascender ao tempo do munamdésd como tempo
histérico. Através dela € possivel entrever o psdas mulheres da familia, condenadas
a perseguicdo de umaldlencia letal” aonde quer que se escondam. E a origem da
maldicdo fundada em raizes biblicas, cujo circalprincipia em Ursula para, mais tarde,

se fechar em Amaranta Ursula, que tal qual um @béiga, retorna ao mesmo ponto de
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partida localizado na antiga casa da infancia.t@rme se significa como o cumprimento
da maldicdo, entrevista e intuida por Visitaciongue se simboliza peloolvido” que
compromete aitlentidad de las personas y aun la conciencia delpip ser, hasta
hundirse numa especie de idiotez sin pasado”.

Visitacion, assim como 0 anjo que visita Maria pleanunciar o nascimento do
filho, parece funcionar como um prenuncio da caddbde que caracteriza o feminino, e
que se simboliza no seu nome como um significadsoceado a thspecciones o
reconocimientos”(PEREZ, 1996, p. 938). Ela ndo escapa, entretantircularidade que
caracteriza o universo deien afios de soleda@ que parece se sustentar no elemento

feminino como uma cadeia irreversivel que a prénaesma condicdo que identifica:

Por esa época murié Visitacion. Se dio el gustandeirse de muerte
natural, después de haber renunciado a un trontepmr al insomnio, y

su ultima voluntad fue que desenterraran de dedmjsu cama el sueldo
ahorrado en méas de veinte afios, y se lo mandareorahel Aureliano

Buendia para que siguiera la guerra (MARQUEZ, 2p0771).

Santa Sofia de la Piedad abandona a casa aaléinatla, o que de certa forma a
mantém integrada a acdo, ainda que esse movimé@otsignifique sua emancipacao.
Visitacion se deixa ficar até o final, em coeréroman a passividade que a caracteriza e ao
“coracao” fatalista que a orienta. Nela se imprime a cintddale mediante um paradoxo
final, “se dio el gusto de morirse de muerte natural, désmle haber renunciado a un
trono por temor al insomnio”.

O paradoxo nao reside, entretanto, na sua monteahatnas na ultima vontade que
se manifesta pela doacao de seu soldovdes ‘de veinte afiogara sustentacdo da guerra.
Aquela que fugira de um trono e renunciara ao pdpgbrincesa a fim de nédo perder a
memoria, agora se conforma ndo apenas com a meorteama do colonizador, mas
também a doacéo de toda a vida explorada ao préppiorador, representado no Coronel
Aureliano Buendia. A circularidade se expressaquodGao” fatalista que ndo apenas leva

ao apagamento da memaria, mas também ao comproenétitaia propria identidade.



95

1.8 Remedios, a Bela

1.8.1 O Nome como Traducgao do Ser

Remedios, a bela, filha de Arcadio e Santa Sofidadeiedad, & neta de José
Arcadio e Pilar Ternera, e ocupa na escala de @esa@ posicdo de sobrinha-neta de
Remedios Moscote. Seu nome foi escolhido por Urgquis contrariando a vontade de
Arcadio, recusou-lhe o seu préprio nome por coméite sindbnimo de sofrimento. Ao
eleger o nome da antiga nora, falecida ainda edeigeematura, Ursula manifesta a antiga
concepcao que ja a fizera aprovar, sem restrigdescolha do filho.

Em Remedios se manifestam os mesmos atributosagaeterizavam a tia-avo, e
gue nela se imprimem como por osmose do préprioenonma vez que nao ha
consangiinidade. O nome elegido por Ursula reasdém uma escolha do narrador. Seu
significado, “Remedios”, imprime a mulher que o al®e um sentido associado a
restauracdo da condicdo feminina. Aplicado no pliReamédios se converte, consoante
seu significado, como “acto” olprocedimiento”,(...) “que sirve para remediar algo
malo, material o inmaterial”(PEREZ, 1996, p.781). Aqui, revela-se outra vez, a
instauracao na narrativa de um processo que bgsdéear os aspectos negativos de Eva,
presentes nas mulheres terreaisGilen afios de soledadom os aspectos positivos da

Virgem Maria, presentes em Remedios, a bela:

Se estancO en una adolescencia magnifica, cadem&simpermeable a
los formalismos, mas indiferente a la malicia wiepicacia, feliz en un
mundo propio de realidades simples. No entendiagpérlas mujeres se
complicaban la vida con corpifios y pollerines, delamque se cosié un
balandran de caflamazo que sencillamente se metidapoabeza y
resolvia sin mas tramites el problema del vestirgsitarle la impresion
de estar desnuda, que segun ella entendia las exsada Unica forma
decente de estar en casa. La molestaran tantoqu&rsse cortara el
cabello de lluvia que ya le daba a las pantorrijapara que se hiciera
mofios con peinetas y trenzas con lazos colorades sinplemente se
rapo la cabeza y les hizo pelucas a los santoasambroso de su instinto
simplificador, era que mientras mas se desembamazib la moda
buscando la comodidad, y mientras mas pasaba pomande los
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convencionalismos en obediencia a la espontaneidad, perturbadora
resultaba su belleza increible y mas provocadarosoportamiento con
los hombres (MARQUEZ, 2007, p. 264).

Sua depuracio revela um processo pedagdgico inigadUrsula, ao escolher o
nome que nao apenas a identificara, mas tambeéatribeaira vida. O nome comporta uma
escolha dicotdbmica, entre a pecadora e a marsie, revela como um campo interditado a
gualquer outra possibilidade que nédo seja o peoada santidade, numa forma que, ao
negar-lhe a simples humanidade, também Ihe veda asercdo no mundo. Remedios se
depura aos poucos de todos os atributos que armpossasformar em mulher: os
espartilhos, as armacdes das saias, o cabelo lonigteresse pelos homens, para ir aos

poucos se transfigurando na luz transparente gleva aos céus.

1.8.2 O Feminino como um “Mundo Préprio”

Nela se caracteriza a permanente inocéncia nataratfancia, que nado se perde
nem mesmo depois de crescidblasta muy avanzada la puberdad, Santa Sofia de la
Piedad tuvo que bafarla y ponerle la rop§. 228); da mesma forma, nela perdura o
habito infantil de brincar com os préprios excretoene que caracteriza a crianga ainda na
primeira infancia, num estagio anterior aos tréssafe idade; aos vinte anos, Remedios é
uma moca que ndo sabe ler nem escrever, consersandomo um campo hermético
associado a natureza, sem ascender ao mundo daaceét do conhecimento ja
experimentado por Amaranta e pela prépria tia-Remedios Moscote.

Assim, Remedios a bela, ocupa uma dimenséo prgpeaédo a insere no mundo e
na cultura, Llegd a los veinte afios sin aprender a leer y &&grsin servirse de los
cubiertos en la mesa, paseandose desnuda por & d¢ps 228), e que parece justifica-la
na felicidade deudn mundo propio, de realidades simpl€p” 228) como a condic&o ideal
da mulher. A possibilidade de que padeca de cérés@amental, descarta-se na voz do

Coronel Aureliano Buendia, para quem Remedios septa o estado de pacificagdo
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primitivo que constituia um feminino ainda despi conflitos e de desejos, e que ele
compara ao tempo anterior a guerra, como um terapooténcia, fegreso de veinte afios
de guerra’(p. 229).

Segundo Elaine Showalter eAnarquia sexual, sexo e cultura no fin de siécle
(1993, p. 63), 0 desejo de ascender a instrucdoueiversidade, manifestado pelas
mulheres do inicio do século XX, fez com que mésliecientistas desencadeassem uma
cruzada apoteética, alardeando que o desenvolvimeéat cérebro ndo apenas fazia
definhar o Gtero, mas também desencadeava inUmlieeagas de origem nervosa, levando
inclusive a morte precoce. A literatura néo ficthe& a esse processo, e também deu sua
contribuicdo através das inimeras personagens ifeamique definhavam pela doenca ou
pela morte, especialmente pela soliddo, ao temtaggsiparar aos homens e ocupar 0s
mesmos espacos e gozar dos mesmos direitos gee eabiam. EnCien afios de soledad
delineia-se a ideologia patriarcal, em que a meréesantificagdo femininas ndo parecem

denunciar essa estrutura, mas reitera-la como méasistentacao.

1.8.3 A Formacédo Pedagdgica do Feminino

Ursula desempenha um papel fundamental na educec&emedios, nio menos
violento do que aquele gque desempenhara junto &Gwigs filhas. Enquanto que em
relacdo a Rebeca e Amaranta, Ursula buscara foanmaulher para o casamento, em
relacdo a Rebeca, ela realiza um processo diferenés que também interdita a
possibilidade de realizagdo feminina. Ainda queombeca na bisneta apureza
excepcional” (p. 229), a sua formosura a perturba como umadeértgue contraria a
primeira, e que Ihe parecarfa trampa diabdlica en el centro de la candidgz’ 229). A
educacdo de Remedios é realizada por Ursula commraresso velado dedlvarla para
el mundo” (p. 270), no qual se configura uma estratégia dgergdio do significado das

palavras:
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En otra época, cuando todavia no renunciaba abpitopde salvarla para
el mundo, procuré que se interesara por los aswlwmentales de la
casa. ‘Los hombres piden mas de lo que tu crees’, décia
enigmaticamente. ‘Hay mucho que cocinar, muchobguieer, mucho que
sufrir por pequefieces, ademas de lo que creel Bndo se engafiaba a
si misma tratando de adiestrarla para la felic@tatiéstica, porque estaba
convencida de que una vez satisfecha la pasidmalmi@ un hombre sobre
la tierra capaz de soportar asi fuera por un déanggligencia que estaba
mas alla de toda comprension (MARQUEZ, 2007, p)270

A educacdo da mulher como um processo ddiestrarla para la felicidad
domestica”,revela-se no discurso como o dominiorelresentacagolitica e lingiistica
gue constitui 0 sujeitdO significado de adiestrar” se define comoHacer que alguien
aprenda algo realizando muchas practicasli “practicar una determinada habilidad
hasta conseguir ser diestro en la mism@EREZ, 1996, p. 20). Aepresentacaala
mulher é oefeitode uma versédo da politica representacional quegemer discurso, da
qual Ursula se faz porta-voz na construcdo dotsujiei feminino. Ursula diz quais s&o as
atribuicdes femininas e, ao mesmo tempo ocultaname@almente, sob suas palavras, a
extensao de significados outros de um modo deéexitst, ao dizé-loénigmaticamente”

A oracdo das parteiras astecas se repete nas ligdessula sob novo sentido,
“Hay mucho que cocinar, mucho que barrer, muchosyfier por pequefieces’® assume
a conotacdo de uma critica velada a ideologiagre#ti que desde os Astecas, define a
funcao feminina através do trabalho, do cansagvandustia, mulher tratada como a cinza
que cobre o fogo e as trempes que sustentam alpdIERRA, 1994, p. 14). Ao
conferir a cantilena milenar um torerigmaticd, Ursula imprime a diferenca vital entre
as suas palavras e a oracdo das antigas partstieaasa O tomehigmatico” responde por
essa distincéo, e sob ele se revela outra inteng@mao aquela expressa nas palavras. Ao
dizer “enigmaticamente”Ursula imprime ao verbo, através do adjetivo gegaunda, um
novo significado thtencionalmente encubierto para que sea dificiiacrlo” ou mesmo
“dificil de interpretar o entender{PEREZ, 1996, p. 344), e que transforma a ligdo num
enigma a ser decifrado.

Talvez o sentido enigmatico que permeia suas Edapossa se depreender na
declaracdo de queEh el fondo se engafiaba a si misma tratando destidita para la
felicidad doméstica’ndo menos velada do que as demais, porque quemaergggyana a

alguém. Ao dizer que engana a si mesma, podemagsengsntar sobre o qué, exatamente,
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Ursula se engana: sobre a possibilidade de adesitanda neta para a felicidade
doméstica? Ou sobre a proépria felicidade doméstica?

E possivel identificar na narrativa um deslocamelsignificado nas palavras de
Ursula, de seu sentido imediato e aparente parssemtido subjacente, presente nas
entrelinhas daquilo que é dito. Eingrdo da voZ2004, p. 445), Roland Barthes diz que,
subverter etimologicamente a escritura, mesmo oeseja uma revolucéo, néo deixa de
ser uma forma detrapacear as coisas e, por tras do aparente conformismotealida
maneira estabelecida de pensar, produzir um destda, uma mobilidade que abala a
pretensa naturalidade e instala a davida. Ursulseste etimologicamente aquilo que diz,
produzindo um deslocamento ao enfatizar a condgo&@l da subordinagéo feminina. O
deslocamento tem uma intencdo, que nado signifiddoeatacdo da mulher, mas um
movimento em relacdo a santidade, como Unica viapaksibilidade de realizacéo
feminina, expressa nha mesma pagina 229, que dieitesa formosura como um aspecto
ameacador em relacdo a candidez do Fere ‘por eso que dicidié apartarla del mundo,
preservarla de toda tentacion terrenal”.

Em Remedios, a bela, cumpre-se a espiral do hismmeeiniciada com Remedios
Moscote. Sua assuncao ao céu reedita o dogmeaogpistélamado apenas 17 anos antes da
publicacdo deCien afios de soledagl assim como a Virgem Maria, ela também ascende

aos céus em corpo e alma:

Fernanda sintié que un delicado viento de luzereo las sdbanas de las
manos y las despleg6 en toda su amplitud. Amarsint& un temblor
misterioso en los encajes de sus pollerinas y tdatéagarrarse de la
sdbana para no caer, en el instante en que Remkdimdla, empezaba a
elevarse. Ursula, ya casi ciega, fue la Unica qwe terenidad para
identificar la naturaleza de aquel viento irrepbealp dejé las sabanas a
merced de la luz, viendo a Remedios, la bella, lgudecia adiés con la
mano, entre el deslumbrante aleteo de las sabarasufian con ella, que
abandonaban con ella el aire de los escarabagssdalias, y pasaban con
ella a través del aire donde terminaban las cudéoa tarde, y se
perdieron con ella para siempre en los altos ail@sde no podian
alcanzarla ni los mas altos pajaros de la memMiBRQUEZ, 2007, p.
271-272).
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1.9 Petra Cotes

1.9.1 Caréncia e Movimento

Ao contrario de Santa Sofia de la Piedad, que gmBea pelo nome préprio em
encadeamento discursivo que se segue a sua comldi¢iogen,” e que funciona como o
determinante que a individualiza, Petra Cotes stdssob o substantivo comum de
“mujer” até se deitar com Aureliano Segundo, quando gra#gésara a ser nomeada. Trata-
se de um artificio literério recorrente, ja obsdovem relacdo a personagem Pilar Ternera,

também ela inominada até a sua conversao em aomdtsé Arcadio.

Una mujer joven, que andaba vendiendo numeros lpari#a de un

acordedn, lo saludé con mucha familiaridad. Aurglissegundo no se
sorprendié porque ocurria con frecuencia que lofura@heran con su
hermano. Pero no aclaré el equivoco, ni siquie@nda la muchacha
tratd de ablandarle el corazén con lloriqueos,rsited por llevarlo a su

cuarto. Le tomoé tanto carifio desde aquel primeuemico, que hizo

trampas en la rifa para que él se ganara el acordsécabo de dos
semanas, Aureliano Segundo se dio cuenta de queujer se habia
estado acostando alternativamente con él y corisuamo, creyendo que
eran el mismdchombre, y en vez de aclarar la situacion se lagkripara

prolongarla (MARQUEZ, 2007, p. 218).

Ela é apresentada comdna mujer joven”,e o substantivo comum que a designa,
encontra-se circundado por um artigo e um adjetartigo indefinido funciona para
imprimir-lhe a categoria do geral, mulher indistirgntre tantas outras mulheres de uma
mesma espécie. Através do adjetiyaven,” o substantivo adquire, entretanto, a impressao
do tempo que o atravessa e que se revela na juleerdomo elemento de inscricdo sobre a
superficie do corpo. Ao epiteto, ao qual deveriaegguir o nome, como designativo do
Ser, encadeia-se 0 verbo no qual o corpo se prjetd movimento no espaco publico do

mundo, ‘andaba vendiendo nimeros para la rifa de un acantle6
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Na dicotomia masculino/feminino, em que 0 nome @sstitui como designativo
de lugar, associado a casa e a mulher que a hahitapo representa o tempo do mundo,
relacionado ao homem como promotor da cultura. Afigoracdo feminina se constitui
entre a auséncia de um nome e 0 movimento que lw Be imprime, como forma
desgarrada e oscilante que resultaelformanceala linguagem.

O verbo ‘andaba” ndo vem sozinho e, associado ao gerundémdiendo”adquire
a atualidade que poderia ser ameacada pelo tengpérifw. A locucdo verbal, assim
constituida, imprime o sentido de atividade perm#ma condicdo ambulante do comércio
informal, através do qual a mulher se configurao B& trata de uma vendedora de flores
ou de qualquer outro produto da terra, mas de rugrd rifa, em que ao objeto sorteado,
uma sanfona, imprime-se o sentido mundano de suvdaate. A modalidade da rifa se
constitui pela disputa de um objeto de desejo @eese adquire pelo trabalho, mas pelo
sorteio, cujo Unico mérito de premiacdo ndo decdoessforco, mas da gratuidade do
acaso; o prémio, constituido por um instrumentoicaljsestabelece o vinculo entre ela e o
Ocio, como extremo oposto ao trabalho, a disci@idaseriedade.

Ndo é em razdo apenas do luto decorrente da mertRethedios que Ursula
proibira a musica em sua casa. Na esteira da p&oitie encontra 0 menosprezo por um
instrumento musical visto com desconfianca, deddwma associagdo com os vagabundos
e andarilhos, €n aquel tiempo habia prohibido la musica en leacagausa de los lutos, y
gue ademas menopreciaba el acordedn como un instrianproprio de los vagabundos
herederos de Francisco el Hombrg3. 218).

A locucao verbal primeira, encadeia-se o vermliido”, e através dele se constitui
na mulher a linguagem que, saudando, responderpektiva que € sua e nao do homem.
A iniciativa da saudacdo se imprime, subjetivamentecarater da imprudéncia e da
impulsividade, que redunda no engano como sua giéseia, em que a mulher toma um
homem pelo outro sem distinguir a diferenca queanacteriza. A esses aspectos, agrega-
se a natureza chorosa, ndo como um aspecto didfrdgi, mas como dissimulada astucia
no processo da atracado sextyaltermind por levarlo a su cuarto”.

Ainda que recorra allbrigueos” como forma de atracdo, nela se configura a
malicia de quem, sob o aspecto da fragilidade,cégeo poder da seducgdo, e que se
confirma através da trapaca nos numeros da rifagalizar trampas en la rifa’para
agraciar o homem que |Ihe agradlais caracteristicas imprimem a mulher o seu aspect

pouco nobre e confiavel, e que funciona como urpé&as de atenuante ao homem que
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engana, e que mesmo sabendo que estad sendo cdofuadh o préprio irmao, ndo se

empenha para esclarecer o equivoco:

Durante casi dos meses compartié la mujer con smdm. (...) Una
mafiana descubrié que estaba enfermo. Dos diasédespaontré a su
hermano aferrado a una viga del bafio, empapadodi¥ g llorando a
lagrima viva, y entonces comprendié. Su hermammmideso que la mujer
lo habia repudiado por llevarle lo que ella llamaba enfermedad de la
mala vida. (...) José Arcadio Segundo no volvio alaenujer. Aureliano
Segundo obtuvo su perddn y se quedd con ella hastenuerte
(MARQUEZ, 2007, p. 218).

Na mulher que repudia 0 homem, porque acrediteetpué o responsavel por té-la
contaminado com umaehfermedad de mala vida'configura-se a desobediéncia ao
discurso que a constitui. Segundo Judith Butle0%2®. 180-181), @erformativoé um
ato do discurso que tem o poder de criar aquiloeasg refere. Ao criar, porém, mais do
gue estava destinado a criar, produz um significgne excede a referéncia pretendida. O
repudio de Petra Cotes se constitui nesse signiécque contradiz a promiscuidade que
poderia caracteriza-la, e lhe imprime um sentide gudesloca da condicdo de mulher
libertina para a condigdo de mulher vilipendiadaua boa fé.

Butler diz que é justamente ali, onde se espenaifarmidade do sujeito, onde o
discurso impde a conformidade na sua conduta, qde pe produzir o repudio a mesma
lei, na forma de um acatamento paradoxal que questsutiimente, a legitimidade da
imposicdo. O deslize entre o mandato discursivo g efeito apropriado produz o
fracasso constitutivo deerformativQ como ocasiéo e indice linguisticos da desobeidiénc

gue se expressam como contradi¢cao e incoeréncigamsdordam o discurso.

1.9.2 A Ocupacéao do Espaco Discursivo

Ao se afirmar como amante de Aureliano, a mulhgreatdo compartida, emerge
do anonimato a que até entéo fora mantida e, assimo Pilar Ternera, ganha direito ndo

apenas ao nome e ao sobrenome, mas também a Biagraihe atribui um passado.
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Se llamaba Petra Cotes. Habia llegado a Macongteea guerra, con un
marido ocasional que vivia de las rifas y cuandboghbre muri6, ella
siguié con el negocio. Era una mulata limpia y jgveon unos ojos
amarillos y almendrados que le daban a su rostifertzcidad de una
pantera, pero tenia un corazén generoso y una fitagmbcacion para el
amor (MARQUEZ, 2007, p. 218-219).

Segundo Butler (2005, p. 180-181), o que situa éigulentro do discurso é a
ocupacdo do noméSe llamaba Petra Cotes”O chamado inicia o individuo na condi¢éo
subjugada do sujeito, e por isso ele € formativandgo nao jgerformativo. Chamar
alguém, designa-lo ou interpela-lo demanda o remdntento através do qual se atinge
certo nivel de existéncia, que possibilita a saasfieréncia de uma regido exterior de seres
indistintos, questionaveis ou impossiveis pararemne discursivo ou social que, como
sujeito, passa a ocupatr.

Petra Cotes nao resulta do éxodo da populacaouqaed Macondo, mas de uma
condicdo de deslocamento fundada no comércio nantadendo vem sozinha, mas
acompanhada de ummarido ocasional’, 0 que parece constituir uma relagcdo de
interesses. Ao herdar do marido o mesmo oficio,askime o comércio itinerante que
passa a caracteriza-la.

A sua constituicao fisica a distingue dos demass.“fRulata limpia y joven’se
expressa, por um lado, os atributos que buscamliequi os aspectos negativos
relacionados a cor e, por outro, nela se imprimeaeacteristica que resulta da
miscigenacao das racas, representada ndo apemadenantre o negro e o branco, mas
também nos olhos amarelos e amendoados, nos guaipismem a presenca oriental.

A mulher se configura associada a natureza e awitmo. Na cor amarela dos
olhos se significa a sua natureza selvagem, repezke pela pantera, assim como nas
améndoas se metaforiza a sua relacdo com a natqtezae projeta como arvore frutifera.
A expressdao de ferocidade facial se minimiza diashte coracdo, dimensionado na

generosidade que o converte macacion para el amor”.

1.9.3 A Ocupacéo do Espaco Representativo
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A conjuncédo adversativgpero” funciona ndo apenas para contrapor a emocao ao
instinto, como uma elevacdo do estado selvagem gmguale domesticadoa e para a
sexualidade, mas também dela resulta o deslocandistursivo, que subsume as
circunstancias sociais de sua condicdo, ao enfaiascacion” como uma esséncia que a
constitui. Petra Cotes ndo apenas se caractenma ser sexuadol€ bastaba con llevar
a Petra Cotes a sus criaderos, y pasearla a caljadlosus tierras, para que todo animal
marcado con su hierro sucumbiera a la peste irraatdd de la proliferacion”(p. 220),
mas através da sexualidade feminina também sed@gxualidade e o carater masculinos,

representados em Aureliano:

Ella lo habia hecho hombre. Siendo todavia un lifsacé del cuarto de
Melquiades, con la cabeza llena de ideas fantasfisin ninglin contacto
con la realidad, y le dio un lugar en el mundo.riaduraleza lo habia
hecho reservado y esquivo, con tendencias a latae@dh solitaria, y ella
le habia moldeado el caracter opuesto, vital, esipandesabrochado, y
le habia infundido el jubilo de vivir y el placee da parranda vy el
despilfarro, hasta convertirlo, por dentro y poerfy en el hombre con
que habia sofiado para ella desde la adolescendRQUWEZ, 2007, p.

235).

A declaracdo de quettla lo habia hecho hombreparece atribuir a Petra Cotes,
como figura feminina, 0 mesmo poder derivado das@elriadora do periodo neolitico
(GUERRA, 1994, p 35 a 36), em que a mulher n&o apespresentava a natureza, mas
também se convertia em signo de unidade do univétsadeusas da fertilidade eram
associadas a lua e a mudanca das estacfes, epesentavam a natureza, assim como as
aves, cabras e serpentes. A figura feminina sirmdnadi um sistema de valores animista e
monistico e se convertia numa unidade, configuraela terra e as estrelas nos seus
multiplos entrelagamentos com o todo natural. Airigfeminina era venerada como uma
divindade, uma vez que a ela estava relacionadulerpla criacéo.

A personagem de Petra Cotes parece se constitor lmmse ndo apenas na
mitologia, que atribui & mulher um poder criaddac®nado as for¢cas da natureza e a sua
prépria sexualidade, ligado a deusa criadora ddoger neolitico, mas também na
representacao histérica que produz nela um engaerento. A semelhanca com a deusa

esta expressa na transformacdo de Aureliano, caecahhece ainda meninold
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naturalezalo habia hecho reservado y esquive’gue por obra de sua intervencgdo resulta
numa outra pessoa, totalmente diferente daquetsi@ntio habia moldeado el carécter
opuesto”.

Associada a deusa primitiva, Petra Cotes incormordualidade da natureza,
dividida entre dia e noite, luz e escuridéo, vidaate, e que nela se configura como a
oposicdo dofora-da-casaem relacdo aalentro-da-casa Ela representa a vitalidade,
expansao, alegria e prazer de viver em oposica@giaa indistinta do espaco interno da
casa, povoada por idéias fantasticas, pela auséacealidade, pela tendéncia a meditacao
solitaria, e que se projeta no menino como o reftlxmundo feminino que o habita.

De Petra Cotes parece emanar o poder da criagcadégicema ao homem por ela
moldado conforme o seu desejo, e que parece edexasma posicao distinta das demais
mulheres, liberta do jugo que as submete. Ela m@mas transforma Aureliano num
homem alegre e espontaneo, mas também lhe da @amragnundo, ao trocar a clausura
da casa (modesta) pelo mundo publico e externuémtrdo qual ele se converte num rico
comerciante e prospero fazendeiro. E aqui adensaoaue Roland Barthes define como
“a mentira manifesta do Romanc€000, p. 31), e que imprime a Petra o seu carater
histérico.

A casualidade da qual se origina a riqueza de Rxttas e de Aureliano Segundo,
contém um aspecto “aparente”, e que se vinculaaao da sexualidade que a converte
numa espécie de deusa da fertilidade veneradapelate, Le bastaba con llevar a Petra
Cotes a sus criaderos, y pasearla a caballo portersas, para que todo animal marcado
con su hierro sucumbiera a la peste irremediabléadaroliferacion” (p. 220).

A riqueza de Aureliano, que lhe permite assumiesponsabilidade da casa dos
Buendia, provém desse presumido efeito que Peaithuprsobre a natureza, e que redunda
no poder que o transforma numa espécie de Rei M@lagie se evidencia no discurso € a
sexualidade feminina como causa da fertilidade eiqleeza, associadas a influéncia da
amante, tuyo amor tenia la virtud de exasperar a la natagal’ (p. 220). O que se
enfatiza € a alegria e as festancas das quais as@bqgwrotagonistas, o tempo empregado
na cama, a vida vivida no 6cio e na fartura, seforgs e sem trabalho, numa condicéo

totalmente fortuita que parece resultar de um fpiagnitoldgico:

En pocos afios, sin esfuerzos, a puros golpes di shabia acumulado
una de las mas grandes fortunas de la ciénagaagrada proliferacion
sobrenatural de sus animales. Sus yeguas parlbzodri las gallinas
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ponian dos veces al dia, y los cerdos engordabatatdesenfreno, que
nadie podia explicarse tan desordenada fecundatadp no fuera por
artes de magia (MARQUEZ, 2007, p. 220).

Em O grau zero da escrité2000, p. 27 a 31), Roland Barthes diz que o Romanc
a Histodria se cruzam e se ligam através da cord&trde um universo autarquico, que nao
apenas fabrica suas préprias dimensdes e limitesspasicdo do tempo e do espaco, mas
também elege a sua populacdo e, dentre ela, segdootle objetos e mitos. As longas
narrativas do Romance e da Histéria se constitummogroje¢cdes planas de um mundo
curvo e ligado, que exprime a esfericidade dasdgmobras do século XIX. A narrativa se
constitui assim, como uma forma que atende tant®@wance como a Histéria, e sua
pedra angular reside no tempo pretérito.

O tempo pretérito ndo tem a funcdo de exprimir empo, mas a de reduzir a
realidade a um ponto, a fim de abstrair um atoaleploro que estabeleca uma relacao
l6gica com outras acdes, outros processos, commowimento geral do mundo do qual
resulta uma hierarquia no império dos fatos. Oépitet permite que o verbo funcione
como o sinal algébrico de uma intencéo, que sustergquivoco entre temporalidade e
causalidade.

O verbo se constitui como a inteligéncia que perraitsuperacao desse equivoco
através do desenrolar da narrativa, que o transfarm instrumento ideal de todas as
construcdes de universo: das cosmogonias, dos,rdédsistéria e do préprio Romance. O
mundo se constroi e se elabora através do vertaziod entdo a linhas significativas.
N&o se trata mais de um mundo a toa, mas de umanwaniado que tem por tras de si um
demiurgo, um deus que o explica, que transforma seidentes em circunstancias. O
pretérito € o signo operacional que reduz a expldsérealidade a um verbo ténue e puro,
sem densidade, sem volume, sem desdobramentdunggo € unir uma causa a um fim.

O pretérito significa uma criacdo, que o verbo assinala e impde. Ainda qu
comprometido com a realidade, o pretérito tranggiilporque exprime um ato fechado,
definido, substantivado, que atribui & Narrativanmme e transforma a realidade em algo
familiar, numa estilizacdo que nado ultrapassa addsoda linguagem. A Literatura se
converte assim, no valor de uso de uma sociedageadverténcia de sentido daquilo que

consome repousa ha forma das palavras.
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O pretérito no Romance se constitui numa mentiraifesta, porque ele traca o
campo de uma verossimilhanca que desvenda o pbasimeesmo tempo em que designa
o falso. A finalidade comum do Romance e da Hiatéra alienacdo dos fatos, € o ato de
posse da sociedade sobre o seu passado e 0 séelpdés instituicdo de um continuo
verdadeiro se estampa uma ilusdo, como uma deliimal que veste o fato real com as
roupas sucessivas da verdade, para depois vestirias roupas da mentira denunciada. O
romance se caracteriza, assim, como uma mitolagiandversal, que da ao seu imaginario
a caucao formal do real, mas deixa a esse signobégéidade de um objeto duplo, ao
mesmo tempo verossimil e falso.

O campo da verossimilhanca, que designa o posatvehesmo tempo em que
desvenda o falso, pode ser identificado@ien afios de soledath origem da riqueza de
Aureliano Segundo, que néo deriva nem de herantadeeseu proprio trabalho, mas de
“artes de magia”.Quando conhece Petra Cotes, ele € um jovem semneim beira,
habitante de uma casa sustentada pela padarisacdsdirsula e a oficina de peixinhos de
ouro dos Buendia. A partir de entdo ele passapreseupar em encontrar um oficio que
Ihe permita sustentar a amant@ufeliano Segundo solo pensaba entonces en encontra
un oficio que le permitiera sostener una casa pRetra Cotes”(p. 221). Sua inaptidao
pelo trabalho o faz abandonar, entretanto, a @fidancasa, porquel‘oficio le parecié tan
laborioso, y era tan persistente y apremiante euszdo de Petra Cotes, que al cabo de
tres semanas desaparecio del tallép’ 221).

A solucéo para a subsisténcia de ambos parecerssultado da iniciativa pessoal
de Petra CotesFlue en esa época que le dio a Petra Cotes por dfarejos”(p. 221). O
principio da rigueza se encontra sob o0 nome qugrtesao mais um objeto (a gaita), mas
um animal, Asi empezaron las cosdp. 222) e ao qual ela se associa através de seu
préprio nome Ternera”, como um campo que a constitui, ligado a natureza@imitivo.

Se ‘tonejo” é o termo que designadelho,” esse mesmo termo também se significa,
segundo dDicionario Michaelis(CD Room da UOL, 2002) como linguagem vulgar da
lingua espanhola na referéncia aos 6rgaos gefetaiginos, em quecbnejo” se equivale

a expressaoxbxota,” usada na lingua portuguesa.

O duplo sentido nédo é apontado por Pérez, enbamipnario basico de la lengua
espafiola(1996), nem esta referido 1) pequefio Larousse ilustrad@008), assim como
também ndo constam registrosigionario Escolar Vox da Lingua Espanhd2006), o

que significa que ndo é reconhecido pela linguagoadO duplo sentido do termo se
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personifica na narrativa consoante a condicdo malrgjue ocupa, € que parece se
representar como uma subversdo do narrador opeeadarrativa. A expressacdnejo”
traca o campo da verossimilhanca que desvendasivpbe designa o falso, ao vestir o
fato real com as roupas da verdade e depois dekBvesbm as roupas da mentira
denunciada.

Se 0 gque Petra Cotes rifa ndo sdo exatamente t=jelbignifica que todos os
animais mencionados na narrativa podem se significadiante um duplo sentido
subjacente nas entrelinhas e que, ao emergir daixanostra novo significado.
Personificados em “&guas”, “gallinas” e “cerdos” surgem o0s Seres, cuja associagao se
configura como condigcéo de reificacdo e exploracdob essa perspectiva, a origem da
fortuna se reveste de matizes obscuros, desvireeuladim principio mitologico ligado a
Deusa Criadora, mas com raizes que se fundam rafisig histérica, em que o corpo

feminino se converte em signo de exploracao:

Asi empezaron las cosas. De la noche a la mafiamalino Segundo se
hizo duefio de tierras y ganados, y apenas si tienfi@o de ensanchar las
caballerizas y pocilgas desbordadas. Era una piidagede delirio que a
él mismo le causaba risa, y no podia menos que iasartitudes
extravagantes para descargar su buen humor (MARQREY, p. 222).

Mesmo depois de velhos e pobres, quando a rigugadada ja se transformou
em algo irrecuperavel, a rifa de animais pareasosstituir como a unica possibilidade de
sobrevivéncia para Aureliano e Petra Cotes, e mgssoutra vez apos o dilivio com a
Gnica ‘muld’ (p. 383) que restou. Na seqiiéncia, ressurge aerdd’ e uma ‘hovilla” (p.
383), e 0s sorteios se constituem como orgias cemmenem que rmuchos de los
favorecidos sacrificaban alli mismo el animal gaoacbn la condicibn de que otros
pusieran la musica y el aguardientép. 383). A sutileza discursiva € desvelada por
Fernanda, sob a presséo da chuva e da inércia ridongaando os suprimentos comeg¢am
a acabar, e que desveste os nomes dos animaiesysad discurso, para revelar sob eles
a existéncia de um universo feminifisyl marido (...) no era mas que eso, un mamperlan,
un mantenido, un bueno para nada, mas flojo qualgdddn de borla, acostumbrado a

vivir de las mujeres{MARQUEZ, 2007, p. 370).
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1.9.4 A Alegoria Milenar

Petra Cotes se constitui numa alegoria da terrpamtay disputada, exaurida e entdo
abandonada ao desalento e a intempérie, configuraia tarde no dilGvio que devasta
Macondo e o que restava de sua fortuna. Se “Pétwaha palavra que significa “pedra”,
derivada do grego petrus”, podemos estabelecer uma analogia entre a personagem
feminina e a antiga cidade de Petra, na Jordaeguriflo Jacek Rewerski, pesquisador e
professor do Centro Nacional da Franca para a Res@lientifica’, a cidade de Petra
surgiu pelas maos dos nabateus, beduinos que viloanansporte de especiarias, incenso,
mirra e plantas aromaticas, responsaveis peloposies de cargas entre a Arabia e o
Mediterraneo.

Os beduinos eram ndmades, que nao plantavam trig&oeconstruiam casas,
zelosos da propria liberdade, e que fizeram dortteaesua patria. Os nabateus instalaram-
se nas terras de Edon, a sudeste do mar Mortof@ atiado um império esculpido em
pedra, e que deu origem a cidade de Petra. Lodaliza cruzamento das grandes estradas
entre Siria e mar Vermelho, Arabia Feliz e GolfosR®, india e Mediterraneo, Petra foi
construida num ponto estratégico de seguranca ecodérole sobre o transporte
caravaneiro.

Petra se constituiu hum importante centro comem#alAntiguidade e, entre o
século Ill e Il a. C foi governada pelos reis nahat Aretas | e Obodas |. Durante o reino
de Aretas Ill (84-62 a. C.) sua poténcia se esteddsde o norte da Arabia, no Sinai, até
Damasco. Sua expansao nao era, entretanto, vistdbans olhos por Roma, porque cada
vez mais 0s nabateus interferiam na politica regio@s barcos, que CleoOpatra tentava
levar do Mediterraneo ao golfo de Suez, foram qadws pelo rei nabateu Malichos, no
ano 31 a. C.; no ano 25 a. C., o Imperador Augssstimdispés com os nabateus, ao tentar
controlar o comércio na Arabia Feliz; no ano 64mpeu criou a provincia da Siria e, em
106, Trajano ordenou ao governador romano da regi@otransformasse a Nabatéia em
provincia romana da Arabia. Petra recebeu o titldometrépole e o poder local foi
assumido por Roma, sem que seja possivel preeisaosupacéo foi feita a forga.

1% http://lwww2.uol.com.br/historiaviva/reportagensfpesinfonia_inacabada_dos_nebateus_imprimir.html
(acessado em 06/03/2009).
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Segundo Jacek Rewerski, os nabateus eram, antésdde comerciantes que
sabiam, assim como 0s romanos, que o dinheiro in&a tapego as origens. A forte
pressdo econbmica faz com que a fortaleza do deaed poucos sucumba diante do
gigante romano. Os resquicios desse periodo namsi&o claros, mas no centro de Petra,
o templo Qasr al-Bint, que se acredita ser uma hagem a deusa Al-Uzza, foi
remodelado pelos invasores e serviu, muito prowasele, a uma casa da moeda.

No século lll, Petra se encontrava em decliniondbaada pelas rotas comerciais.
Durante o periodo bizantino, um bispado instalomaeidade e um templo rupestre foi
utilizado como catedral. Al-Deir ficou conhecidonom o Monastério, em raz&o de ter sido
aproveitado nesse periodo.

Foi sob a forca da natureza que Petra sucumbiunitiledimente, no ano de 363,
quando um terremoto destruiu grande parte da cidadda perdeu a sua importancia.
Ainda que suas ruinas tenham sido ocupadas pekgites das Cruzadas, foi uma
presenca que ndo durou muito. Quando o Ocidenteayé@ perdido todo vestigio das
cidades dos nabateus, Petra foi redescoberta e délb explorador suico Lud-wig
Burckhardt (1784-1817). A cidade renasce a parér ethtdo. Atualmente, Petra é
considerada patrimonio da humanidade, e se canstbtmo um dos mais importantes
pontos turisticos do Oriente Préximo e do OrientedM. De sua época ancestral restam
centenas de monumentos, a sua maioria danificdda pensecutivos tremores de terra.
Nas suas tumbas e obeliscos se registram estitpsteidnicos variados, entre assirio,
egipcio, helenistico e romano, e seus 45 Km2 sgeseptam como um territdrio de
resisténcia, que ousou enfrentar o poder romano.

O nome Petra Cotes se constitui como a inscricaorgesuperficie que se constitui
nao apenas como a base econdémica da casa Bueaditambém como a sua base moral.
Se em Pilar se significa a baliza inicial a pattirqual a descendéncia principia, em Petra
se configura ndo apenas a solidez econdmica gquefdrena a casa austera e simples dos
Buendia numa espécie de rica mesquita, recobertédidas monetéarias, mas também na

solidez moral que impede que suas mulheres sejandabadas ao desalento:

A veces los sorprendian los primeros gallos haciepddeshaciendo
montoncitos de monedas, quitando un poco de agaipgmnerlo alla, de
modo que esto alcanzara para contentar a Ferngraguello para los
zapatos de Amaranta Ursula, y esto otro para Swfta de la Piedad que
no estrenaba un traje desde los tiempos del ryidesto para mandar
hacer el cajon si se moria Ursula...(MARQUEZ, 200738%).
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Em Petra se processa a transformacéo visivel eastemte, ndo apenas entre o
enriguecimento e o seu empobrecimento, decorrentéehpo e do dildvio, e que a
transforma da mulheembutida en vistosos trajes de seda natural y osmjos atigrados
por la candela de la reivindicacion(p. 291), numa outra muito diversa, que vara gerei
contabilizar moedas e definir prioridades, elensaden ordem hierarquica: primeiro
Fernanda, depois Amaranta Ursula, num terceiroopl8anta Sofia de la Piedad e,
integradas a elas, a centenaria Ursula.

Assim como Ursula vivencia, a partir da prépria ypehra da cegueira, a
experiéncia que lhe permite perceber o que antesda ofuscava, também em Petra se
processa uma experiéncia analoga. A penumbra caigase sobre Ursula, como estado de
cegueira fisica, em Petra se configura atravésildeia que esconde o sol e que projeta
sobre sua existéncia a progressiva reducao daagadula luz sobre um mundo submerso
pela cortina de chuva. O seu mundo, como até emtéoncebia, descontitui-se sob os
efeitos da chuva de quatro anos, onze meses éidsjstransformado entdo, na ruina e na

soliddo pessoal que enfrenta:

Petra Cotes era tal vez el Gnico nativo que temiazon de &rabe. Habia
visto los Ultimos destrozos de sus establos y Eimds arrastrados por la
tormenta, pero habia logrado mantener la casaeerktpiel Ultimo afio le
habia mandado recados apremiantes a Aureliano 8egymeste le habia
contestado que ignoraba cuando volveria a su pasa,que en todo caso
llevaria un cajon de monedas de oro para empedratomnitorio.
Entonces ella habia escarbado en su corazén, llesstarfuerza que le
permitiera sobrevivir a la desgracia, y habia etraglo una rabia
reflexiva y justa, con la cual habia jurado restaufa fortuna
despilfarrada por el amante y acabada de externpoarel diluvio
(MARQUEZ, 2007, p. 376).

Em Petra Cotes se estabelece o vinculo com a astigde da Jordania e os seus
habitantes, e que se revela na caracteristicaagudeta €l inico nativo que tenia corazon
de arabe”. O aspecto mitoldgico se desloca para o camporhugtha analogia com o
povo nabateu, a0 mesmo tempo em que € atravesskdmetafora iluminista, em que o

coracao se projeta como representacdo do femimnata-se, entretanto, de uraotazéon
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de é&rabe”, distincdo que imprime em Petra a capacidade destéesia, capaz de
sobreviver ao abandono e as ruinas sem se dexsuodr.

Tanto em Ursula como em Petra o coracdo se coafigomo elemento de
identificacdo do feminino. Em ambas, porém, a roegapositivista é contrariada. Ursula
identifica no seu coracéo a revolta produzida porsgculo de ¢onformidad,”que tal qual
um “alacran” o transformou emififinitos montones de malas palabras que habiadteni
que atragantarse en todo um siglo de conformidpd288), e que entdo sente ganas de
verbalizar. Petra reconhece raliia reflexiva y justa; e que funciona como uma espécie
de dialogo que n&o apenas a aproxima de Ursulafunei®na como o reconhecimento e a

identificacdo da mesma condicdo, que as assemelhagoxima.

1.10 Fernanda del Carpio

1.10.1 O Ponto de Tensao

Fernanda del Carpio se constitui ndo apenas coextremo oposto de Petra Cotes,
mas também como um ponto de tensdo que se localizasa Buendia. Se em Ursula se
configura a casa que se abre para 0 mundo numgsmcde expansao, em Fernanda essa
abertura se contrai num processo inverso, confiljuna casa de portas e janelas fechadas,
em que nao penetra a luz do sol e o0 ar ndo se aerar se voltar sobre si mesma,
Fernanda se projeta como parte do arquipélago quostiti o universo feminino da
familia Buendia. O isolamento do mundo se manifesteretanto, numa das suas formas
mais extremas, ja vividas por suas mulheres. A&el@ntre Fernanda, Meme e Amaranta
Ursula resulta do cerceamento da linguagem, nugepso muito mais avassalador do que

aquele vivido por Ursula e suas filhas.
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Fernanda representa a presenca do elemento egtramgeasa Buendia, na figura
do colonizador. A sua relacdo com a casa se consbitno o choque entre o centro e a sua
periferia, a nacdo e a sua descentralizacdo, goamtio novo, o social e o natural,
configurada na permanente tenséo que se estaloel@@enegacao e afirmacao da préopria
identidade. Antonio Candido, eliteratura e sociedadé000, p. 109), diz que a evolucdo
da vida espiritual da colénia se pauta por esseepsw dialético entre o localismo e o
cosmopolitismo, sustentado através da tensdo endieeo local e a heranca dos moldes
europeus que, aos poucos, evolui da negacgdo psuwa auperacdo, e que faz parte nao
apenas da relacédo do Brasil com a Metropole, mésddea América Latina na sua relagcéo
com a Europa.

Por outro lado, Petra e Fernanda se simbolizano@suas faces de uma mesma
moeda, e se relacionam pelo carater ambivalentaguwenstitui. Tanto numa quanto na
outra se manifesta o tempo historico, que em Petraxpressa como a inscricdo de um
territério primitivo e livre; em Fernanda, comoratituicdo social representada na familia,
regida por seus codigos e seus dogmas. Se ensBgiessonifica as margens da sociedade
representadas pefora-da-casage nela se transubstancia a natureza que se “eaasuer
seu contato, em Fernanda se configura o centreglmcalizadentro-da-casano qual se
forja o tecido conceitual que a afasta da natueefae da4 um lugar na célula social da

familia:

Fernanda era una mujer perdida para el mundo. Hegzido y crecido a

mil kildbmetros del mar, en una ciudad lugubre poyas callejuelas de

piedra traqueteaban todavia, en noches de espéaosarrozas de los
virreyes. Treinta e dos campanarios tocaban a mwetfas seis de la
tarde. En la casa sefiorial embaldosada de losadcsEps jamas se

conoci6 el sol. El aire habia muerto en los cipedel patio, en las

palidas colgaduras de los dormitorios, en las asadzumantes del
jardin de los nardos. Fernanda no tuvo hasta lerfadb otra noticia del

mundo que los melancolicos ejercicios de pianoutgeins en alguna casa
vecina por alguien que durante afios y afios se fi@mhialbedrio de no

hacer la siesta (MARQUEZ, 2007, p. 237).

Ao contrario das demais mulheres @gen afios de soledadissociadas ao
primitivo, & natureza e aos animais, em Fernandasedevela a mesma transubstanciagao.
Ela nasce & mil kilbmetros del mar’e seu espaco é urbano e seu tempo € centenario,
representado por umaitidad ligubre”,que s6 mais tarde na pagina 337 , a narrativa nos

informard tratar-se de Cracdvia, na PoléAiaasa em que habita representa a hierarquia
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de um mundo Sefiorial” que separa as pessoas em castas, e as dividesemh@es e
subalternos. O lugar se assemelha a um sepulcro ap@oas através dadosas
sepulcrales” que revestem o piso, mas também porque ali ndotrpenesol nem as
noticias do mundo externo.

A existéncia feminina se metaforiza no‘@aruerto en los cipreses del patio, en las
palidas colgaduras de los dormitorios, en las amsdezumantes del jardin de los
nardos”, e definha nos dias que se sucedem um ap0s Q nutroregistro que se expressa
no toque a finados dos campanarios das seis da tasdnoites se convertem no medo,
traduzido em Hioches de espantostpmo a expressao do desamparo no qual se funda o
feminino.

A narrativa antecipa em Fernanda a impossibilidkdsalvacéo, ao declara-lana
mujer perdida para el mundoSe ‘mundo” é, conforme Pérez (1996, p. 622),corijunto
de todo lo que existe’tonstituido ndo apenas pelplénteta Tierra o su representacion
esférica”, mas também comoparte de la sociedad, considerada en un momento
determinado de su historia, o con alguna caractmasdefinitoria de sus individuos”,
podemos entender que Fernanda nao apenas seadsauoundo natural, pela auséncia de
contato com a terra, o mar, o sol e o ar, mas també aparta do mundo social

compreendido como processo historico, no qual sstitoem 0s sujeitos.

1.10.2 A Construgéo Social do Feminino

Fernanda é forjada para o espaco interno da cas@ perspectiva muito mais
devastadora do que o mundo primitivo da casa Baenmuirque La laboriosidade de
Ursula andaba a la par con la de su maridgg. 17), e isso n&o apenas a inclui no mundo
do trabalho e da producdo, mas também a integgaupm social que Ihe permite suceder
0 marido no comando da casa, quando mais tarden@equece. Quanto a Fernanda, a

educacao que a prepara para ser “rainha” € a mgsena exclui do tempo do mundo e a

reduz a um ambito de inexisténcia.
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A credibilidade de Fernanda, que ndo coloca emtgo@sseu posto e o seu destino
de “rainha,” ndo decorre da possivel ingenuidaddapretensa mania de grandeza, mas
da educacédo que nela constitui o feminirsi“la educaron,(p. 238), como um processo

de elevacéo que funciona como isolamento:

Al cabo de ocho afios, habiendo aprendido a vessiéin latin, a tocar el
clavicordio, a conversar de cetreria con los cal@dl y de apologética
con los arzobispos, a dilucidar asuntos de estatol@s gobernantes
extranjeros y asuntos de Dios con el Papa, volwésa de sus padres a
tejer palmas fanebres (MARQUEZ, 2007, p. 239).

O dominio da poesia se expressa através de umelimgrta; a habilidade musical
se opera através de um instrumento mais antigaid®giano; o cultivo dacétreria” se
revela como tema de conversa de saldao que visasenreter oscaballeros,” e ndo
como um esporte acessivel as damas; a habilidadeamtdogética” no discurso de
glorificacdo divina; a capacidade ddilticidar” assuntos de estado numa perspectiva de
mundo, que ndo implica o seu carater deliberathas apenas a licdo que se aprende e se
repete até o seu aclaramento; e, finalmente, amprxde com a representacdo maxima do
poder divino na terra, como ascensdo que a apeayetiz lhe outorga. A educacdo se
revela como processo pedagdgico sob a égide dalEstada Religido, que atrela o
feminino ao ambito da casa, reduzido a metaforzagium tejer palmas fanebres’jue
se representa como a exclusao da dinamica daqudase situa no tempo do mundo.

Segundo Lucia Guerra (1994, p. 45 a 49), a ne@side ensinar a mulher advém
da hipétese de que ela é imperfeita e naturalmefegor. A prescricdo parte do principio
de que é preciso transformar a Eva pecadora numgendi Maria, e para isso é
fundamental aniquilar o Ser Natural e impor o Sessé&itivo. Tal aniquilagdo passa pela
clausura do corpo e o siléncio da voz, amordac#imel@ linguagem, sob a perspectiva
ideoldgica de que boca fechada é equivalente adeirte que faz com que Fernanda
mesmo falando, escamoteie o sentido das palaea®rcha que elas nao signifiquem as

coisas:

En las detalladas esquelas que les mandaba cadz qlias, no habia una
sola linea de verdad. Les ocultaba sus penas.doesneteaba la tristeza
de una casa que a pesar de la luz sobre las begaenipesar de la
sofocacion de las dos de la tarde, a pesar derdaseintes rafagas de
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fiesta que llegaban de la calle, era cada vez raéecigla a la mansién
colonial de sus padres. Fernanda vagaba solatee¢réantasmas vivos y
el fantasma muerto de José Arcadio Buendia, quecasviba a sentarse
con una atencioén inquisitiva en la penumbra deala, smientras ella

tocaba el clavicordio (MARQUEZ, 2007, p. 295).

A linguagem velada de Fernanda se configura conmmlinguagem ideoldgica, que
nao explica a realidade, mas a encobre. O espelgade, sombrio e silencioso no qual ela
transforma a casa Buendia, projeta-se a mulher ceritemo-oposto a natureza,
representada nduz sobre las begoniasio corredor, Eas puertas de la casa, abiertas de
par en par desde el amanecer hasta la hora de arsest fueron cerradas durante la
siesta, con el pretexto de que el sol recalentalsadbrmitorios, y finalmente se cerraron
para siempre” ( p. 244).

A recusa da natureza se expressaswotacion de las dos de la tarde’e se
significa como a repressao sexual ainda na plemitadjue se representa no calor e na
intensidade da luz solar das duas horas da tardaulher entre fantasmas simboliza a
morte ainda em vida, pela anulacéo do corpo e dejalee que oculta sob o eufemismo da
linguagem, as suas proprigehas”.

Segundo Lucia Guerra eba mujer fragmentada, historias de un sigii®94, p.

66 a 72), a estrutura patriarcal atribui a mulh@spaco doméstico como seu lugar, que
deve evitar 0 espaco publico da rua e da linguageamanda representa o Ser social
feminino, cuja construgdo se assenta na crencaielélap puertas se habian inventado
para cerrarlas, y que la curiosidad por lo que odaren la calle era cosa de rameraf.
362). O hermetismo feminino se significa na castidadeaoirtude, e 0o himen néo
penetrado é uma dessas formas. Mesmo depois deidmnagp himen através do
matriménio, a castidade permanece como virtude mexielegada ao espaco fechado da
casa.

Em Fernanda se personifica o elemento culturalsgueonfigura na educacao, na
qual se identifica a heranca romana sob influéond&é, e que entra em choque com o
sincretismo religioso de UrsulaElramo de sabila y el pan que estaban colgadoskem
dintel desde los tiempos de La fundacion fuerompazados por un nicho del corazén de
Jesus”(p. 244).

Segundo Simone de Beauvoir, @€segundo sexdgvol. Vol I, 1990, p. 121 a 130),

a historia da mulher romana se define a partiraidlito entre familia e Estado. Depois da

morte de Tarquinio, o direito patriarcal se afirAacélula da sociedade é constituida pela
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familia, pela propriedade agricola e pela propdedarivada. A mulher é escravizada ao
patrimdnio e a estrutura familiar. As leis a privath mesmo das garantias que antes eram
garantidas a mulher grega, e ela passa a exist@aciacapacidade e na escravidao.
Embora ndo Ihe seja recusado diretamente o digeiteranca paterna, o estabelecimento
da tutela € um dispositivo que a impede de dispsrpdoprios bens.

Ainda que muito mais integrada a sociedade, a mudimana da Antiga Republica
sera legalmente mais escravizada do que a mulaga g0 direito abstrato ndo basta para
definir a sua situacéo concreta, que depende del papndmico que representa. A romana
da decadéncia se constitui por uma falsa emandpagique a sua liberdade é indcua
diante de um mundo que pertence aos homens.

Com as grandes invas0es, toda a civilizacédo fdiapa® causa, e o direito romano
se transforma sob a influéncia do cristianismo.dAirgue no seu inicio, as mulheres
fossem relativamente honradas quando se submetajnga da Igreja, com S&o Paulo
afirma-se a tradicdo judaica que exige das mulhdisesicdo e modéstia e, baseado no
Antigo e no Novo Testamento, ele define o principie a subordina ao homem.

O cristianismo vé a carne como maldita, e a muieeapresenta como uma das
mais temidas tentacdes do demonio, concebida ptulid@o como a “porta do diabo”, e
qgue leva Santo Ambrosio a afirmar que Eva induzdad ao pecado. No século IV,
guando se constitui o direito canbnico, 0 casameni@e COMO uma COnNCessao as
fraguezas humanas, visto como incompativel comfaip&o crista.

O celibato € imposto aos padres a partir de Greddricomo defesa em relacdo ao
carater perigoso da mulher, o que faz com que todd3adres da Igreja lhe proclamem
abjecdo. Serd com base nessa tradicdo que Sants Tiedefinir a mulher como um ser
incompleto e “ocasional”, que depende da cabedaodoem, assim como este da cabeca
de Cristo.

O direito candnico s6 admite o regime dotal congine matrimonial, diante do
qual a mulher é dada como incapaz e impotente fidie®viris Ihe sdo proibidos, assim
como o depoimento em tribunais em razdo de quaestemunho ndo é reconhecido. A
Igreja influencia fortemente os Imperadores. A diegido de Justiniano honra a mulher

COmMoO esposa e mae, mas a escraviza a essas funcoes.
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1.10.3 A Rainha do Lar

Fernanda ndo duvida de que seu reinado seja emjneis parece que ele se
transmuta no papel de “rainha do lar,” muito massqdie rainha de um trono. Quando
surge o primeiro pretendente, na figura de Aureli@agundo, ninguém Ihe exige um titulo
nobiliarquico, o que significa que ja ndo se espeeas nenhum principe ou rei, mas
apenas o homem que a desposara e para o qualeelaegue como um fardo, que se
transfere das maos do pai para as maos do marido.

S&o as monjas do convento que respondem pela acdpado enxoval gpenas se
hubo tiempo para que las monjas cosieran el ajuannetieran en seis baules los
candelabros, el servicio de plata y la bacinilla de, y los incontables e inservibles
destrozos de una catastrofe familiar que habiaddmdos siglos em consumar§e”’240-
241). A educacao de conotacao cristd se manifesta @ heranca ainda presente no novo
Regime e que, a salvo da ciéncia e da razdo, mamidnsuas raizes as influéncias que
sustentardo a sua estrutura, em relagcdo ao feminN® orientacdo espiritual crista se
projeta a prescricdo do feminino, cuja educacawépaeanulacdo da natureza e a negacao
da sexualidade, e que se configura no calendagoFgunanda carrega consigo, ao se

casar:

Fernanda llevaba un precioso calendario con llta®cioradas en el que
su director espiritual habia marcado con tinta w@réas fechas de
abstinencia venérea. Descontando la Semana Sastajomingos, las
fiestas de guardar, los primeros viernes, losagtitos sacrificios y los
impedimentos ciclicos, su anuario Util quedaba cieldu a 42 dias
desperdigados en una marafia de cruces moradas (MBRQ@O007, p.

241).

Em Fernanda se constitui a “menoridade” como céuadigle dependéncia
econdmica, que atrela a mulher a instituicdo ddli@m da propriedade privada, excluida,
portanto, do trabalho e da produgcdo econdmicanditl®@s como espagco exclusivamente
masculino, e que ela se empenha em manter ao digaicconfeitaria de UrsulafEl

negocio de reposteria y animalitos de caramelo, §aeta Sofia de la Piedad mantenia
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por voluntad de Ursula, era considerado por Fernammdmo una actividad indigna, y no
tardo en liquidarlo”( p. 244).

Fernanda representa a jurisprudéncia ocidentasigugéa honrar a mulher no papel
de esposa e mae, mas lhe nega a propria emancipaga@scraviza-la a casa.
Paradoxalmente, em relagdo ao mundo de Macondmiedade civilizada que Fernanda
representa escraviza o feminino de uma forma muoigis profunda, e se revela na
repressao da linguagem, no atrelamento das regrasnepério da religiao. No mundo dos
Buendia as supersticbes sobrevivem como partendceismo religioso. Por outro lado,
em contraponto a contencdo do corpo feminino, bét@mvasamento da linguagem e das
emocdes. Amaranta é conhecida por suas palavrdasadRebeca por seus prantos e
Ursula por seus assombros. Na dialética tensiamaé &ernanda e o universo Buendia,
manifesta-se 0 empenho daquela por reduzir esselanans limites da convencao,

orientado pelo cédigo candnico e pelo codigo social

A pesar de la visible hostilidad de la familia, fr@rda no renunci6 a la
voluntad de imponer los héabitos de sus mayoresmifiér con la
costumbre de comer en la cocina, y cuando cada deida hambre, e
impuso la obligacion de hacerlo a horas exactak enesa grande del
comedor arreglada con manteles de lino, y con &wdelabros y el
servicio de plata. (...) Pero la costumbre se impasbcomo la de rezar
el rosario antes de la cena...(...) Hasta las supienstis de Ursula,
surgidas mas bien de la inspiracibn momentaneadgudéa tradicion,
entraron en conflicto con las que Fernanda heredéud padres, y que
estaban perfectamente definidas y catalogadas pada ocasion.
(MARQUEZ, 2007, p. 243-244).

O mundo civilizado de Fernanda se constitui comadte conceitual, cujo
emaranhado de regras absorve a existéncia, irstdisciplina a mesa e a contencéo a
cama, e submete a mulher a austeridade que a dpartafagas de fiesta que llegaban de
la calle” (p. 295), porque a curiosidade pelo que se passaarigra cosa de ramerd.
362). Sob a aparente polidez do cédigo social que ari€®rnanda, subjaz a rigida
estrutura que sustenta o0 mundo patriarcal e sulguganinino. Ela contraria sua propria
configuracdo, ao revelar a curiosidade que tambéamstitui e que a atrai a janela e, ainda
que ndo seja uma rameira, 0 humano nela se redelans rapido fulgor:



120

Nadie habia vuelto a asomarse a la calle. Si dmaRda hubiera
dependido no habrian vuelto a hacerlo jamas, rodsedde que empezo a
llover, sino desde mucho antes, puesto que ellsideraba que las
puertas se habian inventado para cerrarlas, yaqoeriosidad por lo que
ocurria en la calle era cosa de rameras. Sin empalig fue la primera
en asomarse cuando avisaron que estaba pasandtieeloedel coronel
Gerineldo Marquez, aunque lo que vio entonces orvéntana
entreabierta la dej6 en tal estado de afliccion dweante mucho tiempo
estuvo arrepintiéndose de su debilidad (MARQUED2®. 362).

A conjuncdo adversativasih embargo”, coloca em contraposicdo o segundo
periodo em relacdo ao primeiro. No encadeamentumdiso, a curiosidade, até entdo
propriedade exclusiva dedmeiras; migra para Fernanda no momento em que ela é
primera en asomarse’a janela, sob o aviso de que estava passando terrcerNa
dubiedade discursiva se entremostra o processamgdrmacao que se avizinha, e que se
configura, a principio, como um estado d#litcion” como sentimento de culpa pela

“debilidad”, representada como a fraqueza que a faz cederagdent

1.10.4 O Direito e 0 seu Avesso

Segundo Simone de Beauvoir @nsegundo sex(1990), no momento em que o
homem se afirma como Sujeito, a idéiaQ@iatro ndo apenas se mediatiza, mas sua relacao
também se constitui num drama. E a sensacdo decanueade perigo que situa a
alteridade como negacéo e, portanto, como o Msimaavalizado por Platdo. A partir do
Outro se define o maniqueismo, o que explica porque taslasligides e os codigos tratam
a mulher com menosprezo.

O estabelecimento do patriarcado se define condacé® escrita das mitologias e
das leis que constituem o género humano. Os codamais sédo elaborados pelos homens,
e eles conferem & mulher uma condi¢do subordimadaressdo da mulher é organizada a
partir do medo que ela inspira, e que se evidgrel@ aspecto nefasto que a transforma de
sagrada em impura. Entre os cristaos, Eva é ansépel pela expulsdo do paraiso, e nela

0 género humano encontra a sua perdicdo. Entragéop, Pandora desencadeia todos os
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males de que sofre a humanidade; sob a ética ldesffis gregos, a mulher se converte
em passividade diante da atividade, da diversidagequebra a unidade, matéria que se
opde a forma, como a desordem que resiste a ordem.

Para Pitagoras, um mau principio criou o caosteasm$ e a mulher, enquanto um
principio bom criou a ordem, a luz e 0 homem. Sokes de Manu, ela € definida como
um ser vil que deve ser mantido escravizado. Naticey ela se equipara aos animais de
carga que o patriarca possui. As leis de Solonlhé&aeconhecem nenhum direito. O
codigo romano a define pela imbecilidade que depeiadoermanente tutela. Para o direito
candnico, ela se converte na “porta do diabo”G®ido dispensa-lhe o desprezo absoluto.

A mulher se constitui, de acordo com Simone de B@aucomo um Mal
necessario aBem na medida em que o homem precisa dela para saiardesejos e
perpetuar sua existéncia. Assim, ela é integradaciadade através da submisséo a ordem
estabelecida, como Unica possibilidade de purificata macula original. As leis de Manu
prevéem o casamento legitimo como a Unica via&drda qual a mulher pode adquirir as
mesmas qualidades do esposo, que lhe permitentisética depois da morte no mesmo
paraiso celeste. O cristianismo devota um o6dioosédrdcarne, mas respeita a virgem
consagrada e a esposa casta e docil.

A ambivaléncia ddutro na mulher reflete-se na sua historia, como condifgio
submissdo a vontade dos homens. Trata-se, cordadona vontade ambigua, que evita a
anexacao total que a transformaria em coisa paestida de sua préopria dignidade, como
resultado daquilo que € conquista e posse. A atitndsculina evolui através dos séculos
e, junto com ela, o destino feminino também pastagua evolugéo.

O destino da mulher se liga ao advento da proptegaivada, pelo qual ela foi
destronada, e sua histéria se confunde com aiaistarheranca. Ainda que faca parte do
patriménio do homem, primeiramente do pai e, emuigeagdo marido, a mulher ndo é
herdeira. Ela ndo transmite as riquezas da fampdtarna a familia do marido, o que a
exclui da sucesséao. Ela é tirada do grupo em qgseenae, pelo casamento, anexada ao
grupo de esposo. Seus filhos ndo pertencem a ataarfamilia do esposo.

O cristianismo vé a carne como maldita, e a muieeapresenta como uma das
mais temidas tentacdes do demonio, concebida ptulia@ao como a “porta do diabo”, o
gue leva Santo Ambrosio a afirmar que Eva induzdad ao pecado. No século IV,
quando se constitui o direito candnico, 0 casamewni@e COMO uma CONCesSSao as

fraquezas humanas, visto como incompativel conrfeip@o cristd. O celibato é imposto
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aos padres a partir de Gregorio VI, como defesaetagdo ao carater perigoso da mulher,
o que faz com que todos os Padres da Igreja Ilaponem abjecédo. Ser4 com base nessa
tradicdo que Santo Tomas ira definir a mulher comoser incompleto e “ocasional”, que
depende da cabeca do homem, assim como este da cgb€risto. O direito candnico so
admite o regime dotal como regime matrimonial, giasho qual a mulher € dada como
incapaz e impotente. Os oficios viris lhe sdo pdoid, assim como o depoimento em
tribunais em razao de que seu testemunho néo éhecdo.

Quando o Estado se torna poderoso, se esboca ush&@y similar a que se
desenrolou em Roma. O poder publico assume a tdbslancapazes, das criangas e das
mulheres. A partir de Carlos Magnomundiumque pesa sobre a mulher pertencera ao rei.
Sua intervencgao acontece, a principio, nos casaguena mulher é privada de seus tutores
naturais e, aos poucos passa a abranger os pdamitais. Nao se trata de uma mudanca
que promova a emancipagdo da mulher franca. A giofeonerosa para o tutor, ndo
modifica a condicdo de escravidao de antes.

Por volta do século XIlI nasce o amor cortés, nonsedliterraneo e, ainda que se
pretendesse muitas vezes que ele teria represamtaaonelhoria na condicdo da mulher,
nao héa certeza de que as cortes de amor tenhamerdal existido. O que se sabe € que a
Igreja se empenhou em exaltar a M@e do Redentatomtnaponto a Eva pecadora. No
século XIll, seu culto se torna tdo importante caaoDeus tivesse se transformado em
mulher.

O poder marital sobrevive ao desaparecimento doeeteudal, e se afirma como
um paradoxo em que 0 casamento conserva, na féadalcivi, 0 mesmo aspecto que
tinha na feudalidade militar. S&do as mesmas legssagientam a burguesia que entdo se
constitui. A esposa continua subordinada ao esposbeneficio da propriedade privada.
No século XVI, quando se codificam as leis que sggtuam durante todo o Antigo
Regime, elas sao influenciadas pelo direito romano.

Napoledo declara que a mulher pertence ao margkmacomo uma pereira
pertence ao proprietario das peras, e esse ponofnta o estatuto da mulher francesa
durante todo o Antigo Regime. O direito candnicdljreito romano e o direito germanico
orientaram todos o0s coédigos europeus, em que a emudlia sistematicamente
desfavorecida em favor da propriedade privadafardéia, instituicdes as quais ela estava
atrelada. Da escravizacao da “mulher honesta’teeayprostituicdo, que ocupa as margens

da sociedade e funciona como um “mal necessariofitegpretacdo de Santo Agostinho.
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A organizacdo da familia burguesa e os rigores @aogamia fizeram com que o0 homem
buscasse seu prazer fora de casa (BEAUVOIRegundo sexepl. |, 1990. p. 109 a 133).
Em Petra se configura a funcdo da concumbina gueads as margens da
sociedade, responde pela harmonia do casamenteseapado na estabilidade econémica
pela qual ela é responsavel. Petra representayrpoiado, a preservagdo da instituicdo
mesma na qual ela ndo se inclui e, por outro,eaddxle que se constitui nas margens da
propria Instituicdo. A existéncia da “mulher diegitse viabiliza pela existéncia da
concumbina, metaforizada na narrativa pela emag&mpde Petra que assume, ao final da

vida, a menoridade de Fernanda:

Eran tan puras aquellas misas de pobreza, que reiedgstinaban la
mejor parte para Fernanda, y no lo hicieron nurarar@mordimiento, ni
por caridad, sino porque su bienestar les importaha que el de ellos
mismos. Lo que en verdad les ocurria, aunque ningerlos dos se daba
cuenta, era que ambos pensaban en Fernanda cone lja que
hubieran querido tener y no tuvieron, hasta el @uig que en cierta
ocasion se resignaron a comer mazamorra por tess pHra que ella
pudiera comprar un mantel holandés (MARQUEZ, 2p0384-385).

Petra, Fernanda e Ursula se constituem pela ar@hisial que as constitui, e que as
subjuga sob a mesma solidéo, percebida apenasaalé vida. A condicdo da cegueira
fisica proporciona a Ursula nova perspectiva deaysdo do mundo, que ja ndo passa pelo
sentido da visdo, mas por nova percepc¢ao de ondegem as filhas iluminadas sob nova
concepgao. A chuva de quatro anos, onze mesessedi@dsi produz em Petra um efeito
similar, que provoca a raiva justa na qual encoftrgas para resistir e recomecar. Seu
recomeco se da sob novas condicdes, ja ndo maigjuwkza egoista e do desperdicio
inconsequente, mas da pobreza generosa e ateatmatui sob 0os seus magros recursos
as mulheres que antes ela ignorava.

Fernanda nao atravessa imune o dilivio que se abhate Macondo, e também
nela parece que os seus efeitos se manifestamséNfiata, todavia, de uma mudanca de
perspectiva, como aquela ocorrida com Ursula ou Betna, porque aFernanda no le
habria importado la lluvia, porque al fin de cuest@da la vida habia sido para ella como
si estuviera lloviendo’(p. 361), mas de uma espécie de saturacdo, quesaandar suas
amostras na pagina 362 quando ela ascende a {nessa (conforme citacdo p. 109).
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A perspectiva visualizada da janela promove um rorapto na configuragao de
Fernanda, através do extravasamento da linguadérantio, contida sob seu eufemismo.
O processo principia huma manha e se desenvolven@uro dia, num permanente
crescendo, Un torrente incontenible que empaada mafiana comel monétono bordon
de una guitarra, y que a medida que avanzaba efufiasubiendo de tono, cada vez mas
rico, mas espléndido(p. 366). A torrente de linguagem se representaocom som de
guitarra que atravessa a noite e, a0 amanhecesfifara-se em un abejorreo que era
entonces mas fluido y alto que el rumor de la 8u\p. 366).

A transformacéo integra Fernanda a natureza, agioeio zumbido de abelhas e
bezouros, como a libertacdo operada mediante dramsusbstanciacdo. A mudanca se
constitui como um paradoxo em que a apropriacdmgaagem, como elemento que serve
para aproximar o homem da cultura e da sociedadenuiher funciona na perspectiva
inversa que a associa ao primitivo, representadgoimsetos, e neles se transfigura como
caréncia de valor. No discurso se prodymdgormancejue reitera a boca fechada como

prescricdo que garante ao feminino o valor quedie.

... la hubieran educado como una reina para terndieairvienta en una
casa de locos, con un marido holgazan, id6latrartino, que se acostaba
bocarriba a esperar que le llovieran panes deb,ciglientras ella se
destroncaba los rifiones tratando de mantener & flot hogar
emparamentado con alfileres, donde habia tantohawer, tanto que
soportar y corregir desde que amanecia Dios hadterh de acostarse,
gue llegaba a la cama con los ojos llenos de pdiovidrio y, sin
embargo, nadie le habia dicho nunca buenos diasakda, qué tal noche
pasaste, Fernanda, ni le habian preguntado aunete fior cortesia por
qué estaba tan palida ni por qué despertaba cenogmas de violeta...
(MARQUEZ, 2007, p. 366).

Em Fernanda se expressa 0 seu excesso, que sa oeweb linguagem que
transborda e contraria a sua propria configuraCadransbordamento se representa na
linguagem libertada que denuncia ndo apenas arfg@odo codigo social, mas também a
tirania do codigo canbnico ao denunciar na posigaomarido, a sua subjugacéo:
“acostumbrado a vivir de las mujeres, y convenciglgue habia se casado con la esposa
de Jonas, que se quedo tan tranquila con el cugatia ballena”(p. 370). O substantivo
plural “mujeres”, ndo incorpora apenas Fernanda e Petra, mas abargHiglicidade até
entdo antropomorfizada sob o nome dos animais ejugasn. Por outro lado, ao declarar

gue nao é tranquila nem tao crivel quanto a esgpesknas, Fernanda coloca em questao
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nao apenas o texto biblico, mas o préprio codigdr@o sob o qual sua existéncia se
pautou.

Fernanda deixa a mostra as entranhas da estpdtrarcal que, sob a pretensa
educacao para rainha, formatousavienta” disfarcada no papel subalterno da esposa. A
sua funcdo, entretanto, se constitui pela ambica@émevelada na intensidade de um
“hacer” que, ao contrario dbazermasculino, se define peledportar” e “corregir”’, sob
a égide de um Deus que se institui transfiguraddiap“desde queamanecia Dios hasta
la hora de acostarse”.

O verbo soportar” se significa mediante a sua transicdo como umadseqtie, ao
apontar para além de si mesmo, constitui-se a pl@rtboutros campos que promovem a sua
contextualizacdo. Ao suportar, suporta-se algo lguéan, e isso faz com que seu
significado ndo seja uno, mas multiplo, e que sevalesob os aspectos deduantar,
sostener o resistir una carga o pesay mesmo aguantar, tolerar, sufrir un dolor,
moléstia o contratiempo{PEREZ, 1996, p. 849), numa rede semantica atdaégial se
delineia a opresséo sobre o feminino.

A ambivaléncia do feminino funciona como um dupébov presente na linguagem,
e que aponta no verbadrregir’ o exercicio de um contraponto ao versogortar,” no
qual se configura um processo de causa e efeitéc@dgir’ é, conforme nos afianca
Pérez (p. 216), a acao dguitar a algo los defectos o erroresiu “decir a alguien que no
debe hacer determinadas cosa®iy mesmo moderar un habito o actividad que ha
llegado a ser excesivohodemos entender que a mulher que sofre a opredeétficada
sob o verbo $oportar”, € a mesma que oprime sob o verbortegir’, convertida também
ela em algoz, numa transicdo verbal que integra, assonesma relacdo, as suas filhas

Renata Remedios e Amaranta Ursula.

1.11 Renata Remedios: a Meme

1.11.1 A Dualidade do Ser
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Meme se configura pela dualidade que a caracterizme se funda no nome
composto que a designa. O apelido, que se sobrapdeome de Renata Remedios,
funciona como um elemento mediante o qual a daaldz se equilibra. O primeiro nome,
Renata, resulta da escolha da mde em homenagenm @naterna; o segundo nome,
Remedios, expressa a vontade da tataravOo patersa significa na idealizacdo da
santidade, em homenagem a Remedios Moscote e Rmmadbela. Os nomes se
constituem como identidades distintas, que so s@&onhecidas parcialmente, o primeiro
por Fernanda, e o segundo por Ursula.

A transgresséao das fronteiras do feminino, divisioeea tradicdo e a santidade, se
opera através do apelido, que funciona para supesatucdo ao dualismo, imprimindo-lhe
a expansao gue os nomes antes nao permitiam. @apahciona como uma espécie de
escamoteacao a prescricdo, fundada entre o sariadligioso, e ele representa ndo apenas
a possibilidade de existéncia do feminino, mas tamh densidade latente que se recobre
sob a aparente camada de frivolidade ao nivel perfcie.

El diploma que la acreditaba como concertista de clavicordio fue
ratificado por el virtuosismo con que ejecutd terpapulares del siglo
XVII en la fiesta organizada para celebrar la cabion de sus estudios,
y con la cual se puso término al duelo. Los imaotddmiraron, mas que
su arte, su rara dualidad. Su caracter frivolo stghan poco infantil no
parecia adecuado para ninguna actividad seria,quenodo se sentaba al
clavicordio se transformaba en una muchacha diferesuya madurez
imprevista le daba un aire de adulto (p. 307-308)

Evidencia-se no discurso o aspecto contradifui® caracteriza Meme, num relevo
que se da através da admiracédo das pessoas, deskseao foco de atencdo da sua arte
para o que o narrador define comsu “rara dualidad”. Se a Hualidad” se significa
obviamente naquilo que é duplo ou dobradorand” se expressa como algo queitede
con poca fecuenciabu mesmo édiferente de lo esperado& que por isso também pode
ser interpretado a partir da traducéio garéona poco facil de tratar(PEREZ, 1996, p.
761).

A dualidade parece se assentar nos aspectos aigtzgygne a constituem, e que se
dividem entre o Carater frivold e “un poco infantil” e, em razdo de quend parecia
adecuado para ninguna actividad seria&pnverte-se na sua inadequacgéo, em contraponto

a “muchacha diferente, cuya madurez imprevista le dabaire adulto”. Os elementos
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anacrbénicos presentes no discurso contribuem p#edizar seu aspecto antagonico, e
instalam a distancia entre a mulher e a idealizag@o nela se projeta. Ndo bastasse a
definicdo de que o clavicordio erar instrumento que hasta las monjas consideraban
como un fosil de musedp. 308), a ele se somam o0s temas musicais doosE®l, que
imprimem a nota dissonante em relacdo & meninaldrig infantil, que se transforma
numa ‘muchacha diferente”’mediante uma maturidadeimprevista”, que altera a
conformidade da configuracdo. O carater de Menfargia e se esconde a partir do verbo

que a insere no tempo do mundo, e mediante o0 quadracteriza 0 aspecto social de sua

condicao:

Pero al contrario de Amaranta, al contrario de soddeme no revelaba
todavia el sino solitario de la familia, y pareefderamente conforme con
el mundo, aun cuando se encerraba en la sala dotagle la tarde a
practicar el clavicordio con una disciplina infleld. Era evidente que le
gustaba la casa, que pasaba todo el afio sofiandel calboroto de

adolescentes que provocaba su llegada, y que rabanduy lejos de la
vocacién festiva y los desafueros hospitalariossdepadre. El primer
signo de esa herencia calamitosa se revelé eretasras vacaciones,
cuando Meme apareci6 en la casa con cuatro mongesegnta y ocho
compafieras de clase, a quienes invité a pasaremmang en familia, por
propia iniciativa y sin ningan anuncio (MARQUEZ,@Q p. 297).

Segundo Pérez (1996, p. 669), o verparécia” expressa odspecto que ofrecen
las facciones de la cara y la disposicion del ce&rpcomo elementos do aspecto fisico
gue podem revelar, mas também podem esconder arseerso interior. A mesma
superficie que se faz visivel aos olhos, tambéne gothtrair & visdo aquilo que ndo deseja
que seja visto. Sob essa perspectiva, 0 vephoetia” se entrelaca, por associacao, ao
verbo ‘aparentar”, com o qual forma uma malha seméantica da qualtaeswsignificado
de um fingir un sentimiento o conocimiento que no sediglu “tener aspecto de’ou
mesmo hacer ver que se hace algo, sin hacerl®EREZ, 1996, p. 64). O terreno
enganoso das aparéncias se institui mediante edse, em que nem tudo é o que parece,
0 que de certa forma prenuncia em Meme seu asgestmnhecido, que apesar de nao se
revelar, repousa no verbo estrategicamente plamadibscurso.

Aquela que parecia” em inteira conformidade com o mundo, numa persgeecti
afirmativa, assim o parece porqued tontrario de todos (...) no revelaba todaviasilo
solitario de la familia”. E sob a 4paréncia’ que o feminino se configura em Meme:

frivola, um pouco infantil, inadequada, festeiragidvel, vaidosa, sensual, mais proxima
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do espirito do pai do que do espirito das mulhdeesasa, alguém que vive em harmonia
com a amargura de Amaranta, a tirania de Fernamdeoatrole de Ursula sem, contudo,
perder a propria alegria e a disposi¢ao para viver.

Essa 4paréncia” esconde, entretanto, outra perspectiva que negmaif, e que
se manifesta através da express@o ‘tevelaba”, sob a qual se pode entrever a
complexidade que a constitui e que escapa a panwista.Da mesma forma, e ainda
concentrado no verb@arecia’, a manifestacdo de subérencia calamitosa’parece se
relacionar, num primeiro plano, a sua vocacao astjue a identifica com o pai. Na
estrutura do discurso, entretanto, emerge em seguiado a relagdo que aponta para outra
camada do discurso, e mais subjetiva, vinculadarapfa iniciativa” daquela que, ao
trazer para casa quatro monjas e sessenta e aifgaobeiras de classe, o far ningan

anuncio”, o que revela um aspecto imprevisivel e inesperadsed carater.

1.11.2 As Rela¢bes que Constituem o Feminino

Visto assim, estamos diante de uma personagemfawetiida, nem tao evidente
nem tao tonforme”. Meme pode ser percebida através de suas relac@saquse
configurarem tonforme” a perspectiva, variavel e nem sempre a mesma,étamb
funcionam para escondé-la, pois ela se metamoafakeiacordo com as circunstancias.
Ora ela é a moca obediente e disciplinada, a “nunaiaséria e madura que atende as
expectativas da méae; ora ela € a neta beatifickegarta cedo para ir a missa, conforme o
agrado da avo; ora ela é a filha vaidosa e peidul@mplice do espirito festeiro e ocioso
do pai; ora, ela se revela a moga emancipada ddosgX que fala inglés, joga ténis e
pratica natacdo, danca e namora, bebe e fuma,esra elerverscéncia social.

A sua relacdo com o pai, Aureliano Segundo, furei@omo contraponto a
opressao materna, e serve para evitar e adiageaanire o temperamento da mulher que se
delineia em Meme e o espirito autoritario de Fedmarntre pai e filha se estabelece a
camaradagem que parece distanciar Meme das mulBeegglia e aproxima-la do ramo

extrovertido dos homens da familia, associado @&m és festas e as gastancas. Meme se
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converte numa versao similar a do espirito pateassim como nela também se imprime a
sensualidade vaidosa que caracteriza Petra Cotes:

Era tan prodigo con Meme que ni siquiera sabia toudnero le
proporcionaba, porque ella misma se los sacabaslddlisillos, y la
mantenia al tanto de cuanta novedad embellecedegabb a los
comisariatos de la compafiia bananera. El cuartMetme se llend de
almohadillas de piedra pomez para pulirse las uisjores de cabellos,
brilladores de dientes, colirios para languideaemirada, y tantos y tan
novedosos cosmeéticos y artefactos de belleza glevaz que Fernanda
entraba em el dormitério se escandalizaba comea @k que el tocador

de la hija debia ser igual al de las matronas &sas (MARQUEZ, 2007,
p. 311).

A relagdo com o pai nasce num momento em queametia conforme con el
mundo” em Meme sofre um pequeno desajuste, como uma IMmageitamente
desfocada, que ameaca escapar de seu control@nBayala entra em casa a noite, vinda

da casa de uma amiga, com os sentidos embotaadoélpebl:

Habia pasado dos horas tremendas en el dormit@iauréh amiga,
llorando de risa y de miedo, y en el otro ladoalerlsis habia encontrado
el raro sentimiento de valentia que le hizo falteafugarse del colegio y
decirle a su madre con esas 0 con otras palabeabigqn podia ponerse
una lavativa de clavicordio. Sentada en la cabedera mesa, tomando
un caldo de pollo que le caia en el estbmago comoelixir de
resurreiccion, Meme vio entonces a Fernanda y Antaranvueltas en el
halo acusador de la realidad. Tuvo que hacer umdgrasfuerzo para no
echarles en cara sus remilgos, su pobreza detesmus delirios de
grandeza (MARQUEZ, 2007, p. 309).

Trata-se do primeiro indicio que revela em Memeuséacia do equilibrio entre
dois lados distintos, quando a inconformidade amedagsestabilizar a propria
conformidade, e o descontrole parece fugir do otentA manifestacéo de alteragéo de sua
configuracdo se da durante a noite, que se refigesarpsique humana como uma regiao
ameacadora, porque escura e desconhecida. O espd@prmitorio de una amiga’e,
ainda que ndo seja o espaco doméstico da casanmataracteriza-se como 0 espaco
intimo de um quarto. Os diferentes espacos integoesse distribuem entre o convento, a

casa materna e o dormitorio da amiga, expressaomdigéio do feminino quejlérando
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de riza y de miedo’se traduz nos espacos fechados como o estado ttagémnentre
desejo e medo, num processo que revela o repregadenemocoes.

O processo se esquiva do enfrentamento, e a ré@prssstransforma num terreno
de permanente negociacdo. A negociacdo se conwamiejogo de mascaras através do
gual Meme aprende a dissimular, a assumir gostesnga sao os seus, a paulatinamente
se esvaziar de si mesma. Assim € que ela passegiéeftar a igreja a fim de ter a
aprovacao de Ursula para ndo apenas ir aos baiéesstambém travar relagdes de amizade

com amigas norte-americanas.

... la anciana ciega, al contrario de lo que todperdban, consider6 que
no habia nada reprochable en que Meme asistiars laalles y cultivara
amistad con las norteamericanas de su edad, siegqupreonservara su
firmeza de criterio y no se dejara convertir agléigién protestante. Meme
capté muy bien el pensamiento de la tatarabuedddja siguiente de los
bailes se levantaba mas temprano que de costunavee ip a misa.
(MARQUEZ, 2007, p. 313)

De natureza bem diversa, entretanto, é a mocaejuedaciona com as amigas, no
plano externo da casa, e que ndo é nem a filha ciairpalo pai, nem a filha obediente a
mae, nem mesmo aguela que se esforca por levatlampara ir a missa no dia seguinte a

um baile:

Su felicidad estaba en el otro extremo de la diseip en las fiestas
ruidosas, en los comadreos de enamorados, endmngados encierros,
con sus amigas, donde aprendian a fumar y conwarsdd asuntos de
hombres, y donde una vez se les pas6 la mano €shdtellas de ron de
cafia y terminaron desnudas midiéndose y comparnasdpartes de sus
cuerpos (p. 309).

1.11.3 A Configuragéo entre o Social e o Primitivo

Meme representa o mundo social moderno, aparenterdéarente em relacao ao

mundo primitivo, triste e sombrio habitado pelaslihates da familia Buendia. Ela se



131

configura num plano claro e luminoso, diverso déggee constitui 0 universo interno da
casa, e que se caracteriza pela leveza e a exdéoveue promove a sua sociabilidade,

independentemente da dura disciplina de Fernanda:

No era bella, como nunca lo fue Amaranta, peroagnbio era simpatica,
descomplicada, y tenia la virtud de caer bien desggimer momento.
Tenia un espiritu moderno que lastimaba la antesathriedad y el mal
disimulado corazon cicatero de Fernanda (p. 311).

A configuracdo de Meme, fundada a principio nyrarécia” que a associa nao
apenas a educacgéao formal, mas também a frivolalsbdade da sua juventude, revela sua
fragilidade quando ela conhece Mauricio Babiloeiag paixao avassaladora que entdo a
domina, nela imprime a mesma circularidade quectetiaa o universo d€ien afios de
soledad. Institui-se entdo, uma espécie de processo regpespue a afasta do ambito
social para aproxima-la do ambito primitivo. A delasle latente que se recobria pela
“aparente” conformidade com o mundo social ememg®ao, sob o mesmo efeito
magneético que um dia José Arcadio despertou emdaebe

Mauricio Babilbnia €, assim como José Arcadio, uwmém de Dbelleza
varonil” (p. 325)que também néo faz parte de seu mesmo nivel sasgim como José
Arcadio ndo o fazia em relagédo a Pietro Crespicéwtrario dela, € um homem simples e
pobre que s6 tem um dnico terno branco de linh@regado da Companhia Bananeira
cuja funcado se revela pelarutalidad de las manos{p. 325), e ele ndo se encontra na
escala social que poderia significar a sua elevasg#ina 6tica de Fernanda. A sua atragao
por Mauricio Babilonia, se representa pela aparigée borboletas amarelas, como um

processo de transubstanciacdo que a aproxima wizraie a afasta do ambito social:

Fue entonces cuando cay6 en la cuenta de las mmasipgmarillas que
precedian las apariciones de Mauricio Babilonias habia visto antes,
sobre todo en el taller de mecanica, y habia penspg estaban
fascinadas por el olor de la pintura. Alguna veg habia sentido
revoloteando sobre su cabeza en la penumbra del Biero cuando
Mauricio Babilonia empez6 a perseguirla, como yreeso que solo ella
identificaba en la multitud, comprendi6 que lasip@sas amarillas tenian
algo que ver con él. Mauricio Babilonia estaba gieen el publico de
los conciertos, en el cine, en la misa mayor, & ab necesitaba verlo
para descubrirlo, porque se lo indicaban las masapo(MARQUEZ,
2007, p. 327).



132

As borboletas amarelas sdo duplamente simboélicasndsmo tempo em que nelas
se significa a transubstanciacdo feminina atraw&simksetos, nelas também se projeta a
sexualidade como um campo poderoso e ameacadorsauepresenta pela paixao
destruidora. No processo de transubstanciacéondinife, que se verifica no universo de
Cien afios de soledad, mulher é associada a natureza nas suas diexE@Essoes, e essa
associacao sofre uma evolugcéo que aos poucos@aldscchao para projeta-la no ar.

A transubstanciacéo se principia através de Ursula é associada as formigas, e
evolui no mesmo nivel para o pantano que caraatémzaranta; Rebeca ainda permanece
no chéo, associada a terra das paredes, como menédi vital que a atrai, e que se traduz
na expressao da sexualidade simbolizada na terfdaddo jardim e no trabalho das
minhocas. Santa Sofia de la Piedad € equiparaddassdo galpdo, como significacdo de
seu rebaixamento.

Remedios Moscote e Remedios a bela se constituerextac¢des, e nelas ndo se
projeta a aproximagdo com 0S animais ou 0s insgtas,se promove uma associacao que
as eleva do nivel do chéao e as distancia da tArf@imeira se assemelha ao verde da
natureza e a pureza do lirio; a segunda, transfigemo vento e na luz como a leveza que
lhe permite ascenderfi los altos aires donde no podian alcanzarla i fpas altos
pajaros de la memoria(p. 272).

Constituindo-se pela distincdo, Pilar e Petra seraglham aos animais de porte; a
primeira, através do nomelérnera”, que evoca a carne de abate como expressao da
sexualidade que se representa na prostituicdo;ganda, na grande fera dejds
atrigrados por la candela de la reivindicaciofg. 291).

A transfiguracdo no inseto com asas se promovae, [péheira vez, em relacdo a
Fernanda. Ao romper o siléncio e se rebelar camtsaia condicdo, ela se incorpora ao
ruido perturbador dos besouros. A associacao dimifeonao ruido de suas asas, constitui-
se na metafora que representa a apropriacdo daatiegn e, especialmente, a
desmitificacdo do significado que Ihe permite sapseus eufemismos.

As borboletas amarelas, que parecem acompanhaididaBabilonia, convertem-
se na representacdo da propria sexualidade quarsiéesta em Meme, como um efeito
produzido pela atragéo. A transformacgao que seacgarMeme a afasta do ambito social

e a aproxima do ambito primitivo, e o processo da #ansfiguracdo através das
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borboletas, ainda que ndo possa ser compreendidéepranda, ndo escapa a sua intuigao,

gue vislumbra a similaridade com Remedios, a bela:

Una mafiana, mientras podaban las rosas, Fernanda lm grito de

espanto e hizo quitar a Meme del lugar en que astaue era el mismo
del jardin donde subi6 a los cielos Remedios, lla.bdabia tenido por un
instante la impresion de que el milagro iba a iegeen su hija, porque la
habia perturbado un repentino aleteo. Eran lasposas. Meme las vio,
como si hubieran nacido de pronto en la luz, y@hzon le dio un

vuelco. En ese momento entraba Mauricio Babilooia un paquete que,
segun dijo, era un regalo de Patricia Brown (p.)327

Nas asas dos besouros, assim como nas asas radetas, se simboliza a
constituicdo do Ser, seja através da linguagera,reefliante a propria sexualidade, e que
se revela como uma possibilidade interdita ao feminDe forma paradoxal, ainda que
rarefeitas na comparagcdo com 0s besouros, por lmas e translicidas, as borboletas
representam o estilhacamento contra o voo suicdajue poderia nelas significar a
evolucdo, e que se projeta como um tracado inieialen ascendente, desvia-se na sua
trajetoria para se despencar em vdo descendenfimimdo pela sua involucdo, a
circularidade que caracteriza o feminino €man afos de soledad.

Em busca de desafogo para suas duvidas e seussjéspp cama de Pilar Ternera
gue Meme ird consumar sua paixao, como se a orsgemanifestasse pela sua repeticao.
Da mesma forma, sob aparente” conformidade diante da proibicdo materna, a reata
0 espaco de seus encontros com Mauricio Babil@iatravés dela se imprimird o seu
carater clandestino, assim como 0s riscos quepsesentam através dos escorpides que
habitam o banheiro. Quando o amante é abatido, Memesubmete, outra vez
“aparentemente,”ao jugo materno, e 0 percurso que com ela petcemedirecdo ao
exilio, se significa como um processo de retorne g leva de volta ao lugar onde tudo

comecou:

Meme apenas se dio cuenta del viaje a través dantigua region

encantada. No vio las umbrosas e interminablesgdames de banano a
ambos lados de las lineas. No vio las casas blalecéss gringos, ni sus
jardines aridecidos por el polvo y el calor, ni fagjeres con pantalones
cortos y camisas de rayas azules que jugaban bamjls porticos. No
vio las carretas de bueyes cargadas de racimosogncéminos

polvorientos. No vio las doncellas que saltabana@as#balos en los rios
transparentes para dejarles a los pasajeros delldramargura de sus
senos espléndidos, ni las barracas abigarradas sgrabies de los
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trabajadores donde revoloteaban las mariposas llmade Mauricio
Babilonia (...) Seguia pensando en él durante lagzetravesia a lomo de
mula por el paramo alucinante donde se perdié Aumel Segundo
cuando buscaba a la mujer nié&smosa que se habia dado sobre la tierra,
y cuando remontaron la cordillera por caminos dios) y entraron a la
ciudad lagubre en cuyos vericuetos de piedra rémondos bronces
funerarios de treinta y dos iglesias. (...) Ferndadaondujo a un edificio
sombrio que Meme reconocié de inmediato por lagasiones que su
madre solia hacer del convento donde la educananrpia, y entonces
comprendié que habia llegado al término del VIMARQUEZ, 2007, p.
334-336)

Meme percorre em sentido inverso o caminho envergath méae, e atravessa a
regido clara, luminosa e quente do Caribe paraachem lugar sombrio onde a linguagem
se emudece. Meme ndo apenas € condenada a cladssodiddo de um convento sombrio
e gelado, onde consome o resto de seus dias, masrtaé condenada a cumprir, num
processo inverso, 0 processo que conduz da linguage siléncio, e que na méae se
significou no processo do siléncio a linguagem. eéwoudecer, Meme parece realizar o
anico ato que lhe resta: negando a prépria linguagda recusa o mundo cultural, e se
refugia no siléncio de uma regido inominavel, &sdio campo onde os codigos sociais se
constréem.

1.12 Amaranta Ursula

1.121 A Circularidade

Amaranta Ursula se constitui consoante seu propoime, que a situa entre a
maldicdo e a culpa. Em Amaranta se configura agiverda maldicdo; mas é a Ursula que
cabe a culpa dessa heranga, como matriarca prezws@stirpe. Em Amaranta Ursula, a

altima mulher da descendéncia, parece se cumpmiingipio evolutivo desencadeado por
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Ursula, e que se manifesta como um movimento @rayle nela imprime uma espécie de
sintese do feminino nesse universo. Seu retorn@eoMlo, muitos anos depois de sua
partida para Bruxelas, imprime a circularidade caracteriza o feminino e@ien afos de
soledad e o fixana condi¢do mitologica que o impede de ascend&mapo historico.

Amaranta Ursula retorna aparentemente transfornNéiase trata mais da menina
gue partira, mas da mulher em plenitudssgontanea, tan emancipada, con un espiritu tan
moderno e libre”(p. 428), que a inscreve num movimento dindmicbusxa de recuperar
a casa onde nascera, assim como também resgatauaidade de seu proprio infortanio.
Nela é possivel identificar os pontos em comum ecoia prépria ascendéncia, e que se
definem, num primeiro plano, pela sua semelhanga tdrsula, ‘Activa, menuda,
indomable, como Ursula”’num segundo plano com Remedios, a Bgl@asi tan bella y
provocativa como Remedios, la bell&&m que, no entanto, se equipare a0 mesmo grau de
beleza e provocacdo. E como se a Amaranta Ursulagsesse 0 mesmo ambito magnético
e beatifico habitado por Remedios, a bela, o go@am@ém mais proxima da terra do que
do céu, ao qual aquela ascendera.

Nela o que parece se evidenciar, como um elemem@ glistingue das demais, é o
seu proprio tempo, um tempo em relagdo ao qugbaiace ndo apenas se integrar, mas
também se anteciparestaba dotada de un raro instinto para antecipaada moda” (p.
429). O vanguardismo que a orienta parece funcicorao um elemento que a impulsiona
num movimento progressivo, em que 0 sentido asoéad®e sobrepde ao descendente.
Ainda assim, um aspecto regressivo insiste em séf@star em Amaranta Ursula, e parece
se vincular ndo apenas as suas caracteristicaadasrdnas também ao préprio retorno a
Macondo.

Num terceiro plano, de forma obliqua e subjetivageanca parece insistir em se
manifestar, e € possivel entrevé-la como a expedsaim rapido fulgor que a aproxima
de Amaranta. E um traco rapido, mas preciso, e sgueevela refletido nos olhos de
Gastén, seu marido, napupilas palidas que acentuaban awe de navegante(p. 431).

A caracteristica se mistura a tantas outras quersepara compor a personalidade de
Gaston: flamenco, homem maduro e esbelto, rico a&ixapado, cujas atividades
financeiras sdo de origem imprecisa. A narrativancioma o Congo Belga onde sua
familia teria investimentos em azeite de palma. Masomo piloto de biplano esportivo,

fazendo piruetas sobre o colégio de Amaranta Urseta Bruxelas, que ambos se
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conheceram. E foi a quinhentos metros de alturgogueipiaram a se amar, sobrevoando
“el aire dominical de las landagp. 431).

Gaston se divide entre os esportes que incluemplana, o velocipede e as
caminhadas a pé. Dedica seu tempo a investigaradla fauna que constituem Macondo.
Parece um homem da terra e do ar, entre gedloga@oa, mas nele se revela, de forma
recorrente, um ar denavegante” primeiro na pagina 427, e depois na pagina 43lieesq
expressa para além da vocacéo que o leva a parsaroéu e a terra, COmo uma evocacao
das aguas que se escondem sob a terra.

Assim como Amaranta, também Amaranta Ursula passcessociar a regido
topografica de Macondo, constituida por seus pastanseu solo arenoso. Na simbologia
de Cien afios de soledad, agua representa a sexualidade represada, emneataduta
contra as forcas gravitacionais.

A agua se metaforiza em Amaranta Ursula ao retoanhtacondo $in ningln
anuncio”, e “empujada por brisas de veleirdp. 427), num processo que a associa nao
apenas a havegacao, mas também a presumida inipleldde, como movimento
subjacente e desconhecido de quem percorre supgagrndas. Ao contrario de sua
antecessora, nela a sexualidade se representpectasransbordante que invade a casa
dos Buendia, e a habita em todos 0s seus recantos.

Ela se conjuga ao marido como seu elemento agwesentado pelo corddo com
que o traz amarrado pelo pescoco, e que imprime anelocilidade e a submissdo como
elementos do campo feminino que se transferemg@aenpo masculino, e que parecem

apontar para o vanguardismo feminino que a caraater

En realidad, quienes veian aquel cuarenton dedsabitutelosos, con su
sedal al cuello y su bicicleta de circo, no hubigradido pensar que tenia
con su joven esposa un pacto de amor desenfrepap®m ambos cedian
al apremio reciproco en los lugares menos adecugddende los
sorprendiera la inspiracion, como lo hicieron desde empezaron a
verse, y con una pasion que el transcurso del teyrlps circunstancias
cada vez mas insolitas iban profundizando y encignelo (MARQUEZ,
2007, p. 431).

Desde o principio, a circularidade se representaAararanta Ursula, expressa em
primeira mao pela presenca dos passaros belgasagega consigo, disposta a povoar 0s

céus de Macondo; em segundo lugar pela disputamhire na luta feroz que trava com as
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formigas; e em terceiro lugar, pela solidao e tarsento que, a despeito de um pretenso
espirito festeiro e alegre, caracteriza a sua céondsolitaria reduzida a casa, sem se
integrar efetivamente com as pessoas do lugar.

O seu retorno é movido pelo que Gaston define como “espejismo de la
nostalgia” (p. 430) sob cuja influéncia as lembrancas assutogr@lidades outras em
relacdo aquelas da realidade. Sob o efeito da e&ocdesejosa, 0 lugar se transfigura
entdo, no pueblo mas luminoso y placido del mundofide ‘Una casaenorme, perfumada
de orégano”converte-se num lugar paradisiaco sobre a t@ma431-432). O retorno
inexplicavel, ao lugar decadente onde nascerac@aeyestir-se de qualquer auséncia de
l6gica. Contrariando seu espirito moderno e a mguide um marido que poderia leva-la
para viver onde desejasse, Amaranta Ursula estath@ueblo muerto, deprimido por el
polvo y el calor’ (p. 429). Os vinte e cinco pares de canarios belpas carrega para
repovoar os céus de Macondo, constituem-se na on@taia qual a mulher se

transubstancia, e nos quais se imprime a circadedjue se cumpre.

Recordando que su madre le habia contado en utaetaxterminio de
los péjaros, habia retrasado el viaje varios mieasts encontrar un barco
que hiciera escala en las islas Afortunadas, y sdlieccion6 las
veinticinco parejas de canarios mas finos paraobepl el cielo de
Macondo. Esa fue la mas lamentable de sus numeliogaativas
frustradas. A medida que los pajaros se reprodudimaranta Ursula los
iba soltando por parejas, y mas tardaban en sefitires que en fugarse
del pueblo. En vano procurd encarifiarlos con laneag que construyé
Ursula en la primera restauracion. En vano lesfitadsnidos de esparto
en los almendros, y reg6 alpiste en los techosgratdé a los cautivos
para que sus cantos disuadieran a los desertoogguep estos se
remontaban a la primera tentativa y daban unaaeeltel cielo, apenas el
tiempo indispensable para encontrar el rumbo deesega las islas
Afortunadas (MARQUEZ, 2007, p. 430).

Os passaros se constituem numa metafora do magoedis lugar sobre a geragéo
das mulheres Buendia. Nos passaros belgas, queeseztgrnam ao seu ponto de partida,
se representa o0 proprio movimento que completaucisto, e que se projeta na casa de
Macondo. O conjunto deilhas Afortunadas” para onde 0s passaros se conduzem
promove, por analogia inversa, a relagdo com oewsdv feminino da casa Buendia,
mulheres isoladas em si mesmas, presas ao mestmwakscomum infortanio.

Amaranta Ursula se assemelha ao voo cego dos pgsgae sempre retornam ao

seu ponto de origemy‘mas tardaban em sentirse libres que en fugarspudblo”, num
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movimento que expressa, pela sua relagdo, o impuisse move muito mais pelo desejo
de fuga do que pela busca de liberdade. Assim cosnpassaros, que nao se deixam
seduzir pelos ninhgpelo alpiste e nem mesmo pelo canto atrativo ddisas, também

Amaranta Ursula ignora os apelos que poderiamlaatém lugar distante e ndo resiste ao

magnetismo que a aprisiona outra vez ao mesmo, lagar mesmo processo de repeticao:

...y emprendi6é una nueva restauracion de la cassbdndo las hormigas
coloradas que ya se habian apoderado del cormeshugitd los rosales,
arrancé la maleza de raiz, y volvi6 a sembrar helgc oréganos y
begonias en los tiestos de los pasamanos. Se puBente de una
cuadrilla de carpinteros, cerrajeros y albafiiles i@sanaron las grietas de
los pisos, enquiciaron puertas y ventanas, renavdms muebles y
blanquearon las paredes por dentro y por fueranal®o que tres meses
después de su llegada se respiraba otra vez aaijweventud y de fiesta
que hubo en los tiempos de la pianola. Nunca servia casa a nadie con
mejor humor a toda hora y en cualquier circunstgngi a nadie mas
dispuesto a cantar y bailar, y a tirar en la balsa@osas y las costumbres
revenidas (MARQUEZ, 2007, p. 428).

Ao repetir Ursula, Activa, menuda, severa3 quem parecia estar em todas las
partes desde el amanecer hasta muy entrada la foghel 7), Amaranta Ursula confirma
0 jogo de espelhos visualizado por José ArcadicmBiaeem seu sonho premonitério. Ela
imprime vida a casa decrépita e instaura outraovezesmo processo inaugurado pela
tataravd e que, no entanto, revela-se como a ¢@patia diferenca.

Se Ursula se assemelhava a uma formiguinha, ineginsa seu trabalho diligente,
Amaranta Ursula perfaz um caminho inverso que a tiavcivilizagdo ao mundo primitivo,
onde seu lugar se configura como um campo de batahdisputa pela ocupacdo do
espaco entre a mulher e as formigas. Amaranta &siltransubstancia aos poucos na
natureza em seu aspecto primitivo, configurado eauaidade como um campo
ameacador.

Num quarto plano, revela-se a caracteristica gapraxima de Meme, como a
semelhanca através de sua propria inversao. Mermaraeteriza pela vaidade, alegria e
mundanidade que parecem distancia-la da sina r&mlitta familia para inseri-la na
sociabilidade, sempre cercada de amigas, freqiumatabt bailes e de festas, disposta a
ludibriar a vigilancia de Fernanda. Essas mesmeactemisticas parecem se repetir em
Amaranta Ursula na sua disposicdo para resgatatha ¢asa em ruinas e imprimir-lhe a

alegria jovial de que ela é portadora.
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. tres meses después de su legada se respiralzaveatrel aire de
juventud y de fiesta que hubo en los tiempos dedaola. Nunca se vio
en la casa a nadie con mejor humor a toda hora ycuahquier
circunstancia, ni a nadie mas dispuesto a cantzilgr, y a tirar en la
basura las cosas y las costumbres revenidas (MARQRED7, p. 428).

O pouco tempo, trés meses, parece significar anai@éle vida que Amaranta
Ursula carrega consigo, assim como a sua capacipade transformar o ambiente e
resgatar os costumes ja esquecidos. O ar se ea¢heegbr humor”,do “cantar y bailar”,
que parecem afastar para longe qualquer vocacacapswoliddo ou a tristeza. O narrador
nao elucida, entretanto, por que a transformac@oavanca e parece se estagnar num

estagio que ndo ultrapassa os limites da casa:

Un aflo después del retorno, aunque no hubiera cogeguatablar una
amistad ni promover una fiesta, Amaranta Ursulaigegreyendo que era
posible rescatar aquella comunidad elegida parfeftunio (p. 430).

Enquanto em Meme a sociabilidade serve como reogusoengana a propria
solidéao, e se constitui como um jogo de aparérguassubtrai a linguagem a duplicidade
que sob ela se abriga, dai evoluindo para o enmeéetd total, em Amaranta Ursula a
linguagem funciona de forma paradoxal, e serve patmciar a intencdo de unfazer
social” que se funda na alegria e no lado claro da cassgo&nao se significa além da
superficie das palavragie nunca atingem a sua concretizagcado porque mébrage 0 seu
sentido.

O narrador néo elucida as razbes por que, um aiotarde, ela ainda nao travou
amizade com ninguém do lugar. Da mesma forma, @aar também néo entra no mérito
de a casa néo ter se aberto para nenhuma festze @ mparrativa enfatiza é seu estado de
felicidade, igual e sempre o mesmo a despeito da vazia. Dois anos mais tarde,
“Amaranta Ursula seguia tan contenta como el pridiaf (p. 432). Assim como Meme,
também a filha cacula de Fernanda parece se eongtila duplicidade do Ser, que se

esconde sob aparéncia enganosa de sua superficie.
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1.12.2 A Sexualidade como Emerséao e Sufragio dar Se

A casa se converte num espaco hermético, de pojterelas fechadas, apartada do
mundo em torno, sem nocao de realidade nem de temnpotada apenas pelo ritmo da
paixdo que se deflagra entre Amaranta Ursula e lidane A medida que ambos se
afundam num universo governado por suas proprigsdeiocdo de um paraiso de origens
biblicas ganha contornos sempre mais nitidos, @sko@ uma memoria primitiva que

parece se localizar na infancia.

Se vieron a si mismos en el paraiso perdido deVidil chapaleando en
los pantanos del patio, matando lagartijas pargéacstlas a Ursula,
jugando a enterrarla viva, y aquellas evocacioesgdvelaron la verdad
de que habian sido felices juntos desde que teméamoria (MARQUEZ,
2007, p. 461).

Na narrativa se instala um processo de regressaqersegue 0 momento original
de um estado de felicidade, e que se representdameia distante. Aureliano abandona a
perseguicado ao conhecimento, que se encontra ngenpi@hos de Melquiades, e da vazao
a propria paixdo, conduzido pelmgenio disparatado”de Amaranta Ursula. O paraiso
almejado se encontra e se perde na propria seadalique compromete a inocéncia que o
constituia. O paraiso biblico imprime seus cont®r universo ficcional déien afios de

soledag e Amaranta Ursula e Aureliano repetem Ad&o e Eva.

Aunque Aureliano era un amante tan feroz como\al,rera Amaranta
Ursula quien comandaba con su ingenio disparatagloworacidad lirica
aquel paraiso de desastres, como si hubiera coadenen el amor la
indomita energia que la tatarabuela consagr6 aal@ichcion de
animalitos de caramelo (MARQUEZ, 2007, p. 458).

Em seus aspectos explicitos a narrativa assomianpersdo, Amaranta Ursula a
tataravd, convertidas na mesma energia que a pardedicou ao trabalho, e que a ultima
concentra na sexualidade. Em seus aspectos iropli@htretanto, emerge a semelhanca
com Rebeca, numa espécie de sintese completivaraAtaaUrsula parece realizar o

desejo represado de Ursula, expresso na sua i@fiexdem relacio a Rebecdabiendo
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comprendido que somente ella, Rebeca (...) la dedzén impaciente, la del vientre
desaforado, era la tnica que tuvo la valentia simés que Ursula habia deseado para su
estirpe” (p. 286). A valentiasin frenos” se projeta entdo, em Amaranta Ursula, como a
expressdo de umrgenio disparatado”cuja “voracidad lirica” € a mesmavoracidad de
su vientre” que dominava a RebeceEl“caracter firme de Rebeca, la voracidad de su
vientre, su tenaz ambicion, absorbieron la desc@ahenergia del marido’{p. 136).

Assim como Rebeca, também Amaranta Ursula govemaiv@rso instaurado na
casa Buendia, e a ela cabe o elemento ativo viohzww@a comando, responsavel por todos
0s desastres que se avizinham. Nela se confirmasonm principio que atribui a Eva a

responsabilidade pela perda do paraiso.

Una noche se embadurnaran de pies a cabeza corcotesies en
almibar, se lamieron como perros y se amaron cocmslen el piso del
corredor, y fueron despertados por un torrente denigas que se
disponian a devorarlos vivos (MARQUEZ, 2007, p.}459

A sexualidade se configura como um processo quieliedo espaco diurno para o
espaco noturno, associado a noite e as suas foistsiosas. Ainda que a sexualidade se
configure doce como péssego em calda, nela ess&nteeca conotacdo de suas forcas
negativas, como um estado que conduz a condicdonabesca dos cdes no cio e a
inconsciéncia dos insanos. O corredor se simbgalirao espaco intermédio da condigdo
civilizada para o primitivo, da consciéncia par&neonsciéncia, das lembrancas para o
imemorial, do humano para o animalesco. Nesse anbiespaco ja ndo € mais de pleno
dominio, mas passa a ser disputado com as fornfighgantes de um mundo subterraneo
gue se caracteriza pelo escuro de seus labirintos.

Nas formigas também se simboliza a catalisacdo ehninfno através da
transubstancialidade que o caracteriza. Ursulayssga ao reino das formigas, convertida
em trabalho e siléncio; Amaranta ndo conseguesseclar da regido pantanosa a qual se
incorpora; Rebeca se alimenta da terra que reasbparedes, e se desmancha em lagrimas
diante dos montinhos de terra produzidos pelas anadh do quintal; Santa Sofia de la
Piedad equipara-se as ratas do galpao, confornoaa®s restos que lhe sobram.

A evolucdo do feminino, como um processo sociafjavaso e doloroso, que o
eleva aos poucos do chdo para projeta-lo nas flerem ar translicido, parece se
configurar apenas através da santidade, represeptadRemedios Moscote e Remedios a
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bela. Ainda assim, o feminino insiste e resisteoenas formas de realizagéo, que buscam
superar o0 siléncio e a opressao que lhes sdo adtmsg Em Fernanda se delineia o
zumbido dos besouros, traduzidos em linguagem a@a ela se apropria; Meme se
assemelha as borboletas amarelas, que traduzexuaidade como um véo suicida; em
Amaranta Ursula a vocacdo dos canarios que naasp@am, mas também cantam, se
traduz na fatalidade do retorno ao ninho que, aos@s a transubstancia na propria selva

gue invade a casa, simbolizada na sexualidade éamdo ameacador que sufraga o ser.

Cercados por la voracidad de la naturaleza, AureliaAmaranta Ursula
seguian cultivando el orégano y las begonias yndé@ su mundo con
demarcaciones de cal, construyendo las Ultimasheiras de la guerra
inmemorial entre el hombre y las hormigas (MARQUE@(7, p. 463).



2 A MULHER, AS AMENDOEIRAS E A SOMBRA

2.1 O Territério em que se Funda o Tempo

El amor en los tiempos del célét@ ambientado num pequeno povoado costeiro
do Caribe, no inicio do século XX, e apresenta empb sucessivo e ndo mais circular
como emCien afios de soledadAs explosdes épicas do realismo fantastico cddgar a
tematica do amor que espera toda uma vida paeabear somente as portas da velhice, ja
na maturidade dos setenta anos. Ainda assimsiutesda narrativa se entrelagca com o
mito e a lenda, para se enraizar na histéria pedsdaabriel Garcia Marquez.

A obra, langada em 1985, apresenta a temética doraarterceira idade. Apesar do
tempo cronolégico, marcado pelo relégio e peloradeo, ‘tincuenta e un afos, nueve
meses e cuatro dias§ linearidade € quebrada em relacdo ao ponto zerammativa. A
partir do segundo capitulo, abre-se nova persgectarrativa, cujo foco até entdo em
Juvenal Urbino, desloca-se para Florentino Arizant®ndo sempre no seu centro Fermina
Daza, a mulher em torno da qual, ambos orbitam.

A nova perspectiva se desenvolve mediante anscronia(GENETTE, 1972, p.

33 a 50), cuja amplitude cobrira, retrospectivamemts mais de cinquenta anos ja
mencionados, através de uranalepsecompleta que busca recuperar a totalidade do
antecedente narrativo, ou seja, a paixao de FlaeAriza por Fermina Daza. A partir do
sexto e ultimo capitulo, retoma-se 0 ponto naroaiicial para entdo se promover o seu

desenlace.

' MARQUEZ, Gabriel GarciaEl amor en los tiempos del célei@? edicdo, Buenos Aires: Debolsillo, 2007.
(Todas as citacdes serdo baseadas nessa edi¢éo).
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Ao escrevelEl amor en los tiempos del colei@arcia Marquez buscou inspiracdo
na histéria de seus pais, Gabriel Eligio e Luizati§a Marquez, cujo namoro € definido
como uma historia deaores contrariadds A sua narrativa, ouvida muitas vezes durante
a infancia, constituia-se para o0 menino e, madetpara o ficcionista, num relato em que

se misturavam realidade e fantasia:

La historia de esos amores contrariados fue otrtogl@sombros de mi
juventud. De tanto oirla contada por mis padrestogy separados, la
tenia casi completa cuando esctibihojarascami primera novela, a los
veintisiete afios, pero también era consciente @etggavia me faltaba
mucho que aprender sobre el arte de novelar. Amnebas narradores
excelentes, con la memoria feliz del amor, pergaiten a apasionarse
tanto en sus relatos que cuando al fin me deaidada erkl amor en los
tiempos del coéleracon mas de cincuenta afios, no pude distinguir los
limites entre la vida y la poesia (MARQUEYyir para contarla,2002,

p. 59).

Meio século € uma medida temporal significativa.rbimance, fmas de cincuenta
afios” do escritor se converterdo no meio século de sgi@rantre Florentino Ariza e
Fermina Daza. Mais tarde, ja em 2002, quase ma&nlsé&eparam a publicacdo He
horajascaem relacdo a publicacdo das proprias memovied;, para contarla.A medida
espaco-temporal se converte, simbolicamente, eaetifa que caracteriza o escritor que €
em relagdo aquele que foi. A distancia entre assfaividos e os fatos narrados converte-
se no territério perseguido pela memoéria, no esfosgmpre incompleto de sua
reconstituicdo e que, ao buscar a origem tentainmmpunidade a ficcdo produzida, muito
mais do que sobre a propria vida vivida. Assim@gmaranta Ursula ja o experimentara
ao retornar a Macondo de sua infancia, o escatobém enverga agora, 0 mesmo projeto
na restauracdo da vida vivida, num processo qusejantecipa como a realidade
transfigurada peltespejismd? de la nostalgia’em Cien afios de soleda@2007, p. 430)
e que se projeta na tessituraEleamor en los tiempos del colerA.projecdo antecipa a
reflexdo entre ficcdo e memoria que, mais tardaeabzard enVivir para contarla, e
promove uma inevitavel intertextualidade entrelaa®ficcionais.

Em EI amor en los tiempos del colera fronteira escorregadia entre dois tempos

distintos e as lacunas que se interpdem entre elasifestam como o sentimento de

2 Fenémeno 6ptico debido a la reflexién total deitaal atravesar capas de aire de muy diversa dfhsi
muy caliente que consiste en ver a distancia inggeie cosas invertidas; cosa que produce unarilusio
engafiosa (PEREZ, 1996, p. 370).
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decepcéo que toma conta de Juvenal Urbino, aonegtpara sua cidade e reencontra-la
muito diferente daquela que conservava na mem@riaarrador atribui 0 equivoco a
inexperiéncia da personagem, entdo com vinte eatr@s que, ndo por acaso, € a mesma
idade que tinha o escritor ao retornar a Aracatdéeg todavia demasiado joven para
saber que la memoria del corazén elimina los madasierdos y magnifica los buenos, y
que gracias a ese artificio logramos sobrellevapasadoMARQUEZ, 2007, p. 156). Ao
depor sobre Juvenal Urbino, o narrador depde sudpeénte sobre o proprio escritor, o
que revela a consciéncia ndo apenas do processoiag@o literaria, mas também da
constituicdo da memoria e da relatividade que @taporta.

Na dialética entre memoria e ficcdo, projeta-sem@mlico de vinte e trés anos a
mesma perspectiva que orientava o escritor aos gisete anos, quando tentara recompor
0 retorno a Aracataca através da ficcao leanhojarasca Mais tarde, enVivir para
contarla (2002, p. 59)p escritor falar4 da distancia entre o vivido embrado, como a
préopria inexperiéncia sobreel’ arte de novelar” A experiéncia que lhe faltara eba
hojarascaparece estar presente &tamor en los tiempos del coleean razdo de que ai,
os limites entre a realidade e a poesia acabarardendindo. Assim dito, a ficcdo ganha
corpo quando a poesia domina a realidade, diluosdseus limites no fazer poético que a
transcende.

Se emCien afios de soledadljrsula é a matriarca na qual podemos reconhecer
Tranquilina Marquez, a avé materna, Eiramor en los tiempos del célerapersonagem
Fermina Daza tem como pardmetro a mide de Garciauetdr Luisa Santiaga. E
substancial a diferenca que as separa, ainda gbhasase constituam a partir do género,
como representacdo que resulta de uma construgao.

Ursula é uma guerreira primitiva, cujo universoresgnta a solid&o e o isolamento
de uma época. Seu tempo, assim como liatia, € um tempo que ndo conhece paz. Ela é
ndo apenas a grande matriarca que atinge um séeulaa, mas também a mulher que
enfrenta o seu tempo com as Unicas armas de qpiEeds coragem e o trabalho. Podemos
identificar varios momentos emblematicos em quarsgressao das fronteiras desconstroi
0 género para instaurautro lugar,do qual Ursula se faz protagonista. Ela é guerdsra
seu universo, enfrenta as adversidades, os horadamidlia, 0 tempo e a prépria cegueira.

O tempo de Fermina Daza se diferencia daquele deldJpor se constituir num

periodo de civilizacdo e huma fase da vida padégaelo envelhecimento. O universo de
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El amor en los tiempos del coleestd, por isso, mais proximo do universoQiiisséia,
definido por Werner Jaeger Raidéia(2003), como a representacdo da vida na paz.

Segundo Jaeger (2003, p. 41), os sentimentos gomam@no universo n&disséia
tém uma perspectiva distanciada daquelas batadimggentas que sao descritas. Os herois
experimentam agora, a necessidade de refletir apsijaria vida nos destinos e nas
personagens das velhas sagas. H4 uma quebra deleieidtre dliada e aOdisséia,que
revela um distanciamento temporal de pelo menoségulo entre uma e outra. Sob esse
ponto de vista, Homero seria um nome sob o0 quabegpariam varios poetas e, se assim
ndo o fosse, representaria pelo menos, o autommjoda lliada e, mais tarde, ja
envelhecido, aguele que compé®disséia.Na lliada se representa um universo em que
se expressa 0 vigor e a juventude associados asaggoenta da guerra. Ndisséiase
configura um mundo pacificado, em que os heromnjéelhecidos transformam a batalha
em memoria.

Da mesma forma, podemos reconhecer@em afos de soledaslEl amor en los
tiempos del célerama distancia espaco-temporal similar aquela qreectsiza a obra de
Homero. Se sob a quebra de unidade que distingissla daOdisséia,agrupam-se varios
poetas afastados entre si pelo tempo, €ea afos de soledaglEl amor en los tiempos
del clleradesdobra-se o escritor que, aos trinta e nove daaosvida a um universo
explosivo e primitivo para aquele que, dezoito amess tarde, aos cinglenta e sete anos,
cosmologiza o mundo real através da ficcdo. A ditalizacdo da realidade se revela
entdo, comoél arte de novelar’

O romance, inspirado no namoro dos préprios paigmétributo aqueles que
representam sua origem. Talvez por isso, FerminaaDse constitua como uma
personagem que representa o padrdo, muito maigwecional do que Ursula, mulher que
precisa domar as forcas vigentes de seu propricdeanfim de ndo sucumbir. Fermina
pode romper com a filha e assumir sua relacdo doneritino Ariza, porque ja cumpriu
todos os seus compromissos sociais. A vida aositaetaos a coloca em posicao de
isencao diante da sociedade, a qual ndo deve Bdés n

Diante dos cem anos tumultuados de Ursula, ostsete Fermina s&o vividos na
mais absoluta paz e harmonia com Juvenal Urbindiante uma configuracéo que reforca
o discurso do género, muito mais do que @i@n afios de soledadnquanto Ursula
precisa enfrentar a travessia da serra para coanstrma o marido um novo lugar, Fermina
divide a vida entre a fase de “princesa” e a daliesn” (MARQUEZ, 2007, p. 146), e seu
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maior desafio consiste em superar a faléncia pateraceitar o casamento com o melhor
partido do lugar, o jovem médico Juvenal Urbino.

O desencanto repentino que substitui a paixdo jupen Florentino Ariza, e que
pde fim ao embate paterno, parece se constituiocginal de maturidade, que revela seu
despertar social em conformidade com a prescrigdqual ndo se inclui o filho de uma
mée solteira e pobre. Da mesma forma, a antipatidyvenal Urbino que na pagina 172,
“le parecidO un pedante incapaz de querer a nadistidio de si mismq” parece se
transformar em interesse depois da faléncia patamenciada na pagina 19&stamos en

la ruina __dijo él__ . Ruina total, ya lo sabes”.

2.2 A Relagdo com o Lugar como um Modo de Existérci

Juvenal Urbino e Fermina Daza configuram dois modesexisténcia que se
revelam na sua relacdo com o lugar. A sua cadssigada ndo apenas do outro lado da
baia, mas tambémeh otro tiempo”(p. 33), que pode ser identificado no pértico de
colunas dodricas, nos moveis originais ingleses @mle XIX, nos tapetes turcos, na
biblioteca de paredes e janelas vedadas a videestamte do cais, aos seus ruidos e aos
seus cheiros.

A casa se aparta da cidade, plantada no bairrmiebldos novos ricos do inicio do
século, numa evocacao aos aureos tempos do doaspanhol. Nas colunas déricas do
terraco e nas altas paredes, revela-se a influélacaquitetura romana, como um modelo
europeu transplantado para a colbnia e que expuasaeheranca cultural. As portas e as
janelas permanentemente fechadas ao calor trdpmain da casa um universo no qual se

engendra um tempo e um lugar cindidos com o muidiord:

Nacidos y criados bajo la supersticion Caribe d& pliertas y ventanas
para convocar una fresca que no existia en ladeghliel doctor Urbino y
su esposa se sintieron al principio con el coraaprimido por el
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encierro. Pero terminaron por convencerse de lasldites del método
romano contra el calor, que consistia en mantasecdsas cerradas en el
sopor de agosto para que no se metiera el airerdedde la calle, y
abrirlas por completo para los vientos de la ngph&5)

As portas e janelas fechadas tém uma dupla sigg&e Por um lado, representam
o mundo alienado de Juvenal Urbino, suscetivelflaéincia estrangeira que o distancia
culturalmente do lugar, num exilio voluntario da surépria cidade. Por outro, a casa se
representa como espaco hermético, ao qual se assof@minino. As bondades del
método romano contra el calorparece se constituir numa metafora que simboliza a
repressdo feminina. As benesses do método romariaam ‘talor” parece se constituir
como uma linguagem velada, que recobre sobre saréraga a contenséo da sexualidade
feminina como um campo que Ihe é interdito, e quw®\tra na casa e na jurisprudéncia os
instrumentos com 0s quais constréi as suas frastek casa se constitui consoante ao
Estado Civil, cujas raizes se encontram no Difeimano, e que se expressam através de
seus espacos, compreendidos entre a arquiteturaneoe a decoracdo européia; a sua
distribuicdo entre o social e o privado; a relagitre o local e o concreto, expresso nos
tamboretes de couro e nas redes, e o universabstoato ligados a mente e a cultura, e
gue se constitui na biblioteca.

As portas e janelas se abrem apenas ao anoite@ndag a cidade se subsume
convertida em sombra pela auséncia de luz. A ddaé o espaco da casa que melhor

representa o carater de seu dono, constituidd'sigito y el olor de una abadia’(p. 35):

Sin embargo, ningun otro lugar revelaba la soleathitheticulosa de la

biblioteca, que fue el santuario del doctor Urtamtes que se lo llevara la
vejez. Alli, alrededor del escritorio de nogal de padre, y de las

poltronas de cuero capitoneado, hizo cubrir losomiyrhasta las ventanas
con anaqueles vidriados, y coloco en un ordendeasente tres mil libros

idénticos empastados en piel de becerro y conngciales doradas en el
lomo. Al contrario de las otras estancias, quebastaa merced de los
estropicios y los malos alientos del puerto, lditibca tuvo siempre el

sigilo y el olor de una abadia (p. 35).

Nos livros identicamente encadernados se revelareocppacdo com a
homogeneidade, em que o elemento diferente € rdoopela aparéncia do mesmo. A

inicial de seu nome em cada lombada o transformaerhor exclusivo de um territorio
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ordenado e hermético aosstropicios y los malos alientos del puerte’que converte a
biblioteca no campo solene de centralizacdo e a€herdo conhecimento, ndo apenas
como propriedade masculina, mas também como edwesds distancia que separa o
mundo do caribenho do mundo europeu, assim combietarquia social que o divide em
classes.

A medida que se adentra o interior da casa, a dg@oreuropéia vai se misturando
a decoracao nativa, como expressao da presengarian® local, se projeta como cultura
e identidade, se revela nas cadeiras de vime,amolsoretes de couro, nas redes que nos
quartos dividem o espago com as camas, e quedsezéra comdel juicio y el recelo de
una mujer con los pies bien plantados sobre ladiefp. 34). Fermina é associada a terra,
nao apenas no sentido de chéo firme pela sua oetagd o concreto, mas também como
expressdo da nacionalidade e do berco de origensyaorelacdo com o lugar. Nela se
transubstancia a imagem da arvore, representadpésogue se metaforizam em raiz que
penetra o chao, e que se significa na casa comoaoo de existéncia. Na mesma medida
com que a mulher é fixada ao chéo, através delbéanse promove o vinculo com a parte
interna e privada da casa, e que se projeta nasoguaa cozinha, nos corredores e no
quintal.

A parte interna que se localiza nos fundos da cesastituida pelo quintal,
representa-se como a réplica de um universo pvinié selvagem que nasce e se
desenvolve sob a regéncia de Fermina Daza, emapomtio a resisténcia do marido,
identificado com a parte social e intelectual gedosaliza na frente da residéncia. O lugar
feminino se caracteriza pelas flores equatorigisles animais domésticos, que contrariam
o limite do “juizo” e do “receio” anteriormente amiados, como um transbordamento do
“que aconsejaba el buen juicigd. 38): trés dalmatas com nomes de imperadoresnos,
uma fémea com nome de Mesalina, qoe&$ demoraba en parir nueve cachorros que en
concebir otros diezgatos abisinioscom perfil de aguila y modales farabnicogjatos
siameses bizcos; gatos perspaléciegos de o0jos anaranjadostim mico da Amazonia,
um cervo; passaros da Guatemala; garcas da ciédadmrgas patas amarillas(p. 38).

A desmedida de Fermina Daza se revela num dia aeacljuando um dos caes
entra em surto e promove uma carnificina no p&tesse dia, Juvenal Urbino intervém, e
pde fim ao universo engendrado por ela. Desfamseadimais que ainda restam e proibe
gue na casa se entre qualquer ser quehable(p. 39). O narrador declara que Juvenal

Urbino ndo imaginava quetjuella generalizacion apresurada habia de costarigda”
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(p. 41). E nesse momento, a narrativa imprime emifa Daza o estigma da culpa que
caracteriza o feminino, e Ihe imputa a respongidil pela morte do marido, na medida
em que a sua associacdo aos animais migra, erdém,oppapagaio que ela adquire.
Sugestivamente, trata-se de uma ave que fala, n@asap pensa, e que pode ser ensinada
a repetir o que ndo entende. A Unica ameaca qeegaepresentar se expressa na lingua
solta, mais estimulada nos dias de chuva, e quearexm tempo antigo e uma cultura
vulgar, em que podemos associa-lo ao mesmo carapuesma influéncia vivenciada por
Fernanda e Petra Cotes &ren afios de soledadEn las tarde de lluvia, cuando se le
desataba la lengua por la alegria de las plumaspadas, decia frases de otros tiempos
gue no habia podido aprender en la casa, y que ip@mpensar que era también mas
viejo de lo que parecitMARQUEZ, 2007, p. 41-42).

No papagaio se revela o mesmo efeito da chuvaeuergica em Fernanda, assim
como o linguajar vulgar que o assemelha ao mundBetien Cotes. De forma obliqua, a
narrativa parece refletir em Fermina Daza a analogm as mulheres de um universo mais
antigo, presente eien afios de soledad,que promove a intertextualidade temética que
sustenta as duas obras, como um dialogo ndo aperetitario, mas também assentado na
esséncia, e que se expressa como um campo feminino.

Ao assumir a reeducacéo do papagaio, Juvenal Udinota-o como seu, e nesse
processo se produz a metéfora da relagdo entresoufimd e o feminino, como uma
relacdo entre duas naturezas distintas, uma so@atra primitiva, e que cabe a primeira
domesticar e educar a segunda. Aos poucos o0s pesaer as piadas de marinheiro vao
sendo substituidas pelas licbes de francés e ide lAs suas asas sdo cortadas para que
nao voe, e pode gozar de uma relativa liberdade guée caminhar no patio circunscrito a
casa. Depois de algum tempo, entretanto, até mess@liberdade lhe é retirada, quando
se revela como ameaca para si mesmo, ao cair nangapsobre o fogdo da cozinha. E
guando passa a viver numa gaiola, como projecdonesana casa fechada para o sol e para
0 mundo.

No aspecto explicito da narrativa, depreende-smaulo entre homem e ave, que
se estabelece entre Juvenal Urbino e o papagaim awe de estimacédo que |Ihe pertence.
No seu aspecto implicito, entretanto, e que subgzentrelinhas da narrativa, emerge a
relacdo entre a mulher e a ave, como a associagdcamatureza e o primitivo, que se
preserva em Fermina, minimizada pelo papagaio gjogtitui o reino ameacador que antes

constituia o universo interno do patio e dos camesl A mulher se transubstancia entao,
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numa ave falante, de aspectwiano” (p. 41), incapaz de raciocinar, mas passivel de ser
educada e introduzida no dominio das linguas egthas, no nivel de quem repete o que
nao entende. A mulher ndo atinge, assim, o niwabmal que se preserva na biblioteca,
assim como nela se perpetua a culpa metaforizagapegaio, e que responde pela morte

do homem.

2.3 A Mulher entre Chronos e Kairos

“Era inevitable: el olor de las almendras amargasdeordaba siempre el destino
de los amores contrariado@1ARQUEZ, 2007, p. 11) Trata-se da evocacgdo da
personagem Juvenal Urbino ao se deparar com oieeltasuicidio de Jeremiah de Saint-
Amour, seu melhor amigo, efal amor en los tiempos del coler@ que parece ser
referéncia as circunstancias dessa morte é, naderd fundacéo basilar do universo que
comeca a se engendrar. Nessa frase se instituelamentos a partir dos quais se estrutura
o mundo ficcional, e sob os quais se configuraratiea da obra.

Paul Ricoeur enA metafora vivg2000, p. 321 a 329), diz que &dnicidade do
sentido”resulta da fusdo do sentido com o fluxo de imagevacadas ou ativadas pelo ato
da leituraPara isso concorrem néo apenas o sentido e o so@nurelacdo ao outro, mas
0 préprio sentido iconico pelo seu poder de serdedeer em imagens. Niaonicidadese
revelam dois tracos do ato de ler: a suspensdale@ura. A imagem €, duplamente, a
neutralizacdo da realidade natural e 0 seu desuebta (da imagem), como algo que
“acontece”, e para o qual o sentido se abre indiefnente, dando a interpretacdo um
campo ilimitado.

Dai que o er como”é um fator revelado pelo ato de ler, uma espécielalgue
completa a cadeia da explicacdo. ¥@r‘como” é a face sensivel da linguagem poética,
metade pensamento, metade experiéncia; é a rdl#géova que concentra significado e
imagem, de forma a ordenar o fluxo e regular o al@sinento iconico. Dessa forma, o
“ver como”assegura a jungdo entre o sentido verbal e a ydenimaginéaria, e o sentido
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metaférico resulta ndo no proprio enigma, mas hac8o do enigma na instauragdo de
uma nova pertinéncia semantica.

A frase que constitui a abertura da narrativatunsd “ver como”a partir do qual a
imagem convertida neutraliza a cena do suicididJetemiah de SaintAmour, para se
desdobrar através do ato de leitura em outro “acomento”, no qual se constitui o
sentido icénico queconfere a ficgcdo 0 seu carater poético. Nessé@senbdnico repousa a
memoria, 0 passado que se funde ao presente esunoestro, corporifica-se a figura
feminina de bjos almendradds evocada no odor amargo das améndoas (MARQUEZ,
2007, p. 87).

O narrador escolhe dois substantivaan&ndoas’” “amores”, que se relacionam
com o verbo fecordaba”, numa relacdo a qual se imprime o carater da memO=ga
substantivos evidenciam o verbo, que funciona coma espécie de chave-mestra que
imprime vida ao universo que se levanta do passAdescolha dos substantivos é
sugestiva. O primeiro, @méndoas; € um substantivo simples e comum, concreto e
feminino; o segundo.@mores$, também um substantivo simples e comum, porénratbs
e masculino.

Os substantivos funcionam como uma base do univ@sional, assentada no
binarismomasculino/feminin@ que, por estarem no plural, conferem-lhes o ead
universalidade ao masculino, e de género ao femifio primeiro, associa-se o abstrato
como um campo exclusivamente masculino, ligado ateneo raciocinio e a cultura; ao
segundo, associa-se 0 concreto como um campo femiigado ao corpo e a natureza.

No substantivo feminino e concretaméndoas,assim como no substantivo
masculino e abstrat@mores imprime-se a dicotomiaatureza/mulhercultura/homem
representante da estrutura patriarcal. A figurariera adquire um carater ontoldgico, por
se metaforizar nas améndoas, vinculada assim, @remat e ao concreto; a figura
masculina, por associar-se ao substantivo mascalistrato “amores”, converte-se em
elemento cultural, como campo de transformacaododgnio.

Os adjetivos estabelecem uma relacdo excludearitagbnica com os substantivos
que se propdem a qualificar. A améndoa se assos@bor amargo, 0 que contraria a
expectativa do fruto. Da mesma forma, os amoresasgcterizam pela frustracéo e pelo
desgosto, 0 que nega sua possibilidade de readizAf@al, acontrariedadé o “suceso
imprevisto que impide o retarda la consecucion tigp'a ou mesmo Sentimiento de

disgusto por algo que ha sucedifPEREZ, 1996, p. 208)A carga semantica dos
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substantivos resulta dessa relacao, cujo signiieatvém dos adjetivos, e revela a pratica
performativade que fala Judith Butler (2005, p. 18 a 34), §uede produzir aquilo que
nomeia.

Os amores contrariados, a que Juvenal Urbino asswmcbdor das améndoas
amargas, parecem se relacionar num primeiro plamais objetivo e imediato, as
circunstancias do suicidio de Jeremiah de Saintukma ingléria de um refugiado de
guerra, ao drama de sua condicdo em cadeira de epdaubjacente, a sua vida amorosa
clandestina, que so6 a partir de sua morte, daraseegelar a Juvenal Urbino.

Num plano mais abstrato e subjetivo, entretantque se presentifica nateiro
amargo” das améndoas, se expressa 0 distanciamento ¢eeqtera doeuem relagdo ao
mundo que se apreende, e que se revela a padtivéeal Urbino. A percepcao através do
paladar, como uma experiéncia assentada na pradeidiesloca-se para o olfato, o que
confere o distanciamento em relagdo as coisas seaes que se dao a perceber pelos
sentidos.

Num plano mais concreto, e ainda dentro da suijetie, as améndoas
constituem-se em metonimia, elemento de signif@wagiconstrucdo do género que, por
serem amargas, imprimem ao feminino o carater dargma como algo que lhe é
inerente. Na pagina 87, a narrativa se esmera dimrdéermina Daza comold bella
adolescente de ojos almendrado&’ descricdo a aproxima da natureza, personificasa
amendoeiras do quintal, sob cuja sombra a mullmdaaadolescente, passa as tardes a
bordar no bastidor, transfigurada pela memoaria ldeeftino Ariza num tempo e num

lugar “donde siempre era abril en cualquier tiempo del"afio

Afios mas tarde, cuando trataba de recordar cOmerefa realidad la
doncella idealizada con la alquimia de la poestalograba distinguirla
de los atardeceres desgarrados de aquellos tiendpos.cuando la
atisbaba sin ser visto, por aquellos dias de aadied que esperaba la
respuesta a su primera carta, la veia transfigueada reverberacion de
las dos de la tarde bajo la llovizna de azahardssialmendros, donde
siempre era abril en cualquier tiempo del afio (MAREZ, 2007, p. 99).

Da memoria de Florentino Ariza emerge a imagem atezela sob a sombra das
amendoeiras, capturada pelo olho gatsbaba sin ser visto” Segundo o Larousse (2008,
p. 116), ‘atisbar’ significa “mirar, observar disimuladamente™ que caracteriza a

condicéo platonica e distante da apreené#icedo Bosi nos lembra er® ser e o tempo
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da poesia(2004, p. 24), que todo o platonismo reporta aaidévisdo. O olho capta o
objeto sem toca-lo, degusta-lo, cheira-lo ou degput Trata-se de uma intuicdo e
compreensao sintética, que constréi a imagem naagsimilacdo, mas por similitudes e
analogias. A imagem detém assim, um carater de l@ate distancia, terrivelmente
associadas a ela, o que leva o ser humano a tewtagar-se a sua enganosa
substancialidade. O olho que mergulha na distéaige si mesmo e a imagem, também
esta impregnado de solidao, pois aquele atisbaba sin ser vistohao esta incorporado
a imagem que dele se aparta e o ignora, porque wéo

No discurso evidenciam-se elementos simbdlicos mpuelam a tentativa de
apreensdo da fugacidade da vida diante de um tesnpgorocesso ininterrupto. A
adolescente se metaforiza numa tarde luminosargguesenta a juventude como a fase da
vida localizada entre a infancia, configurada paknha, e a velhice, que se projeta na
noite. O brilho das duas horas da tarde indicaifsigtivamente a plenitude da mulher
ainda menina. O tempo que se imprime na cena, s@uevela naréverberacion de las
dos de la tarde bajo la llovizna de azahares dealosendros”,é atravessado pela poesia
que funde a imagem feminina numa dimensdo atemptwahde siempre era abril en
cualquier tiempo del afiQ”

Fermina Daza ocupa um limiar entre dois lugaressmaco temporal, ritmado e
irreversivel, sob as amendoeiras, as duas hor@sdig e 0 espaco poético, que a converte
em figura lirica, mantida cristalina pela memoiasi (BOSI, 2004, p. 20) nos lembra
que, muito mais do que os anos, é a qualidade fdossagque secundaram o momento de
fixacdo de uma imagem que responde pela sua nitiddmelidade. A imagem amada,
assim como aquela temida, tende a se perpetuasfdrenando-se em idolo ou tabu.

A imobilidade e a mobilidade se cruzam nessa imagem efeito de figura e
fundo. Segundo Bosi (BOSI, 2004, p. 22-23), a imageinca é um “elemento”, mas
constituida por um passado, € mantida viva por tgsgnte que permite a sua recorréncia.
Através dos caracteres simétrico/assimétrico, eafjregular, simples/complexo,
claro/escuro, constitui-se na imagem o movimentwlgua a sua forma, e do qual resulta a
sua situacao de equilibrio ou falta de equilibaoimeracdo das forgas oOticas e psiquicas.
Como o sistema de percepcdo do corpo € um sistaita fis formas percebidas tém,
necessariamente, margens e limites, nos quais pediefantificar a sua area. A imagem
tera assim, centro, periferia e bordos, figurarelfy e gozara de dimensdes que dardo um

minimo de contorno para subsistir na mente queeeageu.
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A lembranga da adolescente sobllavizna de azahares”mantida perene pela
memoéria de Florentino Ariza, tem por tras de suagem a presenga intermitente do
tempo em suave ondulacdo nas flores que cdéan cena se registram elementos
significativos que revelam a acao temporal, coma fongca em permanente movimento, e
gue apontam para a época do ano. Na chuva de Slen@enunciam os frutos que revelam
0 outono, e nele se manifesta 0 permanente ciolpdeal: a estacdo presente antecedida
pelo verdo, serd mais tarde, sucedida pelo invesnm tempo ritmado e sucessivo que se
registra no ciclo das estacoes.

Diante do fluxo temporal, a imagem da mulher sobraendoeiras € transformada
em matéria poética, através da metonindiantle siempre era abril’como a estacdo da
fertilidade que gera os frutos e propicia os amotésda que a cena se caracterize pela
suave ondulacdo das flores que caem, e que lhemmpida e movimento, a mulher ndo
faz parte desse processo, porque a memoéria quansfijura em matéria poética é a

mesma que a exclui do tempo do mundo.

2.4 O Principio de Inversdo como Expressdo da Memiar

Ha mais de meio século, em relacdo ao momento mpuggura a narrativa, o
telegrafista Florentino Ariza era incapaz de prev@ncontro que definiria a sua vida, e
gue se daria numa antiga casgetlio arruinada, cuyo patio interior parecia el gfdro de
una abadia, con malezas en los canteros y unadusmipiedra sin agua(MARQUEZ,
2007, p. 85) no parquezinho dos Evangelhos, quando |4 entrara pntregar um
telegrama. A cena desse encontro esta prenhemergles de significacdo, enredados uns
aos outros como os fios de uma teia de aranha.

O siléncio da casa se corporifica nos pés descalgasiada que guia Florentino
Ariza pelo longo corredor até o fundo do patiogeeta a reveréncia a hora sagrada das
duas horas da tarde, quando a casa vela o soreud#oso. Noscajones de mudanza
todavia sin abrir, y utiles de albafiles entre osstle cal y bultos de cemento arrumados”,
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percebe-se a desordem cadtica que domina o amleegtee, todavia, ndo indica um
mundo atirado, mas uma casa em obfpsges la casa estaba sometida a una restauracion
radical” (MARQUEZ, 2007, p. 85).

Se ‘restaurar” se define comévolver a colocar una persona o cosa en la misma
situacion enque estaba antéou mesmo feparar una cosa, devolviéndole su aspecto
primitivo” (PEREZ, 1996, p. 791), podemos entender a casas@uestaura como um
processo dee-construcdp em que a memoria se engendra como universo fiakio
Estamos diante, portanto, dos elementos da prépagao literaria que seu demiurgo nos
permite entrever, ao introduzir-nos ao interiorsdesasa ainda em desordem. Quer nos
parecer um gesto de generosidade, quando seurcnag@ermite transitar entre os seus
elementos ainda dispersos e desorganizados, cdlimuailb com o leitor as visceras
abertas da propria obra que se constrai.

A casa é um elemento de significacdo, no qual sgtara estrutura narrativa, a
construcdo ao meio, assim como nela se constitai amalogia com a figura feminina,
representada ndo apenas em Fermina Daza, mas taenbdmransito Ariza, como aquela
gque ocupa o extremo oposto dever sere que, por isso, ndo apenas nao habita o espaco
da casa, mas também € mantida solenemente forasdelaser convidada a entrar.

As “malezas en los canterosassim como a fliente de piedra sin agua”
(MARQUEZ, 2007, p. 85) sdo elementos de signifioagésociados, o primeiro, a terra,
em seu sentido feminino, como aquela que podeesanflada; o segundo, a agua que por
ser aquela que penetra a terra e a fecunda, poéatsedida como o elemento masculino
ainda ausente no universo que se engendra.nfsgezas en los cantefpgpodem ser
compreendidas como @dnjunto espeso de hierbas y arbustos salvajeemeizclados”
(PEREZ, 1996, p. 568), que revelam no abandonerda# presenca da solid&o.

A auséncia de movimento e de vida, representadsesieslementos, tem sua
aparéncia repentinamente alterada pela voz femigirea chega até Florentino Ariza,
guando ele retorna pelo mesmo corredoméro esta vez supo Florentino Ariza que habia
alguien mas en la casa, porque la claridad del pastaba ocupada por una voz de mujer
que repetia una leccion de lectur@MARQUEZ, 2007, p. 86).

O cenario do interior da casa se modifica repemtarde, iluminado mediante nova
percepcdo. O que lembrava, a principio, o clawdgrama abadia, transforma-se sob nova
perspectiva na claridade “ocupada’ pela voz femaintBe entendermo®cupar, como

aquilo ou aquela que estéitiada en un espacio, de modo que alli no puebterhatra”,
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ou aquela que podénstalarse en un lugar, aduefiarse de él o invadirugea accién de
guerra”’, ou mesmo Hhabitar una vivenda o luga(PEREZ, 1996, p. 645), aceitaremos
desde o inicio, a manifestacdo dessa voz comoszmya daquela que reina no espaco
claro da casa.

A voz de mulher funciona como um elemento euférig® se contrapbe aos
elementos disféricos: as caixas de mudanca sem abriferramentas dos pedreiros, as
sacas de cal e de cimento de uma casa em obraantesros abandonados, a fonte de
pedra sem agua. Contrapondo-se a esses elemantasy@rimem ao ambiente o caos e a
desordem, a voz feminina é o elemento que transfarmatio numa claridade habitada e
ndo mais abandonada, que sO é percebida quandentithor Ariza retorna én sentido
contrario por el corredor de arcadas”.

O corredor é uma analogia ao espaco-tempo da sugka,metafora sugere, no seu
percurso inverso, a mudanca de perspectiva deterda vida vivida. O percurso do
corredor no sentido de quem entra na casa e ceatf@awaté o fundo do péatio, configura-se
como a vida no seu principio, COmo um processorpssgy/o; a sua volta, em sentido
contrario, significa-se como a vida num percurscugprido e que, por se constituir como
memoria, representa seu processo regressivo, quendwito mais para lembrar do que
para viver.

O mesmo principio de inversao esta presente ngwezla vida a esse universo. O
“faca-se a luzde um mundo que se origina, resulta de uma m@hero de um homem. A
inversao continua na imagem que se revela peléajaloequarto de costura: a menina que
ministra a licdo de leitura para a mulher adullag parecié una visién rara: la hija
ensefiando a leer a la madréMARQUEZ, 2007, p. 86). O conhecimento, como um
instrumento de poder, revela-se como propriedadeneiaina e ndo da mulher, o que
imprime a primeira, a relevancia de sua imagem. diidrata de uma adolescente que
aprende, mas que ensina, e que demonstra nesstoasipgelo, a sua ascensdo moral na
casa que habita.

A janela se abre como um campo de visdo que, agksaevelar, mantém a
separacao entre 0s espacos. SO as portas conssku@ms limiares que permitem o
transito entre um espaco e outro, através dos gagisocessa a aproximacao e se diminui
a distancia. A janela é o angulo da contemplagaopeatspectiva distanciada, a posicéo
platbnica de quem, mesmo vendo, ndo ultrapassano plo olhar. Por outro lado, a vista

da janela é sempre uma vista parcial, um mundemostrado entre aquilo que se vé e
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aquilo que a imaginacdo completa. No recorte wisto esta incluido o entorno no qual
esta inserida a imagem vista, e que serd preengt@tioimaginacdo de quem vé. Na
fronteira entre o visto e o imaginado, delineianes&ontornos do mito.

O espaco do quarto de costura, de onde a vozaghkainpara o patio, imprimindo-
Ihe claridade, é o lugar onde os tecidos sdo amstadcosturados, ganham forma e sdo
modelados, transformando-se nas roupas que vesticavacterizardo os seus donos. A
roupa constitui-se como parte do carater fisicaudiEgque a veste. O quarto de costura
converte-se num espaco analogo ao espaco narratija, tessitura se assenta em seus
elementos de significagdo, como se fossem retgih®@Eompdem uma enorme colcha.

A mulher, apreendida pela distancia do olhar, g&oinéornos de mito, preenchidos
pela imaginacdo que busca superar a sua ausérgla. & mito pagdo da deusa do
universo e o mito cristdo da mulher, transfiguraanem santa, e se manifestam como a
reiteracdo patriarcal da concepc¢éo sobre o femimjne alimenta o espirito daquele que a

espera:

El dia que Florentino Ariza vio a Fermina Daza kateo de la catedral,
encinta de seis meses y con pleno dominio de suanoendicion de
mujer de mundo, tomo la determinacién feroz de ganenbre y fortuna
para merecerla. Ni siquiera se puso a pensariaoa@iveniente que fuera
casada, porque al mismo tiempo decidid, como s migipra de él, que el
doctor Juvenal Urbino tenia que morir. No sabiaudindo ni como, pero
se lo plante6 como un acontecimiento ineluctable, e@staba resuelto a
esperar sin prisas ni arrebatos, asi fuera hastinetle los siglos
(MARQUEZ, 2007, p. 237).

Por ocupar o &trio da catedral, localizado no plesmatral da igreja, a mulher se
equipara a uma santa; mas a maternidade, expraggawvidez de seis meses, insere-a no
tempo do mundo. Nesse espaco-tempo Fermina seanevepleno dominio de su nueva
condicion de mujer de mundoNela se projeta o mito das antigas deusas dédade,
responséaveis por toda forma de vida, assim conwpnca a metafora cristad da civilizagédo
ocidental. Nela se funde, simultaneamente, a figardeusa criadora, venerada no periodo
neolitico, e a figura da Virgem Maria que, da ofalacéntrica, funciona como a redencao
da mulher.

Segundo Lucia Guerra eba mujer fragmentada, historias de um siga894, p.

35 a 40) a deusa criadora remonta ao periodo igeolidentificado nas pinturas e

esculturas de povos como 0s sumérios, os babinaw fenicios e os gregos, as quais
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revelam que a mulher era venerada como respongéareébda forma de vida. Tal papel
sera mais tarde, em torno de trés milénios ant€xid, substituido pelo deus do trovao e
pelo deus do ar. Quando surge a agricultura entisugdo a horticultura, a mulher perde
finalmente, a importancia que a ela por tanto tefopoonferida, sendo deslocada para um
plano subalterno. No lugar da Deusa Criadora ou 8#éodo vivente, assume a figura
masculina, representante da vontade e da consxi§ueise estrutura a partir do conceito
de “criar”.

A Virgem Maria equilibra os aspectos negativos de.BEnquanto para Eva a
maternidade é um castigo, para Maria € ben¢&do.00eps0 histérico da construcédo do
mito da Virgem Maria revela a reiteracdo da ide@ogobre o feminino como
complementaridade, signo cultural condicionado lzosdinacéo cultural e econémica. A
Virgem Maria se insere na hierarquia celestial énieaarquia eclesiastica como a unica
figura feminina, numa ordem eminentemente patriafdala se reitera a subordinacao a
nivel divino, uma vez que a ela se atribui o pajgmediadora e intercessora dos seres
humanos diante de Deus. A mulher que ocupa o d&rioatedral incorpora essa funcao,

misto de deusa e santa, a servico dos homensngadfale intercessora divina.

2.5 A Construcao do Género

A representacdo do género comeca a se construifeemina Daza quando o pai
Ihe entrega as chaves da casa. A transformacéatadejd Unica, a la vez consentida y
tiranizada por el padre”(p. 146), revela-se na novduefia y sefiora de un império de

polvo y telarafiasgue assume as chaves da casa paterna (p. 146):

Ella misma no fue consciente de cuanto habia medwea el viaje, hasta
que entr en la casa cerrada y emprendié de intoddisarea heroica de
volver a hacerla vivible, con la ayuda de Gala illacla sirvienta negra,
gue volvié de su antiguo palenque de esclavos tamt@ como le

avisaron del regreso. Fermina Daza no era ya & Unijica, a la vez
consentida y tiranizada por el padre, sino la dyesefiora de un imperio
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de polvo y telarafias que soélo podia ser rescatadia fjuerza de un amor
invencible. No se amilano, porque se sentia indpiggor un aliento de
levitacién que le hubiera alcanzado para mover ehdn. La misma
noche del regreso, mientras tomaban chocolate boojaanas en el
meson de la cocina, su padre delegé en ella losrpsgara el gobierno
de la casa, y lo hizo con el formalismo de un aettramental.

__Te entrego las llaves de tu vida__le dijo.

Ella, con diecisiete afios cumplidos, la asumiémaso firme, consciente
de que cada palmo de la libertad era para el aMARQUEZ, 2007, p.
146).

Em Fermina se cumpre um ritual de passagem, queseqa a estrutura do mundo
patriarcal, e que se simboliza nas chaves que lb@antrega. As chaves contém um duplo
significado. O primeiro, de natureza denotativa a8 chaves das portas da casa que ela
habita, e que agora recebe sob sua responsabijlidagkgundo, de natureza conotativa,
expresso nas palavras do pae“entrego las llaves de tu vidag,que ancorpora a casa
como destino, lugar no qual sua vida se significa.

Segundo Lucia Guerra eba mujer fragmentada: historias de un sigfi®94, p.

13 a 18), a designacgédo dos territérioastureza/culturaa casa e o fora da casaxpressa
uma caracteristica essencial da estrutura patriagoe € a diferenca dos sexos como
paradigma basico de organizacdo e compreensao udomne que se funda na mais antiga
tradicdo da cultura ocidental.

Na antiga cultura Asteca o nascimento compreeudiaitual, em que a oracao
proferida pela parteira se distinguia conforme xoséo menino se desejava 0 céu e 0
campo de batalha, como seu espaco natural. A cagm@me ele, apenas pousada, ponto de
chegada e lugar de partida para o mundo. Seu cardhiical era enterrado no bosque ou
no cerro, 0 que simbolizava seu destino no espsigoi@. A oracdo da menina proferia-
Ihe a casa como espaco de trabalho, cansaco dgiang@sociada as cinzas que cobrem o
fogo, as trempes sobre as quais se colocam asapasell corddao umbilical era enterrado
junto ao fogédo da casa, como o lugar de onde néeridese afastar (GUERRA, 1994, p.
13-14).

Fogdo doméstico e ambito celestial se convertensierbolos territoriais de dois
modos de existéncia que separam, radicalmentemerioe a mulher. Esses simbolos se
sustentam ao nivel da infra-estrutura econémicadelega a mulher a atividade natural, e
ndo econdbmica, da reproducdo biolégica e da edocdgd filhos. Serd essa ligacao

bioldgica que levara Aristoteles a associar a mutben o corpo, e 0 homem com a alma,
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na reiteragdo da dicotomia patriarcal entratureza/mulher cultura/homem e que
aproxima culturas tdo dispares como a asteca ega @m torno de uma forma comum de
organizar e compreender o mundo. A diferenca sewaalrevela como principio
organizativo dos papéis primarios da sociedad@nassmo se converte no nucleo de toda
a axiologia que permeia a linguagem, o sistemgiosld, os cédigos éticos, os modos de
conduta e a caracterizagdo atribuida a cada sexo.

Fermina Daza recebe as chaves da casa a noitdhes@io entregues pelo pai
quando estdo sentados em torno da mesa da co3eiando Lucia Guerra (1994, p. 12),
a casa se significa como espaco e fronteira donfami Os limites entre o feminino e o
masculino funcionam como expressao cultural, agatéira ndo é tdo ostensiva e material
como as fronteiras politicas e geograficas que dmmaa extensdo do poder de um Estado
determinado, mas que se convertem numa nacao $tabglie duplica a assimetria entre
0S sexos, na medida em que se constituem por dggSes que possuem atributos
diferentes.

Por um lado, o masculino se nutre da desvalorizdg&eminino; por outro lado, a
sustentacdo do poder patriarcal se fundamenta nmooegso essencial de descricdo e
definicdo do elemento subordinado. Imprimir sigr@tios ao feminino € uma modalidade
da territorializacdo, um ato de posse que se afatiediante a linguagem, realizado por um
sujeito masculino que busca perpetuar a subjugagdoutro”.

O momento em que Fermina assume as chaves daaamate) representa um
espaco de passagem entre um dia e outro, e seeca@apela escuridao, pelas sombras e
pelo mistério. Na narrativa, a noite simboliza §@nas o espaco de passagem entre a
menina e a mulher, mas também o temtico de que fala Paul Ricoeur (1997, Tomo lll,
p. 179 a 195), como o caos ao qual se imprimed®n® caos esta presente na poeira e
nas teias de aranha que, a principio dominam oeart&hiNo processo de resgate da casa,
imprimindo-lhe a ordem e a limpeza, caracterizaaseempo humano da mulher pela
cosmologia que se funda no lugar a qual ela sepoca.

S&o dois aspectos distintos que caracterizam a Basaim lado, umifperio de
polvo” que se significa na desintegracédo das formaszidahkia po. Trata-se de um mundo
que foi e j& ndo é mais, mas que registra a siEagas historica nas camadas de poeira
em que se converteu. Por outro lado, umpkrio de telarafias”’adquire o0 novo
significado que se contrapde ao primeiro. Na teiamnha se revela a tessitura como um

“Fazel’ constante e silencioso, encravado nos cantosfreags e detras dos moveis,



162

como a parte menos visivel da casa. Ali nesse espagsse fazer podemos identificar a

presenca feminina, numa fungdo milenar que a iatagrasa e que atravessa 0s tempos.

2.6 A Senhora e a Sombra

A concepcéo sobre o feminino se reyaaformativamentea nova $enhora”que,

ao assumir as chaves da casa, assume tambémumaena sociedade. Fermina funciona
como o0 nucleo doméstico no qual se projeta o padp@® empurra para as margens as
mulheres ofuscadas pelo seu préprio centro. Es@semulheres, destaca-se Escolastica, a
tia solteira, j& com quarenta anos; Gala Placaliservical negra, oriunda da escravidao;
Transito Ariza, a mae solteira, a quem ndo se danpara entrar na casa; € a amante
clandestina de Jeremiah de Saint’Amour, relegadaagens do préprio discurso. Todas
elas ocupam uma posicao social que, ndo apenamemlidem relacdo a Fermina Daza,
mas também funciona para exclui-las do centro paagginaliza-las na periferia do

universo engendrado, assim como as margens da@oigcurso.

2.6.1 Escolastica

Escolastica, apesar de ser branca e irmd do domas#a ndo atingiu a ascensao
social através do casamento. Sua posi¢cao estaidadaz papel de governanta da casa e
companheira da sobrinha. Sob o habito de S&do Bmmesconde-se a mulher, apagada sob
a cor parda da roupa. Nao é por acaso que, alipdan@essa, seja um habito de homem e
ndao de mulher aquele que ela veste, responsavahasculinizar o que ainda resta do

feminino. Ainda assim, em Escolastica resiste rm@nas a mulher afetiva e sonhadora,
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mas também solidaria e compreensiva, cuja alegimplicidade resistem a sua condi¢ao

de mulher apartada da vida e da sociedade:

Pues a pesar de su conducta austera y su habiferdtente, la tia
Escolastica Daza tenia un instinto de la vida y woaacion de
complicidad que eran sus mejores virtudes, y la stba de que un
hombre se interesara por la sobrina le causabanmeion irresistible
(MARQUEZ, 2007, p. 90).

Escolastica vive uma espécie de luto em vida qegyrslo a narrativa, € resultado
de uma promessa (p. 86). O narrador ndo esclareatueeza de tal promessa, tampouco
nos da a conhecer algo mais sobre o seu pasddéela, 0 que ganha relevancia, € a sua
funcéo junto a Fermina, e é a partir dessa fungéopgpdemos compor uma imagem de
Escoléstica:

Desde las siete de la mafiana se sentaba soloesgaglo menos visible
del parquecito, fingiendo leer un libro de versosaasombra de los
almendros, hasta que veia pasar a la doncella ibipaon el uniforme

de rayas azules, las medias con ligas hasta laflaspdos botines

masculinos de cordones cruzados, y una sola tgmesa con un lazo en
el extremo que le colgaba en la espalda hastentarai Caminaba con
una altivez natural, la cabeza erguida, la vistadwil, el paso rapido, la
nariz afilada, con la cartera de los libros aprateoin los brazos en cruz
contra el pecho, y con un modo de andar de venaeldaghacia parecer
inmune a la gravedad. A su lado, marcando el pataras penas, la tia
con el habito pardo y el cordén de San Franciscaléjaba el menor
resquicio para acercarse (MARQUEZ, 2007, p. 88).

No movimento que resulta da imagem, imprime-se fwn@a que evidencia o
conceito sobre o feminino. Se a imagem é, comdirma Bosi (2004, p. 22-24), a
percepcdo de uma area com limites, centro e margensial se assenta nos aspectos
antagonicos que lhe imprimem o movimento, poderdestificar em primeiro plano, a
jovem que atravessa a rua e, em segundo plareogadia acompanha. A rua se configura
como espaco social onde as duas mulheres se pngjetao formas que se revelam.

A figura que se sobressai é a da adolescente deat@omprida e uniforme de
listras azuis, sobre o fundo representado pelar¢istida com o habito de S&o Francisco.

Enquanto numa se imprime a cor através das liaimais, a outra se subsume no tom pardo
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do héabito, no qual se significa a fronteira quepar@ do mundo; na longa tranca da
adolescente se personifica a feminilidade centradeabelo; no corddo de Séao Francisco,
analogo a tranca de Fermina, representa-se aidasiemue substitui na mulher madura,
os atributos da feminilidade.

Fermina € individualizada pela altivez naturalabega erguida, o nariz afilado e a
vista imovel, o passo rapido e leve que a asseraglimaa corga. Excluida desses atributos,
Escolastica acaba indefinida pela auséncia dos osravelada pela assimetria como
contraponto em relacdo a simetria, e cuja formausp nas entrelinhas, projetada na
humildade, na cabeca baixa, no nariz adunco, nar affterto, e ndpaso marcado a
duras penas’em oposi¢cado a leveza e graciosidade da sobringssaDforma, justifica-se
em Escolastica, a condicdo da mulher solteira, caguela que sobrou por ndo primar em
beleza. Ela ndo corresponde ao padrdo, destitoslatdbutos que a sociedade masculina

espera de uma mulher.

2.6.2 Gala Placidia

O lugar ocupado por Escolastica ndo € muito diferedaquele ocupado por Gala
Placidia, ‘ue volvié de su antiguo palenque de esclavos itant@ como le avisaron del
regreso’(MARQUEZ, 2007, p. 146). Traduzido pelo Larrousa@Q(7, p. 754), palenque”
€ a ‘Valla de madera para defender o cerrar un terrencom algun outro fin’e que se
revela, na histéria da Colémbia, como um espacadtigml geografico de luta e de
resisténcia, similar aos quilombos brasileiros.

No contexto do romance, opadlenques”se constituem como uma fronteira racial,
cuja historicidade se expressa no adjetiaotijuo”, € que permanecem como uma marca
de separacéo social, ainda que a abolicdo da eseravenha sido proclamada em 1793. A
mulher negra cabe @alenque”como o seu lugar. O seu papel na casa, € comigaerv
silenciosa da mulher branca. Se a moca brancahestarquicamente, subordinada ao pai

e, mais tarde ao marido conforme a ordem patriaecahulher negra esta, além disso,
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também subordinada a mulher branca, o que camztas relacdes de diferenca e de
opresséo entre elas, e que as mantém apartadasientr

Ao se transformar em dona da casa, Fermina se poopaietaria de coisas e seres
a ela subordinados, e nisso se inclui as senécsig disposicdo. No papel da “senhora” se
institui a hierarquia que as distingue. E novamamieespacgo social da rua, que se

evidencia a distancia entre Gala Placidia e FerDara:

Era ella. Atravesaba la Plaza de la Catedral acbatdz por Gala
Placidia, que llevaba los canastos para las compnasr primera vez iba
vestida sin el uniforme escolar. Estaba méas aleaayando se fue, mas
perfilada y intensa, y con la belleza depuradaymodominio de persona
mayor. (...) Le asombré la fluidez con que abria pa=o la
muchedumbre. Mientras Gala Placidia se daba emwatos, y se le
enredaban los canastos y tenia que correr paranderfa, ella navegaba
en el desorden de la calle con un dmbito propia tiempo distinto, sin
tropezar con nadie, como un murciélago en lastiage (MARQUEZ,
2007, p. 148-149)

De acordo com o discurso, Gala Placidienfa que correr para no perdelag a
representacdo que dai resulta permite duas integdes: ao ndo caminhar tdo rapido
como a outra, em Gala Placidia se revela a lerdaease contrapfe a graca e a leveza; e
por caminhar atras’ e nao ‘ao lado dé& mantendo certa distancia respeitosa, denota-se a
condicao hierarquica de subordinacdo. Por outro, I&ala Placidia parece ter dificuldade
de orientacéo espacial, o que faz com que esbasrdemais e se atrapalhe com as cestas
para as compras. Na indefinicdo que a caractaizaepresentacao fisica e psicologica de
Gala Placidia € a de alguém lerda e atrapalhada.

Ao definir Fermina Daza como uma mogads alta que cuando se fue narrador
situa o parametro de comparacdo em relacdo aqu&tsion a viagem; na sequéncia,
entretanto, ao qualifica-la commés perfiladay intensa”, o narrador deixa suspenso em
relacdo a qué ou a quem se estabelece a compafagéo. € fais” ou “menos”’o é em
relacdo a alguém. O campo de visdo de Florentinmafabarca aquela que se sobressai
“depurada por un dominio de persona maya@ gque também inclui a outrgue se daba
encontronazos, y se le enredaban los canastody ¢gewe correr para no perderla”.

Em Gala Placidia se evidencia a forma desajeitada gque se conduz na rua, em
contraste com aquela quedvegaba en el desorden de la calle con un ambdpip y un
tiempo distinto, sin tropezar con nadie, como urra@lago en las tinieblas”.Gala
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Placidia exerce a fungédo de destacar a imagemrdarieeDaza, num efeito figura/fundo,
apartada daquela que segue por ndo partilhar deegmo ambito”, uma vez que este é
“prépio’ e ndo comum a ambas, nem pertence ao mesempPd que, por ser distintd’
do seu, ndo a incorpora.

Na narrativa 0 ndo dito se revela nos adjetivosesgons que qualificam uma, mas
ignoram a outra. A figura de Fermina se projeta alismensiona porque se contrapfe a
outra mulher que funciona como fundo. E em relagddundo que Fermina Daza se
destaca, mocaafta’, “perfiladd e “intensd. O fundo constitui-se pelo avesso dos
adjetivos, e dele emerge aquela que é “baixa”’,dada” e “neutra”. Gala Placidia resta
eclipsada, mulher apagada e encolhida, sem voanefa®na, reduzida a periferia da
imagem e do proprio discurso, convertida em sondxpressao das raizes da escravidao

gue se perpetuam na sua condi¢cdo de mulher negra.

2.6.3 Transito Ariza

Florentino Ariza, a paixao juvenil de Fermina Dagdjlho de Transito Ariza, a
mae solteira definida pelo narrador como uma muibearterona libre con un instinto de
la felicidad malogrado por la pobrez@g. 96). Seu nome,Transito” se significa como
substantivo que Ihe imprime movimento na medidagei® deriva do verbotransitar”
como traducdo doahdar o ir por la via publica”(PEREZ, 1996, p. 899), e que funciona
para configura-la no deslocamento que se processaan

O nome se estrutura a partir do prefixo latitrafis’, que funciona como termo de
composicao que designa o que esiérh de, para tras ou atravé{FASE, 1981, P.
3072). O prefixo “trans” contém um sentido curi@gee, associado ao nome de Transito
Ariza, se converte naquilo que esta “fora” do “dehtisto é, no lado oposto aquele da
casa, entendida como o lugar da “familia”, do casdo) da prole legitimada, e que
constituem a identidade feminina. Ao mesmo temp@adavras derivativas desse prefixo
definem-se a partir do movimento, seja no sentieldrdnsformacéo, seja no sentido de

deslocamento, e ndo se reduzem apenas ao substamtio designador de espaco que se
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significa nas coisas e seres, mas também se ampharbo como designador de tempo,
que se manifesta como agao.

Em torno do substantivoTtansito” orbita uma constelacdo de derivados que se
distribuem entre verbos, adjetivos e substantivees @prigam todos sob seus diferentes
significados um mesmo sentido comum, incorporadbgetivamente ao nome da mae de
Florentino Ariza. Assim € que podemos identifieatre eles, o adjetivaransitivo” que
caracteriza a condicdo ativa do verbo na sua ®lagén o objeto na oracdo; um novo
substantivo, transicior?, funciona para definir oéstado intermédiqdPEREZ, 1996, p.
899)de uma condicdo precéria, que ndo se funda nerassa@go nem no presente, nem |a
ou aqui, e que podemos interpretar comentre lugarque se situa no interregno entre o
dentroe ofora da casa.

A condicdo precéaria de Transito Ariza parece sénidahediante a ocupacéo da
casa, a que a narrativa descreve nao apenas eomaariedia casa’e que representa na
metade que a constitui, a auséncia que se pragepante que Ihe falta. Por outro lado, a
casa nao se significa como identidade do lugar, vemajue a mulher a habita na condi¢cao
“alquilada” (p. 83), e ndo como sua proprietaria. O nome darsugestivo, expresso na
“Calle de las Ventanas’em que as janelas se vinculam as mulheres gqueseao

resguardam no espaco fechado da casa.

En la época de la ruptura él vivia solo con su madransito Ariza, en
una media casa alquilada de la Calle de las Vestatende ella tuvo
desde muy joven un negocio e merceria y donde aleleshilachaba
camisas y trapos viejos que vendia como algodéa [wew heridos de
guerra. Fue su hijo Unico, habido de una alianaaional con el conocido
naviero don Pio Quinto Loayza...(MARQUEE) amor en los tiempos
del célera,2007, p. 83)

A condicdo precaria e o filho para criar, parecamtransformar ndo apenas no
impeditivo que a desvia da perdicdo, mas que tandstuem para absorver no trabalho o
seu ‘instinto de lafelicidade”. O envolvimento com a subsisténcia parece s#igastno
“su hijo Unico”,que minimiza o passo em falso que, ao nao se repetifirma-se como a
excecao e ndo a regra. Ainda assim, Transito Avdzaé convidada a entrar na casa, cComo
0 espaco por exceléncia da mulher que represquadréo. E numa cena emblematica que
ela se coloca diante de Fermina Daza, no curtcgesga um tempo medido como “cinco
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minutos”, numa relacdo de assimetria em que asattaruma se evidencia em relagéo ao

rebaixamento da outra.

Temiendo una determinacién fatal de su hijo, Ttansriza se bajé de su
orgullo y le pidié a Fermina Daza que le conced&ella una gracia de
cinco minutos y Fermina Daza la atendié un instamtesl zaguan de su
casa, de pie, sin invitarla a entrar y sin un atitadlaqueza (MARQUEZ,

2007, p. 154).

O rebaixamento de Transito Ariza se simboliza nuovimento decrescente em
relacdo ao seu orgulho, como posicao de elevagée ae abandona em nome do filho. A
diferenca entre o nivel de uma e o da outra sefis@nentretanto, nas suas entrelinhas,
subjacente a sua condicdo de mae solteira. Elacabida no sagudo da casa, ndo é
convidada a sentar nem a entrar, e seu esforcogpheter com a insensibilidade daquela
gue a ouve sem atender aos seus apelos, em ragée deela se associa a indignidade de
pisar o ambiente de Fermina Daza. Transito Arizafad parte do a&mbito da casa. A cena
nos lembra outra, situada &en afos de soledaquando Petra Cotes tenta, sem sucesso,

sensibilizar a Fernanda, a fim de que a deixeqyaati do veldrio de Aureliano Segundo.

De modo que cuando supo que habia muerto, se distiegro, envolvié
los botines en un periddico, y le pidié6 permisoananda para ver al
cadaver. Fernanda no la dej6 pasar de la puerta.

__Pbngase en mi lugar__suplicé Petra Cotes__ . hmaagicuanto lo
habré querido para soportar esta humillacion.

__No hay humillacibn que no la merezca una coneubireplico
Fernanda (MARQUEZ, 2007, p. 402).

2.6.4 O idolo Fluvial

O contraponto de Fermina Daza, como expressaaleder ser,projeta-se na
amante clandestina de Jeremiah de SaintAmour, bnangue o ajuda a morrer. Na

narrativa, ela se converte numa mulher sem nonmeepra numa casa sem ndmero, no
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antigo bairro dos escravo¥|l exterior de la casa sin nUmero no tenia nadeaeda
distinguiera de las menos felices, salvo la ventana cortinas de encajes y un porton
desmontado de alguna iglesia antigyARQUEZ, 2007, p. 25), e a primeira vez que

ela ganha forma diante de Juvenal Urbino, é narpbrauda noite:

El portén se habia abierto sin ruido, y en la pdmaninterior estaba una
mujer madura, vestida de negro absoluto y con oea en la oreja. A
pesar de sus afios, que no eran menos de cuaregtda siendo una
mulata altiva, con los ojos dorados y crueles, gatlello ajustado a la
forma del craneo como un casco de algoddn de hiftrdoctor Urbino
no la reconocid, aunque la habia visto varias veo&® las nebulosas de
las partidas de ajedrez en la oficina del fotografMARQUEZ, 2007, p.
25-26).

Na sua altivez parece se projetar a crueldadeupendl Urbino acredita identificar
nos olhos dourados, mas da qual a narrativa n@idala procedéncia. Ela se configura
como uma mulher irreconhecivel, o que Ihe destiliuma forma, assim como de um
nome, o que a reduz ao campo de invisibilidadenguea Ihe permitiu ser vista.

No momento em que ela se corporifica diante denhivgrbino, sua concretizacao
parece resultar da manifestacdo em pensamentawgajue revela a vida inteligente que
a anima,“Tratando de distraerlo lo invité a jugar al ajedzey él habia aceptado por
complacerla, pero jugaba sin atenciéon, con las @seblancas, por supuesto, hasta que
descubrido antes que ella que iba a ser derrotddo 28); nela também se revela a
consciéncia em atos e omissd&sgjtonces ella supo que Jeremiah de Saint-Amouiidhab
llegado al término de la agonia{p. 28), o que a converte num mistério terrivel e
insondavel que Juvenal ndo consegue penetrar, aomcenigma impossivel de ser

decifrado:

El doctor Urbino que creia haberlo oido todo, nbidaido nunca nada
igual, y dicho de un modo tan simple. La miré denfe con los cinco
sentidos para fijarla en su memoria como era erlagstante: parecia un
idolo fluvial, impéavida dentro del vestido negrondos ojos de culebra y
la rosa en la oreja (MARQUEZ, 2007, p. 29).

Ela se configura a Juvenal Urbino como uiofo fluvial’ no qual se transfigura o

mistério da mulher. Ela se representa como umaedmagnpenetravel, decorrente da
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serenidade que demonstra tanto diante da vida@udannorte. S&dolo” se traduz como
figura que representautia divindad pagana’(PEREZ, 1996, p. 82), e que se projeta
como estatua ou imagem, € novamente como imageimméassa em contraponto a
simetria que a mulher de Jeremiah de Saint Amowosstitui. Seu parametro se define a
partir de outra mulher, refletida no estarrecimetg@uvenal Urbino: Fermina Daza.

Em relagdo a Fermina Daza, ela ndo apenas se edolumundo cristéo,
caracterizada pelo paganismo que a vincula a nigdolo”, como também se afasta do
ambito terreal da mulher de Juvenal Urbino, com@rna densidade liquida que se
representa nas aguas. A mulher se imprime a susematmovente, como o lado perigoso
do ser representado nas aguas e nas suas profsndemso forca ameacadora que se
significa nas suas correntes, e como insegurangmeaca pela superficie oscilante e
liquida que se distingue da solidez firme da terra.

A ela se agrega o adjetivo que atua na ausénciaodee, e que se projeta no
qualificativo de fmpévida” como caracterizacdo do ser enlutado, e que partfoard
aquela que tfene serenidad en las situacionpsligrosas o comprometidagPEREZ,
1996, p. 486). O adjetivo imprime a substancia @wl6 fluvial”, que Ihe imprime a
conotacdo do poder e do mistério daquilo que seepdb as coisas terrenas. Mas seus
“o0jos de culebra’que compde sua substantivacdo que ndo apenasceaasso Mal, mas
também a astlcia da serpente, responsavel pela gerghraiso biblico.

Se a idéia dacbbra” como animal rastejante e peconhento se relaciotéia do
mal, a fosa en la oreja”’contradiz a condicdo da vilva. A rosa represestastados que
se traduzem comdrésco, saludable, agradable, satisfecH®EREZ, 1996, p. 804), em
contraponto ao estado que a mulher deveria apegseat sua condicdo de vilva,
“murcha”, “doente”, “desagradada” e “insatisfeita”.

Por romper com o padrdao feminino venerado peloudsscideoldgico patriarcal
gue se representa em Juvenal Urbino, a personagesdisz a uma mulher inominada pela
narrativa, também habitante de uma zona indefinr@presentada na condicdo da
escravatura, em que se atribui ao negro a magimistério que lhe permite trafegar entre
a vida e a morte. Suas referéncias ndo ultrapasstampaginas, e a partir dai ela some,
sem mais retornar ao universokleamor en los tiempos del célera.

A mulher que ndo apenas Juvenal Urbino, mas tanthé@arrador se apressa em

esquecer, representa nao apenas o feminino, magrnam sua diferenca, desfocada sob a
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Otica falocéntrica que, tanto num quanto no outevgla-se ofuscada pelo reflexo do
padréo, representado em Fermina Daza.

2.7 A Metafora Falocéntrica

Assim como Melquiades se constitui na inteligépeassivel de dialogo na relacao
com José Arcadio Buendia émen afios de soledathmbéem Jeremiah de Saint-Amour se
converte no amigo com o qual Juvenal Urbino sei@ba no nivel mental. Enquanto José
Arcadio Buendia e Melquiades dividem a explorac@oudiverso e 0 processo de
intervencao fisica no mundo, Juvenal Urbino e Jedende Saint-Amour dividem as
sessOes de cinema e a parceria no jogo de xadrez.

Assim como Ursula ndo interfere e permanece a mmarge um mundo que,
supostamente ndo compreende, da mesma forma taRdyérma Daza se reduz ao ambito
da casa, sem ser incluida na amizade entre ofoimiens. Ela ndo se integra a biblioteca,
territorio exclusivo do marido; também nao o aconi@aao cinema, aonde ele vai com
Jeremiah de Saint-Amourp6rque ella no tenia paciencia para seguir el hile los
argumentos dificiles, y em parte porgque siempredrecid, por puro olfato, que Jeremiah
de Saint-Amour no era uma buena conpaiiia para riaghe22-23).

Jeremiah de Saint-Amour se converte na inteligépassivel de diadlogo, que se
estabelece de um homem para outro, e ndo de urmiheoora uma mulher. Ef@ien afios
de soledada expressdo desse dialogo se estabelece entre ididguo cigano, e José
Arcadio Buendia. E também através do odor de miergjire Melquiadez se configura,
diante de Ursula, como alguém vinculado ao demémide quem ela procura manter
distancia. Seu odor, entretanto, associa-se aoeconénto e ao espirito viajante. Em
Jeremiah o odor parece se relacionar ao mundxpegi@ncia da guerra, como um campo
vedado a condicdo feminina, que se reduz a cagaageinidade.

A biblioteca e o jogo de xadrez sdo elementos dédaalizacdo patriarcal, que

expressam o fazer cultural, ligado ao mundo masezudi mente e ao racional. No jogo de
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xadrez ndo esta presente o elemento sorte, porqogoose desenvolve com base em
estratégias racionais. Segundo Shmuel Reshevslstrévlaternacional do xadrez (In Rabi

Simon Jacobson, 2008) o xadrez é uma batalha empreendida por um greEoldados,

e se configura como uma metafora para cada compgrgure compreende os métodos e
0S objetivos envolvidos. O Rei ocupa 0 centro, kecaos soldados proteger o Rei,
expandir seu dominio sobre o tabuleiro e vences selwersarios. Salvo excegdes, 0 Rei
nao entra em campo de batalha. Ele pode se movgquelguer direcdo, uma casa por vez
e, ao seu lado, também a Rainha dispde da mesenddde de movimentacéo.

Trata-se de um mundo hierarquico, e aos trés niketsficiais”, distribuidos entre
0 Bispo, o Cavalo e a Torre cabe a funcdo de defamdRei e a Rainha. Cada oficial tem
seu estilo e seu movimento de conquista. Na liehiaeshte, inferiores aos oficiais, estdo os
soldados ou pebes. Apesar de inferiores, os saddpddem conquistar o poder e se
equiparar a Rainha. Para tanto, precisam conquéstsEco e avancar até o outro lado do
tabuleiro. Ainda assim, um soldado nunca chegai,goBis Rei s6 existe um.

A metafora que envolve o xadrez € a metafora darjrdvida, traduzida por
Shmuel Reshevsky, como uma batalha e um jogo, wngeticdo que nos lanca a
desafios e mediante os quais se revelam as pdtdadies de cada um. O Rei no xadrez
representa “D’us”, o Rei dos reis. A Rainha é “rhatad’atzilut”, a fonte comum de todas
as almas, unidade em “D’us”. Os trés niveis deiaficcorrespondem as trés classes de
anjos em trés dos quatro mundos espirituais, B¥atira e Asiya. O “pedo” inferior € o
ser humano finito num mundo confinado.

O jogo de xadrez configura-se numa metafora, emupébatalhdo virtual com
todos os elementos de um exército, funciona sgbostos, como resultado da criagdo do
proprio “D’us”. A criacao é positiva, pois resutfa Rei, mas como toda criagcdo positiva
também comporta seu aspecto negativo, em que pdaafdorca espiritual existe o seu
contrario, expresso na forga do mal. Para cadadeioiz divina sempre haverd a sombra
que a obscurece. A soberania de “D’us” encontraceatraste na deificagdo do material e
do temporal. Ao vencer, o exército de “D’'us” desvel falacia das falsas verdades e
destrona o deus oponente. Aos pebes inferioresuaacondicdo humana finita, cabe a
ardua tarefa de avancar no campo de batalha pteadee o lugar do Rei no mundo e a
divindade dentro de suas proprias almas, repretgeptla Rainha.

B¥RESHEVSKY, Shmuel. In;__ JACOBSON, Rabi Sim@njogo de xadrez.
http://www.chabad.org.br/biblioteca/artigos/xadhemhe.html Acessado em 17/03/2008.
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Assim definido, o jogo do xadrez duplica a estratula ideologia patriarcal,
assentada no binarismo e na supremacia de um B&ip gepresentante do poder
masculino. A Rainha, embora investida de divindédearte do proprio Rei. Nao ha sorte
nesse jogo, mas raciocinio e razédo, o que o apeoxionmundo superior reservado ao
homem, e que explica ndo apenas a exclusdo derfeefdaiza como parceira do jogo de
xadrez, mas também o estupor de Juvenal Urbincorstatar que a mulher andnima a sua
frente fora a contentora da partida queré una partida maestraflMARQUEZ, 2007, p.
28).

Parece que o narrador se associa a decisdo deallurbmo, que é a de esquecé-
la: “El doctor Urbino se habia dado cuenta desde haafa de cuanto iba a repudiar el
recuerdo de aquella mujer irredimible, y creia coapel motivo: solo una persona sin
principios podia ser tan complaciente con el dol{MARQUEZ, 2007, p. 30). A mulher
gue surge na pagina 25 e desaparece na pagina@ésenta ordo dever ser’,nao
apenas da otica de Juvenal Urbino, mas tambémiadadat narrador. Ela simboliza a forca
da natureza ndo dominada, que se expressa haianadmg a agua e com a auséncia de
religido, como fonte de mistério e de perigo. Smaaca se configura na inteligéncia e no
espirito independente que a distingue de Fermimpeea exclui ndo apenas do ambito

social, mas da propria narrativa.

2.8 ONao Dever Ser

A construcéo social que expressa 0 género na@@amdeéminina, esta presente na
narrativa de Garcia Marquez, traduzida nos par@asafue regulam a subordinacdo da
mulher, e que funciona para configurar o feminiomo aqguele que se incorpora a casa, e
se caracteriza a partir da austeridade, do silédaicastidade e da submissao.

Em Cien afios de soledamlparametro ddever sere dondo dever seé sustentado
pela triade Ursula, Amaranta e Rebeca. A mae faactmmo modelo e também como

algoz das préprias filhas, numa relagdo de opregeé@oreafirma o modelo patriarcal e
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perpetua a subordinacdo feminina da mulher. Ursoieentra em si as mulheres da vida
real, Luiza Santiaga e Tranquilina Marquez, numebgise que representa as influéncias
da infancia, e se refletem no escritor e no homem.

Em Vivir para contarla,a triade seminal divide-se, no papel da mée, eniiza
Santiaga e Tranquilina Marquez; as irmas Aida Robargot sao duas figuras apagadas,
mas ndo menos importantes, pelo grau com que sendiamam mais tarde na obra do
escritor. Margot se refletira na construcdo de Bapa menina adotada pelos Buendia, e
que traduz aquela que, desterrada da casa patmaa pasa dos avos, a fim de dar lugar
aos novos irmaos que chegam, impressiona o irméw g@ mutismo e fragilidade,
encolhida num canto a chupar o dedo, sorrateiranahimentando-se do barro das
paredes.

O fantasma dessa triade e da sua significacdo pacra a criacdo de Garcia
Marquez, e se representa tambémEramor en los tiempos del célefambora Fermina
seja 6rfa de mée, ela é ladeada, ainda na casaidpop Escolastica e, mais tarde, por
Gala Placidia, as duas mulheres que a acompanhams®fossem sua sombra, fantasmas
sem rosto e sem voz, mas nos quais se configutamitdrio da casa paterna.

Mais tarde, a sogra e as cunhadas servirdo, priovante, como referéncia de vida
e de postura que nortearaaever serda futura esposa de Juvenal Urbino, ainda que na
narrativa sejam omitidos os detalhes dessa reldcéwe personifica a viva recolhida no
luto e nas novenasDbia Blanca, la madre, sofocada por un luto previpara ser
eterno, habia sustituido con novenarios vespertilass célebres veladas liricas y los
conciertos de camara del marido mue(MARQUEZ, 2007, p. 158). As “veladas liricas”
se constituem pelas reunides noturnas, saraus annteos literarios (LOPES, 1996, p.
925) e representam o mundo externo como 0 mundculiara, expresso nas relacoes
sociais em torno das quais a literatura, o tearpjntura, a escultura e a musica se
significam no cultivo do belo e do ludico, no d#ejue deriva da percepcéo dos sentidos.
As novenas vespertinas substituem a vida sociairmat e caracterizam a vida da vilva
como aquela para quem se fecham as portas daavideal O mundo externo era aquele ao
qual ela tinha acesso enquanto vivo o marido.

A clausura da casa encerra nela as filhas quamtra sus gracias naturales y su
vocacion festiva, eran carne de conventMARQUEZ, 2007, p. 158), o que revela a
imposicdo materna que as subjuga. Nelas se refleéeinmas das memorias Wevir para

contarla (2002). Aida Rosa e Margot atravessam a vida emépaa soliddo, sufocadas
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pelo espirito repressor de Luiza Santiaga Marquez pgor apenas ver os defeitos, nao

aprovou nenhum pretendente que delas se aproximasse

Sin embargo, mi madre logré lo que sus padres giaton de ella. Aida
pasé la mitad de su vida en el convento, y alliévein penas ni glorias
hasta que se sinti6 a salvo de los hombres. Mgrgotseguimos siempre
unidos por los recuerdos de nuestra infancia coouamdo yo mismo
vigilaba a los adultos para que no la sorprendie@niendo tierra. Al

final se quedé como una segunda madre de todasspatial de Cuqui,
que era el que mas la necesitaba, y lo tuvo carhabta su ultimo aliento
(MARQUEZ, 2002, p. 273).

Aida Rosa e Margot se convertem em formigas olwe@sas cortadas para que nao
realizem o vb6o que fecunda e, ndo fecundando, posiEglicar a vida inteiramente ao
trabalho da casa e ao cuidado dos irmédos menous. titde, 0s irmaos menores serao
substituidos pelos sobrinhos, uma vez que ja passda idade de casar. O narrador
edulcora a condigdo dessas irmas, quando diz quessaa de ter passado a metade de sua
vida num convento, Aida teve uma vida sem dores giénmas em razao de ter se salvado
dos homensTrata-se de uma afirmacéo, no minimo superficigiie ignora as condicdes
que a levaram ao convento, os conflitos e as &¢8&s de quem, ndo tendo vocacéo
também néo alcancou a gloria. A metade da exist@arifinada num convento significa,
para Aida Rosa, o tempo parado la fora, em querideestar namorando, vivendo ou
tendo seus proprios filhos. Parece significar tamk@&recusa a cumprir o mesmo papel de
Margot, e uma forma de se rebelar a tirania mateegando-se ao seu servico.

Margot é aquela que se submete a dominagdo de, Lelis@ caracteriza pela
anulacao do proprio Ser, pela dedicacdo total eptwimnao cuidado dos irmaos, numa
relacdo que nao é fraternal, mas maternal. O quastolhe consumiu a vida e anulou
quaisquer projetos ou sonhos que possa ter alidh@ntdo € um tema digno de cogitacao
pelo narrador. Ela se constitui, para ele, comocampo insondavel, ainda que com ela
tenha dividido as brincadeiras infantis. Talvez i8sp, as irmas de Juvenal Urbino sejam
mulheres sem nome e sem rosto, subsumidas nunrcomapreciso.

Elas se constituirdo, entretanto, junto com a maeparametro possivel com o
qual Fermina convivera. A paz e tranquilidade cooe egnfrentou meio século de
casamento significam a conformacdo aos padroesspmmdentes. Ela se converte numa
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mulher que, por ndo contrariar o modelo que fazepda vida de Juvenal Urbino,
corresponde adever selque representa o padréo.



3 A MULHER CINDIDA DA MEMORIA

3.1 A Memoéria Como Obra de Edificacdo Pessoal

Georges Gusdorf e@ondiciones y limites de la autobiografig991 p. 10) atribui
a revolucdo copernicana (séculos XVI e XVII) a msabilidade pela introducdo da
humanidade naquilo que ele denomina “@é reino peligroso de la historia”. As
descobertas de Copérnico deslocardo a humanidadgualdro mitico das sabedorias
tradicionais para confrontd-la com as incertezasadwmnha. O futuro deixa de se
subordinar aos grandes ciclos cosmicos e passaansttuir como decorrente do dominio
das ciéncias, da responsabilidade pela constituig®o territorios, da constru¢do dos
codigos sociais e da organizacdo politica. A cop@epla vida, como resultado de um
destino, cede lugar a consciéncia da vida comdtaglsude uma aventura independente e
finita.

As narrativas biogréficas e autobiograficas s@demdmeno recente na histéria da
humanidade, e surgem a partir da consciéncia sabteansitoriedade humana que
caracteriza a sua condicdo. O género autobiogré&feoconstitui como preocupacao
caracteristica do mundo ocidental, e tem como sewcanAs confissbesde Santo
Agostinho. A autobiografia € um género que expressantimento confessional de uma
consciéncia que se volta para seu interior, emabdecvalores que expliguem a vida em
seu conjunto. Contar sua propria histéria € umiatena de superar a morte, uma forma de

eternizar a existéncia que néo deve desaparecer.
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Somente a partir do século XVIII, com a afirmac¢&o sbciedade burguesa, a
autobiografia se define como género literario gesethpenha uma funcdo cultural na
revolucdo intelectual, e se transforma na conseggiénatural do surgimento do
personagem histérico. Assim como 0s monumentosjnssricdes e as estatuas, a
autobiografia se registra como edificagdo pesso@ expressa o desejo humano de
permanecer na memoria dos demais.

O tempo presente e 0 tempo passado sdo experigueasio se repetem no futuro,
€ No processo autobiografico se expressa essai@ociacque faz com que o autobiografo
seja mais sensivel as diferencas do que as semathad passado contém uma imagem
inacessivel, uma vez que os mortos ndo ressuscAaautobiografia € um exercicio
através do qual se evoca o passado para o preserigresente se atualiza aquilo que do
passado ainda conserva sentido e valor nos prestiate

Nessa medida, afirma-se uma tradicdo pessoal gjdensla numa fidelidade ao
mesmo tempo antiga e nova. O passado que se assumnesente adquire significacao ao
mesmo tempo em que se torna uma profecia do fuReesa maneira, as perspectivas
temporais se agregam e se interpenetram em comuaohd@itoconhecimento, reagrupando
0 ser pessoal antigo além de sua duragdo templsainemorias se convertem em
confissao de valores e de auto-reconhecimento.

Para Gusdorf (1991, p. 11), é na autobiografiaida privada que melhor se revela
esse fenbmeno espiritual. Enquanto na autobiogd#fiavida publica o enfoque sdo os
acontecimentos exteriores, na autobiografia da prdeada ha a necessidade de se voltar
para o interior de si mesmo, na busca de uma imagense constitui enuh otro de yo
mismo, un doble de mi ser, pero mas fragil y vidhks, revestido de un caracter sagrado
que lo hace a la vez fascinante y terrib(@991, p. 11). A rememoracéo é um processo de
evocacado sempre carregado de um grau maior ou ndenangustia, porque persegue o
tempo perdido na tentativa de recupera-lo e fixgal@a sempre.

A autobiografia se converte num programa de retaitgto da unidade da vida ao
longo do tempo. Tal unidade néo procede do extemas dos elementos constituintes da
personalidade que incidem sobre as acOes exteridv@srecapitular as etapas da
existéncia, o ser humano se situa sobre o quepémpectiva do que foi. A autobiografia
se converte, dessa forma, numa releitura da exypaiéA vida revisitada funciona como
uma tomada de consciéncia sobre a mesma, e iss&Glesdorf a afirmar (1991, p. 11) que

0 processo pode se constituir por um carater negidadeiro do que a propria vida vivida.
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A memoria fornece perspectiva e distanciamento esablimediatismo da vida
vivida que, na sua dindmica, impede que se vejado tle uma situagdo. A distancia
permite que se considerem as complexidades de ituagd no espaco e no tempo. Nao
se trata de simples recuperacédo do passado tafajuama vez que o passado constitui
um mundo que ndo mais existe. A pessoa que o ieoda é mais a mesma, e € outra que
ocupa 0 seu lugar. O passado morto perdeu suast&msa de carne e 0SSO; em
contrapartida, adquire uma conotacao de intimigeta a vida pessoal. Essa intimidade
esta dispersa no passado, mas pode ser buscaczhetts e reunida.

Recordacfes, memoériam confissbesarregam consigo a empresa humana de se
buscar a si mesmo através da narrativa da suaiajsetal empresa é uma obra de
justificacéo pessoal. Envelhecer significa tambérmesguntar se sua vida nao tera sido em
vao, se o0 saldo de fracassos ndo pesa mais do deeswcessos. A autobiografia € uma
espécie de ultima oportunidade de voltar a ganhailca que se perdeu. Através da
linguagem se busca a redenc¢do do proprio destidm Ae se significar como testemunho,
a autobiografia também carrega consigo um caratpadificacdo pessoal.

As dificuldades que seu narrador enfrenta ndo s@ooras do que aquelas
enfrentadas pelo historiador. A evocacdo historaampreende uma relacdo de
complexidade entre dois tempos distintos, e a igsidbjetiva e critica proposta pelos
positivistas do século XIX, ja ndo se sustenta nMss® significa que o passado é apenas 0
passado, sem possibilidade de habitar o presemteerler a sua natureza. Ao se tentar
recupera-lo, esse passado vem impregnado pela@pipsente.

Trata-se da mesma perspectiva para aquele quepéepa narrar suas memdarias.
Revisitar seu proprio passado significa postulanidade e a identidade de seu ser, pois a
infancia, a juventude ou a estacdo madura desagranece 0 que resta € a palavra do ser
humano atual que domina os demais, ndo permitindesdobramento, mas mantendo a
predominancia.

O pecado original da autobiografia estaria, conéoi@usdorf (1991, p. 15) na
coeréncia ldgica e na racionalizacdo, pois a naora@ca consciéncia do narrador que a
dirige, da mesma forma como essa mesma consciéimgal também sua vida. O que
significa que la reflexion inherente a la toma de concienciarasferida, por una especie
de ilusion éptica inevitable, al dominio del acariteiento” (1991, p. 15)Tal ilusdo tem
principio no momento em que a narracdo da sentidacantecimento. A postulacédo de

sentido determina a eleicdo das acoes, os detadiseguais da relevo ou que se excluem,
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conforme a exigéncia da compreensdo preconcebidse ériginam, entdo, as lembrancas,
as lacunas e as deformacdes da memoria. Elas @@&npmntes de uma opcédo do escritor
que, ao recordar, faz prevalecer uma verséao revisaorrigida sobre o seu passado.

Assim, a verdade das acdes subordina-se a verdasier thumano, pois quem esta
em questao ndo sao as agoes, mas ele. A narrag@olooa frente ao testemunho de uma
pessoa sobre si mesma, € o debate de uma exisg@ecihaloga com ela mesma na busca
de sua fidelidade mais intima. E necesséario, prtabuscar a significacdo da
autobiografia além da verdade ou da falsidademassimo as concebemos no sentido
comum.

Para Gusdorf (1991, p. 16), a significagdo anfimpoa da autobiografia
desempenha uma funcéo privilegiada na compreers&oal esséncia autobiografica, em
relacdo a funcao literaria. A obra de arte € veipalra projecdo do dominio interior sobre
0 espaco exterior, mas o aspecto literario s6 toorpo na medida em que se toma
consciéncia de si mesmo. Em razao disso, é nemessarsegundo tipo de critica que, em
vez de verificar a correcdo material da narracaa@enas mostrar seu valor artistico,
empenhe-se em extrair a significacdo intima e pé&ssspécie de simbolo ou parabola de
uma consciéncia em busca de sua verdade pessoal.

A autobiografia € uma obra de arte e também uma déredificagdo. A matéria-
prima de toda criacdo esta na experiéncia de \@dseus elementos sdo extraidos da
realidade vivida. S6 é possivel imaginar a paudigde se €, do que se experimentou em
realidade ou em aspiracdo. A criacdo do munddliteicomeca na confissdo do autor: a
narracao de sua vida € uma primeira obra de apemeira decifracdo de uma afirmacéo,
que num nivel mais elaborado de recomposicao eeadim novelas, tragédias ou poemas.

A autobiografia € um acontecimento da vida, umaé@spde movimento de
retorno. Por conseguinte, ndo € uma imagem acalzadiga pessoal. O ser humano se faz
continuamente no didlogo consigo mesmo, e o0 eseréio busca dizer a Ultima palavra,
porque ela encerraria sua vida. O escritor apeaass®rca por chegar um pouco mais

proximo do sentido sempre secreto e inatingivedaldeproprio destino:

El privilegio de la autobiografia consiste, portémto, a fin
de cuentas, en que nos muestra no las etapasdésarmollo,
cuyo inventario es tarea del historiador, sincséllerzo de un
creador para dotar de sentido su propia leyendda Gao es
el primer testigo de si mismo; sin embargo, sunestio no
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goza de autoridad definitiva. No solamente porduerigco
objetivo mostrara siempre inexactitudes, sino, edido,
porque el debate de una vida consigo misma en lesca
verdad absoluta nunca tiene fin. Cada uno es pan&gsio la
apuesta existencial en una partida que, en realidaguede
ser perdida ni ganada. La creacion artistica eduglea con

el angel, en la que tant creador como su enemigo estan
seguros de vencer. El creador lucha contra su sgmbn la
Gnica seguridad de que jamas la podra apresar (GRED
1991, p. 17).

3.2 AAutobiografia como Insercéo Ficcional

Vivir para contarla(2002)* é narrada no estilo lirico e vigoroso que carazderi
Gabriel Garcia Marquez, o prémio Nobel da Litemat@olombiana. Aos 75 anos, a
narrativa das proprias memorias se converte nurtepso de recuperacao e organizacao
da vida em seu conjunto, na busca de conferirdh@ade e sentido. O escritor busca nos
eventos do passado a iluminacédo para a obra falcfmoduzida ao longo do tempo e,
nessa perspectiva, rememorar se converte num poodessignificacdo da ficcdo, muito
mais do que da prépria vida vivida. Vida e ficc@gzem se transformar numa simbiose,
confusamente entrelacadas diante do leitor. Pegsosareais e personagens ficcionais as
vezesse superpdem e se mesclam de tal forma, que delege uma mesma face com
vozes tao semelhantes, que a Unica diferenca pseeznstituir no nome que as designa.

Antes mesmo de principiar a leitura, o leitor depse com a epigrafe em tom de
adverténcia‘La vida no es la que uno vivid, sino la que unouerda y como la recuerda
para contarla’MARQUEZ, 2002, p. 8)A matéria narrada se funda na subjetividade da
memoria, sob a perspectiva de quem recorda e ceanoda Nao podemos ignorar que
tratamos com uma memoria que retém em si a expeiéom dois universos, o real e 0

ficcional. Podemos nos perguntar até onde a fidééddos fatos se sustenta, e em que

1 MARQUEZ, Gabriel GarciaVivir para contarla,2? edigéo, Buenos Aires: Sudamericana, 2002. (Taslas
citacdes serdo baseadas nessa edi¢ao).
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medida o intenso convivio com o mundo imaginari@o (poderoso!) pode fazer da
recordacdo uma simbiose entre dois planos exisiienci

Ao admitir que entre as recordacfes verdadeiraturaim-se e se confundem as
falsas lembrancas (MARQUEZ002, p. 79-80), Garcia Marquez introduz o jogaatao
que confere o carater ficcional a memoria. Pormlado, ele também imprime o carater
antropolégico a que se refere Gusdorf (1991, p, d&no uma constituicdo inerente as
suas memoarias. O escritor atribui a sua tendérana yersar sobre o ndo havido, como
uma esséncia que faz parte dele e que se manifestie a sua infancia. Os familiares
costumavam atribuir as histérias fabulosas da caiaim presumido espirito premonitorio.
Estamos diante, portanto, do ficcionista que, potd do oficio, acaba falando mais alto
que o memorialista, € no qual se cruzam as lemasapgoprias com as lembrancas
alheias:

Tantas versiones encontradas han sido la causasdeecoerdos falsos.
Entre ellos, el mas persistente es el de mi mismia puerta de la casa
€Oon un casco prusiano y una escopetita de jugutiedo desfilar bajo
los almendros el batallén de cachacos sudorosasddgnos oficiales que
los comandaba en uniforme de parada me salud&at:pa

___Adios, capitan Gabi.

El recuerdo es nitido, pero no hay ninguna posiidide que sea cierto.
El uniforme, el casco y la escopeta coexistiera@ropunos dos afios
después de la huelga y cuando ya no habia tropgsiatea en Cataca.
Multiples casos como ése me crearon en casa laneplaacion de que
tenia recuerdos intrauterinos y suefios premongdMARQUEZ, 2002,
p. 80-81).

O narrador ndo assume a responsabilidade pelas f@ismbrancas, mas as atribui
as inumeras versdes ouvidas durante a vida. Nesspgetiva, a memoria se configura
como construcdo compartilhada, nem solitaria nevlads, e que o antecede através
daqueles que o precederam. Nessa perspectiva, arraesa constitui como a recordacao
possivel de certos eventos, e serda sempre um slisqure tenta captar a experiéncia
original. A recuperacao do passado é sempre ralainao esta assentada em fundamentos
firmes ou origens absolutas. Trata-se de uma o da experiéncia vivida que passa
pelo filtro da experiéncia presente, e que sé peelearticular através de estruturas
lingUisticas e narrativas.

Em Garcia Marquez, a memoéria se configura como @nmsnde teia, cujo

emaranhado é composto ndo apenas pela experiéragla, vmas também por aquela
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imaginada, configurada na criagéo ficcional de simmas. Na ficcdo, a casa da infancia e o
povoado de Aracataca se transformardo no microcagmblacondo, enCien afios de
soledad.O titulo da obra traduz a condicdo de um lugartagardo mundo, ilhado em si
mesmo como um universo completo. No estado de pemba exilio se cruzam as
personagens da vida real, Nicolas e TranquilinagMiz, projetados como personagens
ficcionais através de José Arcadio Buendia e Ulgularan.

Em Vivir para contarlg Garcia Marquez registrara que foi apenas na idethira
que pode identificar no seu permanente sentimemtbliddo e remorso, a heranca trazida
da infancia, e que o acompanhou pela vida aforaog®mele habitasse permanentemente

a casa que deixara em Aracataca:

Ese era el estado del mundo cuando empecé a taneiencia de mi
ambito familiar y no logro evocarlo de otro mod&sares, afioranzas,
incertidumbres, en la soledad de una casa inmdhgaante afios me
parecié que aquella época se me habia convertidonanpesadilla
recurrente de casi todas las noches, porque amac®tiel mismo terror
gue en el cuarto de los santos. Durante la adolesgeinterno en un
colegio helado de los Andes, despertaba llorandmedio de la noche.
Necesité esta vejez sin remordimientos para enteque la desdicha de
los abuelos en la casa de Cataca fue que siermsiongeron encallados en
sus nostalgias, y tanto mas cuanto mas se empeaabzomjurarlas. Mas
simple aun: estaban en Cataca pero seguian vivienda provincia de
Padilla, que todavia llamamos la Provincia, sin mags, como si no
hubiera otra en el mundo. Tal vez sin pensarloiesiguhabian construido
la casa de Cataca como una réplica ceremonial daska de Barrancas,
desde cuyas ventanas se veia, al otro lado ddldéa elacementerio triste
donde yacia Medardo Pacheco. En Cataca eran aryactwsiplacidos,
pero sus vidas estaban sometidas a la servidundbia terra en que
nacieron. Se atrincheraron en sus gustos, susci@seisus prejuicios, y
cerraron filas contra todo lo que fuera distintoARQUEZ, 2002, p. 81).

A memoéria é o ambito familiar”, cuja lembranca se constitui a partir de vozes
varias que fornecem a perspectiva da crianca, elidatqual a casa se dimensiona nos
pesares, nas lembrancas, nas incertezas e naosol@dmundo ganha forma através da
linguagem dos outros que se faz narrativa, e asftrana no passado que se resgata, e que
se mescla ao presente na casa de Aracataca. O mamiianca ja ndo € apenas o0 mundo
imediato que ela experimenta, mas também um mumdloyedo, superposto a realidade,
evocado pelas tantas histdrias ouvidas. Assim épqde conhecer ndo apenas a casa de
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Aracataca, mas também nela reconhecer a casa dgigealtras, em Barrancas, como uma
casa que ganha vida a partir do imaginario.

E o que Mikhail Bakhtin eristética da criacdo verbgP003, p. 140 a 143) chama
de “unidade axioldgica”exterior, em que eu-para-mimndo sofre os conflitos e as
divisdes que experimenta na vida interior, e seqi®r a Si mesmo como parte de uma
coletividade: na familia, na nacdo, na humanidadta;cnessa posicdo axiolégicaootro
tem autoridade sobreew-para-mimpara narrar a sua vida, sem discordancias de um co
o outro. A vida flui numa unidade axiologica comaketividade dos outros, e € a partir da
possivel consciéncia alheia dessa vida que elanétraéda e organizada como uma
possivel narracdo do outro para 0s outros (0s ddsnees); a contemplacédo de sua prépria
vida por si mesmo € uma antecipacao da recordas@adida pelos outros.

O autobiografo toma conhecimento de parte de sogrdfia atraves da narracao
emotiva de outras pessoas que testemunham sobreo eleascimento, a origem,
acontecimentos da vida familiar e social que fazarte da tenra infancia, e que néo
podiam ser percebidos ou compreendidos por eleJaagrianca. Sao narrativas de
momentos que reconstituem um quadro minimamengigivtel e coerente de uma vida e
do mundo dessa vida. S&o essas narracdes queetonfao apenas clareza e plenitude de
contetdo, mas tambéamidade biogréfica axioldgica.

A unidade da autobiografia € alcancada atravésadessicdo axiolégica doutro.

O autobiégrafo adentra a sua biografia atravégpdesonagens de sua vida__0s outros__e
através de seus narradores. E isso que permite @i da vida torne-se o seu narrador.
A autoridade que reveste a auto-objetivacdo biagrafa vida é, portanto, decorrente da
familiarizacéo axiol6gica deucom o mundo dos outros.

Da mesma forma, o namoro dos proprios pais seftrangra no romanckl amor
en los tiempos del cOlerapmo a expressdo de um mundo sobre o qual seereflefue
também é uma forma de se voltar sobre o passadt Ehies de pensar em transformar o
passado em memoria, Garcia Marquez transforma-ticedo, o que j4 é uma forma de
elabora-lo. As memdrias tentam recompor um munde ga revela mediante o
entrecruzamento de varias vozes, que se convergetenmbranca pessoal do narrador-
protagonista.

A memoria se constitui num territério habitado pasunas irreversiveis, onde a
recordacao se equilibra entre a sua possibilidaglesw incompletude. Esse equilibrio se

manifesta no reencontro com a velha casa da irfapcide nascera e crescera. Embora
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saiba que ali nasceu, parece ter sempre ignoradguaindaqueles quartos se dera o0 seu
nascimento. A referéncia feita pela mae, na ocadtécetorno, ganha uma conotagao de
rito, de sagrado, que se significa sob nova petispeconferindo ao evento a importancia

que até ali ndo tivera, ou entdo, se perddim o sabia hasta entonces, o lo habia
olvidada..” (MARQUEZ, 2002, p. 46).

Ao encadear a oracdo primeira uma segunda orag¢éewés da conjuncao
alternativa, coloca-se lado a lado aquilo que seatehece e aquilo que se esquece, como
se fossem as duas faces de uma mesma moeda. Hiifereaca entre ambas que, naquele
momento, o narrador-protagonista parece nao petoelmdas que se revelara como de
crucial importancia na experiéncia transformadaraedorno. Aquilo que nao se sabe nao
existe e, portanto, ndo tem valor. Aquilo que d@asa que a memoria apagou, revela o
esvaziamento de valor e a perda da sacralidade ligeda a origem, leva ao
comprometimento da propria identidade.

Em Vivir para contarlao narrador demonstra ndo apenas a prépria impoecisa
temporal em relacdo a ordem das lembrancas, médsara caréncia de sentido e de valor
em relacdo ao passado, adormecido no povoado d@atAca. Nos tempos sobrepostos de
forma anacronica, os eventos serdo resgatadogstdavsentido neles contido, cuja forca
simbdlica fornecera ao narrador-protagonista agsgce matéria-prima ficcionalEl dia
que fui con mi madre a vender la casa recordaba tlwd que habia impresionado mi
infancia, pero no estaba seguro de qué era antgaéyera después, ni qué significaba
nada de eso en mi vilgMARQUEZ, 2002, p. 79).

O euque recorda ocupa uma distancia espago-temporatlegéo as lembrancas,
gue se ordenam nao pelo encadeamento cronoléga®,conforme atuaram sobre o ser
humano, causando-lhe medo, fascinio, terror, ddads, tristeza, dor ou alegria. Assim é
que algumas parecem estar mais proximas e nigedaselacdo a outras mais difusas ou
apagadas pela memoria presente. Na luta pela resigép do que foi em relagcdo aquilo
que agora €, a memoria enfrenta um embate consigona) condenada a ser sempre a
versao possivel ou mais proxima da vida que nae seaiepete.

Para Philippe Lejeune el pacto autobiograficq1991, p. 57 a 61), a biografia e a
autobiografia sao texteeferenciaise se opdem a todas as formas de ficgéo e, tais oom
discurso cientifico ou historico, buscam apresemtaa informacdo sobre uma “realidade”
exterior ao texto, submetendo-se a possivel vagfio. Seu objetivo ndo é a

verossimilhanca, mas o parecido com o real (nddsede modelo do real); ndo buscam o
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“efeito de realidade”, mas a imagem do real. Takiatreferencialcontém o que Lejeune
denominapacto referencigl implicito ou explicito, no qual se inclui uma idéfdo do
campo real que se aponta e um enunciado das madiedice do grau dearecidoa que o
texto aspira.

O pacto referenciale coextensivo agpacto autobiograficodificeis de dissociar
como 0 Ssao o sujeito da enunciacdo e o do enuno@goimeira pessoa. farecidose da
em dois niveis: no modo negativo (ao nivel dos efdos da narracaoiptervindo o
critério de exatidao; e no sentigositivo (ao nivel do conjunto da narrac&o), intervindo o
que Lejeune define confalelidade.A exatiddo diz respeito a informacéo. A fidelidalite
respeito a significacao.

O que opde a biografia e a autobiografia € a hjeraacado das relacbes de
parecidoe deidentidade Na biografia, gparecidodeve sustentar identidade enquanto
gue na autobiografia identidadesustenta garecida A identidadeé o ponto de partida
real da autobiografia; parecidoé o horizonte impossivel da biografia.

A problemética da autobiografia proposta por Lege@sta fundada sobre uma
analise do contrato implicito ou explicito propoptlo autor ao leitor, contrato esse que
determina o modo de leitura e que engendra osfgite, atribuidos ao texto, o definem
como autobiografico. Nessa perspectiva, a epignafposta pelo autorLa vida no es la
gue uno vivid, sino la que uno recuerda y comaelauerda para contarla € um contrato
explicito com o leitor, que desde logo o aceita.

Garcia Marquez nao pretende informar, mas sigmificaxperiéncia vivida, e nessa
perspectiva a identidade ocupa hierarquicamentaxepo plano, e subordina ao segundo
plano o parecido a ela. O narrador-protagonistanasdidelidade menos em relagdo ao
vivido, do que em relacdo as recordacfes sobreidoviEm outras palavras, recordar é
aqui, e em qualquer outro lugar, trabalhar comapsds e as nebulosas que o tempo impde
a memoria, assim como com as altera¢des que o mesgmpo confere a essa memoria.

Para Sidonie Smith elMacia una poética de la autobiografia de mujef&391, p.
97), a natureza da verdade autobiografica resideitaade uma pessoa historica, e nao
ficticia, para compreender e se reconciliar com m@prio passado. Tal luta resulta na
verbalizacédo do confronto entre o presente naoa&iv passado narrado, entre as pressdes
psicolégicas do discurso e as pressdes narrati@asistioria. A verdade que dai possa
surgir ndo reside tanto na correspondéncia ente/pae passado, como na forma que

tomam diversas intencfes autorais: memoria, apmleginfissao.
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Por seu lado, a identidade do autobiografado sdelem varios éus” dispersos
no passado e que, inclusive, competem entre simedida em que a sua propria
subjetividade € desprezada por uma ou multiplagseptacdes textuais. Considerando tal
pressuposicao, o acesso efetivo a wud’ fecordado ou suas versées comeca com uma
descontinuidade da identidade ou da existéncigogumite ver os €us” anteriores como
realidades separadas. O desdobrament@dbém um ‘eu-narradof e um “eu-narradd,
junto com a fragmentacéo deu-narradd em mudltiplas posturas enunciativas, marcam o
processo autobiografico como artefato retoricayéifea a autoria como mitografia.

Smith (1991, p. 96) concorda com Lejeune (199tango diz que o ato
autobiogréfico € um jogo que consiste em buscegeele descartar palavras e historias das
quais emanam sugestdes e aproximacoes, porém aurcaperacao integral do passado.
E uma interpretacdo da vida que imprime coeréncsigeificado ao préprio “eu” do
passado. A autobiografia se caracteriza assim, esmprocesso ficticio, pois conta ndo a
historia, mas uma histdria, fazendo-o de deterntimaddo e néo de outro. Smith também
reconhece que € o pacto entre leitor e texto aagodiico que permite a criacdo dessa
ficcdo. A resposta da imaginacédo do leitor a aogaifia, entretanto, ndo é e nem deve ser
tdo livre como a que se da a ficcdo. Ainda queesenheca que a falta de fiabilidade seja
inevitavel, suprime-se esse reconhecimento no @sfde se reconhecer algum tipo de
verdade.

3.3 As Mulheres dd_a Servidumbre

Garcia Marquez atribui as mulheres da familia endgregadas da casa, a esséncia
gue constitui seu ser e seu modo de pen€agd‘ que la esencia de mi modo de ser y de
pensar se la debo en realidad a las mujeres dardlia y a las muchas de la servidumbre
que pastorearan mi infanciAfMARQUEZ, 2002, p. 86). No encadeamento discursias,
mulheres da familia” ocupam o primeiro plano edaimue pluralizadas, se distinguem
pelo artigo definido. Quanto as mulheres “d& servidumbre”, elas se encadeiam as
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primeiras, ocupando um segundo plano. Tanto eméaelao substantivarfujeres”como
ao verbo debo” promove-se uma elipse, que estabelece em relacdegasdas, uma
dependéncia hierarquica das primeiras. Ao contrdaialistingdo promovida pelo artigo
definido, que se imprime em relacdo as mulheresfadailia, as mulheres dela'
servidumbre” adquirem um carater indistinto, decorrente do egmprdo advérbio de
intensidade, uchas”,que se encadeia imediatamente ao artigo definido.

O universo feminino se divide entre as mulheres fgzem parte da familia,
compreendidas entre a avo e as tias, a méae e as, ien@s servicais agregadas a casa. As
mulheres da familia representam o permanente relagonam com a casa de uma forma
simbidtica, que as impede de conquistar novo runamaar outro lugar. As mulheres
servigais representam a transitoriedade, e séaorln com a casa pela ocupacéo precaria
de suas margens. Elas sdo definidas pelo narradoy as mulheres déa‘servidumbre”,

e se distinguem entre as qumsStorearon mi infancia{p. 86) e aquelas que o iniciaram

na vida sexual.

Por pertencerem a classes sociais diferentes,ultteres da casa de Aracataca
ocupam extremos opostos, separadas entre aqualascgpam o centro da casa, e a ela
pertencem, e aquelas que ocupam as suas margems,condicdo temporaria, que pode
significar toda a vida, enquanto houver saude egeneAs mulheres da familia se
caracterizam pelo papel que as associa ao mitardany Maria, dedicadas ao trabalho e a
castidade. As mulheres servicais se caracterizéomppgel que as associa ao mito de Eva,
excluidas do centro, como se repetissem a pernm@ap&olusido do paraiso, vinculadas ao
pecado e a clandestinidade da propria existénciistdncia entre dois tipos de mulheres
que habitam espacos e condicbes assimétricaszisadtomo a concepgao que separa em

campos opostos o parto e a sexualidade:

Pero debo confesar que ni entonces ni ahora hadogelacionar el parto
con el sexo. En todo caso, pienso que mi intimiciawal la servidumbre
pudo ser el origen de un hilo de comunicacion saagee creo tener con
las mujeres, y que a lo largo de la vida me ha piglonsentirme mas
cémodo y seguro entre ellas que entre hombres. itandz alli puede
venir mi conviccion de que son ellas las que sostieel mundo, mientras
los hombres lo desordenamos con nuestra brutalitd&lérica
(MARQUEZ, 2002, p. 89).
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O narrador acredita ser portador de um poder deugcmacdo secreto com as
mulheres, que lhe advém da antiga intimidade coemgwegadas da casa. Por essa razéo,
sente-se mais seguro com elas do que com os hopwra;reditar que as conhece muito
bem. E, por bem conhecé-las, alimenta a conviceamud a ordem do mundo € sustentada
por elas.

No encadeamento das personagens femininas que ariamewai elencando,
podemos identificar algumas caracteristicas revededda concepcdo sobre o feminino
que norteia o narrador-protagonista. Os nomes sedsm e, sob eles, emergem as
mulheres que revelam o campo cindido da meménaido entre aquelas que o fascinam

e aguelas que o assustam, o que contradiz o iordenicagdo secreto anunciado.

3.3.1 Lucia

A “malicia pueril” de Lucia, por exemplo, é atribuida ao fato dedatespido e se
mostrado ao menino de maneira consciente, engaantiemais pareciam proceder como
se ele nada compreendesdajcia fue la Unica que me sorprendié con su maloiaril,
cuando me llevé al callejon de los sapos y se lalféata hasta la cintura para mostrarme
su pelambre cobriza y desgreiiaffla 86). A surpresa se traduz como recusa e temor,
diante da qual o ventre se configurmo un mapamundi de dunas moradas y oceanos
amarillos (p. 86). No contorno das veias azuis sob a pel@riine-se a conotacéo
associada ao desconhecido como um terreno perigosodesperta a inseguranca do
menino que permanece ainda no homem adulto, redgsttravés da mesma impressao
conservada pela lembranca.

As dunas constituem-se pela areia movedica, qdeseca com a for¢a dos ventos
em formas e posicdo sempre cambiantes; o oceansgpdado, significa-se como o mar
infinito que pode submergir o ser. Lucia se configassociada a for¢ca da natureza, nem

pura nem inocente, porque diferente daquelas daBntomo arcangeles de la pureza”:
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Las otras parecian arcangeles de la pureza: saatzanbde ropa delante
de mi, me bafiaban mientras se bafiaban, me semalanbacinilla y se
sentaban en las suyas frente mi para desahogarsasdsecretos, sus
penas, sus rencores, como se yo no entendierdaisia cuenta de que lo
sabia todo porque ataba los cabos que ellas misraadejaban sueltos
(MARQUEZ, 2002, p. 86).

Lucia se contrapfe d.4s otras”, definidas como arcanjos da pureza. Tal pureza
parece derivar do fato de que se troquem de roagaa frente, tomem banho junto com o
menino, se sentem a vontagmta desahogarse de sus secretos, sus penas, rsus s,
como se yo no entendieraQ verbo ‘tlesahogarse’contém um duplo sentido, que pode
significar desde a relacdo confidencial até o &onadsturbacdo, como acles através das
quais se “desafogam” os sentimentos e 0s desejssewios. O que as converte em
“arcanjos” e que parece distingui-las da atrevida Lucia, éwcarater de fragilidade e
dissimulada inocéncia, infantilizaddsente do menino que, assim, pode se sentir superio

porque fo sabia todo porque ataba los cabos que ellas assme dejaban sueltos”.

3.3.2 Chon

A funcdo de Chon é definida como a da mulherldesérvidumbre’ e seu lugar,
apesar de ter se criado na casa, é designado cdmdaocalle” (p. 86) como um destino
natural que a narrativa da memoria lhe conferen@ha mulher india que, criada na casa,
envelhece na rua, lugar que o narrador lhe designe se fosse o lugar natural para

guem, uma vez desterrado, deixa de ter lugar.
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Chon era de la servidumbre y de la calle. Habgatle de Barrancas con
los abuelos cuando todavia era nifia, habia acalsdoarse en la cocina
pero asimilada a la familia, y el trato que le daleaa el de una tia
chaperona desde que hizo la peregrinacién a lairRiavcon mi madre

enamorada. En los ultimos afios se mudo6 a un cpesfno en la parte

mas pobre del pueblo, por la gracia de su real,ganevia de vender en
la calle desde el amanecer las bolas de maiz mpédm las arepas, con
un pregbén que se volvié familiar en el silencioldemadrugada: “Las

masitas heladas de la vieja Chon...” (MARQUEZ, 2q086-87).

A incorporacdo a casa se revela como um procesgus ginculos se desfazem
com o tempo. A narrativa ndo elucida as razéegyperChon desejou deixar a casa onde
se criou, para viver sO, nunctudarto propio en la parte mas pobre del puebloA
transposicdo da condicdo de mulher agregada a pasa,a velha que vive por conta
prépria, perambulando pelo povoado é feita abruptéen Ndo ha um processo de
transicdo entre uma fase e outra, e na narratiexidencia uma lacuna da memoria, que
apenas se limita ao fato de que Chon se mti@ouos ultimos afios se mudoé a un cuarto
prépio en la parte mas pobre del pueblo, por lag@a de su real gana’sem contudo,
abordar os fatores que a levaram a se mudar.

A lacuna parece resultar de certa intencionalidgde, € a de evitar tocar nos
motivos dessa evasdo da casa, ou mesmo questanprotesso. Evidenciam-se, em
relacdo a Chon, dois elementos de ordem dissor@mnigmeiro, reside na ambiguidade da
expressado €n los ultimos afios’que, ao fazer referéncia aoafibs”, evita o pronome
possessivo sus”, como a categoria gramatical que identifica a quemnrefere o
substantivo. A referéncia aos “Ultimos anos” resulima indeterminacédo que tanto pode
se aplicar a Chon como a propria Mina, ou entdasa,cou mesmo a época em que Luisa
vivia ali. O segundo elemento, relaciona-se a wmtde Chon de se mudar para outro
lugar, “por la gracia de su real gana’Nesse caso, e mais a vontade, o narrador aplica
com desenvoltura o pronome possessivo, porque agairata de uma vontade que néo é
de ninguém mais a nao ser da propria Chon, o gueeequalquer outro membro da casa
em relacdo a sua decisao.

O narrador-protagonista declara que Chioabla acabado de criarse en la cocina
pero asimilada a la familia’(p. 86). A conjuncédo adversativgpero” introduz um
contraponto, que tem por funcdo suavizar a condigdservical que a reduz ao ambito da

cozinha, para eleva-la a membro da familia. Charpacassim, um interregno entre a
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cozinha e a casa. Por ser da familia, ndo sedeatana empregada. Por ser india, ndo se
trata de um membro do cla. Chon se caracteriza,ipdistingdo do lugar ocupado, como
aquela que representa os espoliados da terra,céon@ que se reduziram 0S povos
autoctones da Coldémbia no processo de dominacéoi@xgelo colonizador.

Chon se projetara na ficcdo, em personagens cottaoRE&ecidia enEl amor en los
tiempos del célerag Visitacion ou mesmo Santa Sofia de La PiedadCen afios de
soledad representantes de mulheres que ndo tem queixasorgades, e que vivem uma
nao-existéncia, devotadas ao trabalho servil eiarrElas ndo apenas vivem as margens
da casa, mas também do proprio discurso narratiesaparecendo pela morte ou pela
simples evasdo, sem levarem nada consigo, exawwidasaude e idade. A descricdo de
Chon é comovente, mas o narrador parece mais agdcuem eximir o avd, no papel

daquele que buscounlichos recursos médicopara salvar a velha india:

Tenia un bello color de india y desde siempre pamatlos puros huesos,
y andaba a pie descalzo, con un turbante blancovyedta en sabanas
almidonadas. Caminaba muy despacio por la mitath dalle, con una

escolta de perros mansos y callados que avanzahado dvueltas

alrededor de ella. Termind incorporada al folclet dueblo. (...) Una

mala mafiana dos perros bravos atacaron a los syyasstos se

defendieron con tal ferocidad que Chon cayé paraieon la espina
dorsal fracturada. No sobrevivié, a pesar de loshos recursos médicos
que le procuré mi abuelo (MARQUEZ, 2002, p. 87).

3.3.3 Matilde Armenta e Santos Villero

Matilde Armenta e Santos Villero sdo mulheres iel@das ao parto e a origem da
vida. Matilde Armenta € a lavadeira que trabalhaucasa, ali agregada pelo proéprio
trabalho, como podemos inferir na declaracBotfé en su cuarto por equivocaciof.

87). Santos Villero desempenha a funcdo de partemapegparece se tratar de alguém que
trabalha na casa, mas cuja atuagao se estende@adpoNela se projeta a sustentagéo do
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mundo a que o narrador-protagonista se refere giagp8&9, ‘son ellas las que sostienen el
mundo, mientras los hombres lo desordenamos costrauegrutalidad histérica”.

Entré en su cuarto por equivocacion y la encontesndda y
despernancada en una cama de lienzo, y aullanddolde entre una
pandilla de comadres sin orden ni razén que seahabpartido su cuerpo
para ayudarla a parir a gritos. Una le enjugatsu@br de la cara con una
toalla mojada, otras le sujetaban a la fuerza tagds y las piernas y le
daban masajes en el vientre para apresurar el PARRQUEZ, 2002, p.
87).

Se as mulheres se constituem pelo carater forteoeagao terno, em Santos Villero
podemos identificar o carater forte, que ndo apamasntém impassivel diante dos gritos
e da desordem que impera no quarto, mas tambénstiagde das demais, que se
subsumem no coletivopandilla”, caracterizado pela desordem e irracionalidade, como
marca de género. Seu trabalho é feito de olhosaflash o que revela destreza, e
acompanhado por oracgdes, o que denota fé. Netapsarie a ordem e a racionalidade que
faltam as demais, e que lhe confere uma aura derpedde divindade, ligada ao
nascimento e a origem da vida, que nos lembratagaardeusas da fertilidade as quais se
refere Lucia Guerra, etra mujer fragmentada, historias de un siqt894).

A perda efetiva da inocéncia se dara com Trinidathlescente de identidade
difusa, filha de alguien que trabajaba en la cagp. 88). A declaracdo de que nada lhe
havia proposto, nem mesmo o0 imaginara, € a buseacional de eximir-se dgualquer
iniciativa. O discurso revela, entretanto, a calig@ expressa a vista do corpo feminino
entre vestido e descoberto, e que se projeta naginagio do menino pela
complementacao daquilo que ndo vé naquilo que av@dolescente de treze anos vestida
com ‘trajes de cuando tenia nueve, y le quedaban tamagfal cuerpo que parecia mas
desnuda que sin ropap. 88).

A nocédo de nudez deriva da pouca roupa que cobparéess do corpo que néo se
vé. A imaginacdo que completa aquilo que o olhoaléanca, € um processo que principia
pelo olhar, e esse é um ato intencional, tdo er@i@anto o abraco com que o envolve a
menina, ao tira-lo para dancaldrfa noche en que estdbamos solos en el patio ifudg
pronto una musica de banda en la casa vecina yidathme sacé a bailar con un abrazo
tan apretado que méejé sin aire”(MARQUEZ, 2002, p. 88).
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O narrador retém do episodio a percepcao, ligad@atace ao cheiro, “y.sé qué
podria reconocerla en la oscuridgmbr el tacto de cada pulgada de su piel y su oler d
animal” (MARQUEZ, 2002, p. 88), em que o odor do corpo féno é comparado com o
odor de animal, o que associa a mulher ao inst@boprimitivo e ao animalesco. A
declaracdo de que aindacdy me despierto en mitad de la noche perturbado Ipo
conmocion”trata-se de uma declaracdo ambigua, e que pareglacenar com 0 Sumico
da menina ao largo da vida.

No encadeamento discursivo se evidencia, entretantwonsciéncia do préprio
corpo, como uma clarividéncia que passa pelostastipara desembocar na sexualidade.
O “mistério insondablese constitui naquilo que, mesmo desconhecidduge como se
conhecido fosse, e que parece se associar ao f@nicdmo um campo de atracéo e
repulsa, de medo e fascinio, no qual a sexualidadevela comouha muerte exquisita”.

A experiéncia sexual se configura como uma “morge’e se significa no fugaz estado de

comunhao como a perda da Totalidade diluida nageatr

3.4 As Mulheres da Familia

3.4.1 Tia Elvira Carrillo

Em contraponto as mulheres d& “servidumbre”, as mulheres da familia se
caracterizam comoet rumbo arido de la castidad(p. 88). Elvira Carrillo € uma das mais
antigas tias, irméa da avo, e que viera para adaggacataca acompanhada de seu irmao
gémeo, Estevdo. Ao contrario do irméo, que encadrarumo em atividades diversas,
Elvira se incorpora a casa, reduzida ao papel dangmeente tia. Mulher forte e

trabalhadeira, dedicada exclusivamente ao traballds criancas, € caracterizada como



195

uma mulher cuja franqueza o narrador define comatdb. Elvira se caracteriza pela
soliddo de quem dedicou a existéncia a servir @osas. Ela se consome aos poucos,

junto com a decrepitude da casa:

Su especialidad fueron siempre los problemas irbjessiElla y Esteban
fueron los primeros que llegaron a la casa de @afaero mientras él
encontrd su rumbo en toda clase de oficios y negdcictiferos, ella se
quedo de tia indispensable en la familia sin damssta nunca de que lo
fue. Desaparecia cuando no era necesaria, perdcl@mrera no se supo
nunca cémo ni de dénde salia. En sus malos momémtblaba sola
mientras meneaba la olla, y revelaba en voz altal@@&staban las cosas
que se daban por perdidas. Se queddé en la casdocaeabd de enterrar a
los mayores, mientras la maleza devoraba el espatioo a palmo y los
animales erraban por los dormitorios, perturbadaeda medianoche por
una tos de ultratumba en el cuarto vecino (MARQUHEI)?2, p. 90).

Ao contrario do irmdo, polivalente nos oficios ebihédnhegociante, Elvira se
caracteriza pela dedicacdo aogrdblemas imposibles”’,o que significa dizer que
fracassava naquilo que se empreendia a fazer. Awmas a condicdo de tia
“indispensable”,ela se anula através de uma ndo-existénsin, darse cuenta nunca de
que lo fug(indispensave))porque vivia em funcdo da vida dos outros e ndsudaA sua
anulacao nao decorre, entretanto, sem sequielgeaesse manifestam comcercessma
configuracdo da mulher que ndo apenas fala sozinag,que ao falar revela a estratégia
mediante a qual promovia, a seu modo, a desordeootidiano doméstico, e que todos
entendiam como aparente neurose de solteirgnavelaba en voz alta donde estaban las

cosas que se daban por perdidas”.

3.4.2 Tia Francisca Simodosea

Francisca Simodosea € lembrada como a tia Mamaae#io de ter exercido o
papel de mae substituta aos filhos da irma, Trdingquilarquez. O narrador a descreve em
cinco paragrafos. Nos dois primeiros paragrafolgteza seus habitos e sua linguagem que
a distinguiam tle todos’, expressao sob a qual se abrigam de forma in@distis homens

e as mulheres da casa.
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No segundo paragrafo, o pronome indefinidodbs” sera substituido pelo nome
definido da avd, como aquela em relacdo a qudieaedica se constitui Al contrario del
purismo castizo de la abuela, la lengua de Mamalammas suelta de la jerga popular”
(p. 91). A avo funciona como parametro de orierdafg@miliar, sob o qual parece se
desenvolver a concepcgao sobre feminino que nastei@rador. A diferenca de Francisca
se justifica como diferenca cultural, vinculadapdanicies de Bolivar, de onde o avd
emigrara, e ndo a cultura da Provincia com a cualetifica a casa de Aracataca.

No primeiro paragrafo, o narrador se dedica a dgecro perfil e os habitos de
Francisca Simodosea, que se concentram na longaerabnegra, nas roupas com

espartilhos e no modo de ser:

Se habia dejado crecer hasta las corvas su cabé#iezerdas retintas que
se resistieron a las canas hasta muy avanzadgda \&e lavaba con
aguas de esencias una vez por semana, y se sargalmarse en la puerta
de su dormitorio en un ceremonial sagrado de végaas, consumiendo
sin sosiego unas calillas de tabaco basto que famlatevés, con el fuego
dentro de la boca, como lo hacian las tropas libgrpara no ser
descubiertos por el enemigo en la oscuridad deothen (MARQUEZ,
2002, p. 91).

Francisca costuma se vestir de um modo definisoctdistinto” em relacédo as
demais mulheres da casa. Ela valoriza pallérines y corpifios de hilo inmaculado y
babuchas de pana’®Em nenhum momento o narrador nos diz sobre adele Francisca,
mas elementos no discurso revelam a presenca diadeae da sensualidade. Seus cabelos
nao sao apenas longos, mas também perfumados.céiagg® da forma com o cheiro,
relacionados a visdo e ao olfato na percepcaoafigiss, antecipa a presenca feminina, e
denota a sensualidade que a caracteriza. Ela énuih@r que se anuncia ndo apenas pela
visdo, mas também pelo cheiro que a caracteriza.

O habito de pentear os cabelos se transfigemauh ceremonial sagrado de varias
horas”, e se converte numa acao rica de gestos languidosidsmo periodo, encadeia-se
de forma assindética, a oracdo seguinte, e quéaravequietacdo justaposta a languidez,
“consumiendo sin sosiego unas calillas de tabacstia@ue fumaba al revésAliada a
inquietacdo, manifesta-se a transgressao, poiiscanndo apenas fumaifi sosiego”,
mas também o faz cbmo lo hacian las tropas liberalgsra no ser descubiertos por el

enemigo en la oscuridad de la noch@WARQUEZ, 2002, p. 91). A comparagido é
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reveladora, como a transgressao da norma femiRoraum lado, deduz-se que, ao imitar
os soldados no modo de fumar, Francisca utiliza astatégia para nao ser descoberta
enquanto fuma. Por outro, sua pratica usa comonedara o mundo masculino,
representado nos soldados das tropas liberaise eanfigura Francisca Simodosea como
mulher transgressora em sua época.

A expressao de seu carater parece se concenttestaato, no linguajar solto e
franco, que revela a franqueza e a coragem comeqfrentava as circunstanciasl*
contrario del purismo castizo de la abuela, la leagdle Mama era la mas suelta de la
jerga popular. No la disimulaba ante nadie ni ercaenstancia alguna, y a cada quien le
cantaba las verdades en su caftWARQUEZ, 2002, p. 91). A configuracdo de Franaisc
compreende, nos trés primeiros paragrafos (p.®),aum todo coerente que se estende do
corpo para a roupa, da roupa para os gestos, dtasgeara a linguagem, e se revelam
como expressdo de uma mulher vaidosa, sensua gantisiva.

Na sequéncia narrativa, entretanto, e que compeeanoutros trés paragrafos que
se seguem, ha uma ruptura com a mulher anterioemevielada. Desses paragrafos
emerge outra, totalmente destituida dos elementescgracterizavam a primeira. Nesta,
evidencia-se a virgindade que a aproxima do mit¥idgem Maria; a ternura servil com
gue cuidou dos filhos de Mina e, mais tarde dolkoél dos sobrinhos; enfatiza-se
austeridade e a religiosidade, que lhe conferepatitbde do carater que se projetara, mais
tarde, na tia Escolastica Beamor en los tiempos del colera

Francisca Simodosea envelhece solteira e morré%anos, virgem e conformada,
moldada segundo os parametros impostos pela casafarmada na ama permanente dos
filhos da irm& que se revezavam no seu leito, adaeglie uns nasciam e outros cresciam,
“Fue ella quien se ocup6 de Sara Emilia hasta gaga é&e mudo sola al cuarto de los
cuadernos de Calleja. Entonces nos acogio a Maygomi em su lugar..(p. 92).

O narrador deixa em suspenso e de forma obliqusetanto, as razdes que
levavam Francisca a se dar melhor com as criangagud com o0s adultosTéngo la
impresion de que se entendia mejor con los nifi@scgn los adultos”’Na preferéncia as
criancas em lugar dos adultos, parece delineamseonflito de relacdes que, omitido pela
memoria seletiva, constitui-se ndo apenas comméaque separa uma mulher da outra em
Francisca Simodosea, mas também revelscess@resente na configuragéo feminina.

Seu universo parece se reduzir ao interior da easayidado das criancas; a igreja

e a confeccdo das hostias; as chaves do cemp@las quais é responsavel, assim como
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pelo inventario de seus mortos. Por ter morridgens, aos 79 anos, o narrador lhe atribui
a serenidade daquela queut la Unica persona de la familia, de cualquier sexoe no
parecia tener atravesada en el corazén una penader contrariado” (MARQUEZ,
2002, p. 91).

O mérito de Fracisca Simodosea parece decorrerasi@dade, como condigdo
“natural” que a constitui. No ponto de vista dorador, seu papel se configura comm *
hecho cumplido que no dejé rastro alguno en su’yidgpor “rastro” podemos entender a
quebra da castidade que a marcaria, caindo dagémnde santa para a de pecadéra.
existéncia sem rastros se traduz na anulacdo doa&emada pelo narraddiDesde
entonces segui oyéndosela con frecuencia, pero anune parecid gloriosa ni
arrepentida” (MARQUEZ, 2002, p. 91), no testemunho que avalizadever set da
condicao feminina.

Se Juvenal Urbino ignorava, por muito jovem que enaEl amor en los tiempos
del célera,que 1a memoria del corazon elimina los malos recuergomagnifica los
buenos, y que gracias a esto artificio logramosretiévar el pasado’(MARQUEZ, 2007,

p. 156), o narrador ddivir para contarlatem consciéncia desse processo, pela experiéncia
de seus 75 anos, ao sublimar de forma intencionabeacidental, a condicdo de Francisca
Simodosea.

3.4.3 Tia Petra

Tia Petra representa arfidade axiol6gica’da memodria, e se configura como uma
lembranca nitida em detalhes, que parece fazee mhtnarrativa incorporada como

memoria coletiva, muito mais do que da vida vivida:

Afos después, durante una de mis vacaciones dellémacle conté
aquellos recuerdos a mi madre, y ella se apresyrérsuadirme de mi
error. Su razon era absoluta, y pude comprobanl@esiizas de duda: la
tia Petra habia muerto cuando yo no tenia dos(M®RQUEZ, 2002, p.
93).
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A forma fisica de tia Petra revela-se como a dea wdolescente esbelta e
silenciosa, de olhos verdes e pele pélida, caloeimle comprido. A sua soliddo e o seu
carater se revelam, entretanto, nos aspectos @gicos que o narrador incorporou e aos
quais deu vida, a partir provavelmente das muiasativas sobre ela ouvidas. Petra ganha
vida, na memdéria, como uma moc¢a deprimida, cugtelrza impregna as cancdes que
“cantaba en susurros para si misma, y su voz pamtifundirse con la de Mina, pero sus
canciones eran distintas y mas tristgs"92). O parametro recorrente € Mina, a mulher em
relacdo a qual as cancdes de Petra se distinguengrad de tristeza das cancoesas
tristes”, percebe-se que, mesmo em menor grau, as cangddsa também sdo tristes.
Petra canta para si mesma, assim como tambémbziriaho como se, ao ndo usufruir da
visdo, também néo devesse usufruir da voz.

A habilidade com que se movimenta de um lado partao, ‘desarrollé una
destreza magica para manejarse en sus tinieblasaginla de nadie’(p. 92), denota o
espirito de independéncia que se sobrepde a sulicgorde cegueira e que se projetara
mais tarde, na Ursula dgien afios de soledadA mudanca do tom sobre o verde dos
olhos, associado as mudancas de anirBos “pupilas verdes e diafanas de adolescente
cambiaban de luz con sus estados de ani(po™92), constituem-se como a presenca do
excessona configuracdo da adolescente solitaria, palidailenciosa, que consegue
expressar nos olhos, ainda que cegos, a inconfadaidela propria condigcéo.

A recordacao se configura vivida e recent@mio si hubiera sido ayer(p. 92), e
parece se entrelacar muito mais com a ficcdo edorda distancia espaco-temporal, do
gue com a propria realidade buscada pela mem@iaapenas mais distante, mas também
mais improvavel. A mulher da memoéria se configunane aquela que caminhavairt
baston como con sus dos ojos, lenta pero sin dudasiiandose solo por los distintos
odores” (p. 92), e que se caracteriza pela seguranca gaigrnbtuicdo, assentada na
percepgao.

Os espacgos da casa se definem a partir de seusspdaja percepcdo se traduz
também como a propria experiéncia do narrador. Atapl, pelo cheiro de acido
amuriatico; o corredor, pelo perfume dos jasmingandim; o dormitério dos avos, pelo
cheiro do alcool de madeira usado na massagemnagtar quarto da tia Mama, pelo
cheiro de azeite nas lampadas do altar; a cozpgha,seu cheiro suculento. A memoria se
constitui como um mundo que n&do apenas resulteute cheiros, mas também se enraiza

na memoaria coletiva da familia, e que se projetaneandria pessoal do narrador. A
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memoria, que se revela maltipla e ndo una, tramsfese na ficcdo que da vida a Ursula
Iguaran, enCien afios de soledad, acaba por se converter no tempo engendrado que se
soma a memoria do tempo presente.

A “unidade biografica axiolégicala memdria a que se refere Mikhail Baktin em
Estética da criacao verbgR003, p. 140 a 143), revela-se em Garcia Marquenp uma
construcdo da vida que se organiza a partir dec@msa alheia. Tia Petra faz parte de um
acontecimento da vida familiar que ele ainda natigpperceber ou compreender porque
era muito pequeno. A conotacdo da inquietacdo geenaranca lhe acarreta, advém do
sentimento de que a memdéria se constitui pelo®®uerndo por osmose, como a primeira
vista, parece dar a entender. A consciéncia ngaae tia Petra ndo decorre de uma
misteriosa clarividéncia, mas da memoria coletiva ge estrutura como um grande e rico
mosaico, para se transformar mais tarde, em crilgtefiéria. Ao adentrar a sua biografia,
Garcia Marquez nao o faz apenas através de seilmfas) mas também das personagens
que povoaram seu imagindrio, cujo espaco € ocupadplano de igualdade, tanto por tia
Petra como por Ursula Iguaran.

3.4.4 Tia Wenefrida

A caracterizacao de Tia Wenefrida a associa a ewdug ao instinto ndo controlado
como manifestacdo do desequilibrio que caracteriiganinino. Tia Wenefrida é definida
como “la mas alegre y simpatica da tribo, pero solo cigusevocarla en su lecho de
enferma’(p. 93). Na perspectiva do narrador, a mulher dosatsobrepde a mulher alegre
e simpatica, introduzida pela conjuncdo adversdpeso”, que neutraliza a configuracao
primeira. A oracdo adversativa funciona como um treponto, que evidencia a
sobreposicdo do estado de doenca sobre o estagalde e alegria, como aquele que
acaba por predominar na vida de Wenefrida.

O narrador encadeia as primeiras trés frases dqueeneWenefrida, uma longa e
minuciosa caracterizacdo de seu marido, Quinte,ocem a sua configuracdo fosse
fundamental para se compreender a mulher em guee alanverteu. Quinte se caracteriza

fisicamente como um homem miludo e magro, que calsapatos de menino em razéo de
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seu tamanho. Como advogado de pobres, ocupa tamnp@nposicido social que o coloca
em desvantagem. O revolver que usa por baixo désaaim motivo de simpatica chacota
por parte dos familiares, pois se lhe configuraomed que o préprio homem. De carater
bom e pacifico, ainda assim precisara matar um hmrpela razdo de que ndo conseguira
se esquivar da provocacao. Vindo de Chia, luganesmo nivel do mar, se adaptou tao
bem ao lugar queeh el infierno de Cataca necesitaba botellas deaagaliente en los pies
para dormir en la fresca de diciembrép. 93).

O narrador retorna, entdo a Wenefrida, e mudasppctiva de onde sé conseguia
evoca-la em seu leito de morte. Sua lembrancatragisntdo, uma noite de chuva
exorcizada por uma feiticeira. Ndo ha na feiticai@da de excepcional, segundo o
narrador. N&o se trata de uma pessoa estranha smrstadora. E uma mulher simples,
vestida com roupas comuns, e que benze com umdamadigas enquanto canta cancdes
de ninar. Diante dela, entretanto, € o comportamdatWenefrida que se constitui como

expressdo de uma natureza doente e problematica:

Mi dltimo recuerdo de su esposa Wenefrida fue eluda noche de
grandes lluvias en que la exorcizé una hechicem.ela una bruja
convencional sino una mujer simpatica, bien vestdéa moda, que
espantaba con un ramo de ortigas los malos hurdetesierpo mientras
cantaba un conjuro como una cancion de cuna. Dat@rdNana se
retorcié con una convulsién profunda, y un pajaebtdmanio de un pollo
y de plumas tornasoladas escap6 de entre las salhaneujer lo atrap6
en el aire con un zarpazo maestro y lo envolvidenrapo negro que
llevaba preparado. Ordend encender una hoguerd taspatio, y sin
ninguna ceremonia arrojé el pajaro entre las llanf&so Nana no se
repuso de sus males (MARQUEZ, 2002, p. 94).

A configuracdo de Wenefrida resulta refrataria alafiguracéo de tio Quinte, como
se nela se refletisse um efeito cujas causas s@cps na auséncia de caracteristicas
masculas no marido. O narrador sugere, nas efftaslira manifestacdo da histeria como
componente de um equilibrio emocional precario een&¥fida, que revela associado a
histeria como provavel insatisfagdo sexual vividacasamento. A descricdo do marido,
que a antecede, ganha nova conotacéo, e funcioagyséificar a doenca em Wenefrida
como manifestacéo de fundo nervoso.

Os atributos usados para definir Quinte, funcionpana diminui-lo fisica e

psicologicamente, assim como denotam a auséncistaties social. Ele ndo apenas é
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pequeno, mas também pacifico e, sendo advogadoliesy ndo se trata de um homem
rico e bem sucedido. Quinte se configura medialmentos disféricos que explicariam
em Wenefrida um estado de permanente insatisfamdtida, que explode em momentos
de extrema tensdo. Nela se projeta a mesma ansigdaddentificamos em tia Mama. A
ansiedade contida de Mama pode ser identificadsuo@sséao de cigarros que fuma; a de
Wenefrida explode em convulsdes, como um expedi@ite que Ihe permite dar vazao

aos sentimentos e desejos ilicitos.

3.4.5 Mina, a Avd Materna

Tranquilina Marquez, a avo, é a matriarca que calanvida na casa. O narrador
a descreve como uma mulher crédula e impressigngeemanentemente assombrada
pelos mistérios da vida. Ao contrario de Ursula,@en afios de soledadue trabalhava
em siléncio e se esforgcava pgréservar el sentido comirfMARQUEZ, 2007, p. 67)
Mina, emVivir para contarla,enfrenta o trabalho cantando alto, passtenia la casa con
su sentido de la irrealidad{MARQUEZ, 2002, p. 103). No mundo engendrado ponai
o fantastico e a realidade se cruzam e se fundepoti@ano se divide entre o dia e a
noite. O dia é governado por Mina; a noite € vigipélos santos, pelos fantasmas e pelo
mistério que a habita. O dia, representado em Miaduz a noite e seus mistérios através
dos sonhos aos quais ela imprime significado, epéenite manter sob controle as

mulheres de sua casa, ainda enquanto dorme:

Pues veia que los mecedores se mecian solos, tardasdma de la fiebre
puerperal se habia metido en las alcobas de lagipatas, que el olor de
los jazmines del jardin era como un fantasma ibldsique un cordon

tirado al azar en el suelo tenia la forma de larerds que podian ser el
premio mayor de la loteria, que un péajaro sin geshabia extraviado
dentro del comedor y solo pudieron espantarlol@Magnificacantada.

Creiadescifrar con claves secretas la identidad de romgonistas y los

lugares de las canciones que le llegaban de lairfeiav Se imaginaba
desgracias que tarde o temprano sucedian, presgngiaiba a llegar de
Riohacha con un sombrero blanco, oM&naure con un célico que solo
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podia curarse con hiel de gallinazo, pues ademfsadeta de oficio era
curandera furtiva (MARQUEZ, 2002, p. 95).

Em Mina se cruzam a profetiza e a curandeira, a selmanifesta a estratégia
feminina de controle e intervencdo no mundo. Na@etensa capacidade de previséo,
engendra-se um mundo a sua mercé, superpostoi@adealno qual ela ocupa o centro,
magnetizando o universo a sua volta. A vida perdenglicidade e adquire sentidos
inusitados mediante a sua interpretacdo. Os faagasmsignificam no cheiro dos jasmins,
as cancdes adquirem propriedades magicas, as ¢esgao pressentidas, os segredos
desvendados, os males curados. Mina contém uraalaysoder, porque domina o visivel
e o invisivel, o passado e o futuro. Por outro @&t exerce esse papel de forrhativa”,

0 que revela a conotacdo negativa sobre o curardeirque deriva da tradicdo da caca as
bruxas que, durante séculos, justificou a persédguas mulheres.

Segundo Lucia Guerra eba mujer fragmentada, historias de un sidt694, p.
36), os documentos inquisitoriais da América Latiegelam as praticas de bruxaria e
magia sexual como atividades que tentavam invedegstruturas de poder, subjacentes
nas relacdes entre homem e mulher. Entre as ggdtmininas, associadas a magia e ao
curandeirismo, produziam-se filtros de amor e psgie ervas, que buscavam acalmar o
marido violento ou mesmo diminuir sua poténcia aéxa fim de evitar a traicdo. A fusao
das culturas africanas, indigenas e européiasstdevada como resultado de um processo
de relacdes inter-raciais que, entre as mulhem@msfjgurar-se-ia como uma subcultura
feminina no sentido de subverter o poder masculino.

A subcultura de que nos fala Lucia Guerra, pasecenanifestar na linguagem
presente na casa de Aracataca, e que o narradioe defmo uma lingua domeéstica muito
antiga, trazida da Espanha através da Venezuelda aio século anteriorrévitalizada
con localismos caribes, africanismos de esclavostazos de la lengua guajira, que iban
filtrandose gota a gota en la nuestr§d. 82). A fusdo das culturas, cuja porta de eatead
a linguagem, se revela também como resultado dédada geografica, e que se
dimensiona na casa como se ela constituisse em sertdadeiro povoadéMas que um
hogar, la casa era um puebldp. 83).Por se localizar na Provincia, num canion fértil
entre a Serra Nevada de Santa Marta e a Serrarijtp, Re Caribe Colombiano, Aracataca
se relaciona mais com o mundo do que com o prgpaig, ‘su vida cotidiana se

identificaba mejor con las Antillas por el trafi¢acil con Jamaica o Curazao, y casi se
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confundia con La de Venezuela por una frontera dertps abiertas que no hacia
distinciones de rangos y colore@MARQUEZ, 2002, p. 83).

Assim como Ursula, Mina também se encarrega daltrab para prover a casa,
pois a atividade da prataria de Nicolas Marquezeqerse converter mais num
entretenimento do que numa funcao rentavel. Send® FAes, doces, hortalicas e ovos que
garantirdo a subsisténcia de todos. O narradoressg@ra sua admiracdo pela avo,
“Costaba trabajo creer que la abuela Mina, con susjeres despistadas, fuera el sostén
econdmico de la casa cuando empezaron a fallardoarsos” (p. 97) ao mesmo tempo
em que faz uma minuciosa digressao para expliqalaato a atividade do avd era indcua,
0 que da relevo ao desdobramento de Mina no esflergoiprir o cotidiano domestico.

Algumas paginas adiante, o narrador volta a emfiatizcapacidade de comando da
avo, entdo, e que parece se configurar sob novalsefiLo mas raro es que la abuela
sostenia la casa con su sentido de la irrealidMARQUEZ, 2002, p. 103). A conotagio
que se depreende da linguagem ndo apenas diferbtice de Ursula, muito mais
empenhadapor preservar el sentidcomun” (MARQUEZ, 2007, p. 67)mas também
confere a linguagem seu duplo sentido, a sua facdado, a que se refere Mikhail Bakthin
em Marxismo e filosofia da linguagenl988), e que parece, aos poucos, ir se
completando.

Retornamos entéo, a expressao anteriormente uaguegma 97, e que se refere as
“mujeres despistadas’dessa casa sustentada por Mina, para ilumina-la rsnia
perspectiva. A palavradeéspistado’significa, num primeiro sentido, falta de oriedtac
espacial, a situacdo dperderse o extraviarse: me despisté por las calegidel centro”
(PEREZ, 1996, p. 287); num segundo sentido, traguzmomo o alheamento ou a
desinformacéo est aplica al que nunca se entera de lo que estadseredo(PEREZ,
1996, p. 287), como uma caracteristica associadanéito do feminino, como aquele que
vive dentro da casa, sem saber o que ocorre ao dedta. Num terceiro sentido, significa
o0 ato de hacer que alguien no sepa a qué atenerse o quéape(REREZ, 1996, p. 287),

e que significa o dominio sobre a mente e 0 penstaneomo forma de cercear as acoes.

Em qualquer sentido aqui adotado, o que se evidenai definicdo rhujeres
despistadas” converte-se na condi¢cao de subordinacdo a Mimap @guela que controla
as demais, reproduzindo a fungéo do poder patfinosadominios internos da casa. Mais
que isso, a expressao usada pelo narrador, corseertama estratégia da linguagem que

busca, por sua vez, camuflar o que realmente gignd despistar o leitor para que o papel
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magnificente da avé seja preservado. Dessa formarrador cumpre consigo mesmo uma
fidelidade, que é a de dizer sem o dizer, mantendentido restrito nas entrelinhas e na
subjetividade do discurso.

Mikhail Bakthin emMarxismo e filosofia da linguage(®988, 46 e 47), nos faz ver
0 quanto a ideologia permeia a linguagem. Nel&rm&o apenas se reflete através de seus
signos, mas também se refrata. O que determinaftatdo € o confronto dos interesses
sociais nos limites de uma mesma comunidade seaj@ue revela a luta de classes que
ali se opera. A mesma lingua serve a classes salifarentes, o que faz com que em todo
signo ideoldgico se confrontem indices de valomdraditorios, transformado em arena
onde se desenvolve a luta de interesses socigjge@rna o signo vivo e mével, capaz de
evoluir é esse entrecruzamento dos indices de .vdimtretanto, esse mesmo
entrecruzamento faz do signo um instrumento dexgéfr e de deformacdo do Ser que
“despista”, para usar a expressdo de Garcia Marquez, a confeigéioina que subjaz na
casa de Aracata.

Segundo o narrador, Minalrénia un sistema muy personal para interpretar los
sueflos propios y ajenos que regian la conductaiadide cada uno de nosotros y
determinaban la vida de la cagp. 95), 0 que revela uma estratégia de contrategee a
sensacao de vigilancia € um sentimento que devenaetido de forma permanente. O
controle diurno se relaxa durante a noite, quandog dormem. Como espago escuro que
substitui o dia, a noite € 0 momento propicio &$uwou encontros clandestinos.

A vigilancia assume entdo, outra forma, configuradarespeito religioso e no
medo imposto pelos santos e pelos fantasmas. &,mmr natural deserta e silenciosa,
povoa-se, entdo, de fantasmas e de ruidos, imaggrar reais, estimulados pelas historias
de assombracdo que alimentam o terror noturno, w@artas onde as lampadas nunca se
apagam nos altares. Na casa se imprime a atmafereedo que imobiliza a todo&rf la
casa de los abuelos cada santo tenia su cuarto da czuarto tenia su muerto”
(MARQUEZ, 2002, p. 96). O medo se traduz no namadomo uma heranca familiar,
espécie de grilhdo que constitui 0 espaco femirgrgye se incorpora a ele, como heranca

do lugar em que habitou:

Nunca pude superar el miedo de estar solo, y munboos en la
oscuridad, pero me parece que tenia un origen etmo es que en la
noche se materializaban las fantasias y los piesagila abuela. Todavia
a los setenta afios he vislumbrado en suefios &l @edos jazmines en el
corredor y el fantasma de los dormitorios sombriosjempre con el
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sentimiento que me estropeo la nifiez: el pavoad®mthe. Muchas veces
he presentido, en mis insomnios del mundo enteue, yp también
arrastro la condena de aquella casa mitica en umdongeliz donde
moriamos cada noche (MARQUEZ, 2002, p. 102).

O mundo da casa de Aracataca se caracteriza paiediferentes tipos de medo,

que se desenvolvem e se alimentam como uma esraléglominio. O mundo néo é
regulado apenas pela realidade, pelo “sentido conmmue Ursula se apegava, mas
principalmente pela irrealidade imprimida por Mir@,que delimita as fronteiras do
feminino, ndo apenas durante o dia, mas tambémtgui@ noite. Os tentaculos da
vigilancia invadem até mesmo 0 sono, e se revelamocum “sistema pessoal”
desenvolvido por Mina, e que se constitui pelarpregacio dos sonhos. E uma espécie de
inducdo a confisséo, que faz com que os pensame®slesejos mais reconditos se déem
a conhecer mediante a decifracdo do mundo intexrique se manifestam quando a mente
relaxa a propria vigilia. Dormir se converte entdan estado de morte, em que a anulagao

absoluta do onirico se representa como o terroustedo no proprio inconsciente.

3.4.6 Argemira, a Avo Paterna

Argemira se constitui pelo outro extremo no quataeacterizam as mulheres da
linha materna. A precoce gravidez, ainda aos qeatamnos, é explicada comart‘tropiezo
casual’. Os demais filhos que nascem depois, cinco homeluss mulheres, filhos de trés
pais diferentes, ja ndo se contabilizam na contétrdpeco casual’, mas se atribuem a
configuracdo da mulhebtanca esbelta de espiritu libr§j. 64-65) caracterizada por um
“animo independiente y alegrép. 65) que a distingue da dependéncia e da taigiae
caracteriza as mulheres da casa de Aracataca.

Argemira € tratada, pelo narrador, de forma difereem relacdo as demais
mulheres da familia. Num texto de mais de quintsepéginas, chama a atencéo o fato de

que, ao contrario das demais, sua abordagem searedum espac¢o discursivo que nao
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equivale a um paragrafo completo, mas apenas miAfsldas 33 que o constituem. Por
dividir o espagco com Gabriel Eligio e Nicolas M&guque ocupam as demais 23 linhas,
Argemira simboliza a minoria na ocupacao de um @spaedominantemente masculino,
representado pela condicdo de mae de filhos iegiti A mesma condicdo que, nos
homens, reafirma sua masculinidade, em Argemira@eacia o0 rebaixamento social,

expresso nagstirpe descamisad@ARQUEZ, 2002, p. 65)a qual da origem. Ainda que

a estrutura narrativa resulte de uma intencionagdéideubjetiva do narrador, nas linhas ele
se empenha em afirmar que as transgressdes deaswmmassados nao tém grande

relevancia:

No me es posible establecer cuando tuve las prémesticias de estos
hechos, pero en todo caso las trasgresiones dantepasados no me
importaban para nada. En cambio, los nombres firidia me llamaban

la atencién porque me parecian Unicos. Primeraléofa linea materna:
Tranquilina, Wenefrida, Francisca Simodosea. Médetael de mi abuela
paterna: Argemira, y los de sus padres, Lozana jnadab. Tal vez de
alli me viene la creencia firme de que los persmade mis novelas no
caminan con sus propios pies mientras no tengamambre que se
identifique con su modo de ser (MARQUEZ, 2002, pe66).

Sua declaracdo de qu&s trasgresiones de los antepasados no me impamtab
para nada”, resulta pouco convincente. Sob o plural s “antepasados’™® narrador
subsume a avO Argemira, obscurecida sob a somlseufivaa do pai e do avd. Ao adotar
o plural, o narrador evita lhe dar relevo, subswamia no discurso, reduzindo-a a
abordagem sumariada que impede o seu desdobramento.

Os nomes femininos revelam sua importancia naattaera que se define pela
ordem de eleicdo, adotada pelo narrador. Em prarmiegar, os da linha materna; em
segundo lugar efias tarde”,os da linha paterna. Num sentido inverso, a naaraborda
primeiro Argemira. Sua referéncia se caracterizdetanto, por dois aspectos que nao
apenas a distinguem, mas também a apartam dassdemlaieres da familia. Por um lado,
trata-se de uma rapida referéncia que nédo ultrapdess paginas; por outro lado, ela se
distancia das demais mulheres que fazem partendagém materna, ndo apenas atraves

do espaco discursivo, mas também através do edpat@l de vinte paginas, que as
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separa em capitulos diferentes, assim como no stedar histéria da sociedade, reservava-
se um lugar as mulheres da familia, distinto dagdas “mulheres da vida”.

O nome, como categoria de significacdo que definger, constitui-se para o
narrador numa forma de conceber e compreender danem especial o feminin8ob tal
concepcao, o nome de Transito Ariza, Ehamor en los tiempos del colereonverte-se
em um nome mediante o qual, a mulher da ficcdo ubstantiva a partir de uma
perspectiva conceitual sobre o feminino, na qudljagua condicdo da avo paterna,

Argemira Paternina Garcia:

Transito Ariza era una cuarterona libre con unintstde la felicidad
malogrado por la pobreza, y se complacia en losnsehtos del hijo
como si fueran suyos (MARQUEZEI amor en los tiempos del clera,
2007, p. 96)

A mulher da memoaria € edulcorada pela personagamofial. Em Transito Ariza a
condicdo social que a converte numa mae soltepabee, € minimizada pelo trabalho
constante como comerciante e costureira. Por datim Transito Ariza ndo reincide no
erro e, em lugar daestirpe descamisadade Argemira, limita-se a um unico filho, assim
como a um unico amante.

O nome Transitd se constréi a partir da derivacdo do prefixoans”, que
também d& origem ndo apenas a nomes, ct@sicion, transigéncia, transitable,
transitivo, transitério,mas também a verbos, cortransitar. O prefixo ‘trans’, quando
unido a derivacdo que produz, significa, segund@z2’€1996, p. 898), aquilo que se
encontrd'del otro lado o a la parte opuestatonforme o evidencia o exemplo usado pelo
autor, “como en transatlantico, transpirenaico’também pode significar aquilo que se
revela“a través de”, e que atravessado, torna*s@ansparente”; e, finalmente, o sentido
do que “denota cambio 0 mudanzatujo exemplo se define na acao‘deansformar”.

A expressaotfansicion”, por sua vez, significa a passagem de um estadtr@ ou
ou mesmo o estado intermédio entre 0 que se eea anaquilo em que se transformou
depois (PEREZ, 1996, p. 899)Transigéncia” ou “transigir” constituem-se pelo
abandono dos proéprios principios, e sdo definidasPgrez como o ato deéder a las

opiniones 0 deseos de otra persona, en contra lapigs” (p. 899). As demais
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expressdes, comatransitable”, “transitar”, “transitivo” ou “transitério” estdo todas
vinculadas ao mesmo sentido, que imprime a idéiendeilidade relacionada ao espacgo
externo, como algo ou alguém que nao se fixa, maosgcila entre um ponto e outro.

Associada as demais expressdes derivativas desfseopfTransito” se significa
no sentido da transitoriedade, como aquilo quesddndo é permanente, mas também se
representa como o mundo fora da casa. O Ser sditabmpelas variagcbes de seu
significado, que se revela naction de transitar’ e que se denota com@aédso,
movimiento, circulacion de gente y vehiculos pollesay carreteras”. Num sentido
conotativo, também se representa conidaerte, paso de esta vidala otra” (PEREZ,
1996, p. 900). Nas variacdes de seu significatiarisitd € um nome que significa a rua
ou o entre mundos, como espacos exteriores. Na qg@gepresenta a sua mobilidade,
“transitd’ € a quebra de vinculo com o “dentro da casa”,ctimansigéncia’com o lugar
que caracteriza a condi¢ao feminina.

A caracterizagdo sumariada de Argemira Garcia Mater na narrativa das
memorias, tera sua expansdo na ficcdo, atravésedsoragem de Transito Ariza,
especificamente através de seu nome. O sentidoudecaracterizacdo se significa
simbolicamente através do nome que a designa, ta& par uma escolha que nao é
acidental, como bem o declara o narrador a resgeiuas personagens, mas que se da a
partir de uma intencionalidade que imprime, a pegem ficcional e a figura real nela
representada, ndo apenas como um conceito assertadsio ideoldgica patriarcal, mas

também como a condenacao velada que a memoériaderva.

3.4.7 A Mae, Luisa Santiaga

Luisa Santiaga Marquez carrega no nome a tradigde a converte em
representante dadéver ser”,mais tarde configurado na personagem de Fermiza Ba

El amor en los tiempos del coler&eu primeiro nome, Luisa, enraiza-se na tradi¢cao
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familiar, como homenagem a avo paterna; o seguadenSantiaga, vincula-se a tradicdo
religiosa, em reveréncia ao santo do dia de setimasto.

Luisa € uma presenca ausente na primeira infancredador, que foi criado pelos
avos maternos e nao pelos pais. Até os oito anadade, o universo familiar de Garcia
Marquez é constituido pela casa de Aracataca,ntistia casa materna de Barranquilla.
Na narrativa, essa separacao se reflete no espégalte no espacgo discursivo que, assim
como Argemira, também separa Luisa das demais negllta familia. A distancia textual
entre Luisa e as demais mulheres que se agrupana salsa de Aracataca, € de seis
paginas, e nessa proporgdo, ela esta mais proxdmamador do que Argemira. Ainda
assim, tal como Argemira, ndo esté inclusa no aapdlas demais mulheres da familia.

Embora ela seja a personagem escolhida para iaiciarrativa através de sua frase
inaugural ‘Mi madre me pidi6 que la acompafnara a vender laata®. 9), e seja ela
também que, simbolicamente, e de forma extratexteptesente o seu finaMurié de
muerte natural el 9 de junio de 2002 a las ochoeglimde la noche, cuando ya estabamos
preparandonos para celebrar su primer siglo de yigael mismo dia y casi a la misma
hora en que puse el punto final de estas memor{@s’58), Luisa é uma presenca
esfumada diante da auséncia que se caracterizanmairp infancia do narrador, eclipsada
pela distancia entre Aracataca e Barranquilla. Ma&snérias, a figura materna perde
terreno para Mina, presenca efetiva na vida do meereéspécie de vortice da casa de
Aracataca, em torno da qual se magnetiza o0 murglndtheres orbitando em torno dela.

Sera Mina que se projetara com muito mais forgapssonagens femininas da
ficcdo, cuja representante maior é Ursula @m®n afios de soledad personagem de
Fermina Daza, enkl amor en los tiempos del cOlerado atinge a mesma magnitude,
apesar do lirismo e do carisma que a constituemmiRa ocupa uma zona de protecéo, a
sombra do poder patrio, caracterizada pelo padtéo agconduz ao cumprimento das
obrigacbes sociais. Ursula caracteriza-se como fonga em permanente combustio no
mundo que ndo apenas habita, mas também consktai. ocupa o centro dos
acontecimentos e, ainda que sob o jugo da opressdarcal, se pauta pelo enfrentamento
direto ou indireto das forcas as quais néo se rende

A significacdo de Mina e de Luisa extrapola as pagpmemoarias, simbolizadas
gue séo pelo mundo ficcional. A narrativa das mémsd@e revela, entretanto, como uma
construcdo que malogra seu narrador, expressa adtificuldade para compor a imagem

materna a partir de suas proprias impressdes edagus. E com relativo esforco que o
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narrador evoca a imagem materna nos seus prinaas de vida, e admite o quanto séo

fragmentadas as recorda¢des daquele periodo:

Habia estado en Barranquilla varias veces partawviai mis padres, de
nifio y siempre de paso, y mis recuerdos de entorscgs muy
fragmentarios. La primera visita fue a los tressaftmando me llevaron
para el nacimiento de mi hermana Margot (MARQUHER2, p. 152).

A narrativa revela a auséncia de convivio e dewdscafetivos. O contato entre o
narrador e seus pais se constitui pearias” visitag porém semprede paso”,0 que
evidencia a rapidez que caracterizava os encom{gogisitas sao registradas pela memdria
apos os trés anos do narrador, o0 que evidenciséneia de lembrancas da méde, como uma
relacdo que nao se fixou antes dos trés anos delab rapidos encontros, principalmente
o primeiro, a figura que resulta € fragmentadanassimo a propria lembranca, como se na

auséncia da completude do Ser se projetasse aphetoiche da relacao:

Recuerdo el tufo de fango del puerto al amaneteqahe de un caballo
cuyo auriga espantaba con su latigo a los maletgoes trataban de
subirse en el pescante en las calles desoladasgripatas. Recuerdo las
paredes ocres y las maderas verdes de puertastagnasnde la casa de
maternidad donde naci6 la nifia, y el fuerte airentslicina que se
respiraba en el cuarto. La recién nacida estahm&mama de hierro muy
sencilla al fondo de una habitaciéon desolada, e@nrujer que sin duda
era mi madre, y de la que s6lo consigo recordarpnesencia sin rostro
que me tendié una mano languida, y suspiré:

__Yano te acuerdas de mi (MARQUEZ, 2002, p. 152)15

A imagem é portadora apenas d@d mano languida’e nela Ihe faltam os bragos
que abracam. Na expressdanguida” se reflete a auséncia deigor o de animo”
(PEREZ, 1996, p. 536), que pode estar associada sanestado do pds-parto como a
propria indiferenca materna. Da mesma forma, adignaterna é carente de rosto e, ndo
tendo rosto, ndo tem labios que beijam, nem ollbssguais se expresse a ternura com que
se fita um filho. Ainda que portadora de voz, deladepreende o mesmo tom desolado que
predomina na habitacdo. Sera somente mais tardeo quearador podera atribuir uma
forma a imagem materna, ainda que essa forma ni@siseno seu tempo historico,.la
primera imagen concreta que tengo de ella es d®safios después, nitida e indudable,
pero no he logrado situarla em el tiemp@ARQUEZ, 2002, p. 152):
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Tenia una bella nariz romana, y era digna y palidaas distinguida que
nunca por la moda del afio: vestido de seda colonatél con el talle en
las caderas, collar de perlas de varias vueltgsitaa plateados de trabilla
y tacén alto, y un sombrero de paja fina con fodeaampana como los
del cine mudo. (MARQUEZ, 2002, p. 152).

A caracterizacdo de Luisa, promovida pela memérimlencia uma contradicdo na
narrativa. A elegancia da mée nega as dificuldéidesceiras em razdo das quais teria
delegado a criacéo do filho a avo, e que talveaptiguem a uma fase mais tardia da vida
da familia, e ndo em especifico a época em quearadua viveu na casa de Aracataca.
Uma contradicdo que explica a reacao do narradorsqbre a distancia e o tempo que os
transformou em estranhos um do outro, e que revskntimento que busca reprimgu
abrazo me envolvié con el olor propio que le ssigmpre, y una rafaga de culpa me
estremecio de cuerpo y alma, porque sabia que berdera quererla pero senti que no
eraciertd’ (MARQUEZ, 2002, p. 152).

A mulher que adentra a livrarMundo, varios anos depois, € uma mulher muito
diferente daquela registrada na lembranca do meAintansformacéo a configura outra

vez, na mulher que o filho tem dificuldade paraordecer:

Algo habia cambiado en ella que me impidié recoriace primera vista.

Tenia cuarenta y cinco afios. Sumando sus oncesphebia pasado casi
diez afios encinta y por lo menos otros tantos ameaméo a sus hijos.
Habia encanecido por completo antes de tiempajtssse le veian mas
grandes y atonitos detras de sus primeros lentesates, y guardaba un
luto cerrado y serio por la muerte de su madrey penservaba todavia la
belleza romana de su retrato de bodas, ahora idaghéf por un aura
otofial (MARQUEZ, 2002, p. 9).

A dificuldade de reconhecimento, agora, € de onditareza. Nao se trata mais da
mulher jovem e elegante, em que os lacos afetiva®m guase que inexistentes. Ndo se
veste mais de seda, mas de luto cerrado. O elemertthe permite reconhecé-la parece
se concentrar nabtlleza romana de su retrato de bodas$ob o olhar do narrador,

entretanto, a devastacdo da mulher € minimizadaéxrda conjuncao adversativa com a
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qual encadeia as oracdes seguintpsro conservaba todavia la belleza romana de su
retrato de bodas, ahora dignificada por un auraf@i. A conjuncdo adversativa nao
apenas se contrapde a precocidade dos cabeloosranexpressédo atonita dos olhos, a
miopia da visdo, como também reduz o impacto derigé® e, mediante as oracdes que se
sucedem, acaba diluida na imagem loiglleza romanalignificada por un aura otofial A
imagem ganha novo relevo, entretanto, se buscanasedimentacdo das expressdes ai
usadas, a carga semantica que se subtrai a privistaa

Simone de Beauvoir afirma e@ segundo sex¢1988, Vol.l, p. 121 a 123) que, se
0s gregos inventaram a filosofia, que excluia herutomo um ser inteligente e a relegava
a um segundo plano, os romanos inventaram o dee#través dele, as leis que ampliaram
a dominacao e a opressao de suas mulheres. A nmalhana sera muito mais dominada
do que a mulher grega, apesar de estar mais ideeg@raociedade. Sua escravidao se dara
no ambito do patriménio e do grupo familiar, e exeténcia estard reduzida & menoridade
permanente que lhe atribui a incapacidade e adservi A expressaobéleza romana”
carrega consigo uma histéria, que é uma historidodeinacéo, pois essa beleza consiste
na condicdo da dedicacéo extrema a casa e a fanaleuséncia de vontade, de autonomia
e de escolhas.

A referéncia ao outono como a estacdo que preced®verno, produz por
associacdo a idéia do limiar que antecede a velbicgue € uma forma de negar o
envelhecimento precoce ja constatado, pois 0 quans@cia ainda ndo o é. Nesse
encadeamento discursivo € possivel identificar oa warrativa a sua concepcédo do
feminino. A aura de dignidade, que o narrador atxquerceber nos cabelos brancos da
mae, decorre do fato de que esta cumpriu o seu,papepapel que a sociedade dela
esperava e que ele, narrador, subjetivamente, aprov

Luisa Santiaga se transforma na mulher que repgbadodo conforme a casa
paterna gerenciada por Mina. Ela repetira comllaasfio mesmo modelo de educacgéo que
recebeu e que se pauta pela repressdo do corpla egmeencdo do espirito. As filhas
vigiadas, cerceadas, resultardo na soliddo femigjm@ as converte em solteironas
dedicadas a cuidar dos irmé&os menores e, mais thvgesobrinhos.

Os pretendentes sob 0 mesmo nome “Rafael’, camingtse como o espelho
duplicado, em que a tirania materna manifesta-sefod@ma muito mais intensa e
avassaladordl.o mas sorprendente fue que papa participé tamlaérel acecho, no con

actos directos, pero con la misma resistencia @asle mi abuelo Nicolas contra su
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hija” (MARQUEZ, 2002, p. 272). As irmads vivem circunsasita casa e ao trabalho
doméstico, sem direito a passeios no campo oual@inema, permanentemente vigiadas
por olhos adultos e infantis, que se encarregafazie valer a lei materna.

A mae representa o padréo, e nela se repete a@sdes do exercicio de tirania
sobre as filhas mulheres sob a sua tutela, codasrtem obreiras internas da casa,
destinadas ao trabalho da cozinha e ao cuidadonddss irm&dos menores. Da mesma
forma, Luisa também se revela condescendente cofithos ilegitimos do marido que,
aos poucos vai agregando sob seu teto, junto canfasuilia, assim como Mina assumira
os filhos ilegitimos do coronel Nicolas Marquez.

A diferenca entre a legitimidade e a ilegitimidao@rece ganhar novo relevo,
entretanto, quando se trata da filha mulher. CarResa, a filha ilegitima de Gabriel
Eligio, mais tarde incorporada a familia de Luisdp apenas se configura de forma
distinta em relagdo as irmés legitimas, Margot@aARosa, como também néo é diferente
daquelas o tratamento que Luisa Ihe dispensa.

Carmen Rosa contribuyd desde su llegada a un nespiendor de la
Pascua. Era moderna y coqueta, y se hizo la duefi@sailes con una
cauda de pretendientes alborotados. Mi madre,alsa& de sus hijas, no
lo era con ella, y por el contrario le facilitabas|noviazgos que
introdujeron una nota insélita en la casa (MARQUE@)2, p. 196).

Carmen Rosa se define a partir da associacdo c®aseoa, comouh nuevo
esplendor de la Pascua’A imagemtem um duplo significado, pois a expressao é uma
referéncia ndo apenas ao evento que simbolizaeddifio do povo hebreu e sua saida do
Egito, mas também significa estar muy alegre’(PEREZ, 1996, p. 673), como uma
caracteristica que denota volubilidade. A diferesigiie Carmen Rosa e as irmas resulta da
propria condicdo que as diferencia. A primeiramdderna” como aquilo que se contrapde
a tradicdo, e “coquete” na acepcao tgeaplica a la mujer que se complace en agradar
mucho a los hombres o en procurar enamorar a masntea la vez’(PEREZ, 1996, p.
212). O comportamento de Carmen Rosa nao é, portaninesmo pelo qual as filhas
legitimas devem se pautar, pois ela representaro eytremo da contencao ditada pelo

padrao.
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Margot parece ser a irma com quem mais de pertar@dor conviveu. Nela se
origina a personagem Rebeca, a menina adotaddgmeiba Buendia enCien afios de
soledad,e que se caracteriza pelo hermetismo que a tramsfoum campo insondavel e
misterioso. Margot sera adotada pela avo materaadqudo nascimento de Aida Rosa, e
passara a viver sob o mesmo teto com o irmdo. Eantemha compartilhado a infancia
com Margot muito mais do que com qualquer outrcdome na qual encontrara uma
amizade cumplice, ela se constitui como uma pessttanha, a quem ele nunca chega
realmente a conhecer.

Apesar disso, o narrador define essa relacdo cinestra complicidad era tan
rara que en mas de uma ocasion nos adivinabampsreamiento’(MARQUEZ, 2002,

p. 102). O pronome atonmos” na designacado de um “nds” que compreende a relacao
reciproca, na verdade trata-se de uma metonimiad® no qual se constitui o narrador,
como representante do mundo masculino, ndo signifigarte, constituida em Margot,
como representante do universo feminino, cujo derge desmitifica na frase antecedente,
ainda no mesmo paragrafdjdy pienso que ella, en su relacion conmigo, teméa uso de
razon que los adultos entre ellosApesar de compreendé-lo, Margot se configura para

irméo como um campo desconhecido:

Pas6 mucho tiempo antes de que Margot se rindierarida familiar. Se
sentaba en el mecedorcito a chuparse el dedorgité&h menos pensado.
Nada le llamaba la atencion, salvo la campanaedej, que a cadaora
buscaba con sus grandes ojos de alucinada. Nardoggae comiera en
varios dias. Rechazaba la comida sin dramatismeeges la tiraba en los
rincones. Nadie entendia como estaba viva sin cdmsta que se dieron
cuenta de que sdlo le gustaban la tierra himedgdih y las tortas de
cal que arrancaba de las paredes con la ufias. €uandbuela lo
descubrié puso hiel de vaca en los recodos magtagost del jardin y
escondid ajies picantes en las macetas. El padyarida la bautiz6 en la
misma ceremonia con que ratificé el bautismo dergemeia que me
habian hecho al nacer. Lo recibi de pie sobre illnayssoporté con valor
civil la sal de cocina que el padre me puso eerdgua y la jarra de agua
que me derramé en la cabeza. Margot, en cambisyldevé por los dos
con un chillido de fiera herida y una rebelion dekerpo entero que
padrinos y madrinas lograron controlar a duras pesasbre la pila
buatismal (MARQUEZ 2002, p. 101-102).

Margot se constitui como uma criatura alienadagmrdicda pelos cantos, a quem
“nadie” entendia como subsistia, expressdo na qual sa mclarrador. A sua diferenca

com a irma se estabelece a partir de um discurdme@ntrico, e que se significa no
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batismo, ao qual o menino enfrentke“pie sobre una silla’posi¢céo que reflete a condicao
de homem, na posicdo ereta associada ao falo campoc masculino. A posicdo se
imprime a coragem que caracteriza o patriota, engleese configura na identificagdo com
a Patria, “y soporté con valor civil la sal de cocina quegatire me puso en la lengua y la
jarra de agua que me derramo en la cabeza”.

A reacdo de Margot € definida como outra e bemrsivdaquela do menino. Ela
reage com un chillido de fiera herida y una rebelién del cperentero que padrinos y
madrinas lograron controlar a duras penas sobre gda bautismal’. A descricdo
contribui para elevar o menino, na condicdo daguaelke supera o0 medo por meio do
racional, o que |Ihe confere a coragem do patrietacontrapartida, a descricao de Margot
a assemelha a um animal. Na menina, a coragemsétsida pelo medo e a linguagem
pelo chiado, o que a vincula ao mundo primitivaarégdo da cultura e da razdo. Na sua
reacdo a pia batismal, imprime-se a histeria eoga$ demoniacas que se vinculam ao
campo do feminino, vencidos pela agua benta, napéceéee de exorcismo do mal.

3.5 0OOikose aAgorada Memoria

Assim como enCien afios de soledathmbém enVivir para contarlarevela-se a
circularidade narrativa. Na ficcdo o ciclo narratse inicia com José Arcadio Buendia e
Ursula Iguaran e se fecha com seu ultimo membroelfmo Buendia, responsavel pela
circularidade que, ao se fechar sobre si mesmalupra sua desintegracao. A figura
materna funciona como o duplo vetor que aponta papassado, em que a viagem a
Aracataca, configura-se como a expressao do pmecegsessivo da memoaria e, também
aponta para o presente, na noite em que a narsatigacerrdMurié de muerte natural el
9 de junio de 2002 a las ocho y media de la nochando ya estabamos preparandonos
para celebrar su primer siglo de vida, y el misni@ ylcasi a la misma hora en que puse el
punto final de estas memorig®ARQUEZ, 2002, p. 58). Ao contrario dgien afios de

soledad,em que o feminino se constitui como um elementoidalaridade narrativa que
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funciona para desintegrar o universo, a figura matemVivir para contarlasimboliza a
circularidade entre ficcdo e memoria, cuja func&orderir-lhes unidade e justificagéo.

O principio da narrativa se constitui através @asdr Mi madre me pidié que la
acompafara a vender la casMARQUEZ, 2002, p. 9). O “eu” se situa de forma léoifa
como sujeito da enunciacdo. O espaco e o tempenites ao texto, dependerdo dessa voz
enunciadora. O mundo se organiza a partir de sisp@eiva, representada no narrador-
protagonista. O espaco é a livranndo,em Barranquilla, onde se encontra o filho; o
tempo é o ano de 1950, 18 de fevereiro de um sdbatdooso. Como elemento que se
polariza ao filho e a livraria, a “mée” e a “casalfgem na mesma frase, como duas forgas
de igual poténcia que norteardo o processo regecedaimemoria.

E possivel reconhecer, nos elementos de significdoadiscurso, a representacgéo
simbdlica de dois modos distintos de vida, queigafecam na distribuicdo dos espacos
sociais. O primeiro reside na livrarfundo, como espaco aberto e publico, e que se
representa no mundo externo ao qual se associgauhmo. O segundo, se projetacasa
evocada pela mae, como espaco fechado e privagieehse associa o feminino.

Ao principiar a rememoracao da vida, a perspediivanarrador-protagonista se
revela a partir da designacdo dos espagos, como dug se ocupa conforme a diferenca
dos sexos e, a partir da qual se compreende egasmizet 0 mundo. Na estrutura do
discurso, divraria e acasase revelam como espacos representativos de matrdogés
dos quais podemos desvelar a concepcéao histosoaial que norteia a memoria que 0s
evoca.

A livraria € designada pelo nommaundo, substantivo masculino que, por ser
comum e ndo proprio, relaciona-se aquilo que éeausal; da mesma forma, por ser
abstrato, vincula-se ao racional e a cultura, ca@es quais se associ&azermasculino.

A livraria se dimensiona mediante o0 home que agdasie que a associa ao espaco aberto
e volatii que se significa no mundo externo compresentacdo da territorialidade
patriarcal.

Os nomesmée e casa sao substantivos femininos, simples e comuns, e agu
relaciona aquilo que é genérico. O primeiro rela@ise ao corpo e a maternidade; o
segundo relaciona-se ao concreto e ao lugar, commaodo de existéncia. No discurso, a
“casa” emerge simultaneamente a figura materna,de@ wem acompanhada por
determinantes, mas se determina por si mesma, roomfas palavras do narradopata

nosotros solo existia una en el mundo: la viejaacds los abuelos en Aracataca, donde
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tuve la buena suerte de nacer y donde no volviva después de los ocho afios”
(MARQUEZ, 2002, p. 10).

Logo em seguida, entretanto, o narrador declaraquedade da casa se divide em
pelo menos trés casas, cuja forma e sentido var@rforme quem as narra,..durante
toda mi infancia la describiade tantos modos que eran por lo menos tres casas qu
cambiaban de forma y sentido, segin quien las cahtédMARQUEZ, 2002, p. 44).
Assim, a memoria evocara trés casas: a primeir@drggaal, narrada pela avo como um
rancho de indios; a segunda, a casa que o avGwaastnais tarde, com paredes de barro
e teto de folhas de palma amarga; a terceira, aleoguarrador-protagonista nasceu e viveu
sua infancia, e que se originara sobre as cinzasedanda, consumida pelo fogo
decorrente de um foguete de festejo.

A terceira e ultima casa € descrita pelo narradotagonista como Una casa
lineal de ocho habitaciones sucesivas, a lo largoud corredor con un pasamanos de
begonias donde se sentaban las mujeres de la éamidordar en bastidor y a conversar
en la fresca da tarde’(MARQUEZ, 2002, p. 44). A casa se constitui pegpexto
cambiante que a caracteriza, e que parece conlrrm@no origem e expressao da nacao.
Ao mesmo tempo, por ndo ser una, mas triade, eiEesomo uma espécie de Santissima
Trindade, em que 0 espago externo e o interno s&®mediados pelo narrador-
protagonista que transita livremente entre dois duosandiferentes, o feminino e o
masculino, a casa e a rua, 0s avos e 0s paistasti@o e a realidade, espacos dicotdmicos
que se projetam no homem maduro, e que se revaarm a matéria cindida do mundo
que se recompde.

A casa de Aracataca revela, na sua organizacastbdicdo de espagos, uma
concepcao de mundo similar aquela do mundo gregogemanifesta a heranca cultural
que nela se imprime. Segundo Michel FoulcaultAeristéria da sexualidad€2003, p.
137 a 148), o mundo grego compreendia uma orgaozqge se dava a partir dkos,
como o espaco privado da casa. A casa funcionawa colugar em que se exercitava a
arte de comandar e governar, depois aplicada al€idacasa se definia por tudo aquilo
que a rodeava: terras, bens, um estilo de vidaaardem ética. Os proprietarios de terra
ndo se limitavam as atividades da casa, mas atuéainém na praca publica, a sua
agora, onde exerciam seus deveres de amigos e de cidadéams.os gregos, a arte
domeéstica era da mesma natureza que a arte padiica arte militar, pois a ela se

associava a habilidade de bem governar.
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A esposa desempenhava um papel fundamental nagst@ogioikos. A familia
grega encontrava sua dimensdo temporal na desaadénsua dimensao espacial no
abrigo. Muito além dessa concepcéo, porém, o “téederminava duas regides: a externa,
gue competia ao homem, e a interna, como o lugaexyeeléncia ocupado pela mulher.
Enguanto o homem semeava, cultivava, colhia, peestaro gado, observando o ritmo das
estacbes, das chuvas e do tempo bom, a mulher aahiacdo de abrigar e prever a
distribuicdo equilibrada dos bens de consumo acecatos dias e dos meses, 0 que
significava um modo de administrar o tempo. Os Hegacupados pelo homem e pela
mulher eram lugares distintos, divididos entre temo e o interno. O desempenho de
ambos regulava-se pelmmos,a lei que definia a apropriada ocupacgédo dessesekiga
atribuindo a cada um o seu papel, e avaliando ocegadom ou ndo, o que era belo ou
deixava de sé-lo, conforme cada um cumpria ou daiga cumprir com a sua obrigacao.

O mundo grego ja manifestara sua influéncia nafiaraves de seus arquétipos, e
agora parece impregnar as memarias com sua simbottgforma a orientar seu processo
regressivo. No mundo dicotbmico que se revela eatiesraria Mundo e a casa da
infancia, para onde o narrador-protagonista ret@e@npanhado da mée, a viagem se
configura ndo apenas como um transito entre o quil@i o privado, mas também o
percurso entre o presente e o passado que, aorbbesgatar a vida em seu conjunto,

revela uma concepg¢édo de mundo assentada no dismdsacéntrico.

3.6 O Mundo Hermético da Casa

A casa da infancia é descrita como uma casa enocowstituida por oito
habitacdes sucessivas ao longo de um corredor gignias. O corredor, como espago
interno onde as mulheres ocupavam as tardes emriedons e conversas, servia também
para dividir os espacos da casa, entre o privadopablico. A oficina pessoal do avd
ficava na frente, e se tratava de um lugar cujgsacera proibido as mulheres da casa. A

oficina era um lugar exclusivamente masculino, ar&laomens se reuniam para conversar
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e beber cerveja. O restante da casa, distribuile enzinha, patio interno e quartos, era o
reino das mulheres, e o narrador-protagonista ordara como &l paraiso hermético de
las muchas mujeres residentes y ocasionales queqrapor la casa durante mi infancia”
(MARQUEZ, 2002, p. 45).

O narrador-protagonista atribui a distribuicdo dmspacos da casa a cultura
caribenha. Ao definir, entretanto, a parte ocuppédi@as mulheres como um “paraiso
hermético”, revela a concepc¢ao sobre o femininoacafgo vedado a sua compreenséo, e
porque vedado, apartado e distante de si mesmalefwir o espaco das mulheres, ndo
apenas as define como também acaba por definimesino como alguém que, apesar de
ser ‘el Gnico varon que disfruto de los privilégios detes mundos,{IMARQUEZ, 2002,

p. 45),fica aquém de um desses mundos, estrangeiro, pooguele ndo se identifica. E o
avb que atua como parametro de referéncia e dahrecmnento, de orientacdo pessoal e
social. A figura paterna ausente porque distargea substituida pela do avd como
parametro de identidade:

En medio de aquella tropa de mujeres evangélitaduelo era para mi
la seguridad completa. Sélo con él desaparecieziabza y me sentia con
los pies sobre la tierra y bien establecido en\amla real. Lo raro,
pensandolo ahora, es que yo queria ser como B$taeaaliente, seguro,
pero nunca pude resistir la tentacion constantesdenarme al mundo de
la abuela (MARQUEZ, 2002, p. 97).

O avdé é uma figura singular, enquanto que as meshesubsumem-se no
substantivo coletivotfopa’, como uma Unica e mesma esséncia. O avd tem ionaker
fazer com que o menino se sinta com os pés softerra”. No sentido de chao firme,
“terra” € o plano concreto e objetivo. O contradisso € o ar, volatil e fluido, pela sua
propria natureza, definido pelicionario Aurélio (1997, p. 35) comoéspaco acima do
sold, “mistura gasosa que envolveTarra’, “vento, aragefh Seguindo o0 curso dessa
definicdo, a mulher € ndo s6 aquela que sobrevimpu@®mo chdo ndo esta, como também
aguela que se representa como ameaca, porque wemdopode desorganizar e arrastar
tudo consigo. Os atributos conferidos ao aw@alista, valiente, seguro’definem por
oposicdo, a avd e as demais mulheres da casaatimfcomo “fantasiosas”, “fracas”,
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“inseguras”. “Estabelecer-se na vida real” se §icgnna ocupacéo do espaco social, como
um processo gue so6 se viabiliza através do avé.

O narrador-protagonista percebe, no seu reto@eataca, que desenvolvera sua
educacao pedagogica num meio definido por ele qmayicio para a vocacéo do escritor,
especialmente pela contribuicdo das diferentesriasvénulheres que o povoavaniNd
puedo imaginarme un médio familiar mas propicio gani vocacién que aquella casa
lunatica, en especial por el caracter de las numsasb mujeres que me criaron”
(MARQUEZ, 2002, p. 103). Produz-se aqui o efeitpe#iso entre casa e mulher, na
medida em que a primeira € caracterizada cons@aségunda, e uma reflete a outra. O

gue se configura, entdo, € untasa lunatica”.

O adjetivo vem definido no mesniicionario Aurélio (1997, p. 298) como o que
€, numa primeira definicdo,stijeito a influéncia da ldae, numa segunda definicéo,
“maniacd ou “aluadd. “Maniacd, é aquele que sofre demanid e, buscando a
definicdo desse Ultimo termo, encontramos a pranéefinicAo como desequilibrio
mental marcadgor exaltacdo, tagarelice incoercivel, euforia ebwiéncid; a segunda
definicdo se traduz pel@&Xcentricidad& a terceira definicdo, comabsto exagerado por
alguma coisg e a quarta e ultima, comadéia fixa, obsessdoJé, “aluadd € definido
como o que é dmalucadd, ou “estd no ci complementado pordhimal’, entre

parénteses.

A definicdo do feminino, em Gabriel Garcia Marquezsulta problematica e se
revela a partir de um discurso androcéntrico, queebe o género como a expressao da
excentricidade, marcada pelo desequilibrio meatgéita a influéncia da lua e aos efeitos
do cio, o que associa a mulher a natureza, ao tprimiao instinto, e a afasta da

racionalidade e da civilizacéo.

O avd ocupa poucas paginas na narrativa das mesnoras se dimensiona de tal
forma mediante a 6tica do narrador, que obscurecmais mulheres ai configuradas. O
narrador-protagonista usa como projec¢éo a figuravdp com a qual substitui a referéncia
paterna da primeira infancia. E o nome do avd MEoMarquez que legitima sua
descendéncia e, sob a sombra do qual se regidisawrso androcéntricoMe refugie mas
gue nunca en la sombra del abuelo. Siempre esté&bamtos, durante |as mafianas en la
plateria o en su oficina de administrador de haden” (MARQUEZ, 2002, p. 107).
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O av0 serd o responsavel pela sua educacdo. Elepsi@as lhe dard acesso ao
alfabeto, mas também a literatura, através dardeiiasMil e uma noitesDa mesma
forma, serd com o0 avb que 0 menino passara a airoals ruas e tomar contato com o
mundo externo, caracterizado como um espaco exalginte masculinoAhora me doy
cuenta sin embargo, de que en aquellos largos pagsemmos dos mundos distintos. Mi
abuelo veia el suyo en su horizonte, y yo veid@bnta altura de mis 0jos{MARQUEZ,
2002, p. 108).Nao se trata de um ponto de vista antagonico, rasrdhorizonte, cuja
perspectiva fascina o0 menino que, instigado, almagjagi-lo; € o mundo falico e tudo

aquilo que dele faz parte.

Necesité muchos afios para tomar conciencia dedosigmificaba para
mi aquella muerte inconcebible. (...) Hoy lo vearal algo mio habia
muerto con él. Pero también creo, sin duda alggue,en ese momento
era ya un escritor de escuela primaria al que ftaba aprender a
escribir (MARQUEZ, 2002, p. 121).

A morte do avdO € uma perda cuja dimensdo necessitartempo para ser
absorvida. Ndo apenas o avé morre, mas parte dononeambém. Sobrevive o escritor,
como parte que se salva de um cataclisma. Nessaagfio, o narrador-protagonista
desloca o mérito conferido a figura materna, pedspértar do ficcionista decorrente da
viagem a Aracataca, e o devolve inteiro ao avo,cchigura predominante de sua primeira
infancia.

Segundo Sidonie Smith (1991, p. 93), a autobiograficrita por homens contém
um discurso cultural que legitima as definicOesripatais da mulher comoOutrg’,
definicdo essa que serve para que o0 homem se dascaperfeicoe sua préopria forma. O
sujeito que emerge dessas autobiografias privilegideu” autbnomo ou metafisico como
agente de sua proOpria sorte. €i*se situa como antagonista em relacdo ao munda Es
posicdo revela uma concepcdo humana de valorizdedanidade individual e da
separacao, desconsiderando a interdependénciaapessoomunitaria. Esseeti’ se
identifica usando como referéncia o0 mundo masculino

O mundo doméstico é relegado a um segundo planelegéo ao mundo exterior,
cheio de acéo e de aventuras. Ao rejeitar a maenamalo doméstico a ela associado, o

menino também rejeita o amor e a identificacdo etamlsso significa ndo apenas reprimir
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em si aquilo que considera feminino, mas tambénprdear tudo o que percebe como
feminino no mundo ao seu redor. Dessa forma, o moen@prime o que a cultura patriarcal
define como feminino’la auséncia, el silencio, la vulnerabilidade, lamanencia, la

interpenetracion, lo no-logocéntrico, lo impreddeido infantil” (SMITH, 1991, p. 94).



CONCLUSAO

A circularidade que caracteriZadien afios de soledase constitui num elemento
gue magnetiza ndo apenas esse universo, mas taseh@ojeta na tematica & amor en
los tiempos del cOlera, mais tarde, se reproduz no processo da menrarhivar para
contarla. A mesma circularidade se impregna na linguagem cauorsoperformativo
que resulta de suapresentacaomnediante o qual se engendra o género no feminirto. D
assim, o género se converte num produto ficcional lipbita ndo apenas a ficgcdo, mas
também as memadrias, num processo dialético entliee eviobra. Desse dialogo podemos
extrair a concepcao do feminino que anima o unovécsional e o universo real.

Ao estudarmos Garcia Marquez, podemos identificaa concepgcdo sobre a
condicdo feminina que se origina nas raizes custwi@ ocidente e reitera a tradicdo, seja
nas memarias, ao recompor as figuras femininasi@daiga, as quais credita a esséncia de
seu ser e de seu modo de pensar (MARQUIBD?, p. 86), seja nas obras ficcionais, ao
configurar suas personagens. A concepc¢éo sobmainif® que dai resulta € reveladora, e
nos permite desvelar o género como um produtoofetiengendrado pela linguagem.

Os textos ficcionais d€ien afios de soledaglEl amor en los tiempos del colera
apresentam nitidos ecos biblicos e homéricos, argliea as fontes de influéncia de seu
autor. Ao produzir uma nova literatura, a do reatifantastico, Garcia Marquez retoma
0s arquétipos sob nova configuracdo. O processmfiial deixa-se impregnar pelo mito e
pela lenda, mas, por outro lado, re-atualiza ctéosecristalizados que incidem na
composicdo das personagens. Os arquétipos milegaeesatravessam 0s tempos séo
revivivos outra vez nas mulheres do mundo primittecCien afios de soledadspécie de
lliada colombiana a qual ndo faltam seus vinte anos deagugles também podem ser
reconhecidos no universo da casa de Aracatacapeosmo a partir do qual a ficcdo se

origina.
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Em El amor en los tiempos del célemuniverso ficcional ganha as configuracdes
de umaOdisséiaas avessas, em gue a longa espera entre enamsadidoema inversao.
Aqui é Florentino Ariza, e ndo Penélope, que esperdermina Daza, em substituicdo a
Ulisses. Os vinte anos da espera de Penélopelafedds hiperbolicamente nos cinqiienta
€ um anos, nove meses e quatro dias do calendarieladentino Ariza, superando a
medida temporal ja fantastica de Homero.

A beleza e a seducéo da ficcdo de Garcia Marquerisam no entrecruzamento
das vozes que atravessam 0s tempos e 0s lugaseseternizam nas grandes tematicas
verbais que movimentam a humanidade, traduzidastetnas da paixdo e do 6dio, da
loucura e da morte, da soliddo e da doenca. Seo mesta na reiteracdo de uma
configuracdo que plasma a figura feminina, e llgareedinamica no tempo do mundo. No
discurso que resulta dessa construcdo, configu@gensamento ideoldgico-patriarcal,
gue preserva e perpetua o campo do fazer cultorabcum territério exclusivamente
masculino, também ele, narrador, constituido ngnwdégénero com que delimita suas
personagens.

Se 0 género é a swapresentacdocomo o afirmam Judith Butler (2003) e Teresa
de Lauretis (1994), e essapresentacdcé a performanceque resulta da construcao
discursiva, o mundo €, portanto, linguagem. A laggm nunca é inocente, pois como bem
observa Mikhail Bakhtin (1988), ela é portadorad#mlogia. A linguagem so6 pode revelar
as suas faces ali, na instancia do discurso, logde se estruturam mundos e onde se
configuram os seres no mundo. E preciso ter clarwetanto, que o género ndo é apenas o
efeito de suaepresentagcdomas também, como enfatiza Teresa de Lauretis (1994)
excess@ue, ao ndo ser contido, rompe e desestabilizédpaiarepresentacéo

O narrador da ficcdo e o autor da memoria repradurea concepcdo do feminino
assentado no género, como uma construcao subsatimtijue se opera pela linguagem. Em
Cien afios de soledad mulher se configura através da circularidade pruecipia em
Ursula e se cumpre em Amaranta Ursula. Nelas getara substantivacio a partir dos
nomes que as designam, assim como a transubst@mcjae as associam aos insetos, aos
répteis, aos animais, as aves, as flores e a matupdgumas delas também sofrem um
processo de desubstanciacdo, como o0 esvaziamerierd@ que se representa como a
expropriacdo da terra e do lugar em Visitacion beRa; como a expropriacao dos filhos
em Pilar Ternera e Santa Sofia de La Piedad, namefde negacéo de seu proptevir

no mundo.
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As mulheres d€ien afios de soledagalizam um percurso circular que inicia ao
rés do ch&o, na associacdo que se promove entéalrsa formiga. Essa evolugdo se
processa, sempre ao nivel do chdo, em relacdoneeipi geracdo na comparacdo de
Amaranta com uma lagartixa e a regido pantanogdadendo, assim como a associacao
de Rebeca com a terra, que a leva a comer o basr@atedes. Se na representacédo do
dentro-da-casalrsula e as filhas se reduzem ao ch&o e aos rsestegantes, passiveis de
serem pisados ou cacados, Pilar Ternera e Petes,Gmmo expressao flara-da-casa,
configuram-se, a primeira em carne do animal deealmpie ird alimentar as sucessivas
geracoes; a segunda, como fera predadora, traasulegta em djos atigrados por la
candela de la reivindicacion(p. 291).

Remedios Moscote e Remedios, a bela se assemellmatur&@za no seu estado
lirico, pela associacdo as flores, a pureza endgeaéncia que as eleva acima do chéao. O
percurso evolutivo se estilhaga, entretanto, no @ds mariposas amarelas de Meme,
condenada a retornar ao mesmo ponto de siléncimdie partira a sua mae, Fernanda. A
evolucdo prossegue, entretanto, como uma linhandsogee que se projeta como um
movimento insistente do feminino. A evolucdo seafwiza no ruido dos besouros que
traduzem a linguagem em Fernanda del Carpipedormanceque dai resulta, produz a
perspectiva inversa, ao afastar a mulher da cultoranesmo momento em que ela se
apropria da linguagem, e a aproxima do primitivenooexpressdo de sua caréncia de
valor.

Cabe a Amaranta Ursula o tracado descendente qua maueda do feminino em
Cien afos de soledad,que se transubstancia num primeiro momento,qu@lassociacao
com 0s passaros belgas que ndo apenas voam, niEsrarantam. Seu vo suicida parece
se realizar através do amor desbragado com AuceBabilonia, que a transubstancia em
escala descendente aos insetos, associada adegéréormigas que dominam a casa dos
Buendia. Sob a interdicdo da sexualidade, elatsdéigeepela morte no partoget cadaver
era un promontério de piedras bajo la manig’ 468).

Visitacion e Santa Sofia de la Piedad ndo se intloessa circularidade, porque
ocupam um interregno entre 0 espago interno e acgespxterno da casa, e nelas se
expressa a desubstanciacdo que caracteriza 0 Sque ese representa através da
expropriacao da terra e do trabalho produtivo pgpameira, e dos filhos para a segunda.
Em Visitacion se significa a desubstanciacdo conocgsso de aculturacdo que apaga a

memoria e compromete a identidade; em Santa Sef@émsubstanciacdo funciona tambéem
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como desubstanciacdo, na medida em que, equipasaddas do galpdo ela se reduz ao
réptil que vive das sobras do humano.

Entre Cien afios de soledaglVivir para contarla,situa-seEl amor en los tiempos
del colera,e a sua escolha como objeto de analise ndo faiigraf tematica lirica, que se
inspira no namoro dos proprios pais do escrit@regenta um movimento circular que ja
aponta para o desejo de reconstituicdo da unidadédd. Ha entre a memoéria e a ficgdo
um didlogo que as transforma no encontro entre thraaticas: a busca da esséncia e a
possibilidade do retorno. A esséncia parece se@ss@ primeira vista, na vida em seu
conjunto, num processo que envergado a principmocdic¢cdo, renova-se como a
memoéria que, ao retornar outra vez a ficcdo, cumypna circularidade entre vida e
narrativa.

A circularidade que caracterifzien afios de soledagk repete erzl amor en los
tiempos del célerainda que aqui possamos falar de um tempo suce§&svioa primeira,

o mundo se desintegra com o ultimo casal da gerBc@mdia, vitimas da fatalidade
circular a qual ambos estdo condenadosiEeamor en los tiempos del colebamundo se
reintegra outra vez através do reencontro entrenifar Daza e Juvenal Urbino, na
reafirmacédo do eterno recomego, em que 0 amor ragmaaaba.

Em EI amor en los tiempos del célera,circularidade se projeta na reedicdo da
vida, como um recomec¢o que reafirma uma verdad@reenova. O mesmo processo de
transubstanciacdo que se observa@ean afos de soledatambém podeser constatado
aqui, associado a matéria poética, que convertelaRemem imagem. Fermina Daza se
vincula a casa e ao lugar na representacdo daiddeatque, ao transubstancia-la nas
amendoeiras do patio, converte-a em arvore fratifierqual se simboliza a fertilidade que
sustenta a nacdo. Por isso, a sua casa se ditigeoeaspaco tropical, localizado entre a
cozinha e o quintal que sado ocupados por ela, ibliatbca como espaco intelectual por
exceléncia, no qual se projeta o territorio exeloisle Juvenal Urbino.

Fermina Daza também se constitui como imagem staém relacdo a assimetria
das demais mulheres. Ela ocupa o centro da nayativguanto as suas margens sao
reservadas aquelas mulheres que néo correspondpade®. As “outras” se constituem
no excessprepresentado na imperfeicdo de Escoléstica;feadridade de Gala Placidia;
na ilegitimidade de Transito Ariza; e no abjetcoémominavel, simbolizado na amante de
Jeremiah de Saint-Amour, também ela transubstamcreal agua e na cobra, como

expressdo ameacadora de um campo desconhecido.
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Fermina Daza se configura como a possibilidadesdtauracéo do feminino, seja
agquele que se representa €mn afos de soledadgja aquele que o escritor vivencia na
vida real, e que mais tarde buscara reeditar &raas memorias. A intencdo dessa
restauracado se anuncia na pagina 85, e se signifit&a casa em obras no “parquezinho
dos Evangelhos”, numa sugestdo que remete as srblicas da constituicdo social do
feminino.

Fermina ndo apenas escapa a pobreza que condlaiiren Santiaga Marquez a
uma vida de sacrificios, renuncias e envelhecimprgooce; ela também é contemplada
com uma segunda chance que lhe possibilita realivaalto da maturidade dos setenta
anos e sob a estabilidade financeira propiciadaippcasamento de meio século, o antigo
amor do passado.

A viuvez se constitui como uma alteracdo da comddgmulher casada que, ao ter
cumprido todos 0s seus compromissos sociais, podpar os limites circunscritos a casa
e ao cotidiano doméstico para se inserir no tempandndo, representado nas aguas
navegadas por um barco, em permanente devir. Adsden, nela se imprime a ameaca
gue a associa a natureza, e 0 mistério que sesegpaena oscilacdo das aguas e nas suas
profundezas.

Em Vivir para contarlaa narrativa se caracteriza pelo movimento que sstitai
também em direcdo a uma casa em processo de riigae se representa como a
restauracao da antiga casa dos avos, onde o esasiteu. A sua restauracao se simboliza
no proprio processo ficcional que a partir deladssencadeia, cujas ressonancias se
constituem na matéria-prima que ela comporta. Aiméa torno dessa restauragcdo, como
significagcdo da fic¢cdo produzida, que se envengarativa das memaorias, como uma casa
a qual se imprime sentido, e que se significa noasa perene, para sempre eternizada
pela memodria.

Por outro lado, podemos reconhecer em Aureliandl@aa o alterego de seu
narrador, animados ambos pelo mesmo espirito febglimeiro em relacdo a linguagem
cifrada dos pergaminhos, que se significam comgeari o segundo, na experimentacao
que, desde os vinte e trés anos, constitui-se axepso que culmina com a producao de
Cien afos de soledadps quarenta anos de idad& compreensédo que parece se revelar
em um unico félego, para Aureliano decorre do lopgiresso de experimentacdo do ato
de ler. A transfiguracdo, que em Aureliano se g como a desintegracao de

Macondo, em Garcia Marquez se simboliza como anstitoicio de Aracataca,
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transformada em artefato ficcional, coma mundo que esta ficcidn destruye después de

completar’(Llosa, 2007)*:

El modelo de una epopeya como la que yo sofiabadtia ger otro que el
de mi propia familia, que nunca fue protagonista giquiera victima de

algo, sino testigo inutil y victima de todo. Empeceéscribirla a la hora
misma del regreso, pues ya no me servia para adktboracion con

recursos artificiales, sino la carga emocional guastraba sin saberlo y
me habia esperado intacta en la casa de los abDelsde mi primer paso
en las arenas ardientes del pueblo me habia dasltacule que mi

método no era el mas feliz para contar aquel parwgenal de la

desolacién y la nostalgia, aunque gasté mucho teynprabajo para

encontrar el método correcto (MARQUEZ, 2002, p.)438

Da mesma forma, € possivel identificar um elo eogauniversos ficcionais e o
universo da memaria, cujo ponto de contato pareansontrar na recorrente restauracao
de uma casa. E@ien afios de soledad, restauracdo da casa Buendia fica por conta de
Amaranta Ursula que, ao retornar ao povoado, assuamapreitada de imprimir vida ao
lugar onde nascera, e que funciona como a recugedecpropria origem. O seu retorno se
significa como a ascensdo a uma esséncia que toorstieminino emCien afos de
soledad. O processo de restauracdo contém, paradoxalmengeforca gravitacional em
sentido contrario, e que ganha velocidade a megiiglaa casa se reconstitui, 0 que a
conduz a sua desintegracao final.

Em El amor en los tiempos del cOlekerifica-se um processo similar, também
relacionado a restauracdo de uma casa antiga ogzanho dos Evangelhosmédio
arruinada, cuyo patio interior parecia el claustide una abadia, con malezas en los
canteros y una fuente de piedra sin agp’ 85), mas que, contudo, caracteriza-se pela
inversdo desse processo, como a recuperacao do wayado para tras. Se 0 processo
envergado por Amaranta Ursula esta fadado ao Ba@a desintegracéo final das formas,
emEl amor en los tiempos del coleease mesmo processo se representa como as bases da
construcdo do género, envergado pelo narrador. & gaie se reconstroi ndo apenas
simboliza um amor do passado outra vez recuperads,também se significa como a

construcdo do género mediante a idealizacdo danfiemngue se abriga na casa, e exclui

> LLOSA, Mario Vargas. Cien afios de soledad, redlitiz#tal, novela total. In:_Cien afios de soledad.
Edicion Comemorativa, Real Academia Espafiola, Asd@n de Academias de La Lengua Espafiola, 2007.
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para as suas margens aquilo que, relegado a somta@ esquecimento, ndo corresponde
ao padrao e se converte no sgUesso.

Em Vivir para contarla vamos encontrar um mundo cindido pela memodria,
dividido entre as mulheres d&a“familia” e as de la servidumbre”,como expressao da

dicotomia que caracteriza o género atravégaidroe dofora-de-casa.

Creo que la esencia de mi modo de ser y de peadardebo en realidad
a las mujeres de la familia y a las muchas de taiciembre que
pastorearon mi infancia. Eran de caracter fuert®nazon tierno, y me
trataban con la naturalidad del paraiso terrendRRIUEZ, Vivir para
contarla, 2002, p. 86).

Podemos concordar com o narrador, e confirmar guenaitas mulheres que
fizeram parte de seu ambito familiar se projetaniic@io, e que podemos reconhecé-las
transfiguradas no universo @#en afios de soledaglEl amor en los tiempos del colera.
N&o podemos deixar de perceber, contudo, a hiesaea divisdo que se projeta no
espaco discursivo, onde se elenca em primeiro,laganulheres da familia e, em segundo
lugar, as mulheres da serviddo, num processo gaebasdina umas as outras, a0 mesmo
tempo em que as separa. Nesse processo se rexglstaicdo do género na voz narrativa,
que divide em categorias distintas as mulheresada em relacdo aquelas dora-da-
casd, como aperformatividadeda linguagengue resulta de su@epresentacaoe que
produz por outro lado, 0 seu propexrcesso.

A importancia que damos ao nome, como categorigigl@ficacdo na analise
envergada, e que nos conduziu a transubstanciag@esubstanciacio como um processo
de construgcéo do género, talvez se situe na olggervdo narrador, e que nos chamou a
atencdo quando da leitura das memoriscfeencia firme de que los personajes de mis
novelas no caminan con sus propios pies mientragmgan un nombre que se identifique
con su modo de se(MARQUEZ, 2002, p. 66).

Em Vivir para contarla, Tranquilina Marquez se constitui como padréo, media
representacaale uma linguagem que produz a peaformatividadeSob a sua sombra se
constituem as demais mulheres, Elvira CarrillonEisca Simodosea Petra e Wenefrida, e
nelas se contém excessatravés de seu proprio amordacamento, que se eepaesomo
linguagem velada de um discurso que sonega ao ifemmnseu direito de Ser. Da mesma
forma, em Luisa Santiaga se projeta o padrdo spiabse subjuga Aida Rosa e Margot.
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No outro extremo, e representando o fora-da-cagmnéra-se Argemira Garcia Paternina
como oexcessada propriarepresentacaado género, reduzida pelo narrador a poucas
linhas sumariadas, em contraponto a dimensao edafarmae e a avd materna, e que
parecem associa-la a um campo muito mais descalthecatemorizador do que aquele
dos fantasmas e das historias de Mina. Lucia, CMatilda Armenta e Santos Villero se
constituem pela desubstanciacdo que as relega azoma nebulosa, e que nédo as
incorpora a casa, ha sua condi¢ao transitériacpee

A circularidade que caracterifzien afios de soledade magnetiza entfel amor
en los tiempos del colemVivir para contarla,e com elas estabelece um fio tematico. A
viagem a Aracataca, em fevereiro de 1950, inaugaora circularidade que se origina na
casa da infancia e se reflete na ficcdo, para taail® se completar como narrativa das
memorias. A mae é personificada como a grande toraddessa viagem, cujo circulo se
inicia e se finaliza na noite de sua morte, quaenkdo o escritor coloca ponto final nas
suas memoriasMurié de muerte natural el 9 de junio de 2002 a ¢dabo y media de la
noche, cuando ya estabamos preparandonos pararegleh primer siglo de vida, y el
mismo dia y casi a la misma hora en que puse dbpiimal de estas memoriagp. 58).
Sua morte tem uma dupla inscricdo, ao projetar @éprio percurso no percurso do
ficcionista, na significacdo que atribui sentideida da mulher através do seu papel de
mae.

Se a memoaria se converte num processo de refiguopgibusca reordenar o caos,
conforme Ricoeur (1997, p. 181), a narracdo é també processo seletivo ao qual se
Imprime importancia maior ou menor a estas ou agueimbrancas, dando-se relevo aos
detalhes que interessam, e minimizando ou até mesmamindo aqueles que néo
interessam.  Narrar significa incluir ou excluirrtos feitos, o que implica uma
compreensao preconcebida em relacdo aquilo queasa. NNessa compreensao se
originam as lembrancas, as lacunas ou as propefsrntacdes da memoria. Elas
representam uma escolha do escritor que, atravesdadacao, faz prevalecer uma versao
revisitada e corrigida sobre seu passado. A mesmsci€ncia que dirigiu sua vida, agora
dirige também a narracdo que se configura, e adiggm se converte na dupla face de

Jano, a que se refere Mikhail Bakhtin Bfarxismo e filosofia da linguagem

Mas aquilo mesmo que torna o signo ideologico ewdinamico faz dele
um instrumento de refracdo e de deformacédo do(sgrNa realidade,
todo signo ideoldgico vivo tem, como Jano, duasgadoda critica pode
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tornar-se elogio, toda verdade viva ndo pode deiggrarecer para alguns
a maior das mentiras (BAKHTIN, 1988, p. 47).

Ao estudarmos as mulheres da recordacdo, enfocasses carater refratario e
deformador que se depreende de sua configuragfwe eepousa, 0 mais das vezes, nas
entrelinhas da narracéo, na linguagem velada dad@rou nas lacunas que se completam
mediante a ficcdo. A casa de Nicolas Marquez parepeoduzir o mesmo mundo
completo e fechado da casa dos Buendia, na megmeseatacdo mitolégica do mundo
grego, em que se projeta a estrutura patriarcdeatal. Na casa também se configura o
seu espaco mistico, representado no ambito feméinterno que a constitui.

Nessa medida, projeta-se na memaria o seu aspeditinél, cujo estatuto estético
se atinge pela instituicdo desses dois espacosp&z@ mitico ai instituido, e representado
por VO Mina, imprime sentido ao estético e devavitalidade perdida, recompondo a
unidade dispersa. A memoria se configura, entdopgarocesso que visa conferir sentido
muito mais a ficcdo do que a proépria vida vivida.

Luiz Costa Lima, emA aguarras do tempd1989, p. 76) nos alerta para a
proximidade que existe entre ficcdo e mito, o gerenite a facil mutacdo, e que parece ter
sido percebido por Garcia Marquez ao constituinseverso ficcional. A ficcdo do mundo
contemporaneo carrega consigo essa ambiglidadedgeeracteriza-la, porque na medida
em que se afasta do mito realiza, paradoxalmemtanovimento em direcéo a esse mito, e
gue se expressa nao so na circularidadeiele afios de soledathas também erl amor
en los tiempos del coleraVivir para contarla,o que faz do narrador um habitante do
mesmo interregno habitado por Aureliano Babildnia.

Aureliano Babil6nia funciona como uma espécie ltirego do narrador, tanto um
como o0 outro habitantes de um interregno entremgpaemitico e o tempo historico. O
entre-lugar se configura, para Aureliano, entre o tempo mitice se funda na casa
Buendia, e o tempo histérico que se projeta narliardo sabio cataldo, localizada numa
rua que desemboca num rio. Para o escritor, orgdetragno se encontra entre o tempo
mitico que se funda na casa de Aracataca, e aquelse representa no universo ficcional
da contemporaneidade.

Segundo Georg Lukéacs, em sua oBréeoria do romancg2000, p. 30 a 38), a
trajetoria humana na ficcdo contemporéanea expresEsamparo e a perplexidade diante

de um universo infinito, sentimentos esses que rpodereconhecer em Aureliano
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Babildénia. Na casa Buendia se configura o mesnooloifechado, que antes constituia o
mundo grego, e que ameacga se romper diante dorsminevente representado na livraria
do sabio cataldo, pela sua proximidade com o riguad a rua desemboca. A associacao
da livraria com o rio sugere a experiéncia da faitbtomo um processo permanente,

sempre inconcluso:

Mas que una libreria, aquella parecia un basurerditdos usados,

puestos en desorden en los estantes mellados poonajén, en los
rincones amenazados de telarafia, y aun en losiespgiee debieron

destinarse a los pasadizos. En una larga mesa,éanalgobiada de
mamotretos, el propietario escribia una prosaniselale, con una
caligrafia morada, un poco delirante, y en hojasltas de cuaderno
escolar. Tenia una hermosa cabellera plateadaegleeaglelantaba en la
frente como el penacho de una cacatla, y sus @oksa vivos e

estrechos, revelaban la mansedumbre del hombréaleido todos los
libros (MARQUEZ, 2007, p. 415).

Na livraria se expressa 0 mesmo caos que caracteriempo humano, e que se
configura nos velhos livros desordenados, nas tEamanha que dominam 0s cantos, nos
corredores atulhados que dificultam a passagemell@® cataldo € o leitor que ndo apenas
|€, mas também escreve e, por isso, deduz-se guevessobre o que Ié num processo
semelhante ao de Melquiades, mas também do pr@ioo, e que se revela nas folhas
soltas do caderno escolar. As folhas soltas sggmfia possibilidade de compreender o
gue se escreve a partir de outra perspectiva gueap@nas a sua ordem sucessiva, mas
também através da sua inversdo ou simultaneidadacteristica da estrutura ficcional
contemporanea e do préprio tempo humano. Por datto, no “caderno escolar” se
caracteriza a condicdo do permanente aprendiz, cpmoesso infinito e sempre
inconcluso.

Diante das prateleiras cheias de livros ainda néos,| € impossivel nao
experimentar um sentimento de fascinio misturadm angustia, sentimento esse
decorrente da consciéncia sobre a brevidade dooteemp relacdo a leitura, em
contraposicdo a perenidade do texto, que sobredvescritor e ao leitor. Ha na palavra
escrita uma dupla natureza que desafia 0 tempe p&N mMmesmo o0s leitores mais
obsessivos conseguirdo ler mais do que uma fraghdsoula da totalidade de textos
existentes no mundo. Esse fascinio e essa anglestipme fala Steiner, representa-se na
prosa fncansable” e “delirante” do cataldo, num reflexo que se estende de suaegabel
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prateada ndo apenas para 0 escritor, mas tambénogaitor, como expressdo de uma
vida debrugada sobre a leitura.

George Steiner aborda esse processo de leituracrdaegue caracteriza o
pesquisador em sua obkenhuma paixdo desperdicadq2001, p. 15 a 20). Segundo
Steiner, em todo ato de leitura existe a compulgéee escrever um livio em resposta, seja
reescrevendo nas margens sob a forma de anotagies bseja pelas correcdes de texto
ou por suas emendas, num processo que leva awagdm do livro que esta sendo lido. O
presente estudo também alimenta, por seu lado, pesgdpio compulsivo de que fala
Steiner, ndo apenas em relacdo as obras analisadasgambém em relagdo ao préprio
texto que resulta dessa analise, numa instaurag&edmo processo de repeticado-com-
diferenca, ou reciprocidade-sem-comeqé que fala Stuart Hall (2006, p. 36), e que
convida a sua permanente releitura.

Se o mito simboliza a sacralizagcdo do mundo atemhperimével, a ficcao
representa 0 mundo movente, profano, temporal,iyesde interpretacdes, e que se
significa na livraria do sabio cataldo, assim comaorua que se finaliza no rio como
expressdo da movéncia e do devir que caractegpadicao da contemporaneidade. Luiz
Costa Lima emA aguarras do tempd1989, p. 76) nos alerta, entretanto, para a
proximidade que existe entre ficcdo e mito, o gernite a facil mutacdo, e que parece ter
sido percebido por Garcia Marquez ao constituinsgwerso ficcional. A ficcdo do mundo
contemporaneo carrega consigo essa ambiguidadedgeeracteriza-la, porque na medida
em que se afasta do mito realiza, paradoxalmentanavimento em direcdo a esse mito.
Esse aspecto se expressa ndo sO na circularidatierdafios de soledathas também na
tematica do retorno presente &iamor en los tiempos del célem,que faz do narrador
um habitante do mesmo interregno no qual se situalidano Buendia.

Tanto na narrativa memorialistica como na ficciohd sempre begbnias na
varanda, uma mesa no centro da cozinha, papadaiogidentes, quartos velados por
santos e assombrados por mortos. As historiasstacda que se entrelagcam no cotidiano
nao apenas lhe imprimem nova configuracdo, maséambe roubam a sua pretensa
simplicidade. Entretanto, a sombra das amendoeinas corredores entre as casas, revela-
se persistente a presenca feminina que borda natiddrauma teia a qual nunca se da o
ponto final. Esse processo a situa e também aiingha outro lugar,como possibilidade
de inscricdo entre o tempo mitico no qual ela &trafda, e o tempo histérico no qual ela

se constroi.
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Esperamos que o trabalho investigativo que aquoselui, dedicado ao estudo da
construcaodiscursiva/perceptivada personagem feminina em Gabriel Garcia Marquez,
possa néo so servir de contribuicdo aos estudgémkro e do feminino na literatura, mas
também se expandir em outras analises que buscarnsep lado, a compreensao de um
processo que se dispde como estratégia de domjragii@ pode ser percebido na malha
semantica na linguagem. A identificacdo e o reconmento dos pontos cegos de sua
representacdoem relacéo aquilo que ela inclui, mas que tambétugxe que se converte
no excessoque a propriarepresentacdondo comporta, permite a superacdo de tal
estratégia. O corredor” entre as casas se converte, entdo, no espacodocyyedo
feminino, e que podemos identifica-lo como espasonergens do discurso, como
subjetividade narrativa construida através daquile suas entrelinhas comportam, e que
se traduz no siléncio de sua propria voz. A ilum@madesse espaco resulta na dinamica de

um movimento que permite a ultrapassagem das fragtéa ideologia.
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ANEXOS

O ESCRITOR

Gabriel Garcia Marquez nasceu a seis de marco @8, ¥Im Aracataca, um
pequeno povoado ao norte da Col6mbia, entre Barildmege Santa Marta, na regiao
costeira com o Caribe. A fundacdo de Aracataca mémao final de 1800 e, segundo
Mario Vargas Llosa (1999, p. ) parece se originar de fugitivos da guerra civie q
dizimou a Colébmbia. Aracataca teve sua era de entt@ 1915 e 1918, quando a febre da
banana chegou ao seu é&pice, espalhando plantagdegifio e atraindo muitas pessoas
gue precisavam de emprego.

A febre da banana chegou ao seu final junto comimoda Primeira Guerra
Mundial. Aracataca iniciou, entdo, o processo dapsm econdmico, do éxodo de seus
habitantes, da lenta e sufocante morte das vitgsctais. O povoado foi assaltado por
foragidos, dizimado pelas epidemias, devastado gesddusdo. Quando Garcia Marquez
nasceu, a época gloriosa de Aracataca ha muitoa havabado. Paraiso e inferno
pertenciam ao passado, e a realidade presentesttamaim limbo feito de poeira, calor e
rotina. Ainda assim, o passado persistia vivo naném& e na imaginagdo das pessoas
como a melhor defesa contra a desolacdo e o vaziealidade presente. Na falta de
qualquer coisa melhor, Aracataca vivia de lembrgngatos, soliddo e nostalgia, assim
como muitos povoados Latino-americanos.

Segundo Mario Vargas Llosa (1999, p. 6), o conjuddmbra de Garcia Marquez

contém uma matéria que se nutre desse materialemeda sua infancia. Quando ele

8| LOSA, Mario Vargas. Garcia Marquez: from Aracat&s Macondoln:__ BLOOM, Harold Gabriel
Garcia MarquezNew New York — Fhiladelphia: Chelsea House Publish999.
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nasceu, Aracataca vivia de memorias, e sera coas @smorias que as suas histérias se
entrelacardo. Daquilo que ficou da era da banaabyi€ Garcia Marquez conhecera o
galpdo abandonado onde brincard muitas vezes, masnplades de Aracataca, nhuma
fazenda abandonada chamada Macondo. O nome searadeyomuito mais tarde, para
batizar a regido imaginaria onde quase todas ashéstérias se fundam e, principalmente,
a histéria do povoado, espécie de microcosmo, gastituira a narrativa d€ien afios de
soledad

Garcia Marquez néo foi criado pelos seus paisyigm em condicdo de pobreza
e de sacrificio, mas por seus avés, 0 que era uat@apcomum na época. Apelidado de
“Gabito”, 0 pequeno Gabriel cresceu timido e auietnvolvido pelas historias e
supersticdes de seus avos. O avd e 0 neto eramn8rdcos homens numa casa habitada
por inimeras mulheres. Garcia Marquez recordara taaie Yivir para contarla,2002),
que o mundo das mulheres da casa animado por cesndi supersticoes, infundia-lhe
verdadeiro terror e fascinagcdo. A semente de sewofurabalho nasce nessa casa ___
historias da guerra civil e o massacre dos tradaltes das plantacbes de banana; a
supersticdo quase doentia da matriarca; as idaslasvdos tios, e os filhos ilegitimos de
seu pai, elementos que ressurgirdoen afnos de soledgd967); o namoro de seus pais,
que se transformara em tematica ficcional Enamor en los tiempos del cole(a985).
Mais tarde, Garcia Marquez vinculara sua escritexg®riéncias dessa época vivida e,
principalmente, as muitas narrativas orais que altaram sua imaginacao infantil,
naquela casa exoética de seus avos. (MARQUEZ, 2002).

Era uma casa enorme, cheia de quartos, de mukeesarrativas. A avo era uma
eximia contadora de histérias, narradas a luz ddemiro nas noites da sala de estar. Era
ela quem vivificava as lendas, dava vida as fabellesssuscitava o passado esplendoroso
de Aracataca, diante da crianca cuja imaginacderydhava. Além disso, ela costumava
conversar com 0s mortos que, dizia, vinham visitddarcia Marquez registra essa época
como um tempo em que nele se principia a gestagaiondginario entrelacada com a
formacéo do ser humano. A impressdo desse pericald fregistrada no seu espirito e na

sua literatura, conforme o atestam suas memaoriagidnpara contarla

Nunca pude superar el miedo de estar solo, y munboos en la
oscuridad, pero me parece que tenia un origen etmo es que en la
noche se materializaban las fantasias y los piesagila abuela. Todavia
a los setenta afios he vislumbrado en suefios &l@dos jazmines en el
corredor y el fantasma de los dormitorios sombriosjempre con el



243

sentimiento que me estropeo la nifiez: el pavoad®mthe. Muchas veces
he presentido, en mis insomnios del mundo enteue, yp también
arrastro la condena de aquella casa mitica en umdongeliz donde
moriamos cada noche (MARQUEZ, 2002, p. 102).

Da avo, Garcia Marquez diz ter herdado o estileatgar historias, que conferia
naturalidade a voz e impassibilidade a express@al fdiante das narrativas mais absurdas
e assustadoras. Sera esse jeito de narrar queaGdé&uez imprimira as narrativas,

caracterizadas como representantes do realisnstaat

It was based on the way my grandmother used to telithees. She told
things that sounded supernatural and fantastic,shattold them with
complete naturalness... | discovered that what | thado (as a teller of
tales) was believe in them myself and write thenthwihe same
expression with which my grandmother told them:hwa brick face
(LEVITT, 1999, p.231)/

Por outro lado, o avb representard o parametro utiasc responsavel pela
educacdo do menino, e servira como ponte entrenalonimterno da casa e das mulheres e
o mundo externo da rua e dos homens. Segundo BlI&uch, enirhe uncertain old man
whose real existence was simplest of his enigrf2)3), o Coronel Nicolas Ricardo
Marquez Mejia, era um membro do Partido Liberaterano da guerra dos cem dias. O
Coronel era uma espécie de herdi pareossefiose ndo era menor que iSso para o proprio
neto. Ele se recusou a silenciar sobre o massasrbahanas, encaminhando uma série de
denuncias sobre as mortes no Congresso em 1929.

O Coronel Nicolas Marquez era um homem complexateréssante, dono de um
passado intrigante ao qual imprimiaparformancede sua prépria narrativa. Quando
jovem, enfrentara e matara um homem em duelo,aenesge era freqiientemente evocada
por ele, como um peso que carregava as costaeezes vandando pela rua, ele suspendia
subitamente a caminhada e levava a mao ao omhrouoo gemido. Quando o neto lhe
perguntava o que havia, ele respondi¥id queira saber quanto pesa um mort@.
episodio ressurgira, mais tarde €@ren afios de soleda(967), quando José Arcadio
Buendia mata Prudéncio Aguilar em duelo, o queva E migrar de Riohacha para a

regido que batizara como Macondo.

Y LEVITT, Morton P. From realism to Magic realisthetmeticulous modernist fictions of Garcia Marquez.
In:__ BLOOM, Harold Gabriel Garcia MarquezNew York- Philadelphia: Chelsea House Publishe28§91
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Sera o avb que o apresentara, pela primeira vedfam®to, de uma forma um tanto
guanto inusitada. Ao visitarem um circo, o avd conde um camelo com um dromedario
e, frustrado pelo equivoco, busca esclarecimentigionario. E entdio que o apresenta ao
neto, dizendo,'Este libro no solo lo sabe todo, sino que es elcdnque nunca se
equivoca” (MARQUEZ, 2002, p. 112). Diante do enorme livro,faite a impressio
causada no menincEh la iglesia me habia asombrado el tamafio del Inisero el
diccionario era mas grueso. Fue como asomarme ahdouentero por primera vez”
(MARQUEZ, 2002, p. 112). A morte desse avd represénpara Garcia Marquez uma

perda definitiva e irreparavel, como se parte detemo tivesse morrido junto com o avo:

Mi dltimo recuerdo de la casa de Cataca por agaelias atroces fue el
de la hoguera del patio donde quemaron las ropamidabuelo. Sus
liquiliques de guerra gus linos blancos de coronel civil se parecian a él
como si continuara vivo dentro de ellos mientraticar. Sobre todo las
muchas gorras de pana de distintos colores quarmaldo la sefia de
identidad que mejor lo distinguia a distancia. &elfas reconoci la mia a
cuadros escoceses, incinerada por descuido, ytneenesio la revelacion
de que aquella ceremonia de exterminio me confamigrotagonismo
cierto en la muerte del abuelo. Hoy lo veo clatgoanio habia muerto
con él (MARQUEZ, 2002, p. 121).



O PAIS

A Colémbia se tornou independente da Espanha e &bnstituindo-se como
uma das mais antigas democracias da América Lafum democracia conheceu,
entretanto, poucos periodos de paz e de justicgdeDe principio, a histéria da Colémbia
se pautou pela violéncia. No principio, ainda sodoaninacdo da Espanha, indios e
espanhdis disputavam a terra sob um 6édio intenspogse da terra se dava através do
ouro, da conversao religiosa ou do poder polifisde o ataque a Riohacha, por Francis
Drake, 1568, os séculos que se seguiram foram semprcados por inUmeras lutas
coloniais.

Quando Napoledo expulsou o rei espanhol em 1810plémbia se declarou
independente da Espanha, e 0 novo pais experimentdueve periodo de autonomia. As
muitas brigas internas do pais levaram o paisrasoéi o dominio do General espanhol
Pablo Murillo. O periodo esta imortalizado na mst@a Colémbia com o folclérico nome
de “la Patria Boba”. Em 1820, Simo6n Bolivar libertou outra vez o paisedgornou seu
primeiro presidente.

Em 1849, parecia que o pais estava suficiententastenvolvido para concretizar
suas divergéncias na forma de partidos politicosliberais e Conservadores se
constituiram entdo nos partidos que, até entdangrercem no cenario politico da
Colébmbia. Esses dois partidos formam a estrututidiggode muito da ficcdo de Garcia
Marquez, e servem como chave de compreensdo néasage sua obra, mas também da
politica Latino Americana em geral.

O que a principio se constituia como nucleos des ddeologias diferentes e
distintas foi, ao longo dos anos de conflitos sanigs, perdendo significativamente as

distincbes que os caracterizavam. Os Conservadores Liberais se transformaram em

¥ RUCH, Allen B.The uncertain old man whose real existence wasithplest of his enigmas.
http://www.themodernword.com.gabo/gabo/_biograptml h?003, Acessado em 06/06/2004.
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faccOes guerreiras, muito mais parecidas com @agueé com partidos politicos, e suas
ideologias confundem-se tanto com a situagao camoaoposicdo. Ambos tendem a ser
repressivos, corruptos, e tanto um quanto o ouiusaterrivelmente do poder quando o
tem em suas maos. Através da triste histéria damtlmh, ambos os partidos tem servido
para sustentar a guerra. Costuma-se dizer solparbdos da Coldombia, que as pessoas
nao deram origem a eles, mas nasceram deles. Tlanfgartido como o outro parecem
muito mais unidades territoriais e familiares de gartidos que funcionam pacificamente,
com plataformas politicas distintas.

O pais se divide entre dois grupos de forcas ragproscostefiosda costa
Caribenha, e osachacosdas montanhas centrais. E tanto um quanto o osam ®sses
termos como designacdo pejorativa um do outrojmagsgimo também se véem com
desdém. Oscostefiosapresentam uma maior miscigenacdo racial, e sdoalveznte
expansivos e supersticiosos. Eles sdo, originabneos descendentes de piratas e
contrabandistas, misturados com escravos negros. c@sefios sao dancgarinos,
aventureiros, pessoas extrovertidas e alegresafscospor sua vez, sdo mais formais e
aristocraticos. Eles se orgulham do avanco de sigesles, como Bogota, e de seu
espanhol fluente. Tradicionalmente, a costa trépoeaibenha tem sido um baluarte
Liberal, e as montanhas frias e os vales do intégicdem a apoiar o partido Conservador.
Garcia Marquez tem repetido com freqiéncia quseshda a si mesmo como um mesti¢co
e um costefo,caracteristicas que, segundo ele, fazem partau@dosmacédo e de seu
desenvolvimento como um escritor.

Ao longo do século XIX, a Colémbia foi sacudida pebelides, guerras civis de
origem local e nacional, assim como varios golpes.um século de carnificina, que teve
sua culminancia em 1899, quandoGaerra dos Cem Diagomecou. Essa guerra se
converteu numa das mais devastadoras que a Col@@aigeu; um conflito que terminou
em 1902, com a derrota dos Liberais. Mais de 1@0wi@as foram sacrificadas nessa
guerra, inicialmente camponeses e seus filhos. ® dav Garcia Marquez foi um dos
inimeros combatentes. Muitos dos veteranos dessaragencontraram sua via de
imortalidade nas personagens ficcionais da ob@ateia Marquez.

Outro elemento que influenciaria mais tarde a ateaGarcia Marquez foi o
Massacre dos grevistas da banana, em 1928. Apesgerdimente se considerar o café
como principal produto de exportacdo da Colomhaa, primeiras décadas do século XX,

as plantacdes de banana foram de crucial impodgaia a economia. Seu comercio tera
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sua principal expressdo na Companbiaited Fruit, empresa americana detentora do
monopolio da industria bananeira que, nessa épocatituia-se na Unica fonte de renda
para muitogostefiogla regido, incluindo os de Aracataca.

A United Fruit se constitui num dos exemplos maiméntaveis do Imperialismo
Ocidental, disfarcado como prosperidade. A Compadktinha imenso poder econdémico
e influéncia politica. Assim, essa empresa se papéta corrupgcdo e condicbes amorais
com que explorava os trabalhadores colombianosotinbro de 1928, mais de 32.000
trabalhadores nativos entraram em greve, reclamateo injusticas trabalhistas e
reivindicando, entre outras coisas, condi¢cdes deee no trabalho, tratamento médico,
banheiros condizentes, e pagamento em dinheir@ @mavale da companhia. Apesar de
trabalharem sete dias por semana por um pequerampatp, eles eram definidos como
“subcontratados” e estavam, por essa razdo, ersludds direitos do trabalho e das
normas de seguranga, num processo similar a ‘“tea@gio” do trabalho, que
presenciamos hoje em dia, em plena globalizacéo.

A resposta dos americanos foi ignorar suas demahdg® depois que a greve
comecou, 0 governo colombiano ocupou a zona baaoem militares para reprimir o
movimento. Uma noite, em 6 de dezembro de 1928, graade multiddo juntou-se na
Ciénaga, trinta milhas ao norte de Aracataca, faaexr uma manifestacdo. Na tentativa de
dominar a situagédo, o governo conservador impalitr@gas, que abriram fogo contra os
trabalhadores desarmados, matando cerca de 1.db@lhtadores. Em poucos meses,
muitas pessoas simplesmente desapareceram, edimtalim fato foi oficialmente negado e
censurado nos livros de histéria. Garcia Marquearporou, mais tarde, o incidente em
Cien afios de soledarkvivendo o episodio através da ficgao.

Outro evento significante, que eventualmente &déetswma escrita, foi o horrivel
periodo que cobriu quase uma década da histor@otianbia, chamadolLa violencia”.
Gabriel Garcia Marquez ja era contemporanet_deviolencia”, que tinha suas raizes no
massacre da Companhia Bananeira. Nessa época, simpodoos politicos, corajoso o
suficiente para levantar uma resisténcia contrareupcdo do governo, era um homem
chamado Jorge Eliecer Gaitan, um jovem membro dtidpaliberal no Congresso que
formava reunides para investigar o incidente. @aitimecgou a ganhar proeminéncia e, se
por um lado, convertia-se num heréi de campones#s gobres, por outro ele era um
problema para os membros de ambos 0s partidosiais @ vigiavam com uma espécie de

medo e aversdo. Usando o radio como meio de coag#iuc ele anunciava uma época de
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mudancga, uma época em que as pessoas teriam parge verdadeira democracia e as
instituicdes seriam forgadas a agir com resporidadi.

Em 1946, a forca de Gaitan gerou uma ruptura ng@sgurio partido, o qual estava
no poder desde 1930. A ruptura causou o retornpodier conservador e, temendo uma
represalia, eles promoveram a organizacdo de grpamsmilitares, cujo propdésito era
aterrorizar os eleitores Liberais. Centenas degassforam mortas no periodo de um ano.
Em 1947 os Liberais conquistaram o controle do Gessp, e Gaitdn assumiu a lideranca.
Apesar dos esforcos dos Conservadores, o compangtindos eleitores as urnas bateu
recorde. A tenséo floresceu, e em nove de abfiPd&, Gaitan foi assassinado em Bogota.

A cidade entrou em convulséo, sacudida por tumgiéogrentos que duraram trés
dias. O periodo ficou conhecido comel ‘Bogotazty e foram registradas em torno de
2.500 mortes. A violéncia tomou conta, num processalestruicdo e morte. Ambos 0s
partidos organizaram guerrilhas armadas, e o teg@spalhou pela Coldmbia. Cidades e
vilas foram destruidas, e ndo eram poupadas nemmaonesilheres e criancas, que foram
brutalmente assassinadas. Fazendas foram confiscadamais de um milhdo de
camponeses emigrou para a Venezuela. Em 1949, ree@adores reduziram os politicos
Liberais pela metade, ao impedirem que sua pal@gse ouvida em muitas salas do
Congresso. Os Conservadores finalmente dissolver@ongresso, declararam o pais em
estado de sitio, e os Liberais (agora, conveniegnégndenominados “comunistas”) foram
cacados, perseguidos e mortos. O pais foi trucidad@composto em suas estruturas
sociais e politicas;L'a Violencid reivindicou as vidas de 150.000 colombianos em ;1853
se constituiria, mais tarde, no pano de fundo dé&y&omances e contos de Garcia
Marquez (RUCH, 2003, p. 1 a 3).



CRONOLOGIA

1927 - Gabriel Garcia Méarquez nasce a seis de marco, emataca, Colémbia, um
pequeno povoado na costa Caribenha, filho de Gabligio Garcia e Luiza Santiaga
Marquez.

1936 - Torna-se estudante do Colégio Nacional em Zipagquima cidade proxima de
Bogota.

1946 - E recebido como interno no Colégio Nacional.

1947 -Entra na Universidade Nacional da Colémbia, emdBgpara estudar Direito.
Publica seu primeiro contaa tercera resignaciono jornal localEl espectador.

1947-52 -  Publica contos n&l espectador.

1948 - O candidato presidencial Jorge Eliecer Gaitansasssnado; irrompe a guerra civil
na Coldombia. Garcia Marquez se muda para Cartagena,cidade portuaria. Continua
estudando Direito e trabalhando como jornalist&inaniversal.

1950 - Abandona a universidade. Muda para Barranquillpassa a trabalhar num
importante grupo literarioEl grupo de Barranquilla.Sua primeira novela,a casa,é
rejeitada para publicacéo.

1954 - Retorna a Bogoté. Escreve cronicas e critic&li@mnoEl espectador.

1955 -Ganha o Prémio Nacional para contos, e publica mé&ueiro romancela
hojarasca.Escreve sobre Luis Alejandro VelascoloespectadarViaja a Génova, como
correspondente. O governo fechBlespectadopor causa da reportagem sobre Velasco.
1956 - Mora em Paris, temporariamente, e trabalha nunustaito para duas noveldsa
mala horae El coronel no tiene quien le escriba.

1957 - TerminaEl coronel no tiene quien le escrib¥iaja para a Alemanha Oriental,
Tchecoslovaquia, Poldnia, Russia e Hungria. Estabede em Caracas para trabalhar no

JornalMomento.
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1958 - Casas-se com Mercedes Barcha. Escreve quaseasdastorias da colecdms
funerales de La Mama GrandeublicaEl coronel no tiene quien le escriba.

1959-61 - Revolucdo cubana. Trabalha pard@rm@nsa Latina de Cubhaem Bogota,
Cuba e Nova York. Seu primeiro filho, Rodrigo, reRevisd_a mala hora.

1961 - Garcia Marquez é premiado com o Prémio Esso @aaltitra Colombiana pddala
hora. Renuncia &Prensa LatinaPresta “homenagem a Faulkner’” em viagem de 6Onibus
desde o Sul até a Cidade do México.

1962 - Publica Los funerales de La Mama GrandA. obra censuradaMala hora &
publicada na Espanha (sem autorizacdo de Garcique®r Seu segundo filho, Gonzalo,
nasce.

1963 - Escreve seu primeiro roteiro filmico em conjundoncCarlos Fuentes.

1965 - Entra em recluséo para escre@€en afos de soledad.

1966 - Uma edicdo autorizada diala horaé publicada no México.

1967 -Cen afios de soledadpublicado em Buenos Aires.

1969 -Cen afios de soledagcebe o Prémio Chianchiano na lItalia e é congidera
Melhor Livro Estrangeiro na Franca.

1970 -Cen afios de soleda& publicado em inglés e considerado um dos vinthares
livros do ano por U. S. critics.

1971 - Novelistas peruanos e o critico Mario Vargas Llpsalicam o primeiro estudo
longo sobre a vida e a obra de Garcia MarqGeriel Garcia Marquez: Historia de un
deicidio.

1972 -Recebe o Prémio Rémulo Galegos. Publieaincreible y triste historia de la
candida Eréndida y de su abuela desalmaéacebe o Prémio Neustadt do Livro
Estrangeiro.

1973 -Viaja para Franca, Espanha e México. Pubiceando era feliz e indocumentado,
uma compilacdo jornalistica desde 1950.

1974 - FundaAlternativa,uma revista de esquerda, em Bogota.

1975 - PublicaEl otofio del patriarca.

1977 PublicaOperacion Carlotagnsaios sobre o papel de Cuba na Africa.

1981 - PublicaCrénica de una muerte anunciaddecebe a Medalha de Honra da Legiao

Francesa.
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1982 -Recebe o Prémio Nobel da Literatura. Pubktaolor de La guayabagonversas
com Plinio Apuleyo Mendoza; suplemenfova Sandinoum roteiro sobre a revolugéo
Nicaraglense; e publida rastro de tu sangre em la niewema historia curta.

1985 - PublicaEl amor en los tiempos del céleramance.

1989 - PublicaEl general en su laberintopmance.

1992 - PublicaDoce cuentos peregrinogima colecdo de pequenas historias.

1994 - PublicaDel amor y otros demoniogymance.

1997 - PublicaNoticia de un secuestrogmance.

2002 - PublicaVivir para contarla,memorias.

2004 - PublicaMemorias de mis putas tristes.



