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RESUMO

Esta tese baseia-se no estudo e anélise do conjunto de romances de Franklin Tavora,
denominado por ele de Literatura do Norte. O principal objetivo é mostrar em que
medida o autor se vale da cultura popular, das memoérias e da cor local nortistas como
instrumentos para fundar histéria e literatura nacionais. Nesta perspectiva,
apresentamos as principais discussdes sobre folclore e nacionalidade, as idéias
fundamentais da Escola de Recife e a interacao do romancista com o pensamento da
“geracao de 70” do século XIX. Além de focalizar a trajetéria intelectual do escritor,
examinamos o seu conhecido embate com José de Alencar, travado nas Cartas a
Cincinato, e os métodos de composicao que foram sendo sedimentados na sua prosa
de ficcao, ao longo de suas criticas e no seu projeto literario. Por fim, apresentamos as
andlises dos cinco romances da Literatura do Norte: O Cabeleira, O Matuto,

Lourenco, Um Casamento no arrabalde e O Sacrificio.

ABSTRACT

This thesis intends to investigate the literary project of Franklin Tavora, that he called
by Literatura do Norte. The most important objective is to show how folklore,
memories and local colors of North are utilized to build national history and literature.
In this way, we introduce the principal discussions about folklore and nationality, the
fundamental ideas of Escola de Recife and how the author is envolved by 70th
generation of XIXth century. Moreover, we examine the polemic with José de Alencar,
in Cartas a Cincinato, and the creation methods developed by Téavora in his criticism
and literary project. At last, we analyse the five novels of Literatura do Norte: O

Cabeleira, O Matuto, Lourenco, Um Casamento no arrabalde e O Sacrificio.






Os guerreiros de minha terra jG nascem feitos.
Nao aprenderam esgrima nem tiveram instrucdo...
Brigar é do seu destino:

— Cabeleira!

— Conselheiro!

— Tempestade!

— Lampiao!

Os guerreiros de minha terra ja nascem feitos:
— Cabeleira!

— Conselheiro!

— Tempestade!

— Lampiao!

(Ascenso Ferreira, “Minha terra”, Catimbé, 1927)

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

(Manuel Bandeira, “Evocacao do Recife”, Libertinagem, 1930)

A preferéncia pela literatura oral, primeiro leite da cultura humana, existe em todas as
bibliogradfias. E o elemento vivo e harmonioso que ambienta a crian¢a e acompanha,
obstinadamente, o homem, numa ressondncia de memdaria e saudade. O folclore é a tnica
disciplina que dispensa inicialmente o auxilio alheio para sua comprovacdo.

(Luiz da Camara Cascudo, “O Folclore: literatura oral e literatura popular”, A Literatura no Brasil, 1955)
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APRESENTACAO

Desdobramento da pesquisa de mestrado ', cujo trabalho exaustivo de
localizagdo, organizacdo e apresentacao analitica das discussoes sobre folclore, no
século XIX, deixou evidente a importancia deste debate para a cultura brasileira, o
presente estudo volta-se para a vertente literaria daquele movimento de idéias, que
focalizou o Norte como a regidao brasileira mais caracterizada pela genuina
nacionalidade. O objetivo desta Tese é, portanto, analisar a faceta literaria daquele
movimento intelectual, em especial na obra ficcional de Franklin Tavora.

Foi possivel perceber que, dentre os primeiros folcloristas, como Celso de
Magalhaes, Silvio Romero e Melo Morais Filho, a maioria ligada a Escola de Recife,
poucos tém o interesse de trazer para suas proprias producoes, poéticas ou ficcionais,
os tao comentados elementos do folclore nortista. A maior parte desses intelectuais,
simpatizantes das novas idéias positivistas, analisa o tema do ponto de vista
etnografico ou antropoldgico, apresentando coletas de cantos e contos de provincias
daquela regiao.

Dentre os que introduzem a cultura popular nas proprias producoes literarias de
forma mais extensiva ou sistemaética, sao percebidos na imprensa e rodas literarias da
Corte, destacam-se autores como Fagundes Varela, Juvenal Galeno, Visconde de
Taunay, José de Alencar, Joao Salomé Queiroga, Bernardo Guimaraes, José do

Patrocinio e Inglés de Souza?. Com efeito, Franklin T4vora é quem aparentemente

! RIBEIRO, Cristina Betioli. O Norte — Um lugar para a nacionalidade. Dissertacao de Mestrado, IEL-
UNICAMP, 2003.

2 Fagundes Varela: Cantos e fantasias (1865); Juvenal Galeno: Lendas e cancées populares (1865),
Cenas populares (1871); Visconde de Taunay: Inocéncia (1872), Histérias brasileiras (contos, 1874);
José de Alencar: O Gatcho (1870), O Tronco do ipé (1871), Til (1872), O Sertanejo (1875); Joéo
Salomé Queiroga: Canhenho de Poesias Brasileiras (1870), Maricota e o Padre Chico (Lenda do Rio de
Sao Francisco): Romance Brasileiro (1871), Arremedos: Lendas e Cantigas populares (1873); Bernardo
Guimaraes: Lendas e romances (1871), Histérias e tradi¢cées de Minas Gerais (1872), O Garimpeiro
(1872), O Bandido do Rio das Mortes (publicacao pdstuma, 1905); José do Patrocinio: Os Retirantes
(1877); Inglés de Souza: O Cacaulista (1876), O Coronel sangrado (1877), Contos amazdnicos (1893).



mais se engaja na proposta de aplicar as idéias do debate folclorista na prépria obra
de ficcao. Além de participar do movimento como importante coletor e incentivador, o
romancista atrai as atencoes dos pares ao engendrar um projeto literario denominado
de Literatura do Norte, que da ao publico cinco romances dirigidos por um programa
nitidamente vinculado as discussdes sobre cultura popular e literatura nacional. Esse
projeto é publicado em 1876, como prefacio ao primeiro romance da série, O
Cabeleira.

Envolvido pelas concepgoes positivistas sobre a cultura popular e preocupado
em reafirmar a nacionalidade na producao literaria, até entdao simbolizada
caracteristicamente pelo indio, Tavora tece criticas as obras de cunho folclérico de sua
época e deixa tracos de seu programa literario em cartas, artigos e prefacios que sao
examinados nesta pesquisa.

Neste trabalho, privilegiamos a apresentacao comentada das raras fontes
primérias localizadas®, procurando disponibiliza-las e contextualizé-las. Propomos,
ainda, a andlise dos cinco romances incluidos pelo autor na Literatura do Norte - O
Cabeleira (1876), O Matuto (1878), O Sacrificio (folhetim, 1879), Lourenco
(folhetim/romance, 1881) e Um Casamento no arrabalde (1869/ 22 edicao incluida no
programa - 1881) -, pouco visitados pelos estudos literarios. Com este pressuposto,
dividimos a tese em trés capitulos.

O capitulo primeiro apresenta e analisa 0 movimento folclorista do século XIX,

trazendo notas biobibliograficas para os inimeros autores envolvidos no debate e na

Em estudos como os de Afranio Coutinho (A Literatura no Brasil, vol. IV, Parte II. Rio de Janeiro: José
Olympio; Niter6i: UFF, 1986, pp. 237-238) e Germana Sales (Mapa literdrio. Online:
http://www.iel.unicamp.br/memoria/projetos/Teses/Germana/mapa.htm) é possivel verificar um ndmero
significativo de producoes literarias de carater folclérico, ou como quer a nomenclatura historiogréfica,
“regional”, publicadas em volume e em folhetim, na Corte e em provincias do Norte do pais, na
segunda metade do século XIX. Embora o presente trabalho n&o priorize o levantamento destas obras,
detendo-se exclusivamente a producao de Franklin Tévora, deixa sinalizada a caréncia de pesquisas
desta natureza.

3 Ensaios, criticas e escritos ficcionais de Franklin Tavora, publicados em periédicos da segunda metade
do século XIX, sobretudo Didrio de Pernambuco (Recife-PE) e Revista Brasileira (Rio de Janeiro-RJ), as
Cartas a Cincinato (cuja Gnica edigdo em volume é de 1872) e a correspondéncia com José Verissimo
(Rio de Janeiro, 1879-1887). Além das fontes primérias do autor, sao valorizados textos de similar
raridade, produzidos por outros intelectuais ligados a Escola de Recife e a difusao das idéias folcloristas
no periodo.



produgao caracteristica deste movimento, com o objetivo de ilustrar as significativas
proporcoes que as discussoes sobre cultura popular e ciéncia tomam no pensamento
nacional do periodo. Neste capitulo, retomamos o assunto da pesquisa de mestrado
para dar destaque as suas influéncias na literatura, a questionavel ruptura com o
indianismo e a sua importante conexao com as idéias cientificistas da Escola de Recife.
Nesse sentido, procuramos evidenciar a formagdo de um “realismo cientifico” na
prosa de ficcao, particularizado pela influéncia da filosofia positiva, pelo determinismo
taineano e pelas teses evolucionistas de Darwin e Spencer. Esta producao literaria é
influenciada sobremaneira pelo movimento recifense da Faculdade de Direito, que
forma escritores envolvidos com tais correntes cientificas e impulsiona o enfoque
ficcional nas regides sertanejas do Brasil e na relacao do espaco natural e selvagem
com o “primitivismo” dos seus costumes locais. Neste tipo sui generis de realismo, que
seria detectado como tendéncia naturalista pela critica brasileira a partir dos anos 80
do XIX, a cultura popular é objeto de ciéncia no campo do folclore e da arqueologia,
tanto quanto a natureza tropical o é na botanica e as etnias formadoras do brasileiro o
sao0 na etnologia e demais frentes cientificas que se ocupam de estudar o pais. Neste
contexto, o Norte — de onde provém o cientificismo das “novas idéias” — assume o
estatuto de regiao mais “genuina” e menos afetada pelo cosmopolitismo que o Sul.
Vale frisar que, nesse periodo, a geografia regional do Brasil concebe apenas a divisao
dos dois extremos: o Norte corresponde a regiao compreendida entre as provincias
(depois estados) do Amazonas a Bahia®. Reinventado como o lugar das tradices e,
portanto, como definidor do carater e da autenticidade brasileira, o Norte ganha
dimenséao de nacédo na literatura e nos estudos etnogréficos.

O capitulo segundo esta centrado na abordagem do projeto literario de Franklin
Tavora, a partir das Cartas a Cincinato (1871-72), do prefacio a O Cabeleira, de
diversas fontes primarias localizadas em Recife e Rio de Janeiro e de estudos recentes
sobre o autor. Tal abordagem é inevitavelmente colocada em contraste com o

programa literario do célebre rival José de Alencar, analisado a luz de bibliografia

4 Cf. MELLO, Evaldo Cabral. O Norte agrdrio e o Império: 1871-1889. Rio de Janeiro: Topbooks,
1999, p. 15.



sobre sua obra, sobretudo a que se volta para a terceira fase de sua producao,
segundo o prefacio “Bencao Paterna”, aposto ao romance Sonhos D’Ouro (1872).
Este capitulo também procura mostrar, penetrando as avaliagdes criticas de Tavora
sobre a obra de Alencar, o didlogo entre as trajetérias literarias dos autores no
estabelecimento de critérios artisticos e nacionalistas para a producdo do género
romance. Na andlise dos métodos e fundamentos de composicao dos romancistas,
evidencia-se, ainda, a dificuldade de inseri-los em correntes ou sistemas literarios
estanques, fixados pela historiografia literaria como “romantismo”, “regionalismo” ou
“naturalismo”.

O capitulo terceiro é formado pela andlise dos cinco romances da Literatura do
Norte, visando identificar em que medida o projeto literario do autor rege a produgao
do género. O exame das obras vem seguido de um tépico sobre a sua recepcao, com
énfase nos primeiros textos que se ocuparam da avaliacdo dos romances. As andlises,
por sua vez, procuram mostrar: em que medida o autor consegue aplicar os seus
critérios literarios, espalhados em cartas, artigos e no projeto da Literatura do Norte,
nas préprias obras de ficcdo; se o autor revisa os fundamentos de criacdo ao longo de
suas producoes, conforme o resultado da recepcdo; como o autor lida com os
diferentes parametros de producao literaria da época, que quando conflitantes, podem
gerar desarranjos técnicos e desagradar mais ou menos a critica e o publico leitor.
Nesse tltimo sentido, flagra-se o apego as regras classicas, que até entdo orientam a
criacao literaria, para se enfrentar os desafios de composicao impostos pela prosa
ficcional de feicao moderna, que ainda nao estava formalmente normatizada, nem
tinha o prestigio dos géneros tradicionais. Paralela a esta dificuldade, observa-se
também uma controversa adesdo aos nascentes pressupostos naturalistas que ja
configuram um novo canal de producao. E possivel perceber, que o momento de
valorizacdo da cultura popular e do mestico no romance, desvenda um particular
movimento nacionalista na literatura, que semeia tdpicas a serem frequientadas

durante décadas, antes e depois dos regionalistas de 30.



Por fim, as consideragoes finais ocupam-se de atar, brevemente, as anélises
realizadas no capitulo terceiro, mapeando as intersecgbes do percurso critico de

Franklin Tavora com o produto da sua prosa ficcional.






UM NORTE PARA O ROMANCE BRASILEIRO: FRANKLIN TAVORA ENTRE OS PRIMEIROS FOLCLORISTAS

CAPITULO PRIMEIRO.
CONSIDERACOES SOBRE FOLCLORE E NACIONALIDADE NA LITERATURA
BRASILEIRA DO SECULO XIX1

I. A TRAJETORIA DO NACIONAL RUMO A CULTURA POPULAR

Apbs a independéncia politica, os esforcos em prol da auto-afirmacao do Brasil
como nacao emancipada, intensificam-se continuamente. Politica e culturalmente, o
pais assiste a construcdo de um projeto civilizador, favorecido pelo patrocinio do
Imperador Pedro II, em busca de uma identidade autenticamente nacional. Em 1838,
a fundacao do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, na Corte Imperial, oficializa
as bases deste projeto. Constituido por bacharéis e homens de letras, sob apoio
financeiro e pessoal de D. Pedro II, o Instituto estabelece um elo entre o Estado e a
inteligéncia e se propOe a investigar e tracar a génese da nacionalidade, através da
producdo de uma histéria e de uma literatura essencialmente brasileiras.

No momento em que a Histéria se esboca como campo cientifico do saber, o
IHGB oferece balizas programaticas e financeiras para a pesquisa historiogréafica, que
se constr6i por meio de uma oética parcial do pais e de endosso a continuidade
branco-européia. Trata-se de um paradoxo que permanece durante todo o século
XIX: a denegacao de Portugal como ex-metrépole e, ao mesmo tempo, a admissao da
sua contribuicdo civilizadora na formacao do Brasil?>. Do ponto de vista antropolégico,
o indigena e o africano sao relegados a racas inferiores e em extincao, embora

macicamente presentes na realidade brasileira. Na Histéria e, sobretudo na Literatura,

! Reflexées desenvolvidas a partir da pesquisa de mestrado: RIBEIRO, Cristina Betioli. O Norte — Um
lugar para a nacionalidade. Campinas: Dissertagao de Mestrado, IEL-UNICAMP, 2003.

2 GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. “Nacao e Civilizacao nos Trépicos: o Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro e o Projeto de uma Histéria Nacional”. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, n. 1,
1988, pp. 05-08.



que entao se anunciam intérpretes pioneiras da nagao independente, eles recebem os
contornos da idealizacao, que nem por isso os poupam das marcas da inferioridade
racial.

Apesar de ambos serem associados ao primitivismo e a idéia de raca degradada,
indio e negro nao sao examinados da mesma maneira. O indigena, sob os pardmetros
da imaginacao romantica, ganha estatuto de simbolo nacional, por meio da qualidade
de habitante original do pais. O negro, sob a condicao de escravo, é omitido e
rebaixado como raca bestializada, estrangeira e vinculada ao atrasado regime
escravocrata.

Através de um movimento de consciente distanciamento de sua realidade, os
intelectuais brasileiros e, mais precisamente, literatos romanticos, como Gongalves de
Magalhaes e Gongalves Dias, projetam a imagem do indio para um passado mitico e
histérico, com o intuito de comparéa-lo a ilustres guerreiros e de celebrarem heroismo e
bravura, caros aos herdis gregos e cavaleiros medievais europeus, no personagem
eleito como genesiaco nas terras brasilicas®. Paralelamente, desenrolam-se discussdes
de carater politico em torno de propostas de dizimacao e/ou escravizacao do indio,
bem como da ocupacédo e da conquista de terras ainda habitadas por eles, no interior
do pais®.

A admissédo do indio como simbolo nacional representa também uma resposta a
consideracbes estrangeiras como as de Ferdinand Denis e Almeida Garrett, a respeito
de nossa literatura. Primeiro estudioso a publicar um Resumo da histéria literdria do

Brasil (1826), independente da literatura portuguesa, Denis sugere a necessidade de

3 CANDIDO, Antonio. Formagdo da Literatura Brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia Ltda, 2000, pp. 19-20.

* PUNTONI, Pedro. “O sr. Varnhagen e o patriotismo caboclo: o indigena e o indianismo perante a
historiografia brasileira”. In: Brasil: Formagdo do Estado e da Nagdo. Sao Paulo: Editora Hucitec;
Editora Unijui; Fapesp, 2003, p. 638.

Segundo Puntoni, Varnhagen é um dos principais homens que defende tenazmente tais propostas
politicas e rejeita a idealizacdo romantica do indio, vendo-a como ameaca a projetos dessa natureza.
Joao Francisco Lisboa é outro intelectual que, a principio, compartilha das opinides de rejeicao a raca e
presenca indigena no pais, porém, depois de lidar com documentos oficiais e juridicos que atestam a
violéncia contra os indios no Brasil colonial, revé seu posicionamento. Segundo Antonio Candido,
homens de letras como Aluisio Azevedo, Manuel AraGjo Porto Alegre e Pereira da Silva também
relativizaram a exaltacao do aborigine, quando aproximado da realidade presente e considerado como
fonte para a poesia popular e nacional (Apud: CANDIDO, Antonio. Op.cit.).



se explorar, na producéao literaria brasileira, o universo “maravilhoso” encontravel na
cor local e no indio, semelhante as fontes da antiga literatura grega®. Garrett, que
tivera contato direto com a geracdo de romanticos brasileiros da revista Niteréi, em
Paris, aponta a conveniéncia de os literatos libertarem-se da educacao européia e
voltarem-se, com originalidade, especialmente para a natureza tropical. A maior
semelhanca entre as posicoes que adotam é a recomendacdo de se buscar, nas
exuberancias brasileiras, os elementos compensatérios para o atraso da jovem nagao®.

O periodo que apresenta maior volume de escritos literarios indianistas, bem
como discussdes sobre politicas indigenistas e a valorizacdo plastica da imagem
idealizada do indio, sdo as décadas de 40 e 50 do século XIX. Antes ainda da
repercussao do ideario cientificista sobre o folclore e sua importancia para a
identidade nacional, o indianismo roméntico desperta as atengdbes para uma
associacao entre o sentimento nativista e as tradigdes locais, sugerida por esporadicas

propostas de resgate da cultura indigena’. No periédico O Globo, em 1875, tomando

5 Cf. DENIS, Ferdinand. Resumo da histéria literdria do Brasil. In: Historiadores e criticos do

romantismo.../ selecao e apresentacdo de Guilhermino César. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e
Cientificos; Sao Paulo: EDUSP, 1978, pp. 36-37.

6 Cf. SILVA, Hebe Cristina da. Imagens da escraviddo: uma leitura de escritos politicos e ficcionais de
José de Alencar. Campinas: Dissertacdo de Mestrado, IEL- Unicamp, 2004, p. 68. Neste trabalho, a
autora faz lembrar que, ainda antes da década de 30 do XIX, Denis ja sinaliza a miscigenacdo como um
fator importante na formacao do povo brasileiro (p. 65).

7 Antonio Candido mostra que uma parte do discurso indianista, representada pelo préprio inaugurador
do movimento romantico, Gongalves de Magalhaes, defendia uma possivel recuperacéo da tradicao
oral indigena. Nesse sentido, Candido j& reconhece ali uma associacdo entre o “passado mitico e
lendério”, edificado pelo indianismo, e a “tradicdo folclérica dos germanos, celtas ou escandinavos”,
recuperada e enaltecida nas Gltimas décadas do século XVIII alemao e relevante foco de atengao dos
nossos primeiros folcloristas (Cf. CANDIDO, Antonio. Op. cit., vol. 2, p. 20).

Na parte IV do “Discurso sobre a Histéria da Literatura do Brasil” (Niteréi — Revista Brasiliense, 1836),
de G. de Magalhées, é possivel constatar a hipétese de Candido: “Os apéstolos do Novo Mundo, tao
solicitos entre os Indigenas do Brasil na propaganda da fé catdlica, compunham e traduziam em lingua
tipica alguns hinos da Igreja, para substituir aos seus canticos selvagens; mas nao consta que se dessem
ao trabalho de recolher, ou de verter em lingua portuguesa os canticos dos indios. Posto que nenhum
documento sobre isso tenhamos, contudo talvez a todo tempo alguns se encontrem na poeira das
bibliotecas conventuais, com especialidade nas da Bahia. Que precioso monumento para nés nao fora
desses povos incultos, que quase tém desaparecido da superficie da terra, sendo tao amigos da
liberdade que, para evitar o cativeiro caiam de preferéncia debaixo dos arcabuzes dos Portugueses, que
tentavam submeté-los ao seu jugo tiranico! Talvez tivessem eles de influir na atual poesia brasileira,
como os canticos dos bardos influiram na poesia do Norte da Europa, harmonizando seus melancélicos
acentos com a sublime gravidade do cristianismo”. (In: COUTINHO, Afranio. Caminhos do pensamento
critico / vol. 1. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia: INL, 1980, p. 37).



a provincia cearense como exemplo, Capistrano de Abreu ja ressalta o importante
vinculo entre o indianismo e a cultura popular, refutando a hipétese de que aquele
movimento nacionalista teria sido mera transplantacdo das sugestdes e producoes

literérias estrangeiras:

A verdadeira significacao do indianismo é dada pelos contos populares. Neste ponto serei
forcosamente incompleto, pois as observacgoes referem-se apenas a nossa provincia; mas a
lacuna serd uma confirmacdo indireta, porque se no Ceard, onde o movimento
emancipador foi lento, a florescéncia foi tdo exuberante, podemos calcular qual e quao
importante seria em outras provincias que lhe serviram de centro.

Esses contos, tendo por herdi eterno o caboclo e o marinheiro, sdo os documentos mais
importantes para a nossa histéria, e escrevé-la sem estudar os contos satiricos é tao
ilusério como apanhar o carater nacional sem interpretar os contos épico-fantdsticos.®

Em termos de representatividade nacional, os contos populares sao indicados
como a evidéncia mais significativa do movimento indianista para a emancipagao
ideolégica do Brasil. Vale frisar que, antes destas consideracoes, Capistrano teria
auxiliado José de Alencar na recolha de cantigas populares, no Ceara, que foram
depois registradas no conjunto de cartas do romancista a Joaquim Serra, intituladas O
Nosso cancioneiro (1874) e também saidas n’ O Globo.

O movimento da intelectualidade brasileira sobre o folclore, mais precisamente
como novo pilar nacionalista a ser pesquisado “cientificamente”, da-se a partir dos
anos 70 do século XIX. Nesse periodo, torna-se mais evidente a tentativa de definir e

estudar a cultura popular, décadas antes rotulada, na Inglaterra, como folk-lore’. O

Maria Eunice Moreira, em artigo sobre Joaquim Norberto de Souza Silva, mostra que a trajetéria critica
do autor traz o interesse pelo “aproveitamento do silvicola como matéria literaria” desde a década de
40 do século XIX, quando ele ainda atuava na revista Minerva Brasiliense. Segundo levantamento
realizado pela autora, Joaquim Norberto leva adiante a abordagem do assunto e, no final da década de
50 e inicio dos anos 60, publica ensaios na Revista Popular, por exemplo, sob os ilustrativos titulos:
“Tendéncia dos selvagens brasileiros para a poesia. Tribos que mais se avantajaram na cultura da
poesia” (1859) e “Poesias dos selvagens brasileiros” (1859). (Cf. MOREIRA, Maria Eunice. “Um rato de
arquivo: Joaquim Norberto de Souza Silva e a histéria da literatura brasileira”. Online: http://
www.pucrs.br/letras/pos/historiadaliteratura/textosraros/rato.htm).

8 ABREU, Capistrano de. O Globo, Rio de Janeiro, 18 de dezembro de 1875. Apud: BANDEIRA,
Manuel. “Prefacio”. In: Antologia dos poetas brasileiros na fase roméntica. Rio de Janeiro: Ministério da
Educagao e Saide, 1940, p. 17.

9 Conceito criado pelo arquedlogo inglés William John Thoms (1803-1885), sob o pseudénimo de
Ambrose Merton, por meio de artigo publicado na revista The Athenaeum, em 22 de agosto de 1846,
sob o titulo de Folk-lore. A proposi¢ao do termo foi definir a “sabedoria” ou “ciéncia” do povo de
modo a associar suas manifestacdes culturais a antiguidade arqueolégica do homem. Antonio Candido



ano de criagdo do termo inglés coincide com a publicacdo da obra de Jules Michelet,
O Povo (1846), que conjuga pensamentos anti-burgueses e uma descricao idealizada
do camponés francés. Munido do “conhecimento intimo” do povo, proporcionado
pela pesquisa de campo e pela auto-identificacdo com a experiéncia de vida dos
pobres, Michelet alia os anseios politicos pés-Revolucdo a mistificacao da cultura
popular como uma “religiao da patria”*°. O autor identifica o legitimo povo — a parte
operarios, burgueses e ricos — com o camponés, sujeito genuinamente bom, no
sentido rousseauniano, dotado da espontaneidade criadora, préopria dos “simples” e
dos que agem pelo instinto. Com profundas raizes na filosofia romantica alema'!, tais
caracteristicas definem uma coletividade homogénea que se poderia considerar a alma
nacional, reflexo do verdadeiro sentimento de cooperacao social e do génio'? artistico.
Eis uma passagem em que estes ultimos aspectos, que aqui mais nos interessam, sao

sintetizados pelo autor:

assinala que os estudos de folclore no Brasil, sobretudo aqueles influenciados pelas idéias criticas
difundidas por Silvio Romero a partir da década de 70, procuram diferenciar-se da abordagem
romantico-européia, eivada do sentimento politico e populista. (Cf. CANDIDO, Antonio. O Método
critico de Silvio Romero. Sao Paulo: Edusp, 1988, p. 58). Contudo, veremos que, embora os primeiros
folcloristas nacionais aleguem ter superado os modelos romanticos, mediante o critério da anélise
objetiva dos fatos, reproduzem suas férmulas sob novos parametros.

10 Cf. VIALLANEIX, Paul. In: MICHELET, Jules. O Povo / prefacio e notas: Paul Viallaneix (traducao de
Antonio de Padua Danesi); tradugao da obra: Gilson Cesar Cardoso de Souza. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1988, p. XXXVII.

11 Segundo Claudia Neiva de Matos, o folclorismo germanico teria influenciado os intelectuais
brasileiros oitocentistas. Desde as primeiras manifestacbes da estética romantica alema, na década de
1770, o sentimento de unificagdo e consciéncia nacional, em oposicédo ao classicismo racional francés,
intensifica-se por meio da poesia popular. Conforme a autora, Herder demonstraria nas Cangées de
todos os povos (1778-79) que: “As nogdes de raca e povo sao positivamente marcadas, estabelecendo-
se entre elas e os pensadores e poetas um vinculo de continuidade fundado na unidade do Génio
(Geist) nacional. Ai se esboca uma espécie de etnografia mistica que nao sublinha os tracos genéticos,
fisicamente determinados, mas a densidade da alma comunitéria como forca viva e criadora” (MATOS,
Claudia Neiva de. A Poesia popular na Republica das Letras: Silvio Romero folclorista, Rio de Janeiro,
FUNARTE, UFRJ, 1994, p. 51). Numa “segunda geracdo” romantica, no inicio da primeira metade do
século XIX, intelectuais alemaes como os irmaos Grimm iriam contribuir para esta idéia de “coletividade
popular” criadora, introduzindo uma suposta razdo cientifica e a valorizagédo das préaticas populares
enquanto documentos histéricos.

12 Conforme explica Benedito Nunes, a idéia de génio, construida pelos romanticos alemées, sustenta a
hipétese de que “as obras artisticas sdo tanto mais belas quanto mais aparentam essa livre finalidade
atribufvel a Natureza, quanto mais assumem o aspecto de uma formacéo esponténea, que se sobrepde
aos artificios da arte”. (Cf. NUNES, Benedito. “A Visao romantica”. In: O Romantismo. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2002, p. 60).



Ver o que ndo se mostra aos olhos de ninguém é uma segunda visao. Ver o que esta por
vir, por nascer, é profecia. Duas coisas que provocam o espanto da multiddo, o desprezo
dos sabios, e que sdo geralmente um dom natural da simplicidade.

Esse dom, raro nos homens civilizados, é, como se sabe, bastante comum entre os povos
simples, sejam selvagens ou béarbaros.

Os simples simpatizam com a vida e ganham, em recompensa, o dom magnifico de, a
partir do menor sinal, conseguir vé-la e prevé-la.

Eis ai seu parentesco secreto com o homem de génio. Eles chegam, muitas vezes sem
esforco, por simplicidade, ao que ele atinge pela forca de simplificagdo que héa nele; de
sorte que o primeiro do género humano e aqueles que parecem os Ultimos se retinem e se
entendem. Entendem-se por uma coisa, por sua comum simpatia pela natureza, pela vida,
que os faz comprazerem-se apenas com a unidade viva.

Se estudardes com seriedade, na vida e nas obras, esse mistério da natureza chamado
homem de génio, descobrireis que, em geral, é aquele que, adquirindo os dons do critico,
conservou os dons do simples.

No Brasil, esta concepcao de “génio”, dentre outros aspectos da estética
romantica européia, congracaria escritores que dispusessem da estratégia para se
fazerem porta-vozes do povo na literatura. Mas, até a década de 70, o popular estaria
mais significativamente difundido através da associagdo indianista com uma
Antigliidade ou um passado medieval do Brasil, numa esparsa poesia sertanista e em
ocasionais descrices literarias de costumes, crencas e cantigas populares™®.

Ainda preocupados com a urgéncia de encontrar e expor elementos que
representassem a nagao em detrimento do influxo politico e cultural portugués, os
intelectuais brasileiros dos anos 70 desenvolvem uma idéia de povo muito semelhante
a de Michelet e declaradamente bebida na fonte alema. Paralelamente, com a difusao

do positivismo no Brasil, verificadvel desde o final da década de 50 no Norte'®, muitos

13 MICHELET, Jules. O Povo, op. cit., p. 155.

140 assunto ja fazia parte das preocupacbes nacionais desde a primeira metade dos anos oitocentos.
Em 1834, o padre Miguel do Sacramento Lopes Gama publica uma descri¢éo da festa do “Bumba meu
Boi”, no periédico recifense O Carapuceiro. Em 1852, o romance Memérias de um sargento de milicias
ja oferece elementos do folclore e da mesticagem, por meio de detalhadas descricbes de costumes
populares e de personagens como a mulata Vidinha. Entre as décadas 60 e 70, alguns poetas
“sertanejistas” do Norte (como Pedro de Calasaes, Bittencourt Sampaio, Elzedrio da Lapa Pinto,
Franklin Doéria, Gentil Homem de Almeida Braga, Bruno Seabra, Serra Sobrinho, Sousandrade e
Juvenal Galeno), assim contemplados pela Histéria da literatura brasileira de Silvio Romero, também ja
recobririam os temas. (Cf. ROMERO, Silvio. Histéria da literatura brasileira / organizada e prefaciada
por Nelson Romero. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1949, p. 1066. Sobre o “sertanejismo dos
poetas do Norte de Silvio Romero”, ver: SIMPSON, Pablo. Os sentidos da depuracdo na poesia de
Castro Alves. Campinas: Dissertacédo de Mestrado, IEL-UNICAMP, 2001, pp. 166-183).

15 Clévis Bevilaqua aponta como primeira manifestacdo do positivismo no pensamento brasileiro, o
trabalho do professor baiano Antonio Ferrao Moniz de Aragao, Elementos de mathematica (1858).
Segundo o autor, Moniz de Aragéo teria apresentado uma introducdo com “um esboco da lei dos tres



pensadores brasileiros, idedlogos e simpatizantes da Escola de Recife, aderem
decisivamente ao ideério cientificista e tramam um movimento de antagonismo ao
projeto cultural vigente de identidade nacional.

Escola de Recife foi um apelido dado por Silvio Romero’®, um dos grandes
mentores do grupo, ao movimento intelectual pernambucano que se iniciou na
Faculdade de Direito, nos anos 60 do século XIX. Antonio Paim, em seu importante
estudo sobre as idéias filoséficas da Escola'’, descreve-a por meio de quatro ciclos,
que devem parte da sua formulacdo ao conhecido livro de Clévis Bevildaqua'® sobre a
histéria da Faculdade®®.

O primeiro, compreendido entre o final da década de 60 e o ano de 1875, com
o intuito de provocar uma renovacao no campo das idéias, caracteriza-se pela rejeicao

do espiritualismo nas investigacées filoséficas sobre o homem e a existéncia® e pela

estados e da classificacdo hierarchica das sciencias, com algumas modificagbes.” (Cf. BEVILAQUA,
Clovis. Philosophia positiva no Brazil. Recife: Typographia Industrial, 1883, pp. 41-42).

16 Nascido na cidade de Lagarto-SE, Silvio Romero estudou os preparatérios no Ateneu Fluminense do
Rio de Janeiro, no inicio da década de 1860. Em 1868, ingressou na Faculdade de Direito do Recife e
formou-se ao lado de intelectuais como Celso de Magalhées e Tobias Barreto, em 1873. Instalou-se
definitivamente na Corte em 1879, onde, dentre muitas atividades profissionais, lecionou no Colégio
Pedro II, na Faculdade Livre de Direito e na Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de
Janeiro. Foi também membro do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, sécio correspondente da
Academia das Ciéncias de Lisboa e um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras.

Nas discussoes e obras sobre o folclore, Silvio Romero foi um modelo para a sua época, servindo de
referéncia fundamental para os folcloristas posteriores. Dentre seus principais trabalhos sobre o assunto,
destacam-se os estudos sobre A Poesia Popular do Brasil (1879), publicados na Reuvista Brasileira e os
Cantos Populares do Brasil (1883) e Contos Populares do Brasil (1885), frutos de coletas realizadas no
Norte do Brasil, especialmente em sua provincia natal, Sergipe. Dentre os escritos desta natureza,
voltados para a “nova critica” literéria inaugurada por ele, também séo dignos de nota O Naturalismo
em literatura (1882) e Histéria da literatura brasileira (1888).

17 PAIM, Antonio. A Escola de Recife. Londrina: Ed. UEL, 1999.

18 Clovis Bevilaqua (1859-1944), natural de Vicosa-CE, formou-se na Faculdade de Direito do Recife
em 1882. Durante a época de estudante, ao lado de Martins Junior, publica o folheto Vigilias Literdrias
e participa dos periédicos Idéia Nova, Republica e dos folhetos Escalpelo, Estenégrafo e O crime de
Vitéria. Dois anos depois de formado, admitido a posicédo de professor da mesma Faculdade, dedica-se
a producédo de obras juridicas. Fundador da cadeira n°14 da Academia Brasileira de Letras, cujo
patrono foi Franklin Tévora, instala-se no Rio de Janeiro em 1900 e é responséavel pelo primeiro Cédigo
Civil Brasileiro, aprovado em 1916. Ao longo da carreira juridica, ocupa-se também de assuntos
filosoficos e literarios.

19 Bevildqua, bacharel que também se forma na Faculdade de Direito do Recife, em 1882, concentra os
ciclos da Escola em trés: “poético, depois, critico e filoséfico, e, por fim, juridico”. (BEVILAQUA, Clévis.
Histéria da Faculdade de Direito do Recife. Brasilia: INL, Conselho Federal de Cultura, 1977, p. 350).

20 A investigacdo da problematica do homem por meio de explicagcées que incluem o espiritualismo
ficou conhecida como “ecletismo espiritualista”. O conceito foi formulado pelo francés Maine de Biran
(1766-1824) e divulgado por Victor Cousin (1792-1867).



adesao, sobretudo, ao positivismo comteano?! e ao darwinismo. Entre 1862 e 1863,
assiste-se a producao de uma “poesia cientifica” e “condoreira”, atrelada a influéncia
de Victor Hugo?, por autores como Tobias Barreto, Castro Alves, Vitoriano Palhares,
Guimarées Juinior, Anténio Alves Carvalhal e Plinio Augusto Xavier de Lima?.

A partir de 1875, com o ensaio “Deve a Metafisica ser considerada morta?”, de
Tobias Barreto, o segundo ciclo marca o rompimento nortista com o positivismo
ortodoxo de Auguste Comte e o nascimento de uma nova corrente, interessada pela
dissidéncia de Emile Littré **, que rejeita a tese comteana da “Religido da
Humanidade”. Em 1877, a filosofia positiva é institucionalmente disseminada na
Corte, por meio da fundacdo da Sociedade Positivista do Rio de Janeiro. Nesse
periodo, Clévis Bevilaqua assinala uma acentuada diferenca entre a assimilacao do

positivismo no Norte e no Sul:

No Recife preponderou sempre o ramo positivista dissidente que vai se transformando no
monismo allemao® por intermedio do neo-positivismo inglez de Spencer?®; emquanto que
ao sul sempre a balanca pendeu mais para o lado orthodoxo. Aqui appareceram as

2 No Curso de filosofia positiva (1830-1842), Auguste Comte (1798-1857) formula um método de base
racionalista, que descarta especulagdes abstratas, metafisicas e teolégicas, e propde a investigacao dos
fenébmenos humanos por meio da observagéo e das ciéncias experimentais. Tomando como parametro
as civilizagdes industrializadas do seu tempo, Comte inaugura a Sociologia, ciéncia que examinaria as
organizacoes sociais do ponto de vista evolutivo e de “ordem e progresso”.

2 Clévis Bevilaqua elenca esses autores como os responsaveis pela criacao da “escola condoreira”,
definicao emprestada a Capistrano de Abreu (Cf. BEVII_AQUA, Clovis. Histéria da Faculdade..., op. cit.,
pp. 350-353). Tal poesia teria sido também influenciada pelas idéias positivistas divulgadas pela Escola
de Recife, versando sobre temas cientifico-filos6ficos como a evolugao do homem e a metafisica.

2 Cf. BEVILAQUA, Clévis. Histéria da Faculdade, op. cit., pp. 351-352; e FERNANDES, Flavio Sétiro.
“Augusto dos Anjos e a Escola do Recife”. Jornal de Poesia, online:
http://www.secrel.com.br/jpoesia/augusto18.html. Consultado em 15/11/2005.

24 O que caracterizou a dissidéncia de Emile Littré (1801-1881) foi a recusa do discipulo de Comte a
tese da “Religiao da Humanidade”, doutrina agndstica desenvolvida pelo ideélogo da filosofia positiva
na ultima década de sua vida, sobretudo a partir do Sistema de Politica Positiva ou Tratado de
Sociologia Instituindo a Religido da Humanidade (1851). Em 1852, Comte ainda publicaria o
Catecismo Positivista ou Exposicdo Sumdria da Religido Universal. O “positivismo ortodoxo” seria a
doutrina filiada fielmente a obra completa de Comte.

% O monismo alemé&o, concepcéo filoséfica difundida principalmente pelo médico e zoélogo Ernst
Haeckel (1834-1919), baseia-se no materialismo que concilia matéria e espirito (corpo e razdo) em uma
unidade fundamental, que serve de principio para a especulacao sobre o processo evolutivo nos seres
vivos.

2 Herbert Spencer (1820-1903), também influenciado pela revolucionéria filosofia positiva de Comte,
apega-se ao evolucionismo como principio filoséfico universal e investiga, sobretudo, como ele opera
na realidade social. Nesse sentido, desenvolve, por exemplo, a hipétese do “darwinismo social” como
justificativa para a superioridade racial e o imperialismo europeus.



primeiras adhesdes apreciaveis do positivismo adaptado as exigencias do tempo; no sul
espontaram as primeiras adhesées & religidao da humanidade systhematisada.?’

Segundo o jurista cearense, portanto, o Sul teria permanecido mais comteano e
o Norte mais influenciado pela dissidéncia e desdobramentos da filosofia positiva.

Essa fase alcanca os meados da década de 80 e caracteriza um novo tipo de
critica, comandada por Silvio Romero e compartilhada por diversos intelectuais

nortistas, como Franklin Tavora, Celso de Magalhaes®, Alfredo do Vale Cabral®,

27 Quando comenta a biografia de Emile Littré, em homenagem a morte do filésofo (1882), o autor faz
referéncia a uma Sociedade positivista do Recife, da qual ndo especifica a data de fundacao
(BEVILAQUA, Clovis. Philosophia positiva no Brazil. Recife: Typographia Industrial, 1883, pp. 49-50).
Optamos por conservar a ortografia original nesta e em outras citacées retiradas de fontes
primdrias.

28 Maranhense e formado pela Faculdade de Direito do Recife na mesma época que Silvio Romero,
Tobias Barreto e Franklin Tavora, Celso de Magalhaes (1849-1879) teve como foco o estudo da poesia
popular brasileira.

Em 1870, pelo prelo da Tipografia de Belarmino de Matos, em Sao Luis, lanca o volume de poemas
recolhidos das esparsas publicagdes na imprensa, desde 1867, Versos (1867-1870). Entre 1872 e 1873,
publica um conjunto de crénicas sob o titulo de “Carranquinhas”, satirizando os costumes da sociedade
maranhense, no jornal O Pais, de Sao Luis. Colabora para outros jornais do Maranhéo e de Recife, e
ganha projegéo com o trabalho A poesia popular brasileira, conjunto de artigos publicados no periédico
recifense O Trabalho, em 1873, e mais tarde retomados na Revista Nacional de Sciencia, Artes e Letras
de Sao Paulo, sob o titulo de Estudo sobre a poesia popular brasileira (1877). Esta obra, muito elogiada
por Silvio Romero (A Poesia popular do Brasil, 1879) e Franklin Téavora (Escriptores do Norte do Brasil,
1887), é reconhecida por eles como a primeira referéncia verdadeiramente cientifica sobre o folclore no
Brasil. Contudo, Celso de Magalhdes nao consegue levar muito adiante suas reflexdes, pois vive
somente até os 30 anos de idade. Mas, ha indicios de que acompanhou os debates em torno do
folclore, conforme comentério transcrito por Sacramento Blake, de carta a Rangel de S. Paio: “Tens
visto umas cartas do Alencar sobre o nosso cancioneiro? Elles comecam a mover-se nesse terreno e eu
hei de nelle apparecer mais completamente armado”. (Apud: BLAKE, Sacramento. Diccionario
Bibliographico Brazileiro. Rio de Janeiro: Typographia Nacional, 1883, apéndice, vol. 2, p. 475).

Em 1881, é publicado o seu romance inacabado Um Estudo de temperamento, quadro de costumes
maranhenses, na Revista Brasileira.

(Informacoes recolhidas também em: EULALIO, Alexandre. “Carranquinhas — Celso de Magalhaes”. In:
Escritos. Campinas: Editora da UNICAMP; Sao Paulo: Editora da UNESP, 1992, pp. 239-294).

28 MAGALHAES, Celso de. A Poesia popular brasileira. Rio de Janeiro: Divisdo de Publicacdes e
Divulgacao (Biblioteca Nacional; Colecao Rodolfo Garcia), 1973, p. 48. Estudos publicados
originalmente no periédico recifense O Trabalho, em 1873.

2 E em 1870 que, ainda jovem, o baiano Alfredo do Vale Cabral segue para o Rio de Janeiro. Adido a
Secao de Manuscritos da Biblioteca Nacional em 1873, torna-se chefe do setor em 1882. Dedicado
principalmente a trabalhos biobibliogréficos e historiogréficos, entre 1876 e 1890 organiza e publica os
Anais da Imprensa Nacional, prepara o Catdlogo da Exposicdo de Histéria do Brasil (1881), elabora as
edicoes criticas das Cartas de Nébrega e das Cartas Avulsas e colabora com os historiadores Capistrano
de Abreu, Ramiz Galvao e Barao do Rio Branco. Em 1879, publica as “Cartas bibliograficas” na Revista
Brasileira, mesmo periédico e data de publicacdo dos Estudos sobre a poesia popular do Brasil, de
Romero. Ainda funda, com José Alexandre Teixeira de Melo, a Gazeta Literdria, revista que cede
espaco aos seus estudos folcléricos e a textos similares de Macedo Soares e Araripe Junior. E nesse



Joao Alfredo de Freitas® e outros, influenciados também pelas idéias da Escola
Coimbrd, como veremos, e comprometidos com a difusdo do pensamento e da
literatura da sua regidao. O inicio deste ciclo, e ainda parte do anterior, também
influenciou o pensamento da Academia Francesa do Ceard®, composta por nomes
como Araripe Junior*?, Capistrano de Abreu e Rocha Lima. A maioria desses homens,
leitores mais fiéis de Hippolyte Taine, nos anos 70, do que de Emile Zola, quando

radicados na Corte, empenham-se em “oficializar” a critica naturalista, no sentido de

periédico que publica, entre 1883-1884, as “Achegas ao estudo do folclore brasileiro”, a partir de
pesquisa etnogréfica realizada na Bahia, entre 1879-1880.

30 Nascido em Teresina (PI) no ano de 1862 e formado pela Faculdade de Direito do Recife em 1884,
pouco se conhece das atuagdes profissionais e relacbes pessoais de Jodo Alfredo de Freitas. Das parcas
informacoes encontradas sobre o autor, sabe-se que foi advogado, professor de matemética e chefe de
policia no Rio Grande do Norte. Além disso, era cunhado de Clévis Bevilaqua, historiador que tinha
parentesco com Juvenal Galeno e relagbes intelectuais com Araripe Junior, Franklin Tavora e outros
homens de letras vinculados a Escola de Recife. Sobre o folclore, Freitas publicou em 1884 as Lendas e
supersticoes do Norte do Brasil.

31 Entre os integrantes da Academia Francesa do Ceard, que recebeu tal apelido de Rocha Lima por ter
sido fundamentalmente influenciada pela filosofia francesa, Sanzio de Azevedo destaca: “Rocha Lima,
Tomas Pompeu, Capistrano de Abreu, Araripe Junior, Jodao Lopes, Xilderico de Faria, aos quais
devemos acrescentar Franga Leite, Antonio José de Melo, Felino Barroso e Amaro Cavalcante” (p.07).
Segundo o autor, o jornal A Fraternidade (1873) teria sido o periédico porta-voz das idéias do grupo,
que segundo o depoimento de um dos seus integrantes, Tomés Pompeu de Sousa Brasil Filho, foi o
pioneiro “das doutrinas positivistas e da filosofia evolucionista no norte do Brasil. Cada um de nés lia e
tomava notas de uma obra de Comte, Darwin, Spencer ou Littré, e reunidos, exptiinhamos o resultado
dessa leitura, submetendo-a a critica ou andlise dos demais” (p.30). (Apud: AZEVEDO, Sanzio de. A
Academia Francesa do Ceard (1873-1875). Fortaleza: Casa de José de Alencar da UFC/Imprensa
Universitaria, 1971).

32 Formado na Faculdade de Direito do Recife, a época de Silvio Romero, Tobias Barreto, Franklin
Téavora e Celso de Magalhaes, Tristdo de Alencar Araripe Junior foi mais um homem que nao se
dedicou somente as letras. Depois de exercer diversas funcoes politicas na provincia natal, de conviver
com historiadores cearenses como Capistrano de Abreu e Rocha Lima e de participar da “Academia
Francesa” do Cearé e do Instituto Histérico do Cear4, instala-se no Rio de Janeiro em 1880. Na Corte,
além de trabalhar como advogado, atua na campanha abolicionista junto a José do Patrocinio e
assume mais cargos politicos. No campo literario, escreve para diversos periédicos como A Gazeta da
Tarde, responsavel pelo caderno “Semana Literdria”’, no qual trava discussao critica sobre a
historiografia literaria com Silvio Romero, bem como para a Gazeta de Noticias, A Semana e a Gazeta
Literdria (revista fundada por Alfredo do Vale Cabral). Torna-se também membro de diversas
agremiacoOes fluminenses: do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, do Centro Artistico do Rio de
Janeiro e da Academia Brasileira de Letras, cuja fundagéo integrou.

Sobre o folclore, acirrou um didlogo sobretudo com o primo e conterraneo José de Alencar, no periodo
em que esteve no Ceara (1872-1876) — “A Poesia sertaneja — cartas ao Exmo. Sr. Conselheiro José de
Alencar” (1875) — e esbocou um projeto de coleta de cantos folcléricos cearenses, inspirado pelas cartas
alencarinas sobre O Nosso Cancioneiro (1874), que nao chegou a executar. Este projeto aparece
descrito no ensaio “Cantos populares do Ceara: a propésito do livro do sr. Silvio Romero”, publicado
na Gazeta Literdria, em 31-3-1884. Supomos que o titulo faga alusdo a impactante publicacdo dos
Cantos Populares do Brasil (1883) de Silvio Romero. Dentre os romances que publicou, Luizinha
(1878) se destaca pela inclusao de elementos naturalistas e da cultura popular do Norte.



expandi-la para além dos horizontes nortistas. O processo de centralizacao desta
critica, vislumbrado na capital do Império, é ainda fomentado pelo debate travado
entre os defensores do novo realismo divulgado pelo romance O Primo Basilio (1874)
e o detrator da obra, Machado de Assis, em 1878%. Ainda na mesma etapa, Tobias
Barreto propoe a manutencdo da metafisica nas discussoes filoséficas, influenciado
fundamentalmente por Hartmann®® e Haeckel® (este, como Spencer, ganha traducao
em folhetins maranhenses da década de 80%). O terceiro ciclo atinge o inicio do
século XX e é considerado a fase de apogeu, quando a Escola desfruta de grande
prestigio nos meios intelectuais nortistas e ganha maiores proporcées no Sul. Paim
considera o quarto e ultimo ciclo como o periodo de arrefecimento das atividades
intelectuais mais caracteristicas da Escola de Recife, com o gradativo abandono da
atividade filosdfica e o interesse pela ciéncia juridica, tendo como marco a morte de
Silvio Romero, em 1914%.

Com o efeito do ideério cientifico desenvolvido pela Escola no pensamento
brasileiro, o Norte atrai maiores atencoes do eixo intelectual sulista e as especificidades
raciais de um povo-nacdo, ainda indefinido, tornam-se mote de discussbes em

diferentes esferas ideolégicas, que entao se voltam para preocupagdes com o registro

33 Em 1878, sob o pseudénimo de Eleazar, Machado de Assis enceta uma polémica em torno da
publicacdo de O Primo Basilio no Brasil, com a divulgacdo de um artigo detrator no periédico
fluminense O Cruzeiro. Na sua critica, coloca-se contra os aspectos “naturalistas” do romance de Eca
de Queiroz e é replicado imediatamente pelos simpatizantes do positivismo e defensores da nova
estética literaria. No periodo, o debate gera intenso interesse pela leitura do romance no Brasil. (Cf.
MERIAN, Jean-Yves. Aluisio Azevedo: vida e obra (1857-1913). Rio de Janeiro: Espago e Tempo
Banco Sudameris — Brasil; Brasilia: INL, 1988, pp. 131-132).

34 Karl Roben Eduard von Hartmann (1842-1906) foi um filésofo aleméo e estudioso de Kant,
Shopenhauer e Hegel, que revisando as idéias dos antecessores, retomou a metafisica e propos uma
reflexdo sobre o inconsciente humano, considerando a conciliagdo da razdo e da vontade (instinto)
como sintese do primeiro estagio evolutivo do homem. No terceiro e Gltimo estagio, a razao ou “espirito
racional” prevaleceria sobre o instinto e determinaria o inconsciente.

35 Ernst Heinrich Haeckel (1834-1919), médico e zodlogo alemao, revisou e estendeu o evolucionismo
darwinista ao estudo agndstico da matéria conjugada a psique. Sua principal tese bioldgica, baseada
em A Origem das espécies (1859) de Charles Darwin, defendia a hipétese monista de que as etapas
evolutivas dos embrides de individuos provenientes de uma mesma espécie ancestral eram repetidas no
seu desenvolvimento adulto, o que permitiria investigar principios de evolugdo comuns a vérios seres
vivos.

3 Cf. MERIAN, Jean-Yves. Op. cit, p. 187.

37 PAIM, Antonio. A Escola do Recife. Op. cit., p. 82.



documentario da cultura, assim como das variedades étnicas e da biodiversidade
tropical.

Apesar da iniciativa de superacdo dos métodos romanticos de afirmacao da
nacionalidade e embora os adeptos dos conceitos positivistas procurem tratar a cultura
popular de maneira objetiva e cientifica, ndo se afastam muito dos paradigmas que
desejam combater, na medida em que adotam semelhante movimento de idealizacao
nacional e distanciamento do povo, retratado pela ética do “pitoresco”. A principal
novidade é que passam a se valer de argumentos que constatariam cientificamente o
atraso brasileiro no processo evolutivo das civilizagdes, tais como as influéncias
degenerativas da mesticagem e as condigdes desfavoraveis do meio para o advento do
progresso.

A tentativa de definicado do povo brasileiro aparece sempre nebulosa neste
periodo, na medida em que dialoga com o folclore nacionalista branco-europeu,
determinado pelos romanticos do Velho Mundo como rustico, ingénuo e isolado da
civilizacao urbana. As principais dificuldades na construcao de uma imagem de povo,
quando emprestada da Europa, residem nas diferencas fundamentais de formacgao da
nacao brasileira, entao baseada na escraviddao, na miscigenagdo e numa recente

independéncia politica®.

% Joaquim Anténio de Macedo Soares, em 1883, publica um artigo na Gazeta Literdria, no qual
apresenta patentes contradicoes ao tentar definir o folclore brasileiro. Ao mesmo tempo em que nega a
existéncia do povo no Brasil, afirma que ha uma cultura popular que pode ser definida:

“Sem discutir se estamos ainda na idade mythopoeica, nessa espécie de periodo eoceno, anterior aos
primeiros tracos acentuados da literatura nacional (Max Muller, Mitol. compar.), acredito que nao
somos ainda um povo formado. Feito nagdo, estado, da noite para o dia, um pouco inconscientemente,
sob a influéncia de meia duzia de cabecas enérgicas, o Brasil ndo tem povo ainda. Ha de sair do fervet
opus, da grande elaboracéo, comecada a bem dizer na segunda metade de século XVI, e melhor
assinalada no século de Gregério de Matos e Anténio Vieira; e sé depois de assimilados completamente
os elementos indio, africano, portugués e estrangeiro, é que héa de sair o produto povo-brasileiro,
pronto, armado com todas as forcas necessarias para entrar na luta da humanidade pela vida e pelo
aperfeicoamento progressivo dos meios de viver, propter vitam et causas vivendi.

Deixemos, porém, a dissertacdo que se nao acomoda nestas breves notas; e ficando em pé a
interrogacao, aceitemos o titulo do escrito, consagrando o folclore brasileiro, ou melhor dito folclore,
segundo a prondncia do fau germanico, para significarmos o complexo (a ciéncia?) das tradigbes
populares, fundadas quer no maravilhoso, quer no cémico, quer no histérico, quer nas tendéncias
artisticas, filoséficas, etc., etc.” (SOARES, Anténio Joaquim de Macedo. Gazeta Literdria, Rio de
Janeiro, 1883. Apud: “Notas ao Folclore Brasileiro do Sr. Vale Cabral” (Anexo 1). In: Achegas ao
estudo do folclore brasileiro / organizacao, introducao e notas de José Calasans Brandao da Silva. Rio
de Janeiro: MEC-DAC-FUNARTE - Campanha de defesa do Folclore Brasileiro, 1978, p. 141).



E notdrio, portanto, que as novas preocupagdes com o esteio da nacionalidade,
acrescenta-se um desafio. Como lidar com a dificuldade de encontrar no povo
brasileiro um segmento expressivo do imaginario folclérico, como aquele representado
pelos camponeses, na Europa? Os fundamentos da cultura popular européia
explicavam-se pela idéia do afastamento das cidades, como impedimento geografico
da corrupcao dos costumes pelos habitos urbanos e cosmopolitas. Mas a realidade
social, politica, econémica e geogréafica do Brasil era completamente outra. O pais e a
prépria Corte eram predominantemente rurais e o principal tipo de méao-de-obra era a
escrava.

O problema se agrava, na medida em que o negro representa ao mesmo tempo
uma significativa fatia da populagdo® e um elemento a ser omitido, a priori, pelos
movimentos intelectuais nacionalistas. Diante de olhares estrangeiros escandalizados
com a manutencao da escravidao no Brasil e a patente mistura racial entre brancos e
negros, fazia-se recomendével evitar o africano como componente da formacao
nacional. Familiarizados com os avancos da economia industrial, os estrangeiros eram
contrarios a um modelo econémico ainda baseado na escravidao™.

E diante deste quadro, somado & referida penetracdo das teorias raciais e
positivistas em circulacdo na Europa desde a década de 40 do mesmo século*, que
surgem as primeiras abordagens especificas sobre o folclore no pensamento
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nacional™. Trata-se do advento dos primeiros folcloristas, representados, sobretudo

por homens de letras das provincias do Norte®.

% Cf. SCHWARC?Z, Lilia Moritz. As Barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1998.

0 Entre 1850 e 1862, a escritora francesa Adéle Toussaint-Samson esteve no Brasil e em um de seus
livros de viagem demonstrou todo o seu espanto ao presenciar o tratamento conferido aos escravos:
“Os pobres escravos la se iam com isso, murmurando baixinho que a carne estava podre ou que nao
era suficiente. Os nossos caes recusariam tal alimentagdo. Alguns molequinhos de trés a quatro anos
voltavam com a sua racao de feijao que os frageis estbmagos mal podiam digerir: por isso quase todos
tinham grandes barrigas, cabegas enormes, pernas e bragos delgados, todos os indicios enfim de
raquitismo. Causava-me dé6 vé-los e eu nunca pude compreender por que, mesmo como especulacéo,
os negociantes de carne humana néo tratavam mais cuidadosamente a sua mercadoria”. (Apud: LEITE,
Miriam Lifchitz Moreira. Livros de viagem (1803-1900). Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997, p. 117).

41 Cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetdculo das racas: cientistas, instituicées e questdo racial no Brasil
—1870-1930. Sao Paulo: Cia das Letras, 1993.

2 Antes da década de 70 do XIX, sabe-se de uma producao literaria ainda sem pretensées cientificas,
nem essencialmente engajada no movimento abolicionista. Trata-se de uma obra poética que retrata,



Os primeiros estudiosos do folclore alegam renunciar as idealizagbes romanticas
e aderem aos conceitos de raca, meio e evolucdao como elementos centrais de
reflexdo. E também em resposta aos viajantes naturalistas estrangeiros, surpreendidos

1“, que os folcloristas praticam

com a mesticagem étnica e cultural observada no Brasi
a investigacao das influéncias raciais na formacao da cultura popular, bem como a
coleta e o registro documental da poesia e das narrativas orais.

Lilia Schwarcz observa que a adaptagao das ciéncias européias a realidade
brasileira é tarefa ardua para a inteligéncia nacional, que examina um povo

. . .. ~ 45 . . .

visivelmente marcado pela miscigenagdo ™. Assim, evidencia-se um processo de
redefinicdo das teorias cientificas no Brasil, segundo os interesses da elite do Segundo
Reinado®. Para a maioria dos primeiros folcloristas, especialmente Silvio Romero, a
mesticagem funciona como argumento de justificativa para o processo de aclimatacao
do branco nos trépicos: o primeiro passo para uma “evolucao” rumo ao
1 47

branqueamento civilizador do Brasi Nesse sentido, longe de merecerem

fundamentalmente, o homem rural como simbolo do popular: Lendas e cangées populares (1865), de
Juvenal Galeno. Mais tarde, com o mesmo espirito, o autor publica, em prosa, as Cenas populares
(1871). Um pouco antes, ainda entre os anos de 1860 e 1863, as péaginas literarias da Revista Popular
(Rio de Janeiro) e do Didrio de Pernambuco trazem poemas do mesmo autor e contos estrangeiros e
nacionais de cunho folclérico.

* Como ja foi comentado na introducéo deste trabalho, nesse periodo, a geografia regional do Brasil
conhecia apenas a divisao Norte e Sul. O Norte correspondia a regido compreendida entre as
provincias (depois estados) do Amazonas a Bahia. (Cf. MELLO, Evaldo Cabral de. Op. cit., p. 15).

“ Assim como em relacdo a escraviddo, a visdo estrangeira sobre a mesticagem brasileira era de
assombro. Na época das pesquisas naturalistas no Brasil, a norte-americana Marguerite Dickins, que
percorreu a América do Sul entre os anos de 1886 e 1888, deixou registrada uma sintomética
impressao sobre a miscigenacao observada no Rio de Janeiro: “Os homens sdo pequenos e morenos —
as vezes muito escuros, pois parece nao haver objecao ao sangue negro, entre brasileiros. Contaram-me
que um dos ministros é dois ter¢os negro. O desprezo por esse sangue parece maior nos Estados Unidos
que em qualquer outro lugar”. (Apud: LEITE, Miriam Lifchitz Moreira. Op. cit., p. 131).

% De acordo com a autora: “Misto de cientistas e politicos, pesquisadores e literatos, académicos e
missiondrios, esses intelectuais irdo se mover nos incdmodos limites que os modelos lhes deixavam:
entre a aceitacao das teorias estrangeiras — que condenavam o cruzamento racial — e a sua adaptagéo a
um povo a essa altura ja muito miscigenado” (SCHWARCZ, L. M. O Espetdculo das racas... Op. cit.,
pp. 18-19).

% Segundo Roberto Ventura: “O racismo cientifico assumiu uma funcéo interna, ndo coincidente com
os interesses imperialistas, e se transformou em instrumento conservador e autoritario de definicao da
identidade social da classe senhorial e dos grupos dirigentes, perante uma populacdo considerada
étnica e culturalmente inferior” (VENTURA, Roberto. Estilo Tropical: histéria cultural e polémicas
literdrias no Brasil, 1870-1914. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 60).

47 ROMERO, Silvio. “Factores da litteratura brasileira”. In: Histéria da Litteratura Brasileira. Rio de
Janeiro: Garnier, 1902, 22 ed., p. 75. Faz-se importante acrescentar que, no momento em que Romero



importancia do ponto de vista sociolégico, negros, indios e mesticos recebem atengoes
favoraveis do ponto de vista cultural, enquanto simbolos de exotismo ou como novas
“descobertas” de brasilidade para a literatura nacional. Intrincam-se, portanto, dois
discursos contraditérios: o de enaltecer os tesouros populares, identificados no folclore
das racas inferiores e, ao mesmo tempo, o de creditar oficialidade ao legado cultural
branco-lusitano.

Imerso nesta atmosfera patriética, porém conflituosa, um consideravel nimero
de autores da segunda metade do século XIX debate o folclore como o novo simbolo
da nacionalidade®. Inicialmente engendrado em periédicos e livros publicados no
Norte do Império*, o debate elege unanimemente a regiado como o emblema da
genuina brasilidade, num momento em que indio e natureza estdao sendo revistos
como elementos privilegiados para representar a nacao. Neste sentido, todas as
discussbes a respeito da associacao entre folclore e nacionalidade, bem como as
praticas de coleta de producoes orais, recaem sobre as provincias nortistas. Diante do

europeizado argumento de que o Norte ainda nao havia sido afetado pelo influxo

escreve a Histéria da Literatura Brasileira (1888), o negro ja recebe uma abordagem diferente daquela
de antes da Abolicao, quando ainda néo era “fator dinamico da vida social” (ORTIZ, Renato. Cultura
brasileira e identidade nacional. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1985, pp. 19-21).

8 Seguem as obras localizadas e abordadas no mestrado, conforme sua pertinéncia ao assunto tratado
na pesquisa. Juvenal Galeno: Lendas e canc¢ées populares (1865) e Cenas populares (1871); José de
Alencar: “Bencao paterna” (prefacio ao romance Sonhos d’ Ouro, 1872), O nosso cancioneiro (1874),
O Sertanejo (1875) e Como e porque sou romancista (escrito em 1873 e publicado em 1893); Celso de
Magalhaes: A Poesia popular brasileira (1873); Couto de Magalhaes: O Selvagem (1875); Franklin
Tavora: Cartas a Cincinato (1871-1872), O Cabeleira (1876), O Matuto (1878), Um Casamento no
arrabalde (1869 e 1879), Lourenco (1881) e O Sacrificio (1881); Silvio Romero: Estudos sobre a poesia
popular do Brasil (1879), Cantos populares do Brasil (1883), Contos populares do Brasil (1885),
Ethnographia brazileira (1888) e Histéria da literatura brasileira (1888); Joao Barboza Rodrigues:
“Lendas, crengas e supersticdes” (in Revista Brasileira, 1881) e Poranduba amazonense (1890); Alfredo
do Vale Cabral: Achegas ao estudo do folclore brasileiro (1883-84); Joao Alfredo de Freitas: Lendas e
supersticoes do Norte do Brasil (1884); Araripe Juanior: “Cantos populares do Ceard” (in Gazeta
Literdria, 1884), “A Poesia sertaneja” (carta a José de Alencar, 1875), “Santana Nery” (in Gazeta da
Tarde, 1882) e “Literatura brasileira” (in A Semana, 1887); Melo Morais Filho: Festas e tradices
populares do Brasil (1888); Santa-Anna Nery (intelectual brasileiro que viveu a maior parte da vida na
Franca): Folk-lore brésilien (1889); Nina Rodrigues: O animismo fetichista dos negros bahianos (1896);
e Julio Campina: Subsidio ao folk-lore brazileiro (1897). Cf.: RIBEIRO, Cristina Betioli. O Norte — um
lugar para a nacionalidade. Campinas: Dissertacao de Mestrado, IEL-UNICAMP, 2003.

% Elencam-se, entre os principais periédicos recifenses que concederam espaco a critica positivista,
desde a década de 60: Didrio de Pernambuco, Correio Pernambucano, Jornal do Recife, Regeneracdo,
A Crenca, Americano, Movimento e Trabalho. No Ceard, também o jornal Fraternidade, principal
porta-voz da Academia Francesa. A partir de meados da década de 70, o assunto é difundido na Corte,
sobretudo nos periddicos Ilustracdo Brasileira, Revista Brasileira e Gazeta Literdria.



estrangeiro e pelo progresso, a regiao passa a representar o lugar geograficamente
afastado da corrupcéo citadina e idealizado como genuino detentor de costumes
populares ainda intocados. Sob pontos de vista que retratam um potencial artistico em
estado bruto, o folclore é apontado como o germe da literatura nacional.

Na condicao de literatos, politicos, religiosos e bacharéis em Direito e Medicina,
os primeiros folcloristas abordam a cultura popular sob diversas frentes, dentre elas a
que estabelece correspondéncias entre o folclore e a literatura. Com efeito, lancam
mao de uma pretensa precisao cientifica na anélise do povo e suas manifestacoes
culturais, associam-na a um processo evolutivo que os valoriza como tesouros
primitivos, fossilizados e encerrados no passado para os estudos antropolégicos™.
Trata-se de um movimento de distanciamento, semelhante ao empreendido pelo
indianismo. Assim, a vinculacdo do popular ao primitivo, evidentemente os faz
esbarrar na controversa tarefa de integrar o folclore a producéao literaria erudita.

A seguir, apresentamos algumas das principais idéias que caracterizaram o
movimento folclorista do século XIX, destacando as contribuigbes mais representativas
para o debate teédrico e literario. Para conhecimento do leitor, como ja temos feito ao
longo deste capitulo, trazemos notas biobibliograficas para os autores citados que

estiveram envolvidos no movimento e produziram obras pertinentes ao assunto.

II. Os PRIMEIROS FOLCLORISTAS: PRINCIPAIS CONTRIBUICOES PARA O ESTUDO DA
CULTURA E DA LITERATURA NACIONAL

Grande parte dos estudiosos do folclore analisa o tema do ponto de vista
etnogréafico e antropolégico, apresentando coletas de cantos e contos, bem como

andalises raciais, lingtiisticas e dos costumes do povo, nas provincias do Norte. Pode-se

%0 Preceitos intrinsecos a prépria fundacéo do termo folk-lore, realizada por um arquedlogo, e pela
adeséo tedrica ao evolucionismo.



considerar que, num momento histérico em que os campos do saber dialogam com
maior énfase, os estudos folcléricos nao necessariamente dao exclusividade a uma
determinada &rea cientifica de abordagem, dispondo, muitas vezes, da mescla de
conhecimentos histéricos, antropoldgicos, etnogréficos e literarios.

Juvenal Galeno® ¢é um exemplo significativo de escritor que estabelece
correspondéncias marcantes entre folclore e literatura, antes da voga cientificista
emplacar nas produgoes literérias brasileiras. Ainda na década de 60, o poeta
cearense descreve no prologo das Lendas e cancées populares (1865), como pretende

aproveitar a cultura popular em suas composicoes poéticas:

Reproduzindo, ampliando e publicando as lendas e cang¢bes do povo brasileiro, tive por
fim representad-lo tal qual ele é na sua vida intima e politica, a0 mesmo tempo
doutrinando-o e guiando-o por entre as faccoes que retalham o Império, — pugnando pela
liberdade e reabilitagdo moral da pétria, encarada por diversos lados, — em tudo servindo-
me da toada de suas cantigas, de sua linguagem, imagens e algumas vezes de seus
préprios versos.*

Com o evidente propdsito de apresentar o contetido folclérico aperfeicoado pelo
talento letrado e erudito, a proposta de coleta, “guia” e “doutrinacao” das producoes
orais nos préprios poemas, indica que Juvenal Galeno ainda nao era completamente
partidario das idéias cientificas de recolha e registro do folclore. Embora alegue ter
realizado pessoalmente sua pesquisa etnogréafica, o literato ignora o pressuposto
folclorista de preservacao da poesia popular, mais difundido nos anos 70, e antes de
manter as recolhas intactas ao registro pessoal, prefere manter-se fiel a atitude do
génio romantico. Coloca-se como o ideal intermedidrio entre a poesia popular,

considerada mais préxima da natureza, e o talento artistico. Em razdo deste

51 Juvenal Galeno, nascido em Fortaleza, foi um poeta que pertenceu a uma abastada familia de
agricultores de café, estabelecida na serra da Aratanha. Apesar de ter sido um escritor sem formacéao
académica, Galeno tinha relagoes de parentesco com os conhecidos historiadores Capistrano de Abreu
e Clévis Bevilaqua, além de ter estado no Rio de Janeiro no ano de 1855, travando contato com os
escritores Machado de Assis e Joaquim Manoel de Macedo. Neste mesmo ano, publicou poemas no
periédico carioca Marmota Fluminense, pertencente ao colega Paula Brito. Em 1856, publicou
Preludios Poéticos, ainda na Corte. Tornou-se amigo de Gongalves Dias, o qual conhece na Comissao
Cientifica que chega ao Ceard, em 1859. Na década de 60, colaborou para os periédicos A
Constituicdo e Pedro Il e traz poemas de cunho popular na Revista Popular e Didrio de Pernambuco.

2 GALENO, Juvenal. Lendas e cangées populares. Fortaleza: Imprensa Universitaria do Ceard, 1965, p.
31.



procedimento, assim como acontece com José de Alencar e com o escritor portugués
Almeida Garrett®, o poeta cearense é criticado pelos folcloristas que vém munidos de
concepcoes positivistas. No entanto, diferentemente daqueles, o autor das Cenas
Populares (1871) é acolhido de maneira mais condescendente.

Araripe Junior, na posicao de critico literario e de participante do debate
folclorista, reconhece uma singularidade literaria em Juvenal Galeno, apesar de o

poeta se distanciar do procedimento cientificista de coleta:

(...) criado desde a sua mais tenra infancia no meio dos majestosos espetaculos de uma
natureza quase virgem, apaixonou-se como verdadeiro filho das musas pela deusa que
por seu magico poder fora-lhe gradualmente fecundando o espirito, e o artista afinal
consumou-se.

E ele autor de um dos mais mimosos poemetos que se contam entre as nossas poucas
producdes verdadeiramente brasileiras.

Juvenal Galeno acalentado aos estos do sol deste Brasil, serd talvez o precursor de uma
pléiade brilhante em género diverso ao do saudoso Dias, que recebendo as virgens
inspiracées do torrao onde nasceu, solidificara uma literatura prépria e original.>*

Araripe vislumbra uma renovacdo da originalidade e nacionalidade da
“saudosa” literatura de Gongalves Dias, através da poesia promissora de Juvenal
Galeno. Outros intelectuais do periodo, como Franklin Tavora, sdo menos severos
com os métodos de coleta e composicao folclérica de Galeno. O motivo, além do
prestigio de que ja gozava o cearense na Corte, é o imaginario romantico em torno da
origem camponesa do poeta: a idéia de que Juvenal Galeno conjugava um homem do
povo e um homem de letras, concedia licenca para que ele representasse a cultura
popular em seus escritos, de modo a ultrapassar os artificios da arte e atender a
espontaneidade. Neste motivo também reside um critério naturalista, muito ao gosto
taineano de Araripe Junior e da intelectualidade da geracao de 70: a influéncia do

meio sobre a formacao fisica e moral do escritor.

% A recepcao critica de José de Alencar e Almeida Garrett, nesse sentido, é abordada mais detidamente
no Capitulo Segundo.

** ARARIPE Jr., Tristao de Alencar. “Introducéo”. In: Lendas e cancées populares. Fortaleza: Imprensa
Universitaria do Ceara, 1965. Artigo retirado do periédico Constituicao (1872), n°.s 174, 179, 187 e
199, por F. Alves de Andrade, ps. 4 e 13.



Além do interesse literério pelo folclore, Araripe Junior langa argumentos de
caréater sociolégico®, tendo em vista o desenvolvimento plenamente independente do
pais. Referindo-se a vida no sertdo cearense, o autor explicita seu pensamento sobre a

“elaboracao nacional”, apoiado na idéia da busca pela autonomia brasileira:

No fundo desse viver, que de ordinério, se olha com indiferenca, existem mistérios,
abismos, perturbagoes tao profundas, elementos, enfim, para uma poesia tao vasta, para
estudos psicolégicos tao extensos, que ndo causaria surpresa se disséssemos que
justamente dessa crisalida brotariam os fundamentos de onde terd um dia de derivar a
transformacao do Brasil. Nestes repositérios inexplorados é justamente onde se opera a
surda elaboragao nacional que hé de caracterizar o nosso futuro e comeca a reagir contra
um certo descuido com que as populacbes sem autonomia das capitais, que vivem uma
verdadeira vida de empréstimo, vao subscrevendo as revolugdes européias, sem fazer
passar as conquistas da civilizagao pelo crivo da nossa indole social, expurgando o que
absolutamente n&o pode adaptar-se a natureza tropical.®®

A idéia de que o Brasil estaria em estado embrionério de formacao e, do mesmo
modo, a originalidade de sua literatura, além de heranca roméntica, é consenso entre
os folcloristas da voga evolucionista.

O mineiro Jodo Salomé Queiroga® , ligado ao grupo paulista de literatos
romanticos da Sociedade Filomatica, fundada em 1833, é outro exemplo de autor que
se aventurou na producao literaria de cunho popular, aparentemente influenciado,

também, pelas idéias difundidas no debate folclorista.

%5 Nesse momento, é provavel que a critica literaria de Araripe Junior esteja influenciada pela sociologia
positivista (Comte) e evolucionista (Spencer), também presente na obra de Silvio Romero, desde os
seus primeiros estudos culturais.

% ARARIPE Jr., Tristao de Alencar. “Cantos populares do Cearé: a propésito do livro do sr. Silvio
Romero”. Gazeta Literdria, Rio de Janeiro, 31 de marco de 1884. In: BOSI, Alfredo (selecao e
apresentacao). Araripe Junior: teoria, critica e histéria literdria. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e
Cientificos; Sao Paulo: EDUSP, 1978, p. 102.

57 A data e local de nascimento de Jodo Salomé Queiroga nao sao precisos, mas em geral os estudiosos
sugerem as cidades de Diamantina ou Serro, no estado de Minas Gerais, entre os anos de 1810 e 1811.
Em 1837, bacharelou-se pela Faculdade de Direito de Olinda, depois lecionou em Minas Gerais e
Pernambuco e exerceu a funcéo de juiz de direito em Ouro Preto, onde faleceu em 1878.

O inicio de sua carreira literaria foi impulsionado pela associacao que teve com o grupo de intelectuais
paulistas da Sociedade Filomética (1833), responsavel pela Revista da Sociedade Filomdtica, que
propunha um movimento de renovagao critica sobre a literatura nacional, balizado pelas idéias
romanticas.

No Rio de Janeiro, Queiroga publicou as seguintes obras, relacionadas ao folclore: Canhenho de
Poesias Brasileiras (1870), Maricota e o Padre Chico (Lenda do Rio de Sédo Francisco): Romance
Brasileiro (1871) e Arremedos — Lendas e Cantigas populares (1873).

(Cf. CASTELLO, José Aderaldo (org.). Textos que interessam a histéria do Romantismo. Sao Paulo:
Imprensa Oficial do Estado, 1960, pp. 20-22).



No “Prélogo” ao Canhenho de Poesias Brasileiras (1870), obra composta por

poemas de carater também politico, Queiroga adianta:

Acresce que a mistura das ragas devia produzir, como efetivamente produziu, uma
linguagem nova que ird melhorando para o futuro, mas sempre com o tipo préprio do
pais; como tem acontecido com todos os idiomas, o ilustrado critico portugués [Pinheiro
Chagas], no meu entender, perde seu tempo, querendo obstar a nova propaganda como
éle lhe chama.®®

O autor rebate os conselhos puristas de Pinheiro Chagas para a nossa literatura,
propondo a incorporacao de uma linguagem nacional, desde antes defendida por José
de Alencar®. A associacido do autor com as idéias folcloristas parece residir na estrita
identificacao que ele faz entre nacionalidade e miscigenacdo, bem como no
pressuposto romeriano de que os frutos da mesticagem irdao “melhorando para o
futuro”. Além disso, a importancia que o autor confere a presenca africana nos
costumes nacionais, como veremos adiante, também contém ecos do pensamento de
Silvio Romero que, por sua vez, afetara as teorias de folcloristas contemporaneos.

Mais tarde, no “Prélogo” aos Arremedos (1873), que considera uma

continuacao do Canhenho, Queiroga complementa:

Dizem-me que sou acusado por deturpar a linguagem portuguesa. Mais de uma vez tenho
escrito que compondo para o povo de meu pais faco estudo, e direi garbo, de escrever em

linguagem brasileira: se isso é deturpar a lingua portuguesa, devo ser excomungado pelos

fariseus luso-brasileiros. Escrevo em nosso idioma, que é luso-bundo-guarani.®

A declarada adesao a uma linguagem brasileira extraida de um povo de racas
misturadas é inovadora e nao necessariamente bem aceita, a época. O jurista J.

Stockler, por exemplo, além de ser partidario das idéias de Pinheiro Chagas em

%8 Apud: CASTELLO, José Aderaldo (org). Textos que interessam a histéria do Romantismo. Op. cit., p.
33.

% Em 1865, no “Pés-Escrito” & 22 edicdo de Diva, Alencar dé inicio a discussao literaria do tema
lingliistico. Mais especificamente no mesmo ano de publicagdo do Canhenho de Poesias Brasileiras
(1870), o romancista também responde as criticas de Pinheiro Chagas, defendendo o mesmo ponto de
vista de Salomé Queiroga, no “Pés-Escrito” a 22 edicao de Iracema.

0 Apud: CASTELLO, José Aderaldo. Op. cit., p. 34.



relacao ao registro da lingua na literatura, tece comentéarios negativos a respeito da

inclusao de um poema intitulado “A Negra”, nos Arremedos:

Eu também desejo que tenhamos a nossa literatura: mas oriunda da dos povos
adiantados. Seja uma filha galante que casa-se e leva para sua economia doméstica o dote
que foi-lhe oferecido.

Queres que te fale com franqueza? Aprecio muitas de tuas poesias, a maior parte das do
teu volume, e outras que conhego; mas tem outras que ndo me agradam.

Infelizmente abres o teu volume com uma de tuas piores cantigas — “A Negra” — é uma
poesia sem valor, e além de tudo nao tem o mérito de ser nacional.

Nao sei que as escravas sejam amantes e amadas de seus senhores. Dizes:

Meu branquinho feiticeiro,
Doce ioi6, bom irméo,
Adoro teu cativeiro
Branquinho do coracgao.®

Nesta carta a Salomé Queiroga, incluida pelo autor na primeira edicao da sua
obra poética, o critico se incomoda com a tematica cantada no poema, alegando
desconhecer as relacoes lascivas entre senhores e escravas e discordando do objetivo
nacionalista de uma poesia que elege “a negra” como simbolo representativo. A estas

criticas, Queiroga responde:

Nao duvido que a cantiga por ele censurada seja uma das piores do meu volume: - sera.
Um pai é suspeito julgando da prole rimada: n&o sei fazer escolha entre ela: - amo-a toda
com igual ternura, nem para dizer qual é o mais bonito, quanto mais para qualificar de
feio a algum; seria isso muito dificil ao coracdo do pai: mas dou de barato que — “A
Negra” — seja a pior de minhas cantigas porque essa ndo é a questdo como adiante se
vera.

Entretanto garanto-lhe que é ela uma das que mais de si transuda o génio popular
brasileiro.

[...]

Pois saiba que os portugueses praticaram com os negros e indigenas um roubo
semelhante ao que os romanos fizeram aos sabinos: na falta das mimosas e delicadas
patricias, que os ndo quiseram acompanhar, viram-se forcados a isso. Ja la vao cerca de
quatrocentos anos que as africanas e tapuias foram amantes e amadas de seus senhores.
[sto bastava para provar a nacionalidade da Negra, cantiga por ele criticada.

E por que nao criticou também as cantigas feitas a Mulata e a Capixaba?

Saiba igualmente que o uso do pito faz a boca torta, e por isso ha ainda hoje senhores
amantes de escravas, e escravas amantes de senhores. E preciso que o colega nao
individualize o que é geral; se como bom senhor nao ama a escrava para fins libidinosos,
néo se segue que todos os mais senhores pensem como ele. Além de que nao me refiro a

61 Idem, p. 55.



época atual: canto a negra como um simbolo, como a representante de mais da metade
de nossa populacéo, como a base dela.

[...]

Em que aproveita a populacédo brasileira dizer que ela é de raca pura? Sempre ficara
sendo o que ela é na realidade. O brasileiro amante de seu pais ndo deve olhar para isso,
nem fazer cabedal de raca pura; pelo contrério deve orgulhar-se de sua raca misturada
que é a melhor do globo.%?

Nos argumentos que se apresentam, o poeta chama a atencao para a irrefutavel
realidade étnica e social do Brasil, resultado do passado de escravizagdo de indios e
africanos. Além de este histérico comportar, ao longo do tempo, relacées “libidinosas”
entre senhores e escravas, resulta na mistura de ragas. Apoiado neste fato, Queiroga
ainda mostra que, neste momento, o fator valorativo da poesia nao é a beleza estética,

mas o intuito nacionalista que héa por tras do projeto tematico de sua producao:

A questdo é porém mais substancial do que ele [Stockler] pensa. Seja embora a poesia
pior, mas nao afirme facilmente que nao é nacional; contra isso reclamo, e agora chego ao
ponto essencial deste prélogo — mostrar que ja temos nossa literatura especial, nascida dos
hébitos e costumes do nosso povo [...].%

O que interessa nao é o atributo do “belo”, proveniente dos métodos retéricos
de critica literaria, ja combatidos, neste momento, pelo exame histérico-social e étnico
da literatura®. O argumento apreciavel é, portanto, o de mais ou menos nacional,
uma vez que a idéia de evolugdo da lingua e da cultura estaria prevista no germe
popular®.

Para além da literatura e em campos diversos do conhecimento, o general Couto

de Magalh&es®®, o botanico Barboza Rodrigues®” e os médicos Melo Morais Filho® e

62 [dem, pp. 35-37.

8 Idem, p. 36.

% Candido salienta que, entre 1872-1874, com a producéo da série de estudos depois reunidos em A
literatura brasileira e a critica moderna (1880), Silvio Romero pregava o abandono dos métodos
retéricos de critica literaria, baseados em categorias estéticas de beleza, erudicao e bom gosto, em favor
da andlise dos fatores histérico-sociais e étnicos de producao literdria (Cf. CANDIDO, Antonio. O
Meétodo critico... Op. cit., pp. 44-45). Este assunto serd debatido mais detidamente nos préximos
capitulos deste trabalho.

% Esta hipétese é nitidamente darwinista, na medida em que propde ser possivel resgatar no “embrizo”
as caracteristicas essenciais do objeto de andlise “maduro” ou em desenvolvimento. Assim, a cultura
popular é cientificamente vinculada a génese primitiva da literatura “em formacao”.

% Mineiro de Diamantina, Couto de Magalhaes formou-se bacharel e doutor pela Faculdade de Direito
de Sao Paulo, em 1859. Anos depois, em cumprimento ao pedido de Dom Pedro Il para que



Nina Rodrigues®® demonstram interesse de carater mais etnogréfico do que literario
nos costumes, nos cantos e nas lendas populares. Para os dois primeiros, o registro
destas manifestacoes contribuia para as pesquisas de indiandlogos, designacao do
periodo para estudiosos que se interessavam pelo indio como representagdo do
primitivismo do homem. De maneira nao muito distinta do indianismo romantico, tais
pesquisas apresentam dificuldades em lidar com a imagem idealizada do indio posta a
frente do indio como etnia real e presente na populacao brasileira. Barboza Rodrigues,
embora procure defender os costumes originais do “indio civilizado” — ao qual chama
“tapuio” — das influéncias dominadoras da civilizacao branca, nao esconde seus juizos

sobre a inferioridade da raca:

compusesse um curso da lingua tupi e a descri¢do das origens, costumes e religido do indigena, Couto
de Magalhaes passa a estudar profundamente o selvagem, com o auxilio teérico de colegas como José
Agostinho Moreira Guimaraes e Joaquim Manuel de Macedo. Em 1875, publica o livro O Selvagem.

7 Nascido no Rio de Janeiro em 1842, Joao Barboza Rodrigues estudou no Instituto Comercial, onde
também exerceu o cargo de secretério. Auto-didata em ciéncias naturais, estudou boténica, etnografia e
antropologia, conhecimentos que lhe renderam prestigio e respeitabilidade de especialista nas éareas,
inclusive para as pesquisas médicas. Foi professor de desenho do Colégio Pedro II, sé6cio do Instituto
Histérico e Geogréfico Brasileiro, da Sociedade de Aclimacdo do Rio de Janeiro (atual Jardim
Botéanico), da Academia Real das Ciéncias de Lisboa, da Sociedade de Agricultura de Marselha e das
Sociedades Botanicas de Vienna e Edimburg.

Os estudos do autor sobre a cultura indigena foram possibilitados pelas pesquisas botanica e zooldgica
feitas por ele no Amazonas e Pard, a pedido do imperador Pedro II. A fim de complementar os estudos
de Martius, Richard Spruce e Alfredo Wallace sobre a flora e a fauna brasileiras, Joao Barboza
Rodrigues manteve também contato com os indios. Diante da possibilidade de estuda-los, conseguiu
reunir e oferecer importantes informacbes para a época sobre as préticas culturais do aborigine.
Algumas delas podem ser observadas nos textos “Lendas, crencas e supersticoes” e “O canto e a danca
selvicola”, publicados na Reuvista Brazileira, em 1881. Além desses artigos, Barboza Rodrigues publicou
o livro Poranduba amazonense, em 1890.

% Nascido em Salvador no ano de 1844, Alexandre José de Melo Morais Filho, depois dos estudos
preliminares, inicia curso de humanidades no Seminéario de Sao José do Rio de Janeiro. Desistindo da
vida eclesiastica em 1867, viaja para a Europa, onde realiza curso médico até o grau de doutor na
Universidade de Bruxelas. Dedica-se a clinica, a literatura e ao jornalismo, aposentando-se como diretor
do Arquivo Municipal do Rio de Janeiro. Na Corte, relaciona-se com literatos e teéricos como Castro
Alves, Silvio Romero e Franklin Tavora. Escreve para os periédicos Estréa litteraria (1864) e Revista
Brasileira, além de dirigir e colaborar com a Revista da exposicdo antropolégica brazileira (1882).

% Natural de Vargem Grande (MA), Nina Rodrigues recebeu o ensino secundério no Seminério de
Nossa Senhora das Mercés e no Colégio Sédo Paulo. Iniciou o estudo superior na Faculdade de
Medicina da Bahia e os concluiu na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Formado, regressou ao
Maranhao e depois se fixou em Salvador, onde ingressou no magistério superior e dedicou-se a
variadas pesquisas relacionadas a area médica. Foi membro da Academia Maranhense de Letras e, no
campo dos estudos étnicos e folcléricos, interessou-se especialmente pela contribuicao racial do negro
na formacéo do brasileiro.



O tapuyo, isto é, o gentio civilizado, ou nascido deste, por melhor que seja educado,
sempre o é no meio em que as tradicOes portuguezas vicejam, e, como a sua intelligencia
néo é sufficientemente desenvolvida, o systema empregado pela civilizagéo a atrophia, e
por isso recebe todas as impressdes sem critica alguma, ou mesmo discernimento.
Educado como escravo, convencido pela educagéo da inferioridade da sua raca, torna-se
uma machina de trabalho e ndo procura raciocinar. Observador intelligente por heranca
indigena, esta mesma qualidade lhe é nociva, quando modificada pela civilizagao. O facto
que para elle na floresta se apresenta natural, quando civilizado, ndo o é mais.”

Apesar de esbocar um manifesto contra a dominacao portuguesa e a escravidao
indigena, nas “Lendas, crencas e supersticoes” (1881), Barboza Rodrigues endossa a
concepcao de inferioridade da raca, a necessidade de vé-la plenamente civilizada e
sua vulnerabilidade a raga “superior”.

Por caminho diverso, Melo Morais Filho apresenta uma obra, no ano da
Abolicdo, com o nome de Festas e tradicbes populares do Brasil (1888). Através de
posicoes excepcionalmente diferentes das do grupo folclorista, o autor omite a
contribuicdo indigena na mistura de racas e apresenta informagbes importantes sobre
a violéncia sofrida pelo negro escravo e a relevancia incontestavel da cultura africana
na etnografia brasileira. Além disso, embora recolha elementos folcléricos da Bahia e
de Sergipe, ndo da exclusividade ao Norte, trazendo descricoes sobre a cultura
popular da Corte.

Nina Rodrigues, por sua vez, por meio dos estudos intitulados “Os mesticos
brasileiros” (Brasil Médico, 1890) e “O Animismo fetichista dos negros baianos”
(Revista Brasileira, 1896), defende a existéncia de uma pluralidade na miscigenacao
brasileira, que ainda ndo poderia caracteriza-la como formadora de um “grupo
etnolégico tnico” ", definido genericamente pelo mestico. Mais especificamente no
segundo trabalho, o médico aponta os negros como a grande maioria da populacao

baiana, ao mesmo tempo em que reforca a inferioridade da raca e eleva o

7 RODRIGUES, Joao Barboza. “Lendas, crencas e supersticdes”. Revista Brazileira, tomos IX-X, Rio de
Janeiro, 1881.

I RODRIGUES, Nina. “Os mesticos brasileiros”. Brasil Médico, 1890. Apud: MARTINS, Wilson.
Histéria da inteligéncia brasileira (vol. IV). Sao Paulo: Cultrix/ EDUSP, 1977-78, p. 350.



monoteismo a categoria religiosa das “racas superiores” ou em estagio mental mais
desenvolvido.

Como se pode notar, os arbitrios da problemaética racial sao diversos,
inevitavelmente associados ao debate oitocentista sobre a cultura popular. Nos
didlogos com a literatura, estudos como os de Alfredo do Vale Cabral, Joao Alfredo de
Freitas, Santa-Anna Nery” e Jilio Campina’™ recorrem explicitamente & obra de
Silvio Romero.

Uma das grandes referéncias dos estudos folcléricos e literarios do periodo,
desde o inicio de sua carreira critica, Romero se volta contra o indianismo, o lusismo
na lingua nacional e a base romantico-retérica dos julgamentos literarios”. Propoe

uma enfatica reforma na metodologia critica vigente:

2 Na associacao entre evolucdo mental e fetichismo/monoteismo residem critérios positivistas. Na
“Primeira Licao” do Curso de Filosofia Positiva (1830), ao definir a lei dos trés estados do espirito
humano, Auguste Comte aponta o monoteismo como o momento mais avancado do “estado
teolégico” e a etapa de transicao para o “estado metafisico”. (COMTE, Auguste. Comte./ traducao e
organizacdo de José Arthur Giannotti e Miguel Lemos. Sao Paulo: Nova Cultural, 2005, ps. 9 e 22).

¥ Passada a infancia na cidade natal de Belém do Para, Frederico José de Santa-Anna Nery parte em
1862 para Paris, recomendado pelo bispo do estado D. Anténio de Macedo Costa, para cursar o
Seminério de Saint Sulpice. Em 1867, ainda na capital francesa, forma-se bacharel em Letras e depois
em Ciéncias. Trés anos depois, torna-se doutor em direito pela Universidade de Roma, voltando a viver
em Paris no ano de 1874.

Preocupado em divulgar matérias brasileiras na Franga — desde a literatura e o folclore a regiao
amazonense e seus habitantes — Santa-Anna Nery publicou diversos livros sobre seu pais de origem e
fundou, em Paris, a Sociedade Internacional de Estudos Brasileiros e a Sociedade de Tradigbes
Populares. Mesmo vivendo a maior parte de sua vida naquela cidade européia, realizou diversas
viagens ao Brasil, bem como se integrou a instituicdes literérias nacionais e colaborou para o periédico
fluminense Jornal do Commercio. Pelas publicagbes neste jornal, foi elogiado por Araripe Jinior que,
admirado com o status de um brasileiro de “sangue tupi” na Europa, chamou-o de “o nosso trugiméo
em Paris”. Das instituicbes brasileiras que integrou, destacam-se a Sociedade dos Homens de Letras e o
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro. Em 1889, publicou o Folk-lore brésilien, em Paris.

" Alagoano, Luiz Tenério Cavalcante de Albuquerque foi, em 1883, aluno do Colégio Bom Jesus e
depois estudou no Colégio Sete de Setembro, ambos localizados em Maceié. Ha poucas informagbes
disponiveis sobre sua biografia, a qual tivemos acesso por meio do posfacio de Théo Brandéo,
publicado em edigao péstuma do Subsidio ao folk-lore brazileiro, cuja primeira edicédo é de 1897 e veio
a lume sob o pseudénimo de Jilio Campina. Composto da reunido de anedotas, contos, lendas, cantos
e descricbes de eventos populares, recolhidos nas provincias de Alagoas e Pernambuco, e publicado
pela papelaria Mendes Marques do Rio de Janeiro, pode-se notar que o autor estava interado das
discussdes da época sobre folclore. A aparente predilecao pelas idéias de Silvio Romero e a data de
publicacéo de sua obra nao parecem ser coincidéncia: 1897 era também o ano da primeira publicacao
brasileira dos Cantos e Contos populares do Brasil, reunidos em trés volumes sob o titulo de Folclore
Brasileiro.

> Antonio Candido aponta como a primeira fase da produciao de Romero, o periodo de 1869 a 1875.
Criticismo foi como Romero chamou sua nova metodologia critica. Os primeiros estrangeiros que



A ciéncia de criticar neste pais estd ainda reduzida aos preceitos retéricos, as regrinhas do
bom gosto do tempo da Gltima Arcddia Ultramarina. Entretanto, s6 a critica implacavel nos
pode salvar. Nada temos produzido em esfera alguma; a critica levada a todos os
compartimentos da nossa ignorancia, é que nos ha de antolhar um melhor ideal.”®

A época, Clévis Bevilaqua confirma a énfase renovadora da proposta de Silvio
Romero, destacando no movimento pernambucano do qual proveio, particularidades

nacionais dignas do Norte:

Néo foi na capital do imperio, para onde parece que a nossa organisagao politica solicita
as forgas vivas da nacéo, nao foi no circulo brilhante, onde mais larga ostentou-se a
expansao dos delirios romanticos, onde mais altamente himpou-se a parolagem esteril e
ruidosa, que echoou o primeiro grito de alarma; mas bem longe d’ahi, no centro
provinciano, onde mais cedo acordou o sentimento de patria, onde mais cedo
desenvolveu-se a alma da nacao & formar-se, — em Pernambuco.

Tobias Barretto de Menezes, um talento que tem a vastidao precisa para ser, a0 mesmo
tempo, grande poeta, grande critico e grande jurista, foi quem tocou rebate, annunciando
a boa nova (Regeneracdo — 1868 e Correio Pernambucano — 1869).

No anno seguinte Sylvio Romero, tornado hoje um dos vultos mais proeminentes, um dos
espiritos mais desabusadamente emancipados da geracéo actual, continuou, affoutamente
e incancavelmente, a obra iniciada.

Consultando os jornaes da época, vé-se que a nota n’elles predominante ainda é a
rhetorica estafada e palavrosa, o romantismo na politica e na literatura. Nesse meio
comprehende-se o acervo de malsinaces de que foi alvo o intemerado escriptor.”’

A primeira fase de seu “criticismo”, que contamina os contemporaneos da
mesma linha, ja contém fundamentos de meio, raca, evolucao e histéria. Como

explica Candido, diante dos novos parametros estabelecidos,

O critério nao deve ser a velha retérica, mas o estudo dos determinantes da criacao
intelectual, a saber: 1) acao do clima sobre as populagbes; 2) a formagao e origem racial;
3) o folclore e sua génese. A isto é necessario juntar o estudo das influéncias estrangeiras

[..].”8

abordaram o fator racial como elemento relevante para o estudo da cultura brasileira e influenciaram
Romero, foram Von Martius e Ferdinand Wolf. (Cf. CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 37).

7 ROMERO, Silvio. A literatura brasileira e a critica moderna (1872-1874, publicado em 1880). Apud:
CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 44.

77 BEVILAQUA, Clévis. Philosophia positiva no Brazil (1882), op. cit., p. 45.

8 CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 49.



Seu pensamento caminha para a defesa de uma literatura original provinda do
mestico, o amalgama das culturas das trés racas componentes do brasileiro.
Repositério da fusdo de elementos culturais distintos e sua transformacao em criacoes
populares Unicas, o mestico torna-se o foco das investigacbes de Romero sobre o
folclore e a nacionalidade.

Na obra A Filosofia no Brasil, concluida em 1876 e publicada em 1878, o autor
evidencia as principais linhas filoséficas que orientam suas reflexbes de entdao, sem

contudo, deixar-se restringir por elas:

O meu sistema filoséfico reduz-se a nao ter sistema algum; porque um sistema prende e
comprime sempre a verdade. Sectério convicto do positivismo de Comte, nao na direcédo
que este lhe deu nos ultimos anos de vida, mas na ramificacdo capitaneada por Emile
Littré, depois que travei conhecimento com o transformismo de Darwin, procuro
harmonizar os dois sistemas num criticismo amplo e fecundo.”

A inscricao ao pensamento de Emile Littré deve-se a preferéncia do autor e de
outros intelectuais da Escola de Recife pela dissidéncia que o discipulo de Comte
estabeleceu com a religido positivista, tema desenvolvido pelo idedlogo da filosofia
positiva entre as décadas de 40 e 50. Quanto ao teor darwinista de seu pensamento,
este se mantém patente, da mesma forma que as influéncias principais de Herder,
Spencer, Taine, Buckle® e Haeckel, mentores constantes, cujas idéias, depois de
incorporadas, foram sendo relativizadas ao longo da produgéo critica romeriana.

Na “Introducédo a histéria da literatura brasileira” (1881), Romero apdia-se

nestes mentores tedricos e define claramente a sua critica como naturalista:

Pretendemos descrever uma introdugdo naturalista a histéria da literatura brasileira.
Munidos do critério popular e étnico para explicar o nosso carater nacional, nao
esqueceremos o critério positivo e evolucionista de uma nova filosofia social quando
tratarmos de notar as relagdes do Brasil com a humanidade em geral.

" ROMERQO, Silvio. A Filosofia no Brasil (1878). Apud: PAIM, Antonio. Op. cit., p. 34.

8 O historiador inglés Henry Thomas Buckle (1821-1862), que defende a influéncia de fatores
mesoldgicos sobre o desenvolvimento moral e intelectual das civilizacoes, é consideravelmente discutido
por Silvio Romero na Histéria da literatura brasileira (1888). O critico sergipano considera limitada a
andlise das condicdes brasileiras de evolucao, baseada apenas nos aspectos climaticos. Para Romero, o
fator racial é essencial.



[...] nos seis primeiros capitulos indicam-se os elementos de uma histéria natural das
nossas letras; estudam-se as condi¢cbes de nosso determinismo literdrio, as aplicacoes da
geologia e da biologia as letras.?!

Por se tratar da proposicdo de uma nova critica e de uma nova literatura, nao
sao raras as analogias entre a Escola de Recife, representada pelo combativo
sergipano, e a Escola Coimbrd, que plantou as sementes do naturalismo portugués,
depois coroado pelos intelectuais que integraram as Conferéncias do Cassino (1871)%.

Em 1880, Franklin Tavora assinala a comparacao:

Ninguem ignora a luta travada héa alguns annos em Portugal, que deu origem & escola
coimbra. Desfecharam-se ahi grandes golpes sobre reputagbes que ja tinham a
consagracao publica, Mas, no fim estas nada perderam, e a mocidade que, no ardor do
enthusiasmo pelas suas idéas, desfechara aquelles golpes, tambem n&o perdeu nada, antes
ganhou credito e renome. Anthero do Quental, Theophilo Braga e outros representam
hoje nomes queridos e respeitados nas lettras portuguezas.

E por isso que eu ndo condemno as idéas sas, os largos intentos de um joven de
verdadeiro talento, como o Sr. Sylvio Romero pela férma litteraria que, si em alguns casos
nao guardou a compostura da conveniencia, e em outros chegou a acobertar allusdes
suggeridas pela exaltagdo, nem por isso é menos inspirada na elevada paixao de ver a
patria pensar por si mesma, queimar os velhos idolos, elevar o seu nivel mental, tornar-se
digna do seculo e de fazer parte do convivio intellectual das nacdes que estdo no primeiro
plano da civilizacao.®®

Por meio desta analogia, antes de filiar a atitude critica romeriana a reformadora
intelectualidade lusitana, Tavora preocupa-se em reservar o almejado lugar do Brasil
no panorama universal do pensamento moderno e civilizado.

Com o mesmo espirito e subsidiado pelos principais mentores estrangeiros, Silvio
Romero organiza as pilastras ideolégicas que depois iriam compor a Histéria da

literatura brasileira (1888). E importante frisar que, na obra O Naturalismo em

8 ROMERO, Silvio. “Introducéo a histéria da literatura brasileira” (Revista Brasileira, 1881). Apud:
CANDIDO, Candido. Op. cit., p. 65. Mais tarde, este texto é integrado a Histéria da Literatura Brasileira
(1888).

8 A Escola Coimbra esteve representada, sobretudo, por Antero de Quental e Teéfilo Braga e
anunciou, entre 1865 e 1866, as primeiras preocupagdes criticas de base cientifica e de contestacao do
romantismo. Depois, retomada pelas Conferéncias do Cassino (1871), em Lisboa, recebeu apoio de
Adolfo Coelho, Augusto Soromenho, Augusto Fuschini, Germano Vieira de Meireles, Guilherme de
Azevedo, Jaime Batalha Reis, Eca de Queiroz, Oliveira Martins, Manuel de Arriaga e Saloméao Saraga.
(Cf. SODRE, Nélson Werneck. O naturalismo no Brasil. Belo Horizonte: Oficina de Livros, 1992, p. 75).
8 TAVORA, Franklin. “Notas Bibliographicas — A Literatura Brazileira e a critica moderna, ensaio de
generalizacdo por Sylvio Romero; 1 vol. em 8° Rio de Janeiro; 1880”. Revista Brazileira, Rio de
Janeiro, 1880.



literatura (1882), o critico retoma a importadncia dos fatores estético e social no
julgamento das produgoes literarias, questionando simultaneamente os excessos
romanticos e cientificos, mesmo os provenientes das idéias difundidas por Emile Zola,
referéncia mais assidua na década de 80%*.

No que se refere exclusivamente ao fator racial no discurso romeriano, o indio,
além de ser refutado como simbolo literario, é denegado como o principal ancestral do
mestico, desde A literatura brasileira e a critica moderna (1872-1874, publicada em
1880). Silvio Romero dedica a segunda maior divida cultural brasileira a presenga
africana®.

Tributario das teses evolucionistas de Darwin e Spencer, que discutem a
supressao das espécies menos aptas e mais vulnerdveis ao meio, bem como a
associacao entre biologia e moral no desenvolvimento social, Romero estabelece a

seguinte logica para o processo de adaptacao das ragas que se encontraram no Brasil:

(...) o mestigco congragou as racas e a vitéria é assim de todas trés. Pela lei da adaptacéo
elas tendem a modificar-se nele, que, por sua vez, pela lei da concorréncia vital, tendeu e
tende ainda a integrar-se a parte, formando um tipo novo em que predominaré a agéo do
branco.?

O primeiro lugar da preferéncia racial fica, portanto, reservado a participagao
portuguesa, ainda que haja ressalvas aos ex-colonizadores. Conclui, ainda, celebrando

o triunfo branco:

A extingao do tréafico africano, cortando-nos um grande manancial de misérias, limitou a
concorréncia preta; a extincdo gradual do caboclo vai também concentrando a fonte india;
o branco deve ficar no futuro com a preponderancia no nimero, como ja a tem nas
s 150 87

idéias.

8 Cf. ROMERO, Sylvio. O naturalismo em litteratura. Sado Paulo: Typographia da Provincia de Séao
Paulo, 1882; CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 69. A primeira fase do naturalismo literario de Zola,
declaradamente influenciado por Taine e, segundo Romero, pouco conhecida no Brasil, apresenta-se
no drama Thérése Raquin (1867) e no romance Madeleine Férat (1868).

8 Cf. CANDIDO, A. Op. cit., p. 43.

8 ROMERO, Silvio. Folclore Brasileiro: contos populares do Brasil (vol. 3). Rio de Janeiro: José
Olympio, 1954, p. 7. Primeira edicéo publicada em 1885.

87 ROMERO, Silvio. Folclore Brasileiro: cantos populares do Brasil (vol.1). Rio de Janeiro: José
Olympio, 1954, p. 42. Primeira edicao publicada em 1883.



A tese do branqueamento, previsto no processo evolutivo da sociedade
brasileira, defende uma concepcio de desenvolvimento progressivo® que vislumbra,
no futuro, uma raca branca plenamente adaptada aos trépicos. A diluicao das
contribuicoes das outras racas para a formagdo do cardter brasileiro, depois de
encerradas no passado do almejado estado civilizado, teria cumprido o papel de
singularizar a nacao.

As formulacoes tedricas presentes na “Introducédo” dos Cantos (1883) e dos
Contos Populares do Brasil (1885) estavam antes esbocadas n” “A Poesia Popular do

7% estudos publicados na Revista Brasileira em 1879, um ano depois de

Brasi
definidas as balizas filoséficas do critico em A Filosofia no Brasil.

Sob a égide irrevogavel do cientificismo, o autor propoe a recolha e o registro da
cultura popular, a partir de métodos documentérios, sem intervencées no contetido
original coletado. Assim, valoriza as “andlises etnoldgicas”, em detrimento das

“divagacoes estéticas”:

Um ou outro escritor nosso, que por acaso, houvesse colhido alguma quadrinha em uma
festa de aldeia, para logo expandia-se aos fulgores liricos e supra-humanos da musa
popular. Fazia-se mais retérica do que psicologia, mais divagacoes estéticas do que
andlises etnoldgicas. Estamos fartos de apologias poéticas e de cismares romanticos; mais
gravidade de pensamento e menos zigue-zagues de linguagem.”

Silvio Romero alfineta os escritores romanticos do Rio de Janeiro. Considerados

passivos perante o influxo estrangeiro da Corte e os ditames literarios do romantismo,

8 Essa concepcao parece ter raizes na sociologia comtiana, incorporada por Littré. Como bem mostra
Antonio Paim, Auguste Comte foi uma das grandes influéncias da Escola de Recife e principalmente de
Silvio Romero, que alegou conjugar as idéias da filosofia positiva ao darwinismo em seu pensamento
critico (op. cit., p. 34). Os estudos comtianos sobre a sociedade procuram explicar um movimento de
estética e dindmica no seu processo evolutivo. A estatica seria regida por uma ordem que ganharia
dindmica quando movida pelo progresso. A cada etapa de desenvolvimento, uma nova ordem seria
estabelecida e aperfeicoada pelos avancos conquistados pela dindmica, continua e progressivamente.
Supobe-se que Romero preveja como possibilidade de progresso, a definicao a priori da predominancia
da raga branca, como condigdo permanente ou estética da sociedade brasileira. (Cf. GIANNOTTI, José
Arthur. In: Comte, op. cit., p. 11).

8 Como bem observa Antonio Candido (op. cit., p. 60), as principais referéncias estrangeiras de
Romero, mencionadas por ele, para o estudo da poesia popular, depois de Herder, foram: Canti e
racconti del popolo italiano, de D’Ancona e Comparetti; Romanceiro, de Almeida Garrett e Cancioneiro
e Romanceiro Geral, de Teéfilo Braga.

% ROMERQO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular do Brasil. Petrépolis: Vozes/Governo do Estado de
Sergipe, 1977, p. 38.



tais escritores estariam atrasados em relacao a intelectualidade da Escola de Recife e
ainda imaturos para adotarem os métodos cientificos de apreensao dos elementos

nacionais, encontraveis sobretudo no inexplorado manancial do Norte:

A poesia brasileira, se pretende ser alguma coisa de vivido e real, deve voltar a beber na
fonte popular.

(...)

Sao excelentes palavras que encerram um alto conselho, que desde muito tinhamos
compreendido 14 fora nas provincias do norte, longe do contato dos grandes mestres da
corte, dramaturgos, romancistas e poetas de arlequinada inspiragdo e que pretendem,
coitados!... ditar a lei a literatura do pais! Mas deixemo-los com sua vaidade e com a sua
inépia...”?

Afinado com o folclorista Joao Alfredo de Freitas, Silvio Romero cita o conselho
do colega n’ “A Poesia Popular do Brasil” e reforca a importancia de a lirica buscar

inspiracdao na “corrente popular”, como fez a Alemanha no processo de fundacéao de

sua literatura:

A imitagdo do péssimo realismo francés s6 pode produzir aleijoes. Evitemo-la. “Desejamos
do fundo da alma, escreveu com grande senso o Sr. J. Alfredo de Freitas, que os liricos do
Brasil se inspirem da corrente popular, lembrando-se de que assim como a Alemanha para
fundar a sua literatura e a sua musica teve de fazer reviver o Lied nacional, esquecido
desde longos anos, assim também o génio brasileiro, para que se nao esterilize em
vagabundas imitacées, precisa de descobrir pela critica e de buscar as inspiracbes nas
tradicoes dispersas da sua nacionalidade.”**

Nessa conjuntura critica, a apologia ao nativismo na produgao artistica mostra-se
mais opositiva ao modelo francés, do qual o Sul, representado pela Corte, estaria
impregnado. Todavia, observa-se adesao declarada ao exemplo alemao®.

Em 1884, é a vez de Romero ser incorporado como fonte nas “Lendas e

supersticoes do Norte do Brasil”, por Alfredo de Freitas:

Para conhecer a natureza de um povo é preciso atender a sua origem, a sua indole ao
clima do territério, pois sao estes os elementos essenciais para determinar o caréater.

1 Idem, p. 256.

2 Idem ibidem.

% Como ja se viu neste capitulo, a Escola de Recife confere grande importancia ao pensamento
germanico, principalmente por meio da critica de Tobias Barreto. (Cf. PAIM, Antonio. Op. cit.).



O povo brasileiro é o resultado do cruzamento de trés ragas — a branca, a negra e a
americana.

O elemento portugués, o africano e o indigena sdo portanto as fontes donde emanou o
que principalmente se pode chamar — o brasileiro puro.

Descendendo de trés racas, participamos, infalivelmente, de alguns dos usos e costumes
peculiares a cada uma delas. Estudemos em primeiro lugar as crencas do nosso selvagem,
depois busquemos saber também as das duas outras ragas, para podermos entéo acentuar
quais as crencas fetichistas, supersticoes e lendas do povo do norte do Brasil, o que
constitui o objetivo deste estudo.™

As semelhancas do discurso e dos objetivos do estudo de Freitas com o ideério
de Silvio Romero sao nitidas e exemplificam o teor dos trabalhos de outros folcloristas
contemporaneos ao critico sergipano.

No interior de um debate a respeito dos procedimentos de coleta e anélise do
folclore nortista, seu estudo cientifico e suas relagbes com a nacionalidade, torna-se
evidente a abertura de uma nova possibilidade de afirmacao da identidade literaria.

Além do poeta Juvenal Galeno, como vimos, diversos romancistas da época,
como Taunay, José de Alencar, Franklin Tavora, Bernardo Guimaraes, Inglés de
Souza, José do Patrocinio e outros, contribuem para os debates por meio da producao
ficcional. Nela, abordam o mestico, suas expressdes e os costumes populares dos
sertbes e arrabaldes das provincias, na maioria dos casos, situadas no Norte do pais.

Franklin Téavora é o principal escritor a sistematizar o debate na prosa de ficcao,
ao engajar-se na proposta de aplicar as idéias do movimento folclorista do Norte a
maior parte de sua producao literéria. Além de participar daquele movimento como
critico, nas Cartas a Cincinato (1871-1872) e em periédicos como a Ilustracdo
Brasileira (1876-1878) e a Revista Brasileira (1879-1881), o romancista é o
idealizador do projeto literario denominado de Literatura do Norte, que da ao publico
cinco romances dirigidos por um programa nitidamente vinculado ao debate dos
primeiros folcloristas. Este projeto é publicado em 1876, no prefacio ao primeiro
romance da série, O Cabeleira.

Como se viu, a década de 70 representa um periodo importante de

transformacao nas idéias filoséficas e culturais, no Brasil do século XIX. Nitidamente

% FREITAS, Joao Alfredo de. “Lendas e supersticbes do Norte do Brasil”. In: Antologia do Folclore
Brasileiro. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1943, p. 331.



afetadas pelo antagonismo ideoldgico erigido a partir da filosofia positiva, marcam o
pensamento da época com o tom da denlincia e da reforma, prezadas pelos
intelectuais liberais que macigamente aderiram ao novo ideério. O florescimento de
periddicos satiricos, como O Mequetrefe, O Figaro e a Reuvista llustrada, libelos contra
a escravidao, a igreja catélica e o regime monarquico®, evidencia a efervescéncia
também politica que se impunha ao status quo, ilustrada por caricaturas debochadas e
irreverentes contra autoridades publicas e fatos sociais. Nesse sentido, abre-se também
para o teatro®™ e, especialmente, para a prosa de ficcdo, um espaco critico maior e
mais determinante na literatura, o que caracteriza as respectivas producdes dos anos
70 por um tipo de realismo mais ligado aos preceitos de “ordem e progresso”, do
determinismo e da evolucao social. Trata-se, portanto, de uma espécie de naturalismo
ainda diferente do que seria sistematizado por Emile Zola, o qual transfere o método
experimental da medicina para o romance®’. Nesse contexto, as pesquisas folcléricas
entram como coadjuvantes. Aproveitadas nas narrativas que rejeitam os valores
deturpados pelo sistema econémico e cultural das capitais e se voltam para os sertoes
e arrabaldes das provincias, a cultura popular serve como um dos componentes da
observacao perscrutadora da realidade, com uma dupla vantagem. O escritor se vale,

simultaneamente, dos diversos estudos etnograficos do periodo como fonte cientifica e

% MERIAN, Jean-Yves. Aluizio Azevedo, vida e obra (1857-1913). Rio de Janeiro: Espaco e Tempo
Banco Sudameris - Brasil; Brasilia: INL, 1988, p. 104.

% Pode-se dizer que o teatro, género que contempla a comédia como possibilidade de mostrar aspectos
“baixos” da vida social, ja suscitava discussoes desse tipo antes da década de 70, tendo de lidar com a
censura dos Conservatérios Draméticos e a acao policial. Mas, fica evidente que no periodo ao qual nos
referimos, os julgamentos de muitos censores influenciados pelas idéias positivistas sao
condescendentes com réplicas de teor liberal, em oposicdo aos que ainda defendem ideais
conservadores. Considerando este contexto, Vanessa Cristina Monteiro mostra em que medida os
intelectuais voltados para as “novas idéias” opuseram-se ao veto da montagem da polémica peca
portuguesa Os Lazaristas, em 1875. Ver: MONTEIRO, Vanessa Cristina. A querela anticlerical no palco
e na imprensa: Os Lazaristas. Campinas: Dissertagao de Mestrado, IEL-Unicamp, 2006.

9 A partir da década de 80 do XIX, o pensamento de Emile Zola, sobretudo com “O romance
experimental” (1880), torna-se mais influente no Brasil (Cf. ROMERO, S. O Naturalismo em litteratura,
op. cit.). Numa estrita aproximacao entre literatura e ciéncia, o autor francés, que por sua vez fora
assumidamente influenciado por Taine, sugere ao romancista que desempenhe o papel de pesquisador
da realidade e faga da sua obra um laboratério do comportamento humano. Para tanto, deve
transformar a observacdo em experiéncia e demonstrar as causas dos fenénemos sociais conforme as
variagbes das circunstancias determinantes, a revelia dos cédigos morais de conduta. Como
“experimentador”, portanto, o romancista assume o papel de “juiz” das paixdes humanas, na medida
em que faz variarem as condigdes sob as quais 0 homem sente e age. (Cf. ZOLA, Emile. O Romance
experimental e o naturalismo no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1982).



do pincel capaz de captar todo o pitoresco que esta distante dos centros urbanos. Os
personagens e o0s costumes retratados nesses recantos, portanto, aparecem
objetivamente ligados a natureza brasileira, que neste momento é o principal assunto
de botanicos, médicos, etnélogos e toda ordem de cientistas. Com isso, além de
fitarem a natureza tropical sob novo prisma, os romancistas conseguem ainda
provocar o efeito de “recuperacao” das tradigbes esquecidas ou perdidas na febre
pelos habitos franceses, desenvolvendo um novo tema nacionalista para a literatura.

A iniciativa de Tavora, ao compor uma série de romances sobre o Norte e a
cultura popular, responde as novas expectativas nacionalistas por meio deste
naturalismo dos anos 70, que se mantém vivo até a década de 90, em obras como A
Fome (1890), de Rodolfo Teéfilo e os Contos amazénicos (1893) de Inglés de Souza.
Também provém dessa estética o que o autor chamou de “ficcdo étnica”*®, quando
comentou as Cenas populares (1871) de Juvenal Galeno e produziu as “Lendas e
tradicbes populares do norte” (1877) para o periddico llustracdo Brasileira. A
designacao também pode ser aplicada aos Perfis sertanejos (1897), de Joao Carvalho,
como um tipo de prosa que apresenta quadros descritivos de costumes populares
nortistas, remontando aspectos do passado e comumente ligados as memérias da
infancia do autor-narrador.

Com efeito de longo prazo, a execucao do projeto literario da Literatura do
Norte pode ter sido o ponto de partida para a construgao a posteriori de uma idéia de
literatura “regional”, bem como para as variadas tentativas de se classificar Franklin
Téavora como um “precursor” do regionalismo. Pelo menos do ponto de vista literario,
o enfoque sobre o Norte tinha como maior preocupacao encontrar um novo topos que
viabilizasse o distanciamento geografico da metrépole e a adequacao as idealizac6es
nacionalistas. Longe de ser “regionalista”’, essa busca empenhou-se em um
movimento de pretensdes abrangentes e dimensdes nacionais. O tom de rivalidade

com o Sul residia no incbmodo com a visibilidade que a Corte garantia aos

% TAVORA, Franklin. “Escriptores do Norte do Brazil — O Sr. Juvenal Galeno”. A Semana, Rio de
Janeiro, novembro de 1887, p. 371.



intelectuais ali radicados e na oposicao politica do Norte, inconformada com o
protecionismo oficial dedicado a economia cafeeira®.

As nocoes de “regionalismo” literdrio e cultural, discutidas nesse periodo,
conceberam, ao longo do tempo, a construcao de uma aparéncia de brasilidade
exética e mais saliente no Norte, estendida por mais de um século a muitas obras
nacionais de carater também histérico e socioldgico.

No capitulo seguinte, veremos de que maneira o discurso cientifico da critica e a
eleicao do folclore nortista como tépica da nacionalidade na literatura adentraram o
projeto literario do romancista Franklin Tavora e geraram divergéncias entre as suas

idéias e as de José de Alencar para a composicao do romance brasileiro.

% A producao agucareira do Norte encontrava-se em franco declinio e reivindicava maior apoio do
Império, que se voltava exclusivamente para a rentavel producao sulista de café. (Cf. MELLO, Evaldo
Cabral de. Op. cit., p. 22).






CAPITULO SEGUNDO.
FRANKLIN TAVORA NO CENARIO LITERARIO DA CORTE IMPERIAL

I. NOTIiCIA BIOGRAFICA DE FRANKLIN TAVORA: O PROJETO LITERARIO NA

TRAJETORIA INTELECTUAL!

Instalado com a familia na cidade pernambucana de Goiana, desde os cinco
anos de idade, é nela que o cearense Franklin Tavora (1842-1888) estuda as
primeiras letras e mais tarde se prepara para o exame de ingresso na Faculdade de
Direito do Recife, por meio do ensino particular, a época, oferecido por professores de
colégios oficiais em suas préprias casas. Na Faculdade, forma-se bacharel em 1863 e
convive com Tobias Barreto e Silvio Romero, compartilhando das idéias filoséficas da
Escola de Recife. Na capital pernambucana, vive a primeira fase da sua carreira
literaria, até 1874.

Nesta etapa, colabora para o Jornal do Recife na funcao de revisor de provas,
assim como para os peridédicos académicos Onze de Agosto e Ateneu Pernambucano.
Assume a funcao de diretor geral da Instrugao Publica (1867), ocasiao em que luta
pela liberdade de ensino, defendendo com afinco o método que o favorecera nas
primeiras letras: a educacao particular. No inicio da década de 70, ainda em
Pernambuco, funda com Tobias Barreto o jornal O Americano (1870-1871), de

balizas positivistas®. Sequndo Clévis Bevilaqua, este peridédico e seus participantes, ao

! Dados recolhidos em: AGUIAR, Claudio. Franklin Tévora e o seu tempo. Sao Paulo: Atelié Editorial,
1997; LIMA, Israel Souza. Biobibliografia dos Patronos — Francisco Otaviano de Almeida Rosa e
Franklin Tdvora. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2004. Muitas informacdes a respeito de
Franklin Tavora, apresentadas aqui, foram complementadas por pesquisa individual em diversas fontes
primarias.

2 O Americano é fundado no ciclo comtiano da Escola de Recife. Por esse motivo, por exemplo, a
primeira parte do estudo “Questao do poder moderador”, de Tobias Barreto, publicada em 1871 no
periédico, tem teor diferente da continuidade que recebeu depois, na década de 80. No inicio do
estudo, Barreto cita Comte e faz referéncias a sociologia, o que depois de 1875, quando a metafisica é



lado de outros noticiarios de teor cientificista, marcam a entrada e atuacao da nova
critica que acompanha Silvio Romero, que por sua vez teria estendido “afoitamente e
incansavelmente” a arrancada positivista de Tobias Barreto nos jornais Regeneracdo
(1868) e Correio Pernambucano (1869). Franklin Tavora estaria entre os parceiros das

novas idéias do inicio dos anos 70:

Em breve, porem, appareceram os companheiros e, todos reunidos, contribuiram
vigorosamente para avolumar-se a corrente, que comecara & trabalhar as intelligencias
sadias do imperio sul-americano. Entre os periodicos de entdo pode-se ainda hoje
observar o sulco luminoso que vinha descrevendo, em sua marcha, a nova orientacao do
pensamento. Basta que sejam lembrados a — Crenca (1870), o Americano (1871), o
Movimento (1872) o Trabalho (1873), onde se exerciam pennas como as de Souza Pinto,
Franklin Tavora, Celso de Magalhaes, Rangel de S. Paio, Lagos Junior etc., onde os
ultimos progressos da sciencia encontravam sempre uma repercussdo vibrante,
enthusiastica.®

Além de entrar para a lista dos novos intelectuais destacados por Bevilaqua,
Téavora ainda protagoniza duas grandes polémicas: a “Questao Religiosa” (1872),
veiculada no jornal recifense A Verdade, do qual fora redator-chefe, e as Cartas a
Cincinato (1871-1872)*, saidas no periédico fluminense Questées do Dia e depois
publicadas em volume (1872) pelo livreiro-editor J. W. de Medeiros. A primeira, de
carater essencialmente politico, tratou de um intenso embate entre a magonaria e a

igreja catdlica, representada pelos interesses ultramontanos de D. Vital, que quando

retomada nos estudos filoséficos, é revisto e questionado. Entre 1870 e 1871, Franklin Tavora
compartilha das idéias divulgadas n” O Americano e é chamado pelo seu contemporaneo Clévis
Bevildqua de “livre-pensador”. (Cf. BEVILAQUA, Clévis. Histéria da Faculdade de Direito do Recife,
op. cit., p. 361).

3 BEVILAQUA, Clévis. Philosophia Positiva no Brazil, op. cit., p. 46.

* Nas Conferéncias do Cassino (1871), Adolfo Coelho defende posicao muito semelhante a de Franklin
Tévora, com A questdo do ensino. Além de também criticar a falida agao educadora do Estado e apelar
para a iniciativa privada, propde o afastamento oficial da Igreja e da educacao escolar. (Cf. SODRE, N.
W., op. cit., p. 77). Além disso, José Verissimo destaca o fato de haver semelhangas entre as Cartas a
Cincinato (1871-1872) e a carta Bom senso e bom gosto (1865), de Antero de Quental. Nesta, o
protagonista da Questdo Coimbra replica o ataque de Antdnio de Castilho sobre as novidades da escola
de Coimbra e também investe contra os “superados” métodos romanticos de producéo literéria do seu
detrator. Verissimo se refere a ambas de forma depreciativa: “Sem embargo de enderecadas ao irmao
de Anténio de Castilho, o serédio arcade contra quem se tinha revoltado ndo havia muito a mocidade
literaria portuguesa, as Cartas a Cincinato eram acaso repercussao do famoso e ridiculo motim literario
do Bom senso e bom gosto. Nao tiveram, porém, o eco da célebre carta deste titulo de Antero de
Quental a aquele, nem motivaram sendo as respostas malignas e ainda ferinas do seu equivoco
destinatario.” (VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira, op. cit., p. 269).



chega do Sul a provincia, em 1872, é nomeado bispo de Olinda e propde reformas
ortodoxas na estrutura da diocese, com intolerancia a resisténcia. A maconaria
pernambucana — dentre seus principais representantes, Franklin Tavora e Aprigio
Guimaraes —, desde entao, passa a remeter cartas criticas contra o bispo, o catolicismo
e as ligagcoes privilegiadas entre a igreja e o Estado, n” A Verdade. A segunda
polémica, que adiante serd pormenorizada, cuidou de vituperar o célebre romancista
José de Alencar, a essa altura escritor de fama reconhecida. Instigada pelo escritor
portugués José Feliciano de Castilho, a controvérsia incide especialmente sobre os
romances Iracema (1865) e O Gatcho (1870).

Até esse momento, o autor havia publicado: Um Mistério de Familia (drama,
1861), A Trindade Maldita — Contos do Botequim (contos, Didrio de Pernambuco,
1862), Os Indios do Jaguaribe (folhetim, Didrio de Pernambuco, 1863/ romance,
Tipografia do Jornal do Recife, 1870), A Casa de palha (folhetim, Jornal do Recife,
1866), Um Casamento no arrabalde (romance, Recife, 1869) e Trés lagrimas (drama,
1870).

No final de 1874, muda-se para o Rio de Janeiro e é nomeado oficial de
gabinete da Secretaria do Império. Instalado na Corte, ali publica O Cabeleira (1876),
primeiro romance de uma série que ele define, no prefacio, como Literatura do Norte.
A partir desta obra, enceta uma seqiiéncia de producoes literarias voltadas para o
folclore nortista, ligadas ao projeto exposto no prefacio, que vao sendo anunciadas ao
longo das publicacbes, em prefacios, artigos e cartas pessoais: “Lendas e tradicoes
populares do norte” (contos, Ilustracdo Brasileira, 1877), O Matuto (romance, 1878),
O Sacrificio (folhetim, Revista Brasileira, 1879), Lourenco (folhetim/ romance, Revista
Brasileira/ Tipografia Nacional, 1881) e Um Casamento no arrabalde (romance, 22
edicao pela Tipografia Nacional, integrada a Literatura do Norte em 1881).

Em 1877, junto a um grupo de intelectuais, dentre os quais constavam Machado
de Assis, Joaquim Serra e Visconde de Taunay, Franklin Tavora participa da fundacao
da Associacdo dos Homens de Letras do Brasil, anunciada em artigo publicado na
Ilustracao Brasileira, por ocasiao da morte de José de Alencar. A noticia esclarece que

a origem da agremiagao deu-se em homenagem a perda do literato:



Hontem, no cemiterio de S. Francisco Xavier, ao dar-se & sepultura o cadaver de José de
Alencar, o sr. Conselheiro Octaviano, lamentando, em conversacdo com alguns outros
homens de lettras, a falta de uma associacdo que lhes servisse de nexo, idéa que
preoccupava tambem o espirito do illustrado finado nestes ultimos annos, propoz-lhes que
alli mesmo, & beira daquella sepultura e como homenagem a José de Alencar, se
obrigassem a regularisar no mais breve prazo a referida associacado, dando-a logo como
fundada.®

Devido a ocasiao finebre, Tavora deixa em segundo plano a rixa instaurada ha
seis anos com Alencar, na correspondéncia publica do jornal Questées do Dia. Menos
de uma década depois, em 1884, em carta a José Verissimo, o autor lamenta o

fracasso da agremiagao:

Pergunta-me pela Associacao dos homens de lettras?

Morreu. Mortuus est pintus in casca. Hostilizada cruelmente na Corte, mal recebida nas
provincias, como poderia subsistir? Pareceu-me, quando tive a idéa que poderia fazer
qualquer coisa no interesse dos livros; enganei-me a olhos vistos.

Além destes elementos contrarios, no proprio seio da associacdo daria outros que a
minaram. Enfim... deixei isto de mao, inteiramente descrido da vida collectiva, pelo que
toca as lettras, no Brazil.®

Entre 1879 e 1881, o autor dirige a segunda fase da Revista Brasileira’, na qual
nao mede esforcos para incentivar a publicacdo de estudos etnogréficos e critica

literaria de cunho naturalista®. Neste intervalo, as péaginas do periédico trazem estudos

> Cf. “Associacdo dos Homens de Lettras do Brasil”, Ilustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, 15 de
dezembro de 1877.

® Cf. Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, Rio de Janeiro, 09 de julho de 1884. Arquivo da
Academia Brasileira de Letras.

" A primeira fase (1857-1861) fora dirigida por Candido Batista de Oliveira e a terceira (1895-1898) ¢é
retomada por José Verissimo. Cf. SODRE, Nélson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. Rio de
Janeiro: Mauad, 1999, ps. 244 e 267.

8 Segundo Antonio Candido, a “nova geracdo” de intelectuais (aqui chamada de “naturalista” e
comentada no capitulo anterior), que teria sucedido a critica literaria roméntica, fundamentada a priori
pelo discurso de carater comparativo e antolégico ou em cursos de literatura elaborados a luz de
métodos dos manuais de retérica e poética ainda presentes no periodo, iniciou-se na Escola de Recife,
representada, sobretudo, por Silvio Romero: “[...] é sobretudo nos filésofos e homens de ciéncia
(positivistas e materialistas, no comeco; evolucionistas, em seguida) que devemos buscar os principios
com que [Silvio Romero] fundamentou a sua critica. [...] Gragas a divulgacdo das novas idéias sobre
filosofia e literatura, formou-se no Brasil, no decénio de Setenta, uma geracdo de tendéncias
eminentemente criticas, animada do desejo de esquadrinhar a cultura nacional e dar-lhe orientacao
diversa. Um verdadeiro modernismo, como o apelidou José Verissimo, cujo foco principal foi a capital
de Pernambuco” (p.32). Candido acrescenta que, ao lado de Romero, houve outros inspiradores da
filosofia e ciéncia contemporénea na “nova critica”, inclusive intelectuais do Ceara: “O positivismo [...]



como os de Silvio Romero sobre “A Poesia Popular do Brasil” (1879), “A Prioridade
de Pernambuco no movimento espiritual brasileiro” (1879) e a “Introducao a histéria
da literatura brasileira” (1881), o “Perfil Literario” (1881) de José de Alencar, por
Araripe Junior, e o importante texto de Urbano Duarte sobre “O Naturalismo” (1880)
na producao literaria. Neste artigo, especialmente, estao tracadas as tendéncias do

novo realismo que se impde naquele momento:

O espirito scientifico do seculo fecundara a intelligencia dos homens de lettras, e dessa
benefica hematose provira a litteratura naturalista, o reino da verdade escripta, o estudo
racional, veridico, e sqbretudo inteiro, do homem e da sociedade, com a explicacao das
causas e dos effeitos. E isto o que entendemos por naturalismo na arte. Um livro serd um
livro. Nao mais confundir-se-a o trigo com o joio, e para se fazer uma obra sera preciso
mais alguma cousa que penna, papel, tinta e urna ou mesmo nenhuma idéa. Diminuira a
quantidade, mas em proveito da qualidade.’

Duarte prenuncia uma literatura em que o escritor produzird menos em proveito
do tempo destinado a observacdo, a “explicagdo das causas e dos efeitos” e a
apuracao dos sentidos para uma interpretacdo harmoniosa da realidade. Os géneros
privilegiados por este naturalismo seriam, por exceléncia, o teatro e o romance, uma
vez que a poesia é colocada a parte como producao que “viverad sempre independente
dos progressos da ciéncia”'°.

Em 1881, também vém a lume relevantes pesquisas etnogréficas sobre os indios
brasileiros, como o artigo “Lendas, crengas e supersticoes”, de Joao Barboza
Rodrigues, “A Religido dos tupi-guaranis”, de José Verissimo e outras publicacoes

similares, que incursionam também pela lingtiistica e antropologia. Dados epistolares

se divulgou a partir de 1868 com um artigo de Tobias Barreto no jornal Regeneracdo; em seguida com
os de Silvio, Sousa Pinto, Franklin Tavora, Celso de Magalhaes, Lages Junior, Rangel de S. Paio etc.,
nos periédicos: A Crenca (1870), Americano e Movimento (1872), Trabalho (1873). Jerénimo Muniz foi
dos primeiros a divulgar Spencer no Brasil, pela sua ‘Palestra Cientifica’. O movimento do Ceara
comega em 1873 com o jornal Fraternidade e as conferéncias da ‘Escola Popular’, aquele e estas
orientadas pelo grupo conhecido como Academia Francesa, interessado em filosofia e critica: Rocha
Lima, Franga Leite, Capistrano de Abreu, Araripe Junior, Pompeu Filho, Jodo Lopes etc. A esse tempo,
‘o ideal moderno foi se infiltrando’ em Sao Paulo, Bahia, Rio Grande do Sul, Maranhao”. (Cf.
CANDIDO, Antonio. O Método critico de Silvio Romero. Sao Paulo: Edusp, 1988, pp. 33-34).

9 DUARTE, Urbano. “O naturalismo”. Revista Brazileira, tomo V, Rio de Janeiro, 1880, p. 28.

19 1dem, p. 30.



indicam que o aparecimento da Revista Brasileira, nessa configuracao, deve-se muito

aos conselhos do colega Rangel de S. Paio, no ano precedente:

Néo pare com suas publicacoes, que a litteratura do norte nao acabe no Matuto.

Prosiga, complete sua obra e se elevara aqui & posi¢ao a que tem jus.

Busque um logar na imprensa, e uma vez n’ella trate de dirigil-a convenientemente.

D’ahi dé golpe mortal no systema anodino do “Recebemos e agradecemos”.

Quem achou-se com forcas para o longo remigio afim de fitar de perto o sol de nossa
litteratura, nas Cartas a Cincinato, nao temeré de occupar-se de nenhum outro escriptor
que apparega.

E a seu exemplo todos os jornaes abrirdao uma columna &s noticias bibliographicas e as
lettras sendo presadas animar-se-hao, desenvolver-se-hao.

[...]

E o que acontecerd quando um jornal regularmente analysar com criterio, e de accordo
com o0s processos que Taine poz em voga, os trabalhos que se offerecerem ao seu

exame.!!

A confirmacao deste fato aparece na carta-resposta, que leva em consideracao o
incentivo a criacao de um periédico com nova proposta critica e com espago

reservado a divulgagao de romances:

Quer, porém, que lhe diga uma verdade? A sua carta veiu dar-me novas forcas. Se nao
fora ella, talvez ndo me mettesse a fundar com outros a Revista Brazileira; certamente nao
escreveria o Sacrificio, romance que me vae saindo da penna aos dois capitulos de quinze
em quinze dias.?

O periédico representa o principal canal de veiculacao da producao literaria de
Franklin Tavora e das idéias associadas ao projeto de nacionalizar a literatura por
meio dos elementos culturais do Norte. Com a finalidade de mobilizar adeptos para a
sua missao, o autor encarrega-se de arrecadar textos afins para publicacdo na Reuvista.
Além de romances da Literatura do Norte, outros escritos literarios semelhantes tém

entrada no periédico, como o folhetim Um Estudo de Temperamento®®, do folclorista

11 PAIO, Rangel de S. “Appendice” (julho de 1878). In: Um Casamento no arrabalde: historia do tempo
em estylo de casa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1903, pp. 87-88.

12 TAVORA, Franklin. “Appendice” (outubro de 1879). In: Um Casamento no arrabalde..., op. cit., p.
95.

13 Um Estudo de temperamento (1881) permaneceu inacabado e é considerado, por Brito Broca,
possivelmente a primeira manifestagao literaria naturalista, no Brasil. Embora ainda muito ligado a
estética romantica, Celso de Magalhdes teria desenvolvido personagens como Estacio, homem
interessado caricaturalmente pela “cultura cientifica” e pelo exame do temperamento da personagem



maranhense Celso de Magalhaes, e a poesia do pernambucano Francisco Altino de
Aratjo, divulgado como “um poeta do norte” e recomendado por Silvio Romero na
“Carta ao Dr. Franklin Tavora”, anexa aos poemas. Nesta carta, Romero reconhece

em Tavora um leitor interessado pelo estudo dos poetas do Norte:

Sei que V. prepara, ha muito, uns estudos criticos sobre os principaes poetas do norte,
esses esplendidos lyristas que sao a gléria da poesia brazileira... Louvo muito o seu intento
e sinto ndo o poder ajudar, ministrando-lhe documentos para as suas analyses. O pouco
que possuo de poesias ineditas do norte acha-se perdido em meio dos meus papeis e falta-
me lazer para dar-lhes busca. Recebi, porém, ndo ha muito, um bello volumesinho inedito
de Pernambuco. Sao poesias de um parente meu, o Sr. Francisco Altino de Araujo. Eu
né&o lh’as venho elogiar; apresento-lhe o poeta e nada mais. Altino de Araujo trabalhou no
jornalismo academico do Recife, desde 1870, até 1876, publicando, ora poesias, ora
estudos criticos de valor, no sentir de seus collegas. Nao posso nem devo dizer nada a
respeito de seu merecimento. Quso, porém, acreditar que as poesias abaixo transcriptas
nao lhe héo de desgostar.

[...]

Creio que o que fica ahi transcripto € sufficiente para lhe dar a conhecer a natureza do
talento poetico do Dr. Altino de Araujo. E um idealista romantico, mas de um lyrismo
suave e limpido, que me agrada.

Entrego-o ao seu juizo.'

Na recomendacao, fica sugerido que parte do mérito do poeta estd no seu
envolvimento com o pensamento critico da Escola de Recife e da geragao de 70. Isso
compensaria uma poesia caracteristica de um “idealista romantico”**, entéo lido com
benevoléncia pelo principal combatente desta estética. Nota-se que Téavora é
destacado por Silvio Romero como privilegiado juiz de um material poético que
poderia servir de fonte para um projeto critico sobre os escritores do Norte, em
anunciado andamento.

Um importante interlocutor e aliado de Franklin Tavora nas discussbes sobre a

literatura nacional é também o admirado colega José Verissimo, para quem o

romancista anuncia o propésito da Revista:

feminina Maria. (Cf. BROCA, Brito. Naturalistas, parnasianos e decadistas: vida literdria do realismo ao
pré-modernismo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1991, pp. 49-52).

14 ROMERQO, Silvio. “Carta ao Dr. Franklin Téavora”. Revista Brazileira, Rio de Janeiro, 1881, p. 457.

15 Na concluséo da carta, Romero se refere ao poeta Francisco Altino de Aratjo desta forma (idem, p.
471).



Pouco a pouco a mentalidade do Norte vai ganhando, no primeiro plano das nossas
lettras, o lugar conspicuo que de ha muito lhe pertence.

Espero que sempre que lhe for possivel venha illustrar com seus trabalhos que se
caracterizam por uma feicdo local e nacional de inaprehensivel colorido as paginas da
Revista Brasileira, publicacdo que si ainda nao representa, ao menos se propde
representar a litteratura brasileira, independente e quanto possivel, vivaz.'®

A segunda fase da Revista Brasileira dura trés anos. No inicio de 1882,
desgostoso, Tavora comenta com o mesmo destinatario o encerramento do periddico,

para o qual tanto se dedicou:

A Revista ja se ndo publica. Desde setembro do anno p. findo tinha-me eu retirado da
respectiva redagao, realmente pezaroso de deixar em maos pouco zelosas esse ente que
eu ajudara com os extremos de que sou capaz, a dar os primeiros passos na escabroza
estrada das lettras. Desgostei-me por uma perfidia e retirei-me.

Né&o costumo dar muita importancia aos meus servigos, que na realidade, muito pouco
devem valer. Mas quem conhece a Revista pode analisar quanto trabalhei sem faltar as
minhas occupagbes na Secretaria do Império, no Instituto Historico e em outras cousas
litterarias, pela acquisicao da nomeada que a Revista chegou a ter dentro de pouco tempo
do seu apparecimento.

Eu previa que ella havia de durar pouco depois do meu afastamento. Nao ha nisto
orgulho nem vaidade, ha consciencia do trabalho. Eu escrevia artigos de critica, lia tudo
quanto se enviava para noticia nas Diversas publicacbes, escrevia cartas, pedindo artigos,
aos mocos de talento do paiz, escrevia romances, enfim...

Para que ir adiante? Desculpe-me este desabafo e nem a mais ligeira sombra de exaltacao
propria seja em palavras que o descontentamento, a descrenca, o enjéo me arrancam do
intimo da alma.*’

Pouco antes de abandonar a Revista por razdes desconhecidas e assistir a sua
interrupcao, Franklin Tavora é admitido, em 1880, como sécio do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, onde permanece até o fim da vida. Na Nueva Revista de
Buenos Aires, dirigida por Vicente Quesada, publica trechos do livro O Norte, trabalho
antes comentado por Silvio Romero na “Carta ao Dr. Franklin Tavora” (1881) e
também comunicado por Tavora no prefacio “Ao Leitor”, da segunda edicao do

romance Um Casamento no arrabalde (1881):

16 Cf. Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, Rio de Janeiro, 19 de junho de 1881. Arquivo da
Academia Brasileira de Letras.
17 Cf. Carta de Franklin Tavora a José Verissimo, Rio de Janeiro, 28 de janeiro de 1882. Arquivo da
Academia Brasileira de Letras.



Na obra que destino & explanacao do thema repellido, por immoral, revolucionario, inepto
ou de mera propaganda pessoal, hei de fazer ainda applicacdo d’aquelle termo que a
respeito de certos poetas, romancistas, criticos e escriptores de c4, ainda diz pouco.

A obra a que alludo, intitula-se — O Norte, e sera dividida em tres partes ou tomos: I —
Litteratura; 11 — Historia; Il — Politica.

Serd uma obra de generalisagao, de exame, e, se o quizerem, de polemica.

Vai entrar ja em composicao typographica para que responda sem tardanga as perguntas
de alguns impacientes a quem a minha Literatura do Norte parece ir tirando o somno.®

Nunca publicada em volume, esta obra critica ganha continuidade nas péaginas
do periédico fluminense A Semana, em 1887. Sob o titulo de “Escritores do Norte do
Brasil”, compde-se de ensaios criticos sobre uma seleta de autores nortistas, que por
meio de sua literatura pintam costumes e cor local das provincias natais. Gongalves
Dias, Joaquim Serra e Juvenal Galeno sao alguns exemplos de escritores
contemplados. A atuacdo de Franklin Tavora como critico, que também assinou
secOes periédicas como o “Boletim Bibliografico” da Ilustracdo Brasileira (1876-1878)
e as “Notas Bibliograficas” da Reuvista Brasileira (1879-1881), vale dizer, é uma faceta
positivamente registrada na grande maioria das histérias literarias brasileiras, desde
Verissimo, que destaca o merecimento do autor neste sentido, embora nao o aclame
como romancista.

Até o termo de seu percurso intelectual no Rio de Janeiro, Tavora persiste na
missao de propagar a necessidade da incorporacao dos elementos da cultura popular
do Norte na literatura nacional, bem como de divulgar a producao etnogréfica e
literaria da regidao onde se criou e se formou. Ao longo deste estudo, veremos que o
projeto do autor, para além dos fundamentos cientificos e sociolégicos desenvolvidos
na aproximacao entre Norte e nacao, sera afetado pela busca de reconhecimento e de
popularidade junto ao publico leitor. E nesse ponto que José de Alencar entra na

histéria, como exemplo de romancista a ser superado.

18 TAVORA, Franklin. “Ao Leitor” (outubro de 1881). In: Um Casamento no arrabalde: historia do
tempo em estylo de casa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1903, p. VIIL



II. FOLCLORE E NACIONALIDADE NO ROMANCE: O PROJETO LITERARIO DE FRANKLIN
TAVORA E O EMBATE COM JOSE DE ALENCAR

2z

Nas histérias literarias, o romancista Franklin Tévora é tradicionalmente
retratado como um coadjuvante no cenario das producdes nacionais. Celebrizado
como adversério literario de José de Alencar, sobretudo pelas criticas registradas nas
Cartas a Cincinato, o autor de O Cabeleira investe duramente contra o literato que a
época conquistou sucesso e profissionalizacao dignos de poucos escritores do Norte
atuantes na capital do Império.

Por meio de uma critica literaria apoiada no cientificismo e nos estudos de
folclore'® da década de 70, as Cartas de Tavora abrem caminho para a sua projecéo,
pouco antes de radicar-se na Corte, em 1874. A correspondéncia travada com José
Feliciano de Castilho, sob a alcunha de Semprénio, provoca alarde a ponto de sair em
volume, no ano seguinte do inicio das publicacbes em periédico, e influencia opinides
especializadas sobre a obra de Alencar, como as de Araripe Junior.

Sob a direcao de Castilho, o jornal Questées do Dia, favoravel as determinacoes
imperiais, aparece em 1871, com a finalidade de detratar o José de Alencar politico e

sua posicdo contraria ao projeto da lei do ventre livre®. A polémica toma dimensées

V. Informacées detalhadas no Capitulo Primeiro. Para tomarmos um exemplo da época, em A Poesia
Popular do Brasil (1879, Revista Brasileira, Rio de Janeiro), Silvio Romero aponta as tendéncias
positivistas na literatura e trabalhos sobre folclore e filosofia, a partir da década de 70: “Quando
assinalo o ano de 1870, como fechando o ciclo da roméntica brasileira, ndao quero dizer que ela tenha
entéo falecido de todo; é que depois daquele ano comecgou a desenvolver-se entre nés a reagao anti-
sentimental e as tendéncias cientificas principiaram a predominar, ainda que fracamente, na literatura
do pais. (...). E um fato para ser notado o da aparicdo dos nossos primeiros trabalhos cientificos de
1870 para cé. Celso de Magalhaes publica em 1873 os seus importantes artigos sobre a Poesia Popular
Brasileira; Pereria Barreto, o primeiro volume das Trés Filosofias em 1874 e o sequndo em 1877; Couto
de Magalhaes, A Regido e Racas Selvagens do Brasil em 1874 e o Selvagem em 1876; Aratjo Ribeiro,
o Fim da Criacdo em 1874; Tobias Barreto, os Ensaios de Filosofia e Critica em 1875; Guedes Cabral
As Funcgées do Cérebro em 1876; Barbosa Rodrigues e Batista Caetano, os Ensaios de Ciéncia no
mesmo ano; Miguel Lemos, os Pequenos Ensaios Positivistas em 1877. Inauguram-se entdo os cursos
cientificos do Museu e comecam a aparecer os seus Arquivos e os Anais da Biblioteca Nacional”.
(ROMERQO, Silvio. Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil. Petrépolis: Editora Vozes / Governo do
Estado de Sergipe, 1977, pp. 55-56).

20 Cf. SILVA, Hebe Cristina da Silva. Op. cit.



literarias quando Franklin Téavora comeca a enviar, de Recife, tenazes cartas criticas®!
contra os romances Iracema (1865) e O Gatcho (1870) ao editor do jornal, tratado
por “Cincinato”. As principais objecoes de Semprénio, expostas por meio de ataques
agressivos e inconformados com o sucesso editorial e a positiva recepcao critica do
autor d* O Guarani, incidem especialmente sobre os métodos de criagao literaria
empregados por José de Alencar no quinhao da obra dedicado ao folclore.
Influenciado pelas idéias de observagao cientifica da natureza e dos costumes
populares, Tavora condena uma suposta displicéncia do conterraneo no retrato de
cenérios naturais, lingua e personagens regionais. Acusa-o de apresentar descricoes
debilitadas pela imaginacao e de ignorar as referéncias lingtiisticas e literarias que o

precederam. A propoésito de Iracema, protesta:

“O conhecimento da lingua indigena é o melhor criterio para a nacionalidade da
litteratura,” diz-nos elle na sua carta final. Ora, como ha de conhecer essa lingua quem
nao penetrou nas tribus, quem ndo se achou em contacto com o povo, quem a nao
estudou nos tempos primevos, porque era impossivel fazel-o, nem mesmo nos tempos
actuaes em que ja o verdadeiro caracter indigena decahiu e se corrompeu? Ha de
forgosamente estudal-a nas obras e diccionarios que nos deixaram 0s NOSsoOs
predecessores. Pois bem: elle acha que “de quantas produccbes se publicaram sobre o
thema indigena, nenhuma realisava a poesia nacional;” e quanto aos diccionarios é o
primeiro a tachal-os de “imperfeitos e espurios.” Ao proprio G. Dias nega o condao de
realisador da poesia americana. Diga-nos quem puder e quizer: onde foi J. de Alencar
buscar esse molde de poesia selvagem, féra dos diccionarios, que “sao espurios,” féra das
producgdes publicadas, que “nado a realisam,” féra dos modelos dos mestres que “sé
exprimem idéas proprias do homem civilisado, e que néo é verossimil tivesse no estado de
natureza?” No seu gabinete de improvisador.?

Nesse excerto das Cartas a Cincinato, é possivel notar pelo menos dois juizos
caros a influéncia positivista sobre o método critico. O primeiro deles é o de que “o
verdadeiro carater indigena”, ou os costumes primitivos dos indios, estariam
superados pelo desenvolvimento da civilizacao e irrecuperaveis, restando aos estudos

arqueolégicos o resgate e valorizacao de sua cultura. O segundo é o de reconhecer

21 As primeiras oito cartas de Semproénio séao sobre O Gaticho, publicadas no periédico Questées do Dia
entre 14/09/1871 e 15/10/1871. Sobre Iracema, sdo doze cartas, publicadas entre 13/12/1871 e
15/02/1872.

z TAVORA, Franklin. Cartas a Cincinato: estudos criticos de Semprénio sobre o Gaticho e a Iracema,
obras de Sénio [J. de Alencar], 2.2 edicdo, com extratos de cartas de Cincinato e notas do autor.
Pernambuco: J.-W. de Medeiros, 1872, p. 153.



estudos lingtiisticos e etnograficos como fontes indispenséaveis para a producao literaria
interessada na pintura “realista” do indio. As criticas sobre os dois romances
alencarinos que foram alvos das Cartas, sao desenvolvidas predominantemente a
partir destes principios. Por esse motivo, como atesta Mirhiane Mendes de Abreu, a
dltima narrativa indianista de Alencar, Ubirajara (1874), oferece destaque maior as
notas de rodapé, no intuito de dar relevo ao trabalho de observacado e pesquisa
histérica do autor®.

Semprénio também refuta a concepcdo de que o talento criador estaria
necessariamente associado a “improvisacao” literaria. Nesse sentido, censura o uso
deliberado de vocabulos e expressoes lingliisticas, supostamente praticado por Alencar
nos dois romances criticados, queixando-se de o autor ter ignorado as pesquisas e
registros da lingua indigena e de dialetos regionais que o antecederam. Seu escritor
ideal aproximar-se-ia mais de um observador, portanto, do que de um inventor dos
costumes, cuidadoso para nao atentar contra a moral, nem extrapolar a

“naturalidade” do quadro social retratado:

Hoje em dia entre nés, o candidato a genio deve fazer versos escabrosos e horripilantes,
comedias hybridas, discursos tumidos, anasarcos, romances loucos. O que se exige de
mais peso, é certo apparente arranjo na estructura para illudir os incautos, e poder,
impune e liberrima, cabecear & vontade a idéa mais paradoxal. Os romances, repassados
de sabor local, adubados do mais fino sal attico, sensatos, naturaes, moralisadores, que
sao uma fiel photographia da nossa sociedade, esses com que cada dia nos dota a penna
habilissima de Macedo, nao sdo da iguaria, que mais gratifica o paladar. E o Brazil tem um
patriarcha e uma literatura! O que o Brazil infelizmente tem é um baixo imperio nas lettras.
Isto sim.?*

Em geral, as recomendagoes de Semprénio procuram driblar o ideério
romantico alencarino, pautando-se em um suposto “método moderno”, mas fiando-
se, simultaneamente, nos conceitos classicos de “imitacao”. Em alguns momentos, a

fusdo dessas influéncias gera contradigdes nos argumentos criticos de Tavora, o que

2 A autora, que estuda a narrativa paralela das notas de rodapé dos romances indianistas alencarinos,
aponta 75 em Ubiragjara, “5 sobre a natureza, 44 sobre a lingua e 26 sobre os costumes selvagens, a
maioria com extensos comentérios e interpretacoes do autor”. (ABREU, Mirhiane Mendes de. Ao pé da
pdgina: a dupla narrativa em José de Alencar. Campinas: Tese de Doutorado, IEL-UNICAMP, 2003, p.
06).

24 TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit., p. 146.



transparece na ir6nica aproximagdo que o autor faz entre “versos horripilantes”,
“comédias hibridas” e “romances loucos”, produgoes tipicas dos “improvisadores”,
que se desviam dos critérios tradicionais e que estariam gratificando “o paladar” dos
“incautos”. A aparente rejeicao de Sempronio a mistura dos géneros tragico e comico,
proposta pelo teatro e pelo romance europeus significativamente a partir do inicio do
século XIX, sugere que ele teria restrices a revisao roméntica dos conceitos classicos,
ha tempos proposta por escritores como Victor Hugo no prefacio a Cromwell (1827),
e ainda com maior intensidade, depois, pela prosa ficcional de Balzac e Flaubert. O
incobmodo de Tavora com a mescla artistica do “grotesco” e do “sublime” é reforcado
pelos aspectos apreciados e salientados nos romances de Macedo, nem “hibridos”,
nem “loucos”, e positivamente qualificados como “sensatos, naturais e
moralizadores”. Trata-se de um ideal antagbnico para a prosa de ficcao: admitir as
transformacgdes propostas pelo género sem romper completamente com a tradicao e
estabelecer uma oposicao as regras romanticas, sobretudo as que identificariam a
produgao de Alencar.

O “método moderno” de criacdo artistica, descrito por Taine como técnica
embasada nas ciéncias e depois refutada por ele como inadequada, embora nao
esteja explicitamente mencionada no discurso critico de Semprénio, parece ser a que
o influencia. Segundo a descricao taineana, este método parece propor uma releitura
do conceito de mimesis, recomendando uma aplicacdo das “ciéncias naturais” as
“ciéncias morais”, de forma que o artista “imite” o real, tal como o botanico capta e

descreve cientificamente a vegetacao natural:

O método moderno, que me esforco por seguir e que comeca a introduzir-se em todas as
ciéncias morais, consiste em considerarem-se as obras humanas, e em particular as obras de
Arte, como factos e resultados de que é preciso designar os caracteres e procurar as causas;
nada mais. Assim compreendida, a ciéncia nao proscreve nem perdoa; constata e explica. [...]
Ela, pela sua parte, tem simpatias por todas as formas de Arte e por todas as escolas, mesmo
por aquelas que parecem literalmente opostas; aceita-as como outras tantas manifestagbes do
espirito humano; é de parecer que, quanto mais numerosas e contrérias forem, mais elas
mostram facetas novas e numerosas do espirito humano; procede como o boténico que estuda,
com idéntico interesse, a laranjeira e loureiro, o pinheiro e o vidoeiro; ela mesmo é uma
espécie de botanica aplicada, ndo as plantas, as obras humanas. Neste ponto, segue o
movimento geral que aproxima hoje as ciéncias morais das ciéncias naturais e que, dando as



primeiras os principios, as precaugoes, as direcoes das segundas, lhes comunica a mesma
resisténcia e lhes assegura o0 mesmo progresso.

[...]

A primeira vista parece que [...] o cardter essencial [das Artes...] deve ser a imitacdo tdo exata
quanto possivel. Pois é bem evidente que uma estdtua tem como objetivo a imitacao fiel de um
homem realmente vivo, que um quadro tem como fim figurar personagens reais com atitudes
reais, um interior de casa, uma paisagem tal como a natureza a expbe. NGo é menos evidente
que um drama, um romance, tenta representar caracteres com exatiddo, acées, frases reais, e
dar-nos delas uma imagem tdo precisa e tdo fiel quanto possivel.?® [grifo meu]

Provavelmente guiado por estas coordenadas, Tavora define como se fazer bom

uso da imaginacao no romance:

Deve-se festejar e applaudir a imaginacdo que reproduz com encantos novos e novas
vivacidades os grupos, os accidentes, as attitudes, as scenas da natureza; que faz esses
grupos interessantes, esses accidentes pittorescos, essas attitudes graciosas, essas scenas
animadas e felizes. Isto é imaginar, no uso rigoroso e didactico da expressdao. D’ahi vem
que, quanto mais se apropria o escriptor dos matizes variados da creacao, ou das
sensacbes e phenomenos da vida, e tanto mais fielmente os retrata ou reproduz,
impregnados do cunho da sua pessoal idealisagao, tanto mais se diz ser elle original, tanto
mais genio.

“Abusa-se da elasticidade de linguagem, quando se ousa falar de intelligencias creadoras.
Em definitiva ndao ha creagado; reproduzir, imitar, eis quanto nos cabe. Se Homero,
Cervantes, Ariosto, Byron, tivessem vivido encerrados n’'um ergastulo, o que teriam
podido imaginar? Que creagéo teriam dado ao mundo?” Logo, a natureza em primeiro
logar, e depois, complexa e completa observagao — eis os dois elementos, as duas
possantes azas do genio.?®

[...]

Segundo penso, meu amigo, e me parece recommendar a esthetica, o artista nao tem o
direito de perder de vista o bello ou o ideal, posto que combinando-o sempre com a
natureza.

Nao fora talvez descabido aqui externar o meu humillissimo parecer sobre o modo de ver
de alguns (muito autorisados) que entendem que a arte é a imitagdo, e de outros que
opinam ser ella a interpretacdo da natureza. Ficard para logo, se me sobrar tempo e me
aprouver deter-me n’este ponto.?’

A sua concepcao de originalidade, afinal, recusa o construto de génio romantico

e tenta oferecer uma releitura dos antigos conceitos sobre arte, fundindo-os aos

% TAINE, Hyppolyte. Da natureza e producdo da obra de arte./ traducao de Paulo Braga. Lisboa:
Editorial Inquérito, Gréfica Lisbonense, 1940, pp. 17-19. Assunto ministrado por Taine na Escola das
Belas Artes de Paris e incluido na Philosophie de I’ Art (1865), obra citada e comentada por Silvio
Romero em O Naturalismo em literattura (op. cit., p. 33).

2% TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit.,, p. 147. Nao foi possivel identificar a autoria do excerto
citado, entre aspas, por Franklin Tavora.

27 Idem, p. 215.



primeiros preceitos naturalistas de “imitacao” da realidade: propoe a fotografia da
natureza, baseada em “complexa e completa observacao”, e celebra a imaginacao
capaz de produzir o efeito classico de graciosidade e entretenimento® sobre os
quadros do cotidiano. O autor salienta que o matiz literario residiria na habilidade de
o escritor conjugar fracbes comedidas de imaginacao a fiel reproducao da realidade.
Provavelmente influenciado, ainda, pelos argumentos de Mme. de Staél, que
polariza os aspectos da poesia européia do Norte e do Sul nas obras Da literatura
(1800) e Da Alemanha (1813) ® e é mencionada no prefacio a O Cabeleira®, o
remetente das Cartas a Cincinato expde sua predilecéao pela “mascula” literatura do
Norte, negligenciada por Alencar na “efeminada” Iracema e alguns anos mais tarde

assumida como tema do seu projeto literario:

Nas savanas austraes, homens e cavallos identificam-se, vasam-se uns nos outros; nas
extensdes do septentriao os homens, posto que selvagens, o que quer dizer — a
personificagdo do arrojo, da petulancia, do ardimento da correnteza ou do vértice —
tresandam a effeminacdo e a molleza e nao sdao mais do que a negacao completa da
gentileza tradicional de Ararigboia ou de Jaguarary!

Resumamos: Da raca colossal do norte fez J. de Alencar um... enfermo; da raca esculptural
do sul fez Senio um... cadaver! O que resta — dize-me tu — d’essas immensas e originaes
grandezas, d’essas pomposas e estupendas herculeidades, nunca assaz exaltadas, do
Brazil?*!

No Norte brasileiro, da mesma forma que Mme. de Staél destaca na poesia

européia do Sul, Tavora privilegia a identificacdo “cléssica” do homem com a

28 Auerbach observa que a descricio minuciosa dos elementos do cotidiano, na Antigiiidade grega, nao
tinha lugar na tragédia e foi mais caracteristica do estilo homérico, aos poucos incorporado pelo
realismo greco-romano (p. 20). Segundo o autor, na “regra classica de diferenciacdo dos niveis”,
desenvolvida muito tempo depois da epopéia homérica, “a realidade quotidiana e pratica s6 poderia ter
seu lugar na literatura no campo de uma espécie estilistica baixa ou média, isto é, sé de forma
grotescamente cémica ou como entretenimento agradavel, leve, colorido e elegante.” (AUERBACH,
Erich. Mimesis — A representacdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002, p.
500).

2% STAEL, Mme. de. “A poesia do norte e a poesia do sul” (1800) e “Da poesia cléssica e da poesia
romantica” (1813). In: GOMES, Alvaro Cardoso. A Estética romantica: textos doutrindrios. Sao Paulo:
Atlas, 1992, pp. 57-62 e pp. 86-94.

30 Quando se refere as possibilidades de descricio da grandeza natural do Amazonas, Tavora remete-se
a Mme. de Staél: “Staél em vao tentaria descrever esse reino encantado como descreveu Itélia em sua
imperecedora Corina em que o estudo dos monumentos e do passado ndo desdiz do coragao,
monumento de todos os tempos.” (TAVORA, Franklin. “Prefacio do Autor”. In: O Cabeleira. Sao
Paulo: Editora Trés, 1973, p. 23).

31 TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit., p. 142.



natureza, sua imaginagao, crencas e mitologia, tal como se observa na poesia épica
dos gregos e romanos da antiguidade paga. Os escritores “roménticos” da regiao
nérdica, para a autora francesa, estariam mais ligados as tradicoes cavalheirescas e
cristas e ao exercicio poético de metéforas e alegorias. O romancista brasileiro e Mme.
de Staél, portanto, posicionam-se de forma invertida sobre os aspectos definidores das
culturas do Norte e do Sul de seus respectivos lugares de origem. O critico cearense
nao negaria opuléncia a literatura austral do seu pais, mas destacaria, nela, a
artificialidade e a impregnacao das influéncias estrangeiras, ambas detectadas pela
autora estrangeira no Norte europeu. Na distin¢cao tavoriana de pdlos, os poetas do
Norte ganhariam um carater mais “universal” e “genuino” que os do Sul. Quando se
examinam os argumentos criticos e a producao literaria de Tavora, ao longo do
tempo, nota-se que nao se trata exatamente de uma transplantacdo das teorias de
Mme. de Staél, mas ha, no minimo, uma notavel semelhanca de critérios sobre arte.
Desta analogia, pode-se supor que também provenha a insisténcia de Semprénio em

comparar os romances de Alencar ao drama e a epopéia:

Sempre que vem & baila falar da epopéa, lembro-me da lliada como modelo por
excellencia. Homero é o primeiro poeta epico, desde que o mundo é o mundo,

E poderia acaso a Iliada servir de modelo a um poema americano? A vida selvagem
encerra em si bastante interesse, bastante grandeza, bastante maravilhoso, para sustentar
movimentos d’aquelle folego e magestade? D’aquelle nao direi; mas se tivessemos um
Homero, a mina para as suas exploragbes nao seria outra. Essa raca, seu passado, suas
supersticoes, € tudo de tamanho e vigor descommunal. O gentilismo tem a sua face
pomposa e formidavel. A epopéa barbara nao pdde deixar de ser uma insigne epopéa.
Um dos primeiros elementos de grandeza da Iliada é o maravilhoso, symbolisado na
crenca paga. Tambem os nossos Indios tinham do maravilhoso, e & farta. As suas
supersticoes — eis no meu fraco entender, o musculo d’essa poesia; e esse musculo, forca é
dizél-o, ndo tem sido desinvolvido e distendido, como acaso cumpriria, pelos nossos
epicos.>?

A confluéncia de preceitos antigos e modernos sobre literatura, revela
complexidades e miscelaneas tedricas na emissao dos juizos criticos das Cartas a
Cincinato, sempre apoiadas em diversas referéncias estrangeiras, que nos fornecem

uma grande lista: de Homero, Aristételes, Horacio, Ossian, Herder, Schiller, a

32 |dem, pp. 216-217.



Bernardin de Saint-Pierre, Martius, Saint-Hilaire, Walter Scott, Fenimore Cooper,
Gustave Aimard, Ferdinand Denis, Victor Hugo, Chateaubriand, Eugene Sue, Saint-
Beuve, Balzac, Charles Levéeque®, Almeida Garrett, Alexandre Herculano e muitos
outros, misturados as renovadoras idéias cientificas®* sobre filosofia e arte da Escola de
Recife. A efusao de referéncias criticas, movidas simultaneamente pelo combate
literério de José de Alencar e pela ebulicao das primeiras idéias naturalistas, procuram
rever e ditar novas regras. Segundo elas, Alencar — mais identificado por Semprénio
como um escritor do tipo sulista — teria sido malfadado na tentativa de dar um
exemplo de poesia épica com Iracema. Do mesmo modo, teria errado a medida do
“fantastico”, ao dar lugar inadequado a “fantasia” na narrativa de costumes O

Gatcho, o que seria condenavel pelos pardmetros classicos e modernos:

Segundo vés, meu amigo, seja encarado o Gaticho sob o aspecto ethnographico, ou seja-
o sob o esthetico, ou philologico, urge que os que sinceramente se interessam pelo lustre
das patrias lettras fagam cruzada para que elle nao consiga abrir escola.

Discutamol-o entretanto, e ao correr da penna, em terreno diverso, isto é, considerado
como romance de phantasia, segundo te prometti em minha primeira epistola.

N&o condemno este genero da litteratura romantica. O Han d' Islandia é horrivelmente
bello. A Ondina, de Fouqué, é sublime. Também nao deixa de ser interessante o Diabo
c6xo, de Lesage, posto que plagio do Diablo cujuelo, de Guevara. E muitos outros, que
ahi fazem as delicias dos dilettanti da litteratura do impossivel e do sonho ou da fabula.
Né&o condemno pois in limine o romance de phantasia.

[...]

Mas o Gaticho nao é um romance de phantasia, nem pensa em tal, desde que localiza sua
acgao n'um theatro verdadeiro, e n’ella pretende offerecer a photografia dos costumes de
uma sociedade conhecida e contemporanea, dando &s pessoas e &s cousas seus proprios
nomes.

3 A p. 215 das Cartas a Cincinato, Franklin Tavora considera a opinidao de Charles Leveque sobre o
papel do romancista, exposto na obra A Ciéncia do belo (1861), como exemplar: “Li um precioso livro,
intitulado — A Sciencia do Bello — por Leveque, obra que mereceu ser coroada por tres Academias da
Franca. Nunca mais me esqueci de um pedacito que l& vem, concebido n’estes termos: ‘Se o
romancista nao é senao o arrolador (greffier) da vida de todos os dias, quero antes a vida em si mesma,
que é viva, e onde me ndo demorarei com a vista sendo sobre o que me interessar’.” Nesta obra, que
antecede em dois anos a Histéria da literatura inglesa (1863) de H. Taine, o autor francés propde um
método cientifico para se entender os principios, as aplicacdoes e a histéria do belo na obra de arte,
desde os preceitos antigos que o circunscreveram. (Cf. LEVEQUE, Charles. La science du beau: étudieé
dans ses principes, dans ses applications et dans son histoire. Paris: Auguste Duran, Libraire, 1861.
Online, digitalizado no Google.). Em 1863, Taine iria apresentar o conceito determinista da triade raca,
meio e momento.

3 E interessante reforcar que, no mesmo ano das Cartas a Cincinato, Franklin Tavora colabora para o
jornal O Americano, fundado com Tobias Barreto, em Recife. Com efeito, ainda que as referéncias
positivistas do critico ndo aparecam citadas explicitamente nas Cartas, certamente estdo presentes na
formulacdo de suas opinides e julgamentos.



O Gatcho pretendia ser de costumes, mas depravou-se na aberracao. “A pretenséo de
excessiva novidade nao péde dar em resultado sindo uma triste mistura de comedia
grotesca e de grandeza phantastica que nao se encontra em livro algum” diz Philaréte,
apreciando as Viagens d’ Herman Melville. Dir-se-hia que o profundo critico francez talhou
n’estas palavras a carapuca de Senio.*

Para Semproénio, o Gatcho nao funciona nem como documento etnogréfico,
nem como modelo estético de ficcao. Quando perscruta uma justificativa atenuante
para o uso que Sénio faz da imaginagdo como ferramenta técnica no romance, o
critico remete-se as narrativas fantasticas e enumera as que considera interessantes.
Assim o sao as que ele vé completamente atreladas a “literatura do impossivel e do
sonho, ou da fabula”, isto é, as que constroem enredos desvinculados da realidade
factual e desassociados dos lugares, individuos e acontecimentos histéricos veridicos.
Nessa perspectiva, a imaginacao ilimitada do fantastico é admitida e apreciada. O
grande problema apontado n’ O Gatcho, portanto, seria o da infeliz conciliacao de
imaginacao fantastica — quando apresenta personagens, costumes e lugares que nao
corresponderiam a realidade conhecida — com a simultanea tentativa de ser uma
fotografia realista dos pampas, ou de localizar a acao “num teatro verdadeiro”. Um
dos aspectos mais atacados pelo ponto de vista realista de Semprénio é a subversao
do que ele chama com freqiiéncia de “naturalidade” — talvez o termo que mais se
aproxima, neste momento, da idéia posterior de “naturalismo” — nas cenas, nos
personagens e na agao do romance. Para o detrator de Alencar, o principal elemento
perturbador deste principio, n” O Gatcho, dentre outros fatores ja apontados, seria a
animalizacao dos caracteres humanos, notavel, sobretudo, na relagdo do protagonista

Manuel Canho com a sua égua Morena:

Manoel Canho, apresentado como realisando o ideal do galcho, caracterisa-se por estes
signaes: odio eterno para com a especie humana, frouxo e afeminado enternecimento
para com a raca hippica. Senio expressa a doutrina de que o gaicho tem mais em si de
cavallo do que de homem; que dizer gaticho é querer dizer — coragdo para uma raga bruta,
musculo apenas para a sua propria especie e ate para a sua familia.

Canho morre de amores pelas eguas. Com ellas vive, convive e dorme. Cavallos e
poldrinhos despertam-lhe todos os estremecimentos do affecto mais terno e mulherengo.
Ja viste maior aberracao, meu amigo?

[...]

3 TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit., pp. 98-99.



Eis-ahi como nasceu a paixdo do Hercules eunucho, do preconisado centauro com
coracao de pomba-rola.®

E interessante frisar, que o que é aqui apontado como defeito, para o folclorista

Celso de Magalhaes, contemporaneamente, é uma elogiavel virtude no romance

alencarino:

O roceiro tem mais cuidado com o seu cavalo do que consigo préprio. A noite, no pouso,
ele néo se contenta somente com deixar a guarda de seu cavalo ao pajem. Levanta-se, vai
a manjedoura, renova-lhe a comida, afaga-o, é ele proprio a lava-lo e pentea-lo, trata-o
com mimo, com luxo, faz-lhe cabrestos de linha com cores vistosas, da-lhe arreios
riquissimos, expde-no a admiracdo das visitas, da-lhe nomes bonitos e simbélicos, alardeia
as suas habilidades, aposta a seu favor, e se o vende é obrigado pela necessidade, ou
entdo porque reconhece que ele nao é bom. E uma espécie de castigo. Um cavalo custa as
vezes uma quantia fabulosa. Ha cavalos tradicionais, cuja fama se conserva por muitos
anos, cuja raca é conservada, cujas bondades séo decantadas em prosa e verso.

[...]

O Sr. José de Alencar apontou por sua vez esse fato no Gaticho.*’

Ao contrario de Semprénio, Magalhaes reconhece o cuidado de Alencar para

retratar a relacdo popular com o cavalo nos sertdes brasileiros, fato que se verifica no

estatuto mesmo de “centauro” construido conscientemente no personagem Manuel

Canho. A tradicdo sertaneja da prosa brasileira ainda reservaria, por meio do rico

arsenal folclérico da literatura de Guimaraes Rosa, um outro protagonista sertanejo

Manuel, que compartilhando do sobrenome de sua égua Beija Fuld, guardaria mais

afeto por ela do que pela jovem noiva Das Dor.

Junto as doses de exagero no que Tavora considera “fantastico” em um

romance que propde, afinal, um adequado retrato dos costumes gauchescos, o autor

ainda subscreve o juizo critico do francés Philarete, deslocando-o de Herman Melville

para Alencar: rejeita a suposta “triste mistura de comédia grotesca e de grandeza

fantdstica”, considerando o romance alencarino uma “aberracao”. Nesse ponto,

% Idem, ps. 05 e 84.
37 MAGALHAES, Celso de. A Poesia popular brasileira. Rio de Janeiro: Divisao de Publicacées e
Divulgacao, 1973, p. 94. Estudos publicados originalmente no periédico recifense O Trabalho, em

1873.

3 ROSA, Joao Guimaraes. “Corpo Fechado”. In: Sagarana. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1978.



retoma suas divergéncias em relacao as propostas romanticas de transformacao das
regras classicas, que antes nao admitiam a mistura de géneros.

A defesa de Alencar para tantas acusacdes, no entanto, antecipava-se as criticas
que ele recebeu nas Cartas e encontrava-se registrada pelo préprio punho do acusado,
na “Adverténcia” publicada na primeira edicao do drama As Asas de um Anjo (1859).
Ja neste momento, podemos ver aproximados os discursos sobre os géneros teatro e
romance. No texto, o autor sustenta opinido muito semelhante aquela que uma

década depois é utilizada como argumento para derruba-lo:

A realidade, ou melhor, a naturalidade, a reproducdo da natureza e da vida social no
romance e na comédia, nao a considero uma escola ou um sistema; mas o Gnico elemento
da literatura: a sua alma. O servilismo do espirito eivado pela imitacdo classica ou
estrangeira, e os delirios da imaginacao tomada do louco desejo de inovar, sao aberracoes
passageiras; desvairada um momento, a literatura volta, trazida por forca irresistivel, ao
belo, que ¢é a verdade. Se disseram que alguma vez copiam-se da natureza e da vida cenas
repulsivas, que a decéncia, o gosto e a delicadeza nao toleram, concordo. Mas ai o defeito
nao esta na literatura, e sim no literato; ndo é a arte que renega do belo; é o artista, que
nao soube dar ao quadro esses toques divinos que doiram as trevas mais espessas da
corrupcao e da miséria.®

A hipétese de reproducao artistica da realidade é, portanto, proxima a requerida
por Semprénio e pode ser amadurecida ao longo da trajetéria literaria de José de
Alencar, que nos Ultimos anos de vida, tende a defender a imaginacdo como uma
“faculdade criadora do homem” e até mesmo uma aliada da ciéncia®. Estes fatos s&o
sinais de que as severas criticas de Franklin Tavora tinham frageis fundamentos.

Em 1872, mesmo ano em que as Cartas a Cincinato ganham publicacdo em
volume, Alencar lanca um prefacio para o romance Sonhos d’Ouro, intitulado
“Bencao Paterna”, no qual organiza e apresenta sua producao literaria. O autor define
um “periodo organico” em sua obra, dividido em trés fases: a “primitiva”, relativa as
“lendas e mitos da terra selvagem e conquistada”, ilustrada pelo romance Iracema; a

“histérica”, representando “o consércio do povo invasor com a terra americana, que

% ALENCAR, José de. “Adverténcia”. In: As Asas de um Anjo (1859). Apud: Caminhos do pensamento
critico. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia: INL, 1980, p. 105.

40" ALENCAR, José de. O Vulgarisador: jornal dos conhecimentos uteis. Rio de Janeiro: Typ. De
Lombaerto E Comp., 17 de novembro de 1877. Texto gentilmente cedido pela pesquisadora Hebe
Cristina da Silva.



dele recebia a cultura, e lhe retribuia nos eflivios de sua natureza virgem e nas
reverbacoes de um solo espléndido”, figurada pelas obras O Guarani e As Minas de
prata; e a terceira e ultima fase denominada como a “infancia de nossa literatura,
comecada com a independéncia politica” e ainda nao terminada. E nas narrativas
rurais desta fase que Alencar alega encontrar-se a “pureza original, sem mescla, esse
viver singelo de nossos pais, tradigdes, costumes e linguagem, com um sainete todo

"4 Este Brasil estaria retratado nas narrativas O Gaticho (1870), O Tronco

do Ipé (1871) e Til (1872).

brasileiro

Observa-se que a sequiéncia de fases literarias do autor nao esta vinculada a sua
sequiéncia de publicagoes. O Guarani (1857), por exemplo, é anterior a Iracema

(1865), no entanto, é a segunda obra que representa a primeira fase. Pode ser que

N

Alencar tenha dado organicidade a sua producao literaria, com a finalidade de
responder as criticas que foram divulgadas pelas Cartas a Cincinato. No tocante a

fidelidade ao retrato da realidade, Alencar faz questao de frisar:

Desta luta entre o espirito conterraneo e a invasédo estrangeira, séo reflexos Luciola, Diva,
A Pata da Gazela, e tu, livrinho, que ai vais correr mundo com o rétulo de Sonhos
D’Quro.

Tachar estes livros de confeicdo estrangeira é, relevem os criticos, ndo conhecer a
fisionomia da sociedade fluminense, que ai estd a faceirar-se pelas salas e ruas com
atavios parisienses, falando a algemia universal, que é a lingua do progresso, jargao
erricado de termos franceses, ingleses, italianos e agora também alemaes.

Como se ha de tirar a fotografia desta sociedade, sem lhe copiar as feicoes? Querem os
tais arquedlogos literarios, que se deite sobre a realidade uma crosta de classismo, como
se faz com os monumentos e os quadros para dar-lhes o tom e o merecimento do
antigo?*?

O espirito de nacionalidade alencarino propde retratar, no romance, todos os
componentes da realidade brasileira, sem prejuizo das influéncias exercidas sobre as
sociedades afetadas por elementos estrangeiros.

Com efeito, Franklin Tavora manifesta-se imediatamente depois de publicado o

romance Sonhos d’Ouro. Simpatizante do purismo lingliistico reclamado por Pinheiro

“I ALENCAR. José de. “Bencao paterna”. In: Sonhos d’ouro (1872). Apud: Caminhos do pensamento
critico, op. cit., p. 132.
2 ALENCAR, José de. “Bencao Paterna”, op. cit., p. 133.



Chagas nos escritores brasileiros, o genitor da Literatura do Norte da a luz um artigo

em que combate o preféacio e o projeto lingtiistico-literario de Alencar:

Assim se chama um novo romance do sr. conselheiro José de Alencar, que o elogio
indiscreto e chronico da cérte ja elevou ao septimo céu.

Para nés que desde muito temos o nosso juizo feito sobre o illustre escriptor, a nova obra
néo veio sindo robustecer ainda mais o que ja era em nés inabalavel — a conviccao do
progresso de sua decadencia.

Basta ler o prologo para ter idéa do quanto aquelle ilustre engenho cada dia mais se
abysma numas theorias paradoxaes, que o menos a que vao ter é ao ridiculo; e que a
prevalecerem, nos dariam dentro em breve uma litteratura, que tao depressa poderia ser
adoptada, quao depressa desapparecer, isto é — uma litteratura por decreto. Nés, os que
trabalhamos pela restauracao dos illustres foros conspurcados da lingua e do bello, somos
considerados nesse prologo méros recolonizadores; e os que pretendem crear a seu
talento e arbitrio, ndo poderao ser com razao chamados méros plantadores? Mas o que
entendem esses que taes? Uma litteratura planta-se, ou nasce por si no paiz como as
campanulas no bosque?

Si nos quizessemos deter na analyse critica desse prologo, ser-nos-hia preciso trabalhar
num volume do tamanho do romance. N&o o faremos tanto, mas fal-o-hemos quanto em
occasido opportuna que nao estard longe, visto nos acharmos ainda no propésito de
continuar os estudos que encetamos com as Cartas a Cincinnato.

Tudo tem seu tempo.*®

A opiniao de Tavora sobre as propostas lingtiisticas de Alencar, expostas desde o
“Pés-Escrito” da segunda edicao de Diva (1865) e reiteradas até O Nosso Cancioneiro
(1874), nao recebe muitos adeptos. A maioria dos romancistas engajados na busca de
uma identidade nacional para a literatura acolhe as iniciativas alencarinas. O literato
mineiro Jodo Salomé Queiroga, além de ter sido apoiado por Alencar na defesa de
uma lingua brasileira em detrimento da portuguesa e de mostrar-se afetado pelas
“novas idéias” sobre a formacgdo da cultura nacional, admira-se da autenticidade

brasileira do romance Til:

P.S.: Depois de escrita esta carta li o Til, interessante romance do Sr. Alencar, e fiquei
encantado de ver minha opinido apoiada por tdo bom escritor. Assim deviam escrever
todos os brasileiros. Lé se ainda n&o o fizeste aquele interessante escrito que a meu ver
deve servir de norma aos escritores brasileiros.

Os costumes brasileiros, e principalmente os da provincia de Sao Paulo, estao ai pintados
por méao de mestre. Eis um romance que nosso povo pode chamar de exclusivamente seu
dele, porque tudo é dele, e provém dele. Assim pegue a moda.

3 TAVORA, Franklin. “Litteratura — Sonhos d’ Ouro”. A Verdade, Recife-PE, 1872. Nao ha precisao de
data no exemplar consultado no Arquivo Publico de Pernambuco, devido ao mau estado de
conservacao do periédico.



A meu ver é a melhor produgao do ilustre brasileiro.
O Cearé deve orgulhar-se de ter-lhe sido o bergo.*

Machado de Assis também se rende aos métodos adotados por Alencar na
confeccao de Iracema. Além de recusar os excessos do cientificismo na teoria e
producéo literarias®, antes reconhece naquele romance indianista, ao contrario de

Tévora, um fruto de profundos estudos da lingua e cultura autéctones:

Estudando profundamente a lingua e os costumes dos selvagens, obrigou-se o autor a
entrar mais ao fundo da poesia americana; entendia elle, e entendia bem, que a poesia
americana nao estava completamente achada; que era preciso prevenir-se contra um
anachronismo moral, que consiste em dar idéas modernas e civilisadas aos filhos incultos
da floresta. O intuito era acertado; nao conhecemos a lingua indigena; nao podemos
affirmar se o autor pbdde realisar as suas promessas, no que respeita & linguagem da
sociedade indiana, &s suas idéas, &s suas imagens; mas a verdade é que relemos
attentamente o livro do Sr. José de Alencar, e o effeito que elle nos causa é exactamente o
mesmo a que o autor entende que se deve deseinar o poeta americano; tudo alli nos
parece primitivo; a ingenuidade dos sentimentos, o pittoresco da linguagem, tudo, até a
parte narrativa do livro, que nem parece obra de um poeta moderno, mas uma historia de
bardo indigena, contada aos irmaos, & porta da cabana, aos ultimos raios do sol que se
entristece. A conclusao a tirar daqui é que o autor houve-se nisto com uma sciencia e uma
consciencia, para as quaes todos os louvores sao poucos.*

O critico Araripe Junior, embora aclame Iracema com entusiasmo semelhante ao

de Machado de Assis, considera o periodo compreendido entre 1865 e 1877, o

4 QUEIROGA, Joao Salomé. “Carta a Stockler” (1871). In: Arremedos — Lendas e Cantigas Populares
(1873). Apud: Textos que interessam a Histéria do Romantismo (vol. 1). Sao Paulo: Conselho Estadual
de Cultura / Comissao de Literatura, 1959, p. 47.

% Além de se pronunciar contra a nova estética realista promovida por O Primo Basilio no Brasil, em
1878, Machado deixa sua posicao bem assinalada no ensaio “A nova geracado” (Revista Brasileira,
1879): “A nova geracao freqlienta os escritores da ciéncia; ndo ha ai poeta digno deste nome que nao
converse um pouco, ao menos, com os naturalistas e filésofos modernos. Devem, todavia, acautelar-se
de um mal: o pedantismo. Geralmente, a mocidade, sobretudo a mocidade de um tempo de renovacao
cientifica e literéria, nao tem outra preocupagao mais que mostrar as outras gentes que hé uma porcao
de coisas que estas ignoram; e dai vem que os nomes ainda frescos na memoria, a terminologia
apanhada pela rama, sdo logo transferidos ao papel, e quanto mais crespos forem os nomes e as
palavras, tanto melhor. Digo aos mocos que a verdadeira ciéncia ndo é a que se incrusta de ornato,
mas a que se assimila para nutricdo; e que o modo eficaz de mostrar que se possui um processo
cientifico, nao é proclama-lo a todos os instantes, mas aplica-lo oportunamente.” (ASSIS, Machado de.
Obras completas — Critica & Variedades. Sao Paulo: Globo, 1997, p.69-70).

46 ASSIS, Machado de. “Semana Litteraria”. Didrio do Rio de Janeiro, 23 de janeiro de 1866. In:
SILVA, Hebe Cristina. Imagens da escraviddo: uma leitura de escritos politicos e ficcionais de José de
Alencar. Campinas, Dissertacao de Mestrado, Unicamp, 2004, “Anexos”, pp. 207-208.



“declinio” da obra de José de Alencar. O principal parametro deste ponto de vista é

também taineano:

Taine é de opinido que a vida de todo artista se divide em dois periodos; ao primeiro
pertencem as obras de verdadeira inspiracao, de originalidade, se é possivel; ao sequndo,
a repeticao, as imitacées, a copia palida de si mesmo.*’

Franklin Tavora ja havia feito semelhante consideracédo nas Cartas a Cincinato,

quando afirma que:

Representa o Gaticho o ponto extremo da decadencia de Senio até hoje.

Mas se o Gaticho exprime o ponto extremo, a Iracéma, com que me vou occupar, é, pelo
contrario, o ponto de partida da quéda do astro, que descamba em marcha rapida para o
occaso, quando n&o espargira ainda luz sufficiente para que se presumisse ter ja chegado
ao zenith.*

O autor considera o ponto de partida para a “queda” de Alencar, o0 momento
em que ele publica Iracema, em 1865, e estd prestes a assumir o pseudénimo de
Sénio, que o seu algoz tomaria como o momento emblemético da derrocada de uma
literatura de fato senil.

Araripe Janior, no entanto, ainda confere foro privilegiado para o romance sobre
a “virgem dos labios de mel”. Confesso admirador do romancista, o critico apenas iria
lamentar a inconsisténcia das obras produzidas depois de Iracema, principalmente em

relacao a atencéao voltada para as personagens femininas. Considera-as suplantadas

*7 ARARIPE Jr., Tristao de Alencar. Luizinha / Perfil literdrio de José de Alencar. Rio de Janeiro: José
Olympio; Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1980, p. 201. A primeira parte de “José de Alencar -
Perfil Literario” foi originalmente publicada na Revista Brasileira, em 1881, e depois complementada
em volume, em 1882. Na obra Da natureza e producdo da obra de arte (1865), pode-se encontrar uma
passagem na qual Taine explicita as idéias reproduzidas por Araripe: “Quando se olha o que se passa
na vida de um artista nota-se que ele se divide, geralmente, em duas partes. No decorrer da primeira,
na juventude e na maturidade do seu talento, olha as coisas em si mesmas, estuda-as minuciosa e
ansiosamente; conserva-as ao alcance dos seus olhos; empenha-se e atormenta-se no desejo de as
exprimir e exprime-as com uma fidelidade escrupulosa e até excessiva; chegado a uma certa altura da
vida, cré conhecé-las suficientemente e nelas ja nada de novo descobre; deixa de lado o modelo vivo,
e, com as receitas que amealhou durante a sua experiéncia, faz um drama ou um romance, um quadro
ou uma estatua. A primeira época é a do sentimento verdadeiro; a segunda é a da maneira e da
dec::}déncia.” (TAINE, H. op. cit., p. 19).

® TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit., pp. 137-138.



pela excessiva virilidade construida em protagonistas masculinos como Manuel Canho
(O Gatcho) e Mario (O Tronco do ipé).

Ao tratar especificamente de O Gaticho, Araripe Junior parece estar influenciado
pelas criticas de Semprénio. Nao por coincidéncia, o “Perfil Literario” (1881) de José
de Alencar é publicado na Revista Brasileira, no mesmo periodo em que o periédico
era dirigido por Franklin Tavora. Araripe se fia nos mesmos argumentos do remetente

das Cartas a Cincinato:

O mundo mostra-se sempre da cor dos olhos daquele que o observa. O pampa, por certo,
néo é, para todos, principalmente para o coragéo do irriquieto gatcho, que o ama, que
nele sente-se expandir, 0 pampa nao é a paisagem triste, algida, melancdlica, inanida de
vida, esse torpor da natureza que estringe a alma do poeta que o contempla. O verdadeiro
pampa néo foi observado pelo romancista; este que ai fica, esbocado nas paginas do livro,
néo passa de um sonho, de um pesadelo: pintura mais exata das desolagbes, das tristuras
que povoam a mente do escritor.*

O critico considera o resultado da obra enfraquecido por uma pintura distorcida
do pampa, comprometida pelo desprezo a observacdo e pelo momento de
“desolacoes” pessoais do escritor. Além disso, na posicao de colaborador do
periddico, ao tocar no assunto das Cartas, Araripe Juanior procura desagravar a
hostilidade de Semprénio. Apesar de condenar vigorosamente a postura critica de

Castilho, oferece perdao subliminar ao diretor da Reuvista:

O estipido autor da Grinalda Ovidiana [José Feliciano de Castilho] nao pegou no punhal
do sicério para feri-lo, mas passou a detracdo e ao austucioso incitamento de antipatias
que podiam ter ficado adormecidas.

Nao é caso de oferecer-se aqui o libelo contra aqueles que, mais ou menos
ostensivamente, tomaram parte nessa luta, direi melhor, — nessa agressao. Muitos, mesmo,
fizeram coincidir as suas indisposicoes ou desabafos com a gana do critico mal-
intencionado; alguns, talvez, até tivessem o direito de exagerar a frase. Estavam em sua
casa, no lugar onde, sem reparo, podiam lavar a roupa suja com vantagem.*

Mais ou menos reprovaveis, fato é que os criticos que protagonizaram a
polémica das Cartas nao passaram despercebidos pela opinido publica. Sinal de que

ela esteve atenta as criticas atiradas contra Alencar, foram os artigos indignados que

% ARARIPE Jr., Tristdo de Alencar. Luizinha / Perfil literdrio de José de Alencar, op. cit., p. 210.
%0 Idem, p. 227.



apareceram simultaneamente no Didrio do Rio de Janeiro, em parte transcritos pelo

préprio Semprénio numa das cartas a Castilho:

“Tomo, para comecar, a 1° carta em que Cincinato, d laia de amigo, se dirige a um
Sempronio, AMBO FLORENTES, ndo na edade, poisque o de Id ainda estd na espiga e o
de cd ja chegou ao sabugo, mas com certeza ARCADES AMBO; e bom serd que se saiba
que ha diversas especies de ARCADIOS, sendo estes dous d’aquelles de que trata Juvenal
sat. VII v. 160: QUOD LAEVA PARTE MAMILLOE SALIT JUVENI ARCADICO, quando
faz allusdo a certos ORELHUDOS de bom volume, que pastavam a relva da Arcadia.”>

Assinadas por “V”, pseudénimo revelado no Gltimo artigo da seqtiéncia como A.
de Vasconcellos, sob o titulo de “Palestras” (1871), no Didrio do Rio de Janeiro, estas
enfezadas palavras sao primeiramente atribuidas por Tavora a José de Alencar, depois
retificadas como uma espécie de errata por Cincinato, que acusa o “palestrante” de

”52 por meio da defesa do romancista. Apesar de o

querer “a toda forca, celebrizar-se
oponente das Cartas aparentemente nao ser Alencar, é provavel que as atengdes dele
para com os causticos comentarios proferidos sobre a sua obra, de fato o levassem a
revisar técnicas de criacdo e a atualizar motes literarios, na produgao dos anos 70.

O Gatcho, obra elencada entre os principais deméritos de Alencar pela “nova
critica”, é um dos romances incluidos, como se viu, na terceira fase da producéao
alencarina, que envolve temas ligados aos interesses do projeto literario de Franklin
Tavora. Antes de Araripe Junior, com o explicito propésito de se voltar cientificamente
para a cultura popular, revelado em toda a série de romances da Literatura do Norte,
Semprénio também considera a obra defeituosa do ponto de vista da observacao da

natureza e dos costumes dos pampas. Os pressupostos criticos sdo muito semelhantes
aos de Araripe:
Em face de taes cousas, pergunto-te, sem a menor intencao hostil para com o autor, que

posso dizer estimo, admiro e respeito: serd um romance de costumes o Gaticho? Romance
brazileiro — diz o frontispicio da obra; logo nao ha duvida de que o autor o deu como tal.

*1 VASCONCELLOS, A. Apud: TAVORA, F. Cartas... op. cit., p. 128. A frase em latim “quod laeva
parte mamilloe salit juveni arcadico” significa “se nada pulsa na maminha esquerda do jovem arcade”.
Na passagem, por meio da citagdo, o critico sugere que Semproénio e Cincinato sdo principiantes na
critica e nao possuem a vitalidade e a consisténcia préprias dos intelectuais maduros.

%2 CINCINATTO (José Feliciano de Castilho). Cartas a Cincinato, op. cit., p. 124.



Tudo quanto conheco, por leitura de viagens e por informacdes pessoaes, concernente a
esta face ainda tdo pouco explorada da America Austral, importa a negacdo mais
completa do que nos da Senio. Peza-me dizel-o, mas forca-me ao sacrificio a consciencia.
E ainda bem que temos em opposicdo au Gatcho autoridades que nos evitardo no
estrangeiro o ridiculo que attrahe esta obra sobre os costumes da campanha do Rio
Grande do Sul, tao interessantes e romanescos, mas nao tao arredados da decencia e da
razao publica.

Ha ahi um drama de autor portuguez, que nao deixa de encerrar muita exactidao sob este
aspecto. O drama intitula-se — O Monarcha das Coxilhas — e é original de Cesar de
Lacerda, que esteve no Rio Grande e estudou os costumes. Quanto a mim, tem um
grande defeito o trabalho de Lacerda: é personalisar o typo do gaticho em um portuguez,
0 que s6 explica o excessivo espitiro de nacionalidade do autor. Além deste defeito de
essencia, contém outros que entendem meramente com a férma litteraria; em todo caso
porém o trabalho é plausivel.

Como se explica pois, a anthitese?

O autor nacional afasta-se, em quanto os estrangeiros se aproximam da verdade das
cousas.>

O excerto ilustra a tentativa do autor de desconstruir os objetivos nacionalistas
de Alencar, n” O Gatcho. Nesse processo, Tavora torna-se vitima da “antitese” que
anuncia. Diante do dilema de ter que recusar o influxo portugués na literatura
brasileira e ao mesmo tempo depreciar a obra de Alencar, o autor opta por elogiar a
conduta de Cesar de Lacerda, apesar do resultado insatisfatério da obra, que

75 A rivalidade com o seu

personalizaria “o tipo gaicho em um portugués
conterraneo prevalece a necessidade de denegar o exemplo portugués.

O itinerério de criticas e reflexdes de Franklin Tavora acerca do fazer literario
leva a crer que o autor persegue o caminho percorrido por José de Alencar, talvez o
maior exemplo de escritor nortista bem sucedido na vida literaria da Corte, no
periodo. Depois de conquistar extraordinaria acolhida de publico com o folhetim O
Guarani (1857) no Diario do Rio de Janeiro, a partir do inicio da década de 60,
Alencar firma contratos com o prestigiado editor francés Garnier, que obtém

rentabilidade relevante com edicoes de obras como Luciola (1862), Diva (1864) e Til

(1872)%. Na década de 70, momento em que se observa uma popularizacao do livro

53 TAVORA, F. Cartas a Cincinato, op. cit., pp. 63-64.

% Idem, p. 63.

%5 Segundo Ubiratan Machado, a época, livros que esgotassem uma tiragem de mil exemplares em um
ano, podiam ser considerados best-sellers. Exemplos marcantes de sucessos editoriais deste calibre
foram Luciola (1862) e Diva (1864) de José de Alencar. (Cf. MACHADO, Ubiratan. A Vida literdria no
Brasil durante o romantismo. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2001, pp. 78-80).



e da leitura da prosa de ficcao brasileira®, é notério o aumento das publicagbes de
romances alencarinos, somando-se onze obras contra sete produzidas desde O
Guarani®’. Nesse sentido, pode-se supor certo despeito de Tavora em relacdo a
condigdo privilegiada de Alencar na fase de crescente vulgarizacdo do romance
nacional. A incidéncia das criticas sobre o romance Iracema foi provavelmente
suscitada pela publicacdo da segunda edicao do livro, em 1870. Especialmente neste
volume, como fez em Diva, Alencar publica um “Pés-Escrito” em resposta ao lusismo
de Pinheiro Chagas e em defesa do trabalho literario sobre a linguagem brasileira e
suas peculiaridades identitarias®.

Apesar do tom hostil das Cartas a Cincinato, Semprénio faz concessdes ao
romance O Guarani, que de certo influenciou a producéo de seu folhetim Os Indios do
Jaguaribe, publicado no Didrio de Pernambuco, em 1863. A narrativa é de carater
épico, ambientada no Ceara, sobre a saga do herdi indigena Jurupari. No primeiro
capitulo, “O Deserto”, Tavora prenuncia uma discussao sobre as diferencas entre
Norte e Sul na sua literatura, estabelecendo uma oposicao politica e social entre as

regides, no que se refere ao desenvolvimento e ao progresso:

Nas regides austrais do continente ja o labaro da civilizacdo espargia beneficios fecundos
sobre as ragas convertidas, e, contudo, no setentrido dormia ainda quase a seu salvo o
gentilismo, como em plécido e escuso asilo, dentro do vasto seio da natureza selvagem.
[...]

Nem héa contestar. A segure do progresso social desbasta primeiro por la do que por aqui a
rudeza dos costumes incorretos.

O norte é um hilota para quem os horizontes se estreitam, em contraposicao ao sul, para
quem eles se alargam, que pode chamar-se espartano.

[...]

Que fim social visa o pensamento de manter a zona setentrional do império em manifesta
inferioridade, comparativamente a zona austral? Por que se monopoliza a luz no seio de
um povo de irméaos, quando Deus a entorna com igual e generosa liberalidade pelos mais
recdnditos latibulos do universo?

Partilha lesiva tem sido esta! Distribuicao desigual de gozos, quando a que se faz dos 6nus
toca a todos na mesma proporgéo, se é que nao cabe em porcao mais avultada sobre o
que menos participa dos beneficios, é um atentado que a razao social e crista condena e a

% Cf. EL FAR, Alessandra. Pdginas de sensacdo: literatura popular e pornogrdfica no Rio de Janeiro
(1870-1924). Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004, pp. 103-112.

" Cf. ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A Tradicdo regionalista no romance brasileiro. Rio de
Janeiro: Topbooks, 1999, p. 81.

%8 Informagbes recolhidas no trabalho de Hebe Cristina da Silva, op. cit.



justica universal repele. S6 ao futuro pertence desatar e erguer o véu; serédo tempo, entdo,
de indenizar-se o norte dos menosprezos e das humilhacées.*

Nesta passagem, ja se esboca um pré-projeto para a literatura do Norte, que iria
rechagar, do ponto de vista artistico, o “menosprezo” imperial que ja existia em
relacao a realidade politico-social da regiao.

A publicacao completa em folhetim é transformada numa edicao inacabada, em
livro, sete anos depois, saida em 1870, com a inclusdao de notas e programada para
quatro tomos, sem nunca passar do primeiro. Em suspeita contradigdo com as criticas
presentes nas Cartas, a versao em livro de Os Indios do Jaguaribe aparece mais
influenciada por Iracema, obra muito referenciada nas notas (assim como as
producdes de Gongalves Dias, para quem o romance é dedicado), como fonte de
informacdes etimolégicas e etnogréficas®®. Coloca-se, entdo, um paradoxo: o que
levaria Téavora a depreciar, em seguida, a obra que acabara de lhe servir de
referéncia? Possivelmente, sua amargura se deva ao fato de que a segunda edicao de
Iracema despontava no comércio livreiro simultaneamente as manifestagdes negativas
sobre Os Indios do Jaguaribe, comentadas pelo préprio autor nas Cartas a Cincinato,
de modo a revelar sua insatisfacdo com o resultado da obra e com a taxativa rejeicéo
que ela teria recebido de Alencar®. Clévis Bevilaqua sintetiza o episédio, que teria

instaurado a atmosfera de inimizade entre os escritores:

Araripe referiu-me o caso por este modo. Tendo Alencar recebido o romance de Tévora,
lera-o com muita curiosidade e interesse, anotando a margem os trechos que lhe haviam
merecido maior reparo, no intuito de responder ao novel escritor, agradecendo a oferta e
dando-lhe a sua opinido sobre o valor do trabalho.

Essa resposta, no entanto, por motivos que nao desconhecem os que tém ocupacbes
literarias, demorou-se mais do que era de esperar. Susceptivel, como todo artista, o autor

59 Cf. TAVORA, Franklin. “I — O Deserto”. In: Os Indios do Jaguaribe. Recife: Typographia do Jornal do
Recife, 1870, pp. 21-22.

6 Cf. TAVORA, Franklin. “Notas”. Idem, pp. 01-17 (no final do romance).

61 Nas Cartas a Cincinato, Tavora transcreve comentarios criticos negativos ao romance Os Indios do
Jaguaribe, supostamente proferidos por Silva Maia e José de Alencar. Do primeiro, reconhece a
avaliagdo, publicada no jornal carioca Republica, como apontamentos construtivos a respeito dos
defeitos na agao da narrativa (op. cit., p. 132). Do segundo, refuta a despolida declaragao, apresentada
no seguinte excerto: “Ora, Sr, Sempronio! Va4 esbrugar os seus indios do Jaguaribe, e quando lhes tiver
tirado o cascdo, etc.” (op. cit., p. 131). Tavora nao indica a fonte do comentério que alega ser de
Alencar, o que nos deixa a divida se é ou nao verdadeiro.



de Os Indios do Jaguaribe sentiu-se do siléncio e nao tardou em transformar essa magoa
em irritagdo, quando um amigo lhe informou que o glorioso cearense lhe havia
desapiedadamente analisado a obra, resumindo o seu parecer num dito caustico: “Tais
indios precisam ainda ser descascados”.

A intriga era caluniosa (...) mas produziu a explosao das Cartas de Cincinato e de artigos

em jornais em que, noticiando as producdes do grande romancista, se tentava mostrar os

“progressos da decadéncia do escritor”.%?

E presumivel que Téavora fosse ao mesmo tempo belicoso e atraido pelo bem
sucedido percurso do concorrente. Amostra disso é a elaboracdo do projeto literario
da Literatura do Norte também na forma de prefacio, a semelhanca de “Bencéo
Paterna”, e a incessante tentativa de alcancar prestigio analogo ao do conterréneo.

O prefacio programéatico a O Cabeleira determina as diferencas fundamentais
entre Norte e Sul, no que se refere as exuberancias naturais e a autenticidade da
literatura nacional. Os escritores da Corte, alheios ao repertério das tradicoes
populares do Norte, velhas conhecidas dos literatos do lugar, estariam impregnados
pelas idéias do estrangeiro. Deste ponto de partida, Tavora propdée como projeto

literario genuinamente brasileiro, o que se voltar para a sua dileta regido:

As letras tém, como a politica, um certo carater geografico; mais no Norte, porém, do que
no Sul abundam os elementos para a formagao de uma literatura propriamente brasileira,
filha da terra.
A razao é 6bvia: o Norte ainda nao foi invadido como esta sendo o Sul de dia em dia pelo
estrangeiro.®

O fator geogréfico, que conduziria a um distanciamento da contaminagao
estrangeira, prépria dos centros urbanos, garantiria os aspectos que o autor considera

essenciais para a expressao cultural legitimamente brasileira:

A feicao primitiva, unicamente modificada pela cultura que as racas, as indoles, e os
costumes recebem dos tempos ou do progresso, pode-se afirmar que ainda se conserva ali
em sua pureza, em sua genuina expressao.®

62 BEVILAQUA, Clovis. “Franklin Tavora”. Revista da Academia Cearense de Letras, Fortaleza, Ceara,
n. IX, 1904, p. 21. Apud: Franklin Tdvora e o seu tempo, op. cit., pp. 188-189.

6 TAVORA, Franklin. “Prefacio do Autor”. In: O Cabeleira. Sao Paulo: Editora Trés, 1973, p. 27.

64 Jdem ibidem.



Em sentido contrario, no mesmo prefacio, hd passagens que tomam o avanco
civilizatério do Norte como bem-vindo e, sob a luz do positivismo, vislumbram as

promissoras possibilidades de evolucao econémica da nativa Amazonia:

— Que nao seria deste mundo — pensei eu, descendo as das eminéncias da contemplacao
as planicies do positivismo —, se nestas margens se sentassem cidades; se a agricultura
liberalizasse nestas planicies os seus tesouros; se as fabricas enchessem os ares com seu
fumo, e neles repercutisse o ruido das suas maquinas? Desta beleza, ora a modo de
estatica, ora violenta, que fontes de rendas nao haviam de rebentar? Mobilizados os
capitais e os créditos; animados os mercados agricolas, industriais, artisticos, veriamos aqui
a cada passo uma Manchester ou uma Nova York. A praca, o armazém, o entreposto
ocupariam a margem, hoje nua e solitaria, o cdmoro sem vida e sem promessa; o arado
percorreria a regidao que de presente pertence a floresta escura. O estado natural,
espancado pelas correntes de imigracao esponténea que lhe viessem disputar os dominios
improdutivos para os converter em magnificos empérios, ter-se-ia ido refugiar nos sertdes
remotos donde em breve seria novamente desalojado. Uma face nova teria vindo suceder
ao brilhante e majestoso painel da virgem natureza. Nao se mostrariam mais aqui as
tendas negras da fome e da nudez. O trabalho, o capital, a economia, a fartura, a riqueza,
agentes indispenséaveis da civilizagédo e grandeza dos povos, teriam lugar eminente nesta
imensidade onde vemos unicamente &guas, ilhas, planicies, seringais sem fim.

Como em muitos outros aspectos a serem debatidos sobre o projeto literario de
Franklin Tavora e sua concretizacao ficcional, os dois ultimos excertos encerram
nitidas contradicoes, atestando as dificuldades em se afinar o idealismo romantico com
o discurso cientifico de “ordem e progresso”.

A “feicao primitiva” da cultura e dos costumes do Norte poderia servir como
fonte preciosa, em especial para o pélo artistico, como instrumento de renovagao da
nacionalidade, sobretudo no género romance. A tarefa de usufruir desse manancial
literario, caberia aos escritores da prépria regido, capitaneados pelo porta-voz do
projeto. Em 1877, quando publica as “Lendas e tradicoes populares do norte” na
revista Ilustracdo Brasileira, o autor retoma a importéancia das pesquisas sobre as

fontes populares de criacao poética:

Os versos que do litoral sobem ao sertao, e os que do sertdao descem ao litoral, ao som das
violas e guitarras, nas noites de luar e em madrugadas frias e perfumadas, dao testemunho
do nosso génio setentrional, e fazem certo que o Brasil, se ainda nao tem de todo
acentuado a sua estética particular, traz em si mesmo o germe da pessoalidade literéria
que o ha de caracterizar no futuro gigantescamente.

6 TAVORA, F. “Prefécio do Autor”, op. cit., p. 26.



O estudo das manifestacoes desse engenho é matéria que da para um livro.

Se nao um livro, a0 menos qualquer tentativa do exame da poesia popular brasileira se
publicaréd algum dia, se antes disso a indiferenca nacional, a cuja sombra a invasao
estrangeira vai levando por diante impunemente a sua obra de alteragao de nosso carater,
e da confusdo de nossa esséncia literaria, social e até politica. Se nos der tempo,
enfeixaremos em um todo mais permanente e duradouro, do que em jornal, os
monumentos, de presente, soltos, espalhados, da musa do nosso povo.%®

A importancia atribuida ao “génio setentrional”, representado pela “musa do
nosso povo”, reafirma as preceptivas do prefacio a O Cabeleira e resulta na
publicagdo de uma série de lendas nortistas, recolhidas pelo autor como parte dos
“monumentos” populares e histéricos que pedem para serem estudados.

Embora o Norte figure como predileto para os estudos folcléricos e para a
literatura nacional, Tavora admite que a producdao do género romance é mais
significativa no Sul. Assim, reconhece os méritos de véarios romancistas dali, dentre os
quais estd listado Joaquim Manoel de Macedo, ja antes apreciado nas Cartas a

Cincinato como retratista exemplar de costumes:

No romance, porém, ja nao é assim. O Sul campeia sem émulo nesta arena, onde tém
colhido notaveis louros: Macedo, o observador gracioso dos costumes da cidade;
Bernardo Guimaraes, o desenhista fiel dos usos rasticos; Machado de Assis, cultor
estudioso do género que foi vasto campo de glérias para Balzac; Taunay que se
particulariza pela fluéncia, e pelo faceto da narrativa; Almeidinha, que a todos estes se
avantajou na corre¢do dos desenhos, posto houvesse deixado um sé quadro, um sé
painel, quadro brilhante, painel imenso, em que ha vida, graca e colorido nativo. Estes
talentos, além de outros que me nao lembram no momento, ndo tém, ao menos por
agora, competidores no Norte, onde alis nao hé falta de talentos de igual esfera.®’

Assim como expde os nomes que admira, também o faz com o que o incomoda
em espec