AS CONSONANCIAS ENTRE O HISTORIADOR E O CRITICO LITERARIO
O OLHAR MOVEL E A IMAGEM TRANSCENDENTAL DE SERGIO BUARQUE
DE HOLANDA NA GERACAO DE 45

INTRODUCAO

A leitura inicial que fizemos de Sérgio Buarque de Holanda partiu
de um de seus classicos, Raizes do Brasil, que me garantiu alicerce
para, entdo, desejar trabalhar com o autor. Averiguando um pouco de
sua biografia, fomos ao encontro de um componente pouco estudado
de Sérgio, isto é, Sérgio Buarque de Holanda como critico literario. Um
trabalho organizado por Antonio Arnoni Prado retine praticamente toda
a producgao de Sérgio, para revistas e jornais no campo da critica litera-
ria, entre 1920, quando publicou o seu primeiro escrito, e 1959, quando
encerrou suas atividades literarias para dedicar-se integralmente a sua
atividade de historiador.

As primeiras divulgacoes do jovem Sergio Buarque de Holanda traz a
imagem de um leitor espirituoso e algo extravagante. Sérgio Buarque de
Holanda, escritor com uma suscetibilidade critica exacerbada, com com-
plexificada aptidéo literéria e certa disposicéo ludica para o escarnio, um
provocador com sensatez, se ndo de maneira dissimulada fastidioso, é por
vezes um autor desconcertante para o leitor imprudente. Possuidor de uma
erudicao que parece beirar o improvavel e de um aparato critico invulgar
empenhou-se desde o principio de sua atividade profissional, aos 18 anos,
em proferir a andlise literéria, em todas as suas especificidades formais.
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No primeiro capitulo deste trabalho A Critica Literaria no Bra-
sil, procuramos demonstrar como a “moderna” critica se funda-
mentava apds o surgimento das Faculdades de Filosofia no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo. Até a década de 1930, a hegemonia na
imprensa diéria era da critica de rodapé, ou seja, do *homem de
letras” que tinha como veiculo fundamental o jornal. A partir da
metade da mesma década, surgiu um novo modelo de critico que
tinha como base ndo mais o autodidatismo, fazendo com que o
“leitor-que-sabe-tudo” comegasse a perder proeminéncia para um
novo paradigma, o do critico universitario.

Podemos observar que ha dois paradigmas de critica em disputa
bem refulgentes, de um lado, o “Homem de Letras” e de outro o cri-
tico universitario. Ambos se encontravam momentaneamente, lado a
lado, nas paginas da imprensa diaria. Iniciava-se uma mudanca nos
critérios de validagao daqueles que exerciam a critica literaria. O que
legitimava a critica literaria nas primeiras décadas do século XX, nao
se validava mais em meados dos anos de 1940. Estes acontecimentos
faziam surgir um intelectual cuja efigie ndo cabia mais nas fungées do
jornalista ou do critico, cronista até entdo supervalorizadas. A passa-
gem daquilo que Flora Sussekind denomina de critico-cronista para o
critico-scholar incluia, portanto, um terceiro elemento, institucional, no
que tange as vicissitudes por que passou a critica literaria brasileira:

a universidade.



Ainda no primeiro capitulo, Sérgio Buarque de Holanda é apresen-
tado de maneira sucinta, porém tentamos enquadra-lo no interim da
imprensa diaria, para melhor compreensao de suas fontes que serao
apresentadas no ultimo capitulo desta pesquisa. Neste primeiro mo-
mento o autor s6 aparecera para suscitar questionamentos acerca de
seu adagio como critico literario.

Para melhor fundamentar a problemaética desta analise em seu se-
gundo capitulo, expusemos o pensamento de quatro autores considera-
dos classicos da historiografia literaria. Em Modernismo X a Geracao
de 45, podemos observar os olhares de Antonio Candido, de Afrénio
Coutinho, de Alfredo Bosi e de Wilson Martins acerca destes dois pe-
riodos da literatura brasileira. Autores que, por vezes, se digladiam e
por outras se complementam. Para alguns autores a geragao de 45 é
um outro periodo que surge apds o modernismo ou, simplesmente uma
terceira fase do mesmo. Contudo, ha alguns que créem que 1945 é um
momento totalmente antagdnico ao movimento que os precedeu.

Esta divergéncia acontece porque cada autor analisado no segun-
do capitulo é de uma vertente literaria distinta, tanto do nosso objeto
o autor Sérgio Buarque de Holanda, como também um do outro. An-
tonio Candido e Afranio Coutinho sdo dos quatro autores escolhidos,
os que tiveram mais relagdo com o periodo modernista, entretanto, um
contato mais conciso com a fase herodica a da década de 1930; Alfredo
Bosi e Wilson Martins néao tiveram esse contato, ja que nasceram em
épocas diferentes. No caso de Sérgio Buarque, ele era um modernista
e também historiador analisando a geragao sucessora ao periodo a
1922. Contudo, apesar de nao serem historiadores cada um deles é le-
gitimado por um ambiente que torna possivel, que aquilo que esbocem
seja digno de apreciagao.

A construgao do conceito de geracao de 45 deve-se a pelo menos
quatro personalidades do mundo literario: Sérgio Milliet, Tristao de Ataide,
Péricles Eugénio da Silva Ramos e Domingos Carvalho da Silva. O ensaista
Sérgio Milliet apontou, em 1946, a presenga de poetas de uma nova corren-
te que tentava voltar ao equilibrio das construgdes poéticas. A poesia dos
poetas de 45 se consolidou como expressédo de lirismo nobre, sobriedade
poética e decantagéo voluntaria. Sérgio Milliet atribuia aos poetas da ge-
racao de 45 os seguintes tracos: revalorizagao da palavra; a criagcao de
novas imagens; a reviséo dos ritmos e a busca de novas solugoes formais.

Um ano depois Tristdo de Ataide assinalou a aparigdo de um mo-
vimento neomodernista na literatura brasileira. Coube, também, ao
ensaista classificar a poesia posterior a Semana de Arte Moderna em
trés fases: de 1922, denominada Modernismo; 1930, pés-modernismo
e 1945, neomodernismo. Portanto, a denominagao de neomodernistas
estéa respaldada pelo critico Tristdo de Atalde e tem o respaldo tedri-
co-literario de Domingos Carvalho da Silva, porta-voz do grupo.

Inimeros criticos literérios, ao demarcar, na histéria da literatura
brasileira, o espaco da geracao de 45, nomeiam os poetas desse
periodo de neoparnasianos. Tal geragédo, estigmatizada pela busca de
uma tradigao ultrapassada, nao foi, todavia, devidamente estudada.
Combatida pelos modernistas e pela geragcao de 50 (a dos poetas
concretos), os escritores do inicio do pds-guerra ficaram na linha de
fogo das vanguardas e, com isso, talvez, embotou-se o verdadeiro va-
lor de inameros autores. E preciso lembrar que essa geracao nos legou
um Joéo Cabral de Melo Neto e que o préprio Carlos Drummond de
Andrade foi influenciado pela estética de 45.

Nao cabe a esse trabalho, entretanto, rastrear os equivocos a en-
volver esse grupo. O fato é que eles foram influenciados por diversas



estéticas, o que contradiz a opinido de alguns criticos. Muitos dessa
geragao serdo eximios leitores de Rimbaud e Lautréamont, o préprio
Cabral ird marcar, em seu livro de estréia, intitulado Pedra do sono,
a influéncia do surrealismo. Surrealista também era Bueno de Rivera,
poeta mineiro que, por sua discricdo, permanece até hoje desconheci-
do pelo grande publico. Isolado na capital mineira, o autor de Mundo
Submerso iréd delinear uma poética do absurdo, visionaria, completa-
mente integrada aos preceitos do surrealismo.

Recursos como os poemas-piada, o prosaismo e a aparente falta
de construgédo haviam sido utilizados pela primeira geragdo modernista
para combater o rigor formal parnasiano. Consolidado o movimento,
porém, esses recursos comegaram a parecer excessivos para bom nu-
mero de poetas, que procuraram retomar formas tradicionais, ainda
que as recriando com novos ritmos. Os poemas Cabelos, os Meus
Cabelos, de Péricles Eugénio da Silva Ramos, e Soneto Ocasional,
de Domingos Carvalho da Silva, sdo exemplares dessa retomada do
apuro formal. Outros tracos formais relevantes seriam a busca da pre-
cisao da linguagem, a contengdo emocional, a tendéncia estetizante e
o estudo das teorias poéticas.

No ultimo capitulo Um olhar modernista sobre a geracao de
1945: Sérgio Buarque de Holanda e a Geracao de 45 ¢ anali-
sado alguns olhares acerca de Sérgio Buarque critico literario e como
seu oficio de historiador influenciava na sua maneira de analisar uma
obra literaria. Nao obstante, para dar melhor embasamento as fontes,
é também neste momento que demonstramos como o préprio autor
se via no oficio de critico para os rodapés das péaginas da imprensa
diaria. Neste momento é que o objetivo deste trabalho é mais avaliado,

lugar social, uma pratica cientifica e uma escrita Neste caso em

especial tanto o jornal quanto a academia podem ser pensadas como
veiculos de saber, na qual podemos observar “um mesmo movimento
que organiza as idéias que nelas circulam”, sendo “impossivel analisar
o discurso independentemente da instituicdo em fungdo da qual ela se

organiza silenciosamente”.
1. A CRITICA LITERARIA NO BRASIL

Podemos observar que houve no século XX um reconhecimento
categorico que a linguagem esté no centro de toda atividade humana.
Sabe-se hoje que, sendo ela produzida pelo complexo jogo de relagoes
que os homens estabelecem entre si e com a realidade, ela passou
também a ser, a partir do préprio momento de sua constituicdo, um
elemento modelador desse mesmo conjunto de relacoes.

Fonte do prazer e do medo, essa substancia impessoal é um
recurso poderoso para a existéncia humana, mas significa também um
dos seus primeiros limites." Falar, nomear, conhecer, transmitir, criticar,
esse conjunto de atos se formaliza e se reproduz incessantemente por
meio da fixagdo de uma regularidade subjacente a toda ordem social:
o discurso. “A palavra organizada em discurso incorpora em si, desse
modo, toda a sorte de hierarquias e enquadramentos de valor intrin-
secos as estruturas sociais de que emanam”2. Para Michel Foucault
o discurso se articula em fungéo de regras e formas convencionais,
cuja contravencao esbarra em resisténcias firmes e imediatas®. Assim,
maior do que a prépria afinidade que se supde existir entre as palavras
e o real, talvez seja a homologia que elas guardam com o ser social*.

Dentre muitas formas que assume a produgéo discursiva, a que nos
interessa aqui, é a critica literaria, particularmente a critica literaria no

Brasil. Dedicada a analisar livros, romances, poemas e outras obras



de Literatura, escritores como Victor Hugo, Emile Zola e Machado de
Assis faziam critica literaria ao mesmo tempo em que publicavam seus
proprios trabalhos. Diferente do que acontece em outras areas, varios
autores consagrados exerceram (e até hoje exercem) critica literaria,
comentando trabalhos de colegas e, por vezes, passando de vidraca a
atiradores de pedras.

Para René Wellek a palavra “critica” é tdo largamente usada em tantos
e diferentes contextos, desde o mais familiar ao mais abstrato, desde a
critica a uma palavra ou de uma acéo até a critica politica, social, histérica,
musical, artistica, filosofica, biblica entre outras tantas, que devemos limi-

tar-nos a critica literaria, para chegar a distingdes mais compreensiveis®.
1.1. O “homem de letras” e o critico académico

A critica literaria brasileira sofreu muitas transformagées. Primei-
ramente é necessario ressalvar quando se cré ter inicio a critica mo-
derna no Brasil, os anos de 1940 e 1950 estdo marcados pelo triun-
fo da chamada critica de rodapé, na qual o critico brasileiro também
chamado de “homem de letras”, estava fundamentalmente ligado a
ndo-especializagdo e utilizava-se de um ambiente muito especifico
para exercitar a critica, que era o jornal. Entretanto, colunas, rodapés
e suplementos literérios abrigavam posturas conflitantes a respeito do
exercicio da critica. Com a criagado das Faculdades de Filosofia no Rio
de Janeiro e em Sao Paulo nos anos de 1930, surge de um modelo de
critico ligado a especializagédo académica, cujas formas de expressao
seriam o livro e a catedra, deixando, desta maneira, estes conflitos
cada vez mais nitidos.

Toda producéo discursiva é legitimada por um lugar social. Na dé-
cada de 1970, Michel De Certeau, em A operacao historiografica,

afirmava que pensar a relacao do trabalho dos historiadores no tempo é
pensar acerca de uma operacgao que combina um lugar social, uma
pratica cientifica e uma escrita Neste caso em especial tanto o jor-
nal quanto a academia podem ser pensadas como veiculos de saber, na
qual podemos observar “um mesmo movimento que organiza as idéias
que nelas circulam”, sendo “impossivel analisar o discurso independen-
temente da instituigdo em funcao da qual ela se organiza silenciosamen-
te”s. A instituicdo nao da apenas uma estabilidade social a producao de
saber. “Ela a torna possivel, e sub-repticiamente, a determina™’.

De acordo com Flora Sussekind o critico de rodapé apresentava
trés caracteristicas formais bem nitidas: a oscilacao entre a crénica e o
noticiério puro e simples, o cultivo da elogiiéncia (ja que se travava de
convencer rapidamente leitores e antagonistas) e a adaptagéo as exi-
géncias a ao ritmo industrial da imprensa, ou seja, a uma publicidade,
uma difuséo bastante grande, e, por fim, a um didlogo estreito com o

mercado e movimento editorial seu contemporéneo®.

Neste solo comum da critica jornalistica, ocupando pés de pagi-
na ou colunas exclusivas, apresentavam-se entdo os nomes mais
diversos: Antonio Candido, Tristdo de Ataide, Sérgio Milliet, Otto
Maria Carpeaux, Mario de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda,
Wilson Martins, Nelson Werneck Sodré, Olivio Montenegro, Agri-
pino Grieco, além do onipresente Alvaro Lins que, segundo Car-
los Drummond de Andrade pode ser considerado “o imperador da
critica brasileira entre os anos de 1940 e 1950”, que colaborava
regularmente com os jornais Correio da Manhéa (RJ), Diério Per-
nambucano, Diério de Noticias (BA), Jornal do Comércio (PE)°.

Podemos observar que ha dois paradigmas de critica em disputa
bem refulgentes, de um lado, o “Homem de Letras” e de outro o critico
universitario. Ambos se encontravam momentaneamente, lado a lado,

nas paginas da imprensa diaria. Inicia-se uma mudanga nos critérios



de validagédo daqueles que exercem a critica literaria. O que legitimava
a critica literaria nas primeiras décadas do século XX, néao o fazia em
meados dos anos de 1940. Estes acontecimentos fazem surgir um inte-
lectual cuja efigie ndo cabe mais nas fungdes do jornalista ou do critico
cronista até entdo supervalorizadas.
Exemplar do poder de tais fungdes chegaram a garantir para seus
portadores é o caso de Humberto de Campos, capaz nao apenas de
forgar Paulo Barreto (Jo&o do Rio) a interromper a segéo “Pall-Mall
Rio” publicada em O Pais, depois de parodia-la impiedosamente
durante o segundo semestre de 1916 no jornal O Imparcial; como

também de vencer, sem muito esforgo, Lima Barreto na disputa de
uma vaga na Academia Brasileira de Letras em 1919'°,

Em meados de 1940 anunciava-se a crescente perda de poder do in-
telectual sem especialidade, deste “leitor-que-sabe-tudo”, que domina-
va o jornalismo literario. Em prol de um modelo, universitério, de critico.

A passagem daquilo que Siissekind denomina de critico-cronista
para o critico-scholar incluia, portanto, um terceiro elemento, institu-
cional, no que tange as vicissitudes por que passou a critica literaria
brasileira: a universidade. Segundo Carlos Guilherme Mota, foi no final
dos anos de 1940 que os resultados do trabalho universitario se fize-
ram sentir''. Para Antonio Candido, um dos mais importantes resulta-
dos é a formagao de um pensamento radical de classe média, marca
registrada da geracao de 1945, a qual Candido é pertencente'.

“Criticos, criticos e mais criticos”,'® assim definia Antonio Candido
em depoimento para nova geracao em 1945. Ao contrario da geracéo
anterior do modelo tradicional de critico, que agora passava a ser ob-
servado com desconfianca por geracoes de criticos e criticos-scholars,
ressaltava-se que todos comecavam pelo artigo de critica, como os

seus maiores comegavam pela poesia. Neste sentido Stissekind aponta

que podemos compreender os embates como os de Candido e Oswald
de Andrade, em 1943, e de Afranio Coutinho e Alvaro Lins durante a
década de 1950'“. Neste jogo ndo esta apenas a avaliagdo da obra
de ficcao de Oswald, num caso, ou o destino da critica de rodapé, no
outro. Mas, sobretudo, as normas que passam a regular o exercicio do
comentario literério e a qualificar ou desqualificar os que se dedicam
a ele, agora segundo critérios de “competéncia” e “especializagao”
originarios da universidade.

Especializagao implicaria, pois, inevitaveis restricoes tanto nos as-
suntos a serem abordados pelos criticos, quanto pelos mesmos critérios
de reconhecimento de sua qualificacao. Desta maneira, parecia uma per-
da de poder iminente, no que se referia ao critico, e necessaria delimi-
tagéo de campo tanto para producao critica quanto para a ficgédo, como

explicou Antonio Candido em “Literatura e Cultura de 1900 a 1945":
Vista a luz da evolugéo literéria, esta divisio do trabalho significa o apa-
recimento de um conflito no interior da literatura, na medida em que
esta se vé atacada em campos que haviam sido até aqui (numas fases
mais, noutras menos) seus campos preferenciais. Um Alencar ou um
Domingos Olimpio eram, ao mesmo tempo, o Gilberto Freire e o José
Lins do Rego em seu tempo; a sua ficgéo adquiria significado de inicia-
cao ao reconhecimento da realidade do pais. Mas, hoje os papéis sociais
dos romancistas e do socidlogo jé se diferenciaram, e a literatura deve
retrair, se nao profundidade, certamente o &mbito da sua ambigao™.

De certo modo, era também assim que a critica universitéria atuava
sobre o jornalismo literério de 1940 e 1950: como uma retragéo no &mbito
de sua ambig&o. Dai, o comentario de Candido na Folha da Manha de 11
de julho de 1943: “A distingéo entre os limites da critica € uma questéo mais
cultural do que especifica. A medida que se vai enriquecendo uma cultura,
as suas producgdes se vao diferenciando; e a atividade critica, paralelamen-

te, se diferencia também™'®,



Nos sub-itens que se sucedem irei apontar aonde se encaixa meu
objeto, que é a visdo de um historiador (Sérgio Buarque de Holanda)
e critico literario que surgiu no periodo modernista e observou com
acuidade as mudangas tanto da critica, quanto da literatura, flutuan-
do pela semana de 1922 e passando para as linhas estetizantes da
geracao de 1945.

1.2. Modernismo pelo viés da critica literaria

O estudo da histéria literaria coloca-nos sempre diante de dois proble-
mas fundamentais, quando se trata de desvendar o alcance e os exatos
limites circunscritos por qualquer movimento de renovacéao estética: pri-
meiro, é preciso verificar em que medida os meio tradicionais de expressao
sao afetados pelo poder transformador da nova linguagem proposta, isto
é, até que ponto essa linguagem é realmente nova; em seguida, e como
necessaria complementagéo, € preciso determinar quais as relagoes que o
movimento mantém com outros aspectos da vida cultural, de que maneira
a renovagao dos meios expressivos se insere no contexto mais amplo de
sua época.'’

Para retornar a distingao apresentada pelos “formalistas russos”'®
diriamos que se trata, na histéria literaria, de situar o movimento inova-
dor: em primeiro lugar dentro da série literéria, a seguir na sua relagao
com as outras séries da totalidade social. Decorre dai que qualquer nova
proposicao estética devera ser encarada em duas faces (complementa-
res e, alids, intimamente conjugadas; ndo obstante, as vezes relaciona-
das em forte tensao): enquanto projeto estético, diretamente ligada
as modificacoes operadas na linguagem, e enquanto projeto ideolégi-
co, diretamente atada ao pensamento (visdo de mundo) de sua época.

De acordo com Joao Luiz Lafetd, essa distingdo que pretendemos

usar no exame de um aspecto do Modernismo brasileiro é Gtil porque
operatéria; nao podemos, entretanto correr o risco de torna-la meca-
nica e facil: na verdade o projeto estético, que é a critica da velha
linguagem pela confrontagdo com uma nova linguagem, j& contém em
si 0 seu projeto ideolégico. Deste modo, é possivel concluir que, a
despeito de sua artificialidade, a distingdo estético/ideoldgico, desde
de que encarada de forma dialética, é importante como instrumento de
analise. Distinguimos o projeto estético do Modernismo (renovagao
dos meios, ruptura da linguagem tradicional) do seu projeto ideolé6-
gico (consciéncia do pais, desejo de busca de uma expresséo artistica
nacional, carater de classe de suas atitudes e produgoes).'®

A experimentagdo estética é revolucionaria e caracteriza forte-
mente os primeiros anos do movimento: propondo uma radical mudan-
ca na concepcao da obra de arte, vista ndo mais como mimese ou
representagao direta da natureza, mas como um objeto de qualidade
diversa e de relativa autonomia, subverteu assim os principios da ex-
presséao literéria.?’ Por outro lado, inserindo-se dentro de um processo
de conhecimentos e interpretagao da realidade nacional, caracteristica
de nossa literatura, no ficou apenas no desmascaramento da estética
passadista, ndo procurou abalar toda a visdo do pais que subjazia a
producao cultural anterior a sua atividade.

Nesse ponto de encontro, alids, uma curiosa convergéncia entre
projeto estético e ideoldgico: assumindo a modernidade dos proce-
dimentos expressionais o Modernismo rompeu a linguagem bachare-
lesca, artificial idealizante que espelhava, na literatura passadista de
1890-1920, a consciéncia ideoldgica da oligarquia rural instalada no
poder, a gerir estruturas esclerosadas que em breve, gragas as trans-

formagoes provocadas pela imigragéo, pelo surto industrial, pela urba-



nizacao enfim, pelo desenvolvimento do pais, iriam estalar e desapa-
recer em parte. Segundo Lafeta, o Modernismo destruiu as barreiras
dessa linguagem “oficializada”, acrescentado-lhe a forca ampliadora e
libertadora do folclore e da literatura popular.?'

Tal consciéncia entre o estético e o ideoldgico se deve em parte a
propria natureza da poética modernista. O Modernismo brasileiro foi
tomar das vanguardas européias sua concepcao de arte e as bases de
sua linguagem: a deformacéao do cultural como fator construtivo, o po-
pular e o grotesco como contrapeso ao falso refinamento academista,
a cotidianidade como recusa a idealizagao do real, o fluxo da conscién-
cia como processo desmascarador da linguagem tradicional. O senso
do fantastico, a deformagao do sobrenatural, o canto do cotidiano ou
a espontaneidade da inspiracdo eram elementos que circundavam as
formas académicas de produgéo artistica.?? Dirigindo-se a eles e dan-
do-lhes lugar na nova estética o Modernismo, de um sé passo, rompia
com a ideologia que segregava o popular, distorcendo assim nossa rea-
lidade, e instalava uma linguagem conforme & modernidade do século.

Outro fator que permite essa convergéncia é a transformagéo s6-
cio-econémica que ocorre entéo no pais. O surto industrial dos anos de
guerra, a imigragao e o consequente processo de urbanizagao por que
passamos nessa época, comegam a configurar um Brasil novo. A ativi-
dade de industrializagao j& permite comparar uma cidade de Sao Paulo,
no seu cosmopolitismo, aos grandes centros europeus. Esse dado é
decisivo j& que a literatura moderna estd em relagdo com a sociedade
industrial tanto na tematica quanto nos procedimentos. Lafeta expoe,
que no Brasil a arte moderna nao nasce com o patrocinio dos capitaes-
de-industria; é a parte mais refinada da burguesia rural, os detentores
das grandes fortunas de café que acolhem, estimulam e protegem os

escritores e artistas da nova corrente. Lafeta cita a obra Movimento
Modernista de Mario de Andrade onde o autor afirma com humor:
“Nenhum salao de ricaco tivemos, nenhum milionario estrangeiro nos
acolheu. Os italianos, alemées, os israelitas se faziam de mais guarda-
dores do bom-senso nacional que Prados e Penteados e Amarais...”.

A convergéncia de projeto estético e de projeto ideoldgico deu as mais
radicais, mais tipicamente modernistas do movimento: o Miramar e o Se-
rafim, Oswald de Andrade, o Macunaima de Mario, a contundéncia es-
tética da poesia Pau-Brasil. A ruptura na linguagem literaria correspondia
ao instante em que o curso da histéria propiciava um reajustamento da vida
nacional. Dai a forga renovadora modernista, seu carater marcadamente
nacional e o vigco de contemporaneidade que, cinqlienta anos depois, faz
com suas obras mais representativas mantenham o traco da vanguarda.

Em seguida, dando continuidade irei adentrar em algumas das vi-
sOes acerca da geracéo de 1945, aproximando-me assim de meu obje-
tivo que € a visdo de Sérgio Buarque de Holanda a esta geracao.

1.3. A pluralidade da geracao de 1945

Os autores que integraram a Geragao de 1945, entre eles Péricles Eu-
génio da Silva Ramos, Domingos Carvalho da Silva e Lédo Ivo, séo tam-
bém admitidos como neomodernistas, e apresentam como trago comum a
busca de um maior rigor na elaboragao poética. O mais curioso, de acordo
com Wilson Martins é que, paralelamente a doutrina da responsabilidade
politica do escritor e do artista, composta a suposta gratuidade da esté-
tica do Modernismo (condenada por Mario de Andrade), tomavam corpo
as tendéncias estetizantes da chamada “geragéo de 45"%. Devido a essa
preocupagéo, foram chamados de “neoparnasianos” por seus opositores.

Ainda que retomem certos principios caracteristicos do Parnasianismo?*,



e mesmo do Simbolismo, todos esses autores se filiaram ao movimento
modernista, inclusive Jodo Cabral de Melo Neto, que se incluia entre a
Geracao de 1945, mas que, segundo os criticos, ndo pode ser enquadrado
em grupo nenhum, tamanha a originalidade de sua obra.

Martins aponta que se néo era o retorno, era a reincluséo do Par-
nasianismo em nossa historia literaria, assim como a poética tradicio-
nal seria reincorporada pelos escritores da “geracdo de 1945"%. O
curioso € que a critica dos “homens de 22", a de Mario de Andrade ou
a de Sérgio Milliet, j& era clara e espontaneamente estetizante, o que
Ihe conferia inesperada afinidade com o novo quadro de valores.

Como estamos vendo os criticos da “geracao de 45" eram, simul-
taneamente, alguns “homens de 22", como Alceu Amoroso Lima o ja
citado Sérgio Milliet, e os que pertenciam a camada geoldgica poste-
rior, como Alvaro Lins e Anténio Candido. Mas, como se definia, em
perspectivas criticas, a “geragédo de 45”7 Foi, antes de mais nada, um
retorno ao esteticismo e a retérica, no que mostrava consanguinea
com novas concepgdes criticas e vice e versa, marcando, com clareza
e decisdo, o primeiro passo em diregdo ao formalismo. Para Wilson
Martins, a posigao da “geracao de 45” era deliberadamente antimo-
dernista e assim foi tomada em seu periodo de esplendor, ainda que
se registrasse, nos Gltimos anos, dois esforgos complementares de re-
construgao historica: um, para concilid-lo com o movimento de 1922,
em vez de opor-se a ele; outro, para criar-lhe, retrospectivamente, uma
doutrina coerente, tentativas, desnecessarios acentuar, inconcilidveis
e contraditdrias entre si%.

Mas ser da geracao de 45 é isso exatamente: colocar acima de regio-

nalismos, academismos, versilibrismos, modernismos e outros precon-
ceitos peremptos o clima de objetividade artistica, o espirito de pesqui-

sa estética, sem desprezo por nenhuma solucao de amplitude literéria
ou humana. Isso tudo mostra sem avareza que, quando um grupo de
poetas jovens de Séo Paulo langou, em dezembro de 1947, a Revista
Brasileira de Poesia, e defendeu, no congresso de maio de 1948, a tese
de uma nova poesia no Brasil, ndo estava tentando temerariamente a
tomada do “poder poético”: estava no exercicio de uma missao que
Ihe fora outorgada pelos préprios tedricos do movimento literario de
1922. Estamos, portanto diante de um problema: temos a Geragao de
45 e néo temos ainda definidos nitidamente os seus caracteristicos. O
modernismo, ao contrério do que afirmei em minha tese de 48, néo foi,
portanto superado. Os poetas de 45 nado se consideram apenas refor-
madores do modernismo, mas os seus melhores intérpretes®.

Para Afrénio Coutinho, “com a geragao de 45 a poesia aprofunda
a depuragao formal, regressando a certas disciplinas quebradas pelo
movimento de 22, restaurando a dignidade e severidade da linguagem
e dos temas, policiando a emogéo por um esforgo de objetivismo e
intelectualismo, e restabelecendo alguns géneros fixos, como o soneto
eaode"®. E preciso lembrar, alids, que essa preocupagao com a forma
ja vinha se apresentando em poetas da geracéo anterior, como Carlos
Drummond de Andrade e Jorge de Lima.

Recursos como os poemas-piada, o prosaismo e a aparente falta de
construgéo haviam sido utilizados pela primeira geracdo modernista para
combater o rigor formal parnasiano. Consolidado o movimento, porém,
€sSes recursos comegaram a parecer excessivos para bom nimero de po-
etas, que procuraram retomar formas tradicionais, ainda que recriando-as
com novos ritmos. Os poemas Cabelos, os Meus Cabelos, de Péricles
Eugénio da Silva Ramos?, e Soneto Ocasional, de Domingos Carvalho
da Silva®, sdo exemplares dessa retomada do apuro formal. Outros tragos
formais relevantes seriam a busca da precisao da linguagem, a contengéo

emocional, a tendéncia estetizante e o estudo das teorias poéticas.



No campo temético, os autores da Geracao de 1945 manifestaram
preferéncia pela poesia existencial e social. O poema Com a Poesia
no Cais, de Domingos Carvalho da Silva®', ilustra o compromisso so-
cial e a postura critica diante da realidade que caracterizam os autores
do periodo, e que alcangcam alto grau de expressividade em NMorte e
Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto®2.

Dando sequéncia a esse capitulo, por fim, irei denotar as idéias de
Sérgio Buarque de Holanda como critico literario, ja que meu objeti-
vo neste trabalho é a viséo do historiador (Sérgio) acerca da geragao
posterior ao movimento modernista, a geracao de 1945. Doravante
demonstrarei como o olhar de Sérgio Buarque historiador influencia

diretamente o que concerne a critica literéaria.
1.4. Sérgio buarque de holanda o historiador critico literario

Sérgio Buarque de Holanda, historiador de notoriedade que inicia
sua carreira como critico literério no periodo modernista. Sérgio deu
inicio ao exercicio da critica nos primeiros meses de 1920, quando seus
artigos comegaram a circular pelas paginas do Correio Paulista.

Quem |é a trajetdria intelectual do jovem Sérgio Buarque de Holanda,
recuando, por exemplo, a fase da convivéncia com Afonso d' Escragnolle
Taunay, no velho Colégio Sao Bento e das escapadas do Café Vienense
em companhia dos futuros modernistas Mario e Oswald de Andrade, Al-
cantara Machado e Rubens Borba de Moraes, desde logo se apercebe de
que muito cedo despontariam nele as duas faces do grande intelectual
que muito em breve viria a ser, a do historiador e a do homem de letras®.

Umas das contribuigbes mais originais de Sérgio Buarque de Ho-
landa a critica literéria vem justamente de sua sensibilidade de histo-

riador. De acordo com Antonio Arnoni Prado, Sérgio tinha consciéncia

de que o primeiro passo da critica esta na prépria elaboracéo do poé-
tico, em cada passo em cada época, as tarefas que assumem em face
desse processo aprofundam os reflexos que o produto de semelhante
elaboracao vai encontrar em seu publico e em sua época.®

Da perspectiva de Sérgio, ndo ha como compreender o esforgo
de criagao poética fora das circunsténcias historicas, sociais ou cultu-
rais que correspondem ao instante de criagdo da obra em si mesma.®
O efeito que lhe interessa mostrar é o de que, apesar das aparentes
dissonéncias entre a légica da ficcao e a leitura de seu significado no
momento em que se instaura, perdura sempre entre eles um trago de
unido que as torna inconfundiveis.

Para Joao Ricardo de Castro Caldeira, o caminho que Sérgio Bu-
arque segue para esta constatacéo vem pelo estudo das circunstan-
cias. Nas maos de Sérgio, os diérios, as cartas, a cronica de uma vida
ou de uma época, a leitura histérica, ao contrario de meras referéncias,
entram como fundamentos na busca desta unidade entre 0 homem
que pensa e o homem que sente, de cuja perspectiva procura
aproximar-se para compreender as diferentes instancias que cercam as
relagoes entre o universo da obra e o universo de seus leitores.

Num dos primeiros artigos que publicou na imprensa quando ainda
tinha vinte anos, ja era clara no cronista que surgia a tendéncia para
farejar o estético nas transformacgoes do cotidiano. De acordo com An-
tonio Arnoni Prado, jé se revelara pelas paginas do Correio Paulista
a intuicdo de historiador que seria, ao rastrear na evolucdo da nossa
vida literaria os programas com que as diferentes geracoes se empe-
nhavam na identificacdo de um estilo genuinamente nacional®®.

Muito mais que um critico meticuloso é paradoxalmente o faro de

historiador que, na critica de Sérgio Buarque, contribui para enriquecer



a dimenséo estética da literatura.>” Na verdade, era a maneira que
interrogava essas convergéncias que dava singularidade a tudo que
leu e escreveu enquanto critico. Sérgio Buarque de Holanda tem uma
distingdo de outros criticos, ele ndo procurava dentro da literatura a
relagcdo com a histéria, e muito menos que é da perspectiva da histéria
que se situava para conceber suas reflexdes literarias.

Segundo Caldeira, seu foco era uma espécie de olho mével a
flutuar sobre o que chamou de paisagem transcendente da obra,
ou seja, aquele plano virtual que nao pertence efetivamente ao mundo
histérico nem ao mundo da ficcéo, “a dimensdo em que nasce e se
expande o nlcleo da composicao, a inteligéncia central e a moldura da
verdade ficcional legitimada como simbolo a parte, mas interferindo
vivamente nas insténcias da realidade do mundo em que se insere.%®

Segundo Joao Ricardo da Costa Caldeira, Sérgio transcende a essas
mediacoes para ajusta-las ao campo virtual de onde a critica literaria pode
contribuir para recriar os momentos essenciais no processo de composi-
cao da obra. No entanto, “se a meta é a fisionomia literaria, o modo de
compreendé-la nao deixa nunca de pressupor a anélise minuciosa do con-
junto das circunsténcias de quem depende o seu processo de significagéo
e leitura no tempo e no espaco em que essa obra vai circular™®.

No entanto, antes de avancgar na diregao sugerida, seria interessan-
te retomar uma consideracao feita por Sérgio Buarque de Holanda sobre
este periodo de militdncia na imprensa. Ao ser inquirido anos mais tarde
por Homero Senna a propésito da ligdo que havia recolhido desta ativi-
dade, ele respondia de maneira paradoxal que nao se considerava um
critico literario. E completava sua resposta com as seguintes palavras:

A fungéo, que desempenhei por algum tempo, de analisar obras
alheias nu rodapé de critica, foi-me Gtil Poe que me obrigou a va-
riar, mas confesso que tive de fazer um grande esforgo para exer-

cé-la. Obrigado a tratar de assuntos que ndo eram, muitas vezes,
de minha especialidade, a critica, para mim, foi uma experiéncia
interessante e fecunda. Abandonei-a, porém, porque nela ndo me
sinto & vontade. E deste entdo venho recusando sempre as oportu-
nidades que me tém surgido de voltar a esse género®.

No final da década de 1920, Sérgio Buarque partiria para Berlim.
Nao obstante, contrariando sua afirmacao de que nao era critico lite-
rario, ele voltaria na década de 1940 e 1950 ao exercicio da critica na
imprensa brasileira, depois de uma fase de profundo desinteresse pela
poesia e ficgdo, “o critico que agora nos fala é o modernista que adap-
ta novos conceitos sobre a transformacao do romance”. Na verdade
segundo Arnoni Prado, Sérgio acreditava que os homens de 1940, por
forga do modernismo ainda permaneciam romanticos, dai recuperar,
como 1922 recuperou, a idéia de que em todo verdadeiro poeta
existe um critico vigilante e enérgico que nao é licito separar em
nome da sistematizagdo pedagogica ou de um programa a seguir.

Para Sérgio Buarque de Holanda, o critico ideal seria aquele que
conseguisse ajustar-se, enriquecendo-o de perspectivas novas,
aquele momento da obra em que a consciéncia critica transmuda
em criacéo literaria, tarefa ao seu ver invidvel, mesmo levando em
conta “que o rumo que esse alvo parece indicar representa a Unica
alternativa provavel para as formas de subjetivismo que tém impe-
rado com frequéncia para as formas de subjetivismo que tém im-
perado com frequéncia na critica™'. O esforgo critico, neste caso,
deveria “ ser intimo do ato de criagcao e eminentemente associado

aos horizontes e experiéncias pessoais do autor criticado”*?, desta
maneira, incluindo o seu cla e sua época.

Ao apresentar o seu livro Tentativas de Mitologia (1979), ele
indicava o percurso complexo de seu aprendizado. As palavras de Sérgio
eram: “Soé eu sei o que isso me custou de aplicacao obstinada, as vezes
quase desesperada, de arrebatamentos, vigilias, insonias, leituras ou re-
leituras, paciéncias, impaciéncias, horas de transe e desfalecimento”.



2. MODERNISMO X A GERACAO DE 1945

Na primeira parte deste trabalho foi demonstrado a questéo da cri-
tica literaria no Brasil, especificamente aquela critica apontada como
“moderna” que tem inicio a partir da década de 1930. Foi evidenciado
que o ambiente da critica literaria era um espaco muitas vezes conflitu-
oso, onde a critica de rodapé se “digladiava” com um outro tipo de criti-
ca que passou a existir em meados da década de 1930. Com surgimen-
to das Faculdades de Filosofia no Rio de Janeiro e em Séo Paulo esse
lugar social torna-se cada vez mais rixoso, pois, com o aparecimento
deste critico académico a critica de rodapé comecou a se esfacelar.

O objetivo deste trabalho é apontar a visédo de um historiador critico
literario acerca de uma geracao que surgi apés o periodo “herdico” do
modernismo, a chamada geragao de 1945. Sérgio Buarque de Holanda
tem uma viséo distinta sobre a literatura e a critica literaria, busca nao
um olhar generalizante, mas sim uma visdo mais pontual acerca dos mo-
vimentos literérios que emergiram no decorrer de sua vida intelectual.

Sérgio Buarque como membro do movimento modernista atua na
critica literaria de maneira conspicua. Respaldado em sua genialida-
de de historiador perpassa pelos ambientes literarios promovendo um
discurso dispar muitas vezes com escarnio, como s6 um membro do
modernismo poderia fazer. O que podemos notar é que é a égide de
historiador que transforma sua critica em algo fecundo.

Para dar significado ao pensamento de Sérgio Buarque sera ne-
cessario redigir alguns adagios no que tange os movimentos literarios
aqui propostos, ou seja, o Modernismo e mais especificamente a Gera-
cao de 1945. Os autores que seréo utilizados séo considerados “cléssi-
cos” no que se refere a historia da literatura. Utilizarei quatro autores:
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Antonio Candido, Afranio Coutinho, Alfredo Bosi e Wilson Martins de-
monstrando seus antagonismos e seus complementos.

Quando falamos em historia da literatura, é freqliente imaginar que a
tarefa do historiador se resume a acompanhar, através dos tempos, o per-
curso de um objeto a que se chamou literatura. Um questionamento exposto
por José Luis Jobim é se realmente existiria este objeto, que permaneceria
o0 mesmo, desde a sua criagéo, para varios e sucessivos receptores*.

O que a proépria historia da literatura nos mostra é que houve
sucessivas e diferentes representagoes daquilo a que chamamos “li-
teratura”. Ou seja, a nossa civilizagdo ocidental concebeu de modos
diferentes o que denominou “literatura”: dependendo do momento, do
ponto de vista, do lugar a partir do qual se fala, ela pode nao ser a
mesma coisa. Desta maneira, uma parte do problema da histéria lite-
raria consistiria em investigar quais foram as representagdes que se
construiram para este termo.

De acordo com Jobim, se produzirmos uma histéria da literatura
partimos do pressuposto de que um determinado universo de autores
e obras, consagrados como cléssicos pelo cédnon que herdamos, cons-
titui necessaria e suficientemente nosso objeto*, no entanto, teremos
um resultado diferente do que se partimos do pressuposto de que a
primeira tarefa do historiador é a de determinar seu objeto. Neste
caso, como aponta o préprio autor, a propria definicdo, bem como os
critérios que a fundamentam, seria parte daquela tarefa.

Cada época tem seu quadro de referéncia para identificar a lite-
ratura, tem suas normas estéticas, a partir das quais efetua julga-
mentos. Em outras palavras, cada época tem suas convengoes, valores,
visdbes de mundo, formando um certo universo, cujos elementos inter-

dependentes mantém entre si relagoes associativas e funcionais, em
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constante processo*®. Uma obra pode ser considerada literaria (ou ndo)
em fungéo de um julgamento (critica literaria) que, em cada periodo, é
consequéncia das normas estéticas a partir das quais se julga. Ou seja,

considerar um texto como literario (ou ndo) dependeré co contexto.

2.1. Afranio Coutinho?’: a fase estética do modernismo

O Modernismo nao se restringiu a Semana de 1922, nem tam-
pouco a fase herdica de 1922 a 1928 ou 1930. Modernismo, como
aponta Afranio Coutinho, é o periodo que, inaugurado pela Semana,
vem até nossos dias, valorizando o espirito moderno, o atual e novo,
em detrimento do passado*®. O nome vai perdendo o carater ou sen-
tido restrito da origem, aquele sentido revolucionério de moderno,
efémero, presente, para entdo assumir o tom de uma definicdo de
toda época estilistica. Tende, pois, a estratificar-se e convencionar-se
como denominacao.

Desta maneira como aponta Coutinho, ndo é justo declarar como
fizeram alguns autores, que o Modernismo morreu.*

Estudado na sua evolugéo, distingue-se nitidamente no Modernis-
mo uma sucessao de fases, a que corresponderam diferengas das va-
rias geragoes em sua atitude perante a vida e a arte. Nao obstante, as
diversidades dos grupos que viveram o movimento durante essas fa-
ses, divergéncias regionais ou doutrinarias, cada camada ou fase, vista
em perspectiva, ofereceu certa camada ou fase, vista em perspectiva,
ofereceu certa unidade geral.>®

De acordo com Afrénio Coutinho em a Introducao a Literatura
no Brasil, Tristao de Ataide divide o movimento em trés fases: o Pré-
modernismo, o Modernismo, o Pés-modernismo, situando-se a Sema-

na de 1922 no inicio da segunda fase, que, por sua vez se estenderé

até cerca de 1930. Desta maneira, visto por este olhar, o Modernismo
propriamente dito compreende trés geracoes diferentes e sucessivas,
as de 1922, 1930 e 1945. “A primeira fase, de 1922 a 1930, a que
corresponde a denominagao de Modernismo, de Tristdo de Ataide; a
segunda fase de 1930 a 1945, corresponde a designacao de Pés-mo-
dernismo; a terceira fase, de 1945 em diante, a que corresponde com
o esteredtipo de Neo-modernismo, do mesmo critico™'.

Na pesquisa histérica é um lugar comum afirmar que os eventos
anteriores vém antes dos posteriores, os antecedentes antes dos con-
seqlientes, as causas antes dos efeitos e assim por diante. Certamen-
te, se adotarmos essa perspectiva, diremos que o Pré-modernismo vem
antes do Modernismo, ou aquele é antecedente e este conseqliente.
Mas sera que nao poderiamos dizer que foi o conseqliente que gerou
o antecedente? Afinal, sabemos que o Pré-modernismo s6 virou an-
tecedente depois do Modernismo ter ocorrido: a criagédo deste termo
determinou a criagdo daquele, e nao o contrario. Em outras palavras,
ao criar o termo Pré-modernismo, o que o historiador fez foi traduzir
uma tentativa de descrever o antecedente a partir do consequente,
uma tentativa de representar o que vem antes a partir da imagem do
vem depois®.

O que podemos observar, contudo, é que ndo parece haver dis-
crepéncia de tal ordem entre essas fases que justifiquem os prefixos
pos e neo antepostos a palavra Modernismo, que dariam a entender
alteragoes radicais da mesma. Como bem observou Wilson Martins,
que ressalta a disténcia relativa em que nos encontramos é a unidade
temporal do movimento, apesar das diferengas regionais, grupais ou
geracionais, € o carater “modernista” das varias geragoes literarias
brasileiras desde 1922%.



Cada geracao que participou o0 movimento tendo trazido a sua ten-
déncia marcada, o seu texto “colorido”, era aparentemente natural que as
vérias fases oferecessem fisionomia estética especial, em conformidade
com as tendéncias e preferéncias da geragdo dominante. Era assim que a
primeira fase € a da ruptura, executada pela geragao de 22. Era uma gera-
cao revolucionéria, tanto na arte quanto na politica. Seu objetivo, segundo
Coutinho, era a demoligdo de uma ordem social e politica ficticia, colo-
nial, uma arte e uma literatura artificiais, produzidas a custa da mimese
estrangeira, desligada da realidade nacional. Deste modo, esta primeira
fase era uma geragao “moderna”, que se rebelou contra toda a sorte de
“passadismo”, em nome dos interesses do seu presente e das aspiragoes
do futuro. Era uma geragao critica e anarquista, uma geragao de combate,
cujas armas foram a piada, o escarnio, a agitagao, o escandalo, e ndo é de
espantar que haja despertado a reacao da injuria, vaia, apupo, descom-
postura com bem aponta Coutinho®.

Destarte, a primeira fase é herdica, aventureira, romantica, polémi-
ca, destruidora, cadtica. Seus anos mais fecundos foram, como diz Ma-
nuel Bandeira, de 1924 a 1930, “os anos de maior forca e valor