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RESUMO: A presente monografia trabalha com a producdo de Paulo Henriques Britto em dois
campos distintos: a teoria da traducdo e a poesia. Em relacdo a poesia, trabalha-se mais
centralmente com o livro Tarde, em especial com quatro poemas considerados ilustrativos da
idéia de “passagem pela cena (jogo) de significacdo”. Em relagdo a producdo tedrica no campo
dos estudos da tradugdo, trabalha-se com alguns dos artigos do autor em que fica explicito seu
posicionamento critico quanto aos pressupostos teoricos de autores desconstrucionistas e/ou pos-
estruturalistas. Feitos esses trabalhos, a monografia se esforca em estabelecer um didlogo entre
as produgdes de Britto no campo da poesia € no campo da teoria da tradugdo. Nesse didlogo tém
papel importante o imperativo da fic¢do e o carater meta-reflexivo da producdo de Britto em

ambos os “espacos’: poesia e teoria.

Palavras-chave: significacdo; estudos da traducdo; teoria; poesia; fic¢ao; pos-estruturalismo.

ABSTRACT: This document studies the work of Paulo Henriques Britto in two distinct fields:
translation theory and poetry. Regarding poetry, the study is centered in the book Tarde,
specially with four poems considered illustrative of the idea of "passage through the scene
(game) of meaning". Regarding the theoretical production in the translation studies field, the
study works with some of the author's articles in which his critical position on the theoretical
assumptions of deconstructivist and post-structuralist authors is explicit. With this work done,
the study strives to establish a dialog between the works of Britto in the field of poetry and in the
field of translation theory. In this dialog, the fiction imperative and the meta-reflective character

of Britto's production have an important role in both spaces: poetry and theory.

Key-words: meaning; translation studies; theory; poetry; fiction; post-structuralism.



APRESENTACAO: RECORTES E DECISOES

O estudo que se segue trata de parte da obra do poeta, tradutor, tedrico da traducao,
professor, critico e contista Paulo Henriques Britto (1951). Enquanto poeta, estreou em 1982
com Liturgia da Matéria, publicando ainda Minima Lirica, em 1989, Trovar Claro, em 1997,
Macau' em 2003 ¢ Tarde, em 2007. Enquanto tradutor sua obra é ainda mais vasta, abrangendo
prosa (tanto no campo da literatura quanto do ensaio) e poesia. Entre os autores que traduz pode-
se citar Thomas Pynchon, Don DeLillo, Philiph Roth, Elizabeth Bishop, Lord Byron e Wallace
Stevens. Enquanto teérico da traducao sua producao ¢ formada por pouco mais de uma dezena de
artigos publicados em diferentes periddicos especializados da area de estudos da tradugdo,
envolvimento que se d4 ndo s6 por causa da sua carreira enquanto tradutor, mas por sua atividade
como professor da habilitagdo em traducao do curso de Letras da PUC-Rio. Enquanto critico, sua
atuacdo se da, esporadicamente, através de resenhas publicadas em jornais e como contista,
fechando esta breve apresentagdo das suas varias facetas, tem um unico livro publicado,
intitulado Paraisos Artificiais (2004).

Qualquer trabalho académico exige recortes e decisdes ao delimitar o seu objeto de estudo.
Tais recortes e decisdes, ndo sendo, de todo, arbitrdrios ou irracionais, merecem alguma
justificativa. Como ja se vé€ pela variedade de atividades desempenhadas por Paulo Henriques
Britto, ¢ preciso fazer delimitagdes. Dentre as facetas relacionadas, a decisdo foi concentrar o
foco das atencdes no seu trabalho de poeta e de tedrico da tradugdo, aproximando a produgao
desse autor nesses dois lugares®’. O empenho, entdo, é o de promover uma conversa, a ser
desenvolvida no terceiro capitulo, que tem como objetivo flagrar e discutir como podem se
relacionar produtivamente (1) as questdes que surgem a partir do jogo que propde a obra poética

de Britto e (2) suas reflexdes sobre o fazer tradutorio.

"Livro vencedor do prémio Portugal Telecom em 2004.
% As delimitagdes ndo podem parar por aqui. As obras de Britto, em ambos os campos, sdo suficientemente amplas,
o que demanda delimita¢des ainda mais especificas. Deixo-as a cargo dos capitulos que se seguem.



A presente monografia se divide em trés capitulos. No primeiro, realizo uma leitura
critica do livro Tarde, destacando tensdes e levantando questdes que reaparecem no segundo
capitulo, quando volto a atenco para alguns dos artigos tedricos® de Britto, valorizando os
artigos em que se manifestam questdes epistemologicas e aquilo que chamo de imperativo da
ficgcdo. Ao terceiro capitulo cabe a funcdo de verificar em que medida a conversa entre os fazeres
teodrico e poético de Paulo Henriques Britto ¢ possivel e produtiva.

No que diz respeito a sua producao poética me concentrarei no livro Tarde. Tal escolha se
deve ao fato de que ¢ justamente nesse livro que PHB promove, em intensidade e grau de
explicitacdo maiores do que o encontrado em seus livros anteriores, um didlogo do fazer poético
com o fazer académico (tedrico, filos6fico). Nao é necessario, € nem ¢ o foco deste trabalho,
buscar o argumento biografico para fazer tal ponte. E no proprio espaco do jogo poético
instaurado em Tarde que se dao tais reflexdes, a exemplo de seu ciclo de poemas intitulado Sete
pecas académicas, de citacdes de Wittgenstein — num poema que brinca com conceitos
filosoficos — e de algumas questdes e discussdes que se repetem como leitmotiv, sendo também
recorrentes no espaco do fazer académico. Nao se pode perder de vista o fato de que tais
reflexdes se constroem no espaco do poema, no ambito de um fazer poético, mas parto do
principio de que essa obra s6 tem a ganhar quando ¢ lida por um olhar atento a questdes
epistemolodgicas, filosoficas e tedricas. Para o critico Felipe Fortuna, em resenha disponivel no
site Crondpios e sugestivamente intitulada 58 pecas académicas, "a poesia de Tarde serd
compreendida por quem estiver em dia com algumas teses filosoficas e alguns conceitos de
teoria literaria: € poesia feita no campus universitario para nele ser consumida" (FORTUNA,
2007). Ora, a visao de Fortuna refor¢a a possibilidade de se ler Tarde tendo em vista seu
entrelacamento com o fazer académico, mas € de se notar que ¢ categdrico demais ao dizer que a
poesia de Tarde ¢ para ser consumida dentro do campus universitario, pois acredito haver outras
perspectivas a partir das quais se possa abordar essa obra.

Dadas essas linhas gerais, passemos ao primeiro capitulo.

3 Os artigos utilizados estdo relacionados logo no inicio do referido segundo capitulo.



Capitulo I — Na poesia

I. Preambulo — As linhas gerais do trajeto

Como ja foi enunciado brevemente na apresentacdo, faz-se, no presente trabalho, a
escolha pela abordagem do livro Tarde. Este tltimo livro do poeta Paulo Henriques Britto ndo
foge as caracteristicas marcantes que lhe sdo proprias, como o extenso ¢ bem calculado uso de
formas tradicionais e de estrutura bastante rigida, mas que nao o impede de ter um tom
extremamente coloquial, provocando uma tensao que lhe ¢ caracteristica. Entre as formas rigidas
e tradicionais o poeta continua seu uso € abuso da forma do soneto, seja amputando um quarteto
e um terceto e chamando-o de “soneteto”, seja impondo a forma de soneto, com esquema rigido
de rimas, a uma suposta citacao académica, como no poema que abre o livro.

Tarde também nao foge a regra quanto a uma certa forma de organizagdo que ¢ cara ao
poeta desde sua estréia. Ao todo sdo cinqiienta e oito poemas que, ainda que possam ser lidos de
forma independente, muitas vezes pertencem a unidades maiores circunscritas como ciclos de
poemas. Dentro desses ciclos os poemas ndo ganham titulo proprio, sendo numerados com
algarismos romanos (a excecao do ciclo Quatro auto-tradugdes, em que 0os nimeros romanos sao
acompanhados por titulos, e do ciclo Crepuscular, em que a numeracdo ¢ feita com algarismos
arabicos). Ao todo sdo vinte as unidades do livro, se nos basearmos numa demarcacdo de
unidades como a feita acima. E comum, mas nfo uma regra, que as unidades maiores, que
podemos chamar de ciclos, agrupem poemas que tem uma estrutura bem definida em comum (a
exemplo do ciclo Crepusucular, em que todos os poemas sdo formados por quatro tercetos) e
que, as vezes, o proprio titulo da unidade ja indique isso, € o caso de Cinco sonetetos grotescos €
Cinco sonetetos tragicos.

Também como em livros anteriores, hd poemas que sdo escritos em inglés. No caso do

livro Tarde ha a novidade do recurso utilizado no ciclo Quatro auto-tradugoes, em que o poeta



traduz do inglés para o portugués ou do portugués para o inglés, conforme o caso, poemas
publicados em livros anteriores”.

O tipo de cuidado que o poeta dedica a esse tipo de organizagdo esta longe de poder ser
ignorado. Algumas das pistas significativas que essa organizagdo pode dar sdo levadas em conta
na leitura critica que aqui se apresenta, mas nao sem escapar do risco de, ao fazer uma selegdo
dos poemas, perder-se algo de significativo da organizag@o que o poeta confere a seus poemas.

Pensando nessa organizacio, é marcante em Tarde a idéia da passagem de um dia’, sendo
essa uma das bases da interpretagdo que o presente capitulo se propde a apresentar. Obedecendo
a essa base, o inicio da passagem por Tarde que se faz nesta monografia se da através da
metafora do amanhecer. Nesse sentido, langa-se mao, aqui, de um artificio que ja foi utilizado,
igualmente, por Luis Maffei em resenha critica® a esse mesmo livro de Paulo Henriques Britto. O
recurso a tal artificio € tentador pois, além do fato de o segundo poema do livro intitular-se
Matinal, ha um ciclo de poemas, ao final, intitulado Crespuscular, tornando mais sustentavel a
possibilidade de se interpretar o livro como a passagem de um dia (o intervalo de tempo entre o
amanhecer e o anoitecer). Essa ¢ a linha mais geral que tenta seguir a interpretacdo que aqui se
oferece.

Note-se que nem Matinal abre o livro, nem Crespuscular o fecha. O poema de abertura ¢
Op. Cit. 164-65, que Maffei chama de uma “espécie de prefacio (auto)critico”, e o que fecha o
livro é Epilogo, que refor¢a mais a idéia de “fim do dia”, ja sugerida por Crepuscular ao tratar do
fim de um expediente.

Ora, temos ai demarcados um ponto de partida e um de chegada. Pontos de passagem
triviais, dado que todo dia se repetem, se a vida ndo ¢ interrompida antes. Para percorrer tal
trajeto se faz necessario um sujeito. No caso de 7arde, veremos, o sujeito pode ser tanto o leitor
que passa pela obra, como a voz que se manifesta nos poemas, ja que ambos sdo irmaos de
condi¢do’. Tal irmandade, como se pretende mostrar na interpretagio dos poemas, se dé por

ambos estarem sob um imperativo (uma regra) em comum, o de dar sentido ao mundo que os

* A despeito de representarem um objeto de interesse para os estudos da tradugdo, as auto-tradugdes ndo serio
objeto deste trabalho.

> A idéia de passagem do tempo, mais precisamente da alternancia entre manhi, tarde e noite, ja era um topico em
Macau, no ciclo Nove variagées sobre um tema de Jim Morrison. Uma leitura que aproximasse tal ciclo do livro
Tarde pode ser produtiva, mas ndo entra no escopo deste trabalho.

% Trata-se do artigo “Rescensdo & Tarde” (cf. MAFFEI, 2007).

7 Vide poema Op. Cit. 165-166 (BRITTO, 2007b, p. 9), em que o leitor ¢ tratado como “leitor-irmio”.
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cerca. Esta ¢ a regra do jogo com a qual o sujeito precisa lidar ao longo do dia e que o presente
trabalho toma como um dos pontos centrais na leitura critica que apresenta.

Na passagem que se propde, aqui, como questdo a ser discutida, o empenho ¢ o de
reconhecer alguns obstaculos que o sujeito precisa enfrentar para atender ao referido imperativo,
mas em hipotese alguma se pretende que tal discussdo esgote a questdo, ja que a leitura critica se
detém centralmente em apenas quatro poemas do livro. Ainda que se reconheca que a abordagem
ndo ¢ exaustiva, acredita-se no potencial que ela tem de representar um movimento central do
livro Tarde: a passagem por uma cena de significacdo, cena em que o sujeito se vé diante do
imperativo de “doar sentido” ao mundo que o cerca, sendo esta uma regra do jogo de
significagdo.

Nesse sentido, cada um dos quatro poemas lidos tem um papel na composi¢ao da cena. O
poema Matinal ilustra o seu inicio: o sujeito tem seu primeiro momento de enfrentamento do
mundo. O primeiro poema do ciclo Balangos possibilita um primeiro reconhecimento do
imperativo (da regra) e uma breve descricdo do cendrio (do mundo que nos cabe). O quinto
poema de Gramaticais enfatiza a regra do jogo, iluminando o fato de o leitor estar em cena. Ja o
poema Epilogo fica com o papel de compor o fim do dia, o fim do expediente, o fim do trabalho
de relacdo do sujeito com o mundo.

Que a leitura comece, que amanheca e que recaia sobre autor/leitor das linhas que se
seguem o imperativo da significacdo. Sendo tal imperativo regra e objeto da abordagem que se

propoe, estima-se uma passagem meta-reflexiva pela cena.

II. Amanhece

Apresenta-se, entdo, o poema Matinal, que ja inicia tomando como contexto “esta

manha”, que seria o tempo de inicio da leitura e/ou escritura do poema:
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Nesta manha de sabado e de sol
em que o real das coisas se revela
na forma nada transcendente

de uma paisagem na janela

num momento captado em pleno voo
pela discreta plenitude

de ndo ser mais que um par de olhos
parado no meio do mundo

tantas coisas se fazem conceber
fora do tempo e do espago

até que o instante se dissolva
enfim em mil e um pedagos

feito esses furos de prego
numa parede vazia

a insinuar uma constelacao
isenta de qualquer mitologia.

(BRITTO, 2007b, p. 10)

Os dois primeiros versos (decassilabos herdicos) insinuam, na forma, algo de
transcendental, tendo em vista a escolha de um verso elevado da tradicdo poética de lingua
portuguesa e o estabelecimento de um didlogo com o sdbado enquanto primeiro dia apds a
Cria¢do, momento em que o mundo esta pronto, no estado em que ¢ dado ao sujeito, ou seja, em
sua materialidade que ainda ndo sofreu trabalho por parte do homem. Além desse elemento
transcendental tem-se, também, o elemento da “revelacdo”, experiéncia que tem papel
importante e divino na tradicao crista. Este poderia ser o comeg¢o de um poema com um assunto
elevado, mas os dois outros versos dessa primeira estrofe (octossilabos) se contrapdem a essa
idéia de transcendentalidade® ao interromper os decassilabos e explicar, quase que banalizando a

revelacao, como se da essa revelagao:

¥ Essa posi¢éo anti-transcendental seria uma das caracteristicas da obra poética de Britto. O proprio poeta deixa isso
claro em entrevista a Pedro Sette Camara. Respondendo a pergunta de Camara sobre a hipdtese de sua obra ser
original justamente pelo fato de conter uma constatagio da nio-transcedéncia, Britto nega tal hipotese dizendo: “Eu
lembraria que alguns dos mais importantes poetas brasileiros do século passado foram materialistas: Drummond e
Cabral. E Vinicius também, apds a fase espiritualista inicial. E mesmo Bandeira esta muito longe de ser um poeta
do espirito. Quanto a Augusto dos Anjos, se ele ndo € o poeta da matéria por exceléncia, eu ndo sei quem ¢! E em
Portugal ja havia o Cesario Verde. Nao; sob esse aspecto a minha poesia nada tem de novidade” (BRITTO, 2008).
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na forma nada transcendente
de uma paisagem na janela

(BRITTO, 2007b, p. 10)

Nessa primeira estrofe ha a criacdo da imagem de uma manha em que, sem que haja
qualquer rito, investigacdo ou qualquer evento especial para propiciar uma revelagdo, o real esta
disponivel. Uma simples paisagem na janela revela esse mundo em sua realidade material. Ja ndo
ha tensdo entre os decassilabos e os octossilabos da estrofe. Ha, também, uma harmonizagao
através de um esquema de rimas que os une: a idéia do real que “se revela” ecoa na simples

imagem da “paisagem na janela”. Tudo isso:

num momento captado em pleno voo
pela discreta plenitude

de ndo ser mais que um par de olhos
parado no meio do mundo

(BRITTO, 2007b, p. 10)

A segunda estrofe traz o sujeito da cena, que nesse momento ¢ apenas “um par de olhos”,
olhando pela janela e tendo, nesse ato trivial, acesso ao “real das coisas”. E um primeiro contato
do homem com o mundo, um inicio de relagdo, de trabalho de relagdo. Esse primeiro momento
estd no dominio da contemplacdo. O olhar passeia a vontade pela paisagem “em pleno voo”. O
sujeito ndo € mais que “um par de olhos” nesse momento, diante de um mundo em estado bruto.
Mas nao ¢ da mera contemplagdo, do langar o olhar sobre o mundo que o sujeito tirara seu
sustento. Apesar de, no momento, ser somente “um par de olhos”, 0 homem nao se reduz a isso.”

Mas o poema em questdo se restringe ao estado contemplativo em que:

tantas coisas se fazem conceber
fora do tempo e do espago

até que o instante se dissolva
enfim em mil e um pedagos

? Mais adiante sera vista a necessidade de se ultrapassar a etapa da mera contemplagdo, estabelecendo um segundo
momento da relagdo. O empenho precisara ser de outra ordem que ndo o da mera contemplacdo, havera obrigagdo
(um imperativo) de ir além dessa contemplacdo. Essa nocdo de imperativo que recai sobre o sujeito da cena sera
trabalhada mais detidamente, mais adiante, primeiro poema do ciclo Balancos, também podendo ser reconhecida
no primeiro poema de Sete pegas académicas.
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(BRITTO, 2007b, p. 10)

A contemplagdo permite a concepgao de “tantas coisas [...] fora do tempo e do espaco”.
Tal concepcao de tantas coisas leva a um estilhagamento do instante em mil e um pedagos, que
se confirma na rima de espaco com pedagos. Essa rima sugere um encontro do verso que fala da
concepeao de tantas coisas fora do tempo e do espago com a dissolugdo em pedacos do instante.
Partindo daquele bloco uno que se apresentava como “o real das coisas”, chega-se a uma
dissolugdo devido a concepgao das “tantas coisas”. O periodo do poema ainda ndo acabou, nem o
gramatical, nem o periodo desse instante. E o olhar, ainda, que esta em contato com esse mundo.
E sem que tenha havido qualquer sinal de pontuacdo até¢ agora. Afinal, o olhar ndo encontra
grandes empecilhos para voar pela paisagem, apesar de o esquema de rimas ser quebrado na

[3

segunda estrofe, na qual “olhos” e “v60”, atenuados numa assondncia, minimizam o jogo
associativo presente nas outras trés estrofes, possivelmente insinuando as limitagdes desse voo.
Na quarta estrofe a imagem de furos de prego na parede funciona como um simile que

vem comentar o estado dissoluto a que se chega:

feito esses furos de pregos
numa parede vazia

a insinuar uma constelacdo
isenta de qualquer mitologia.

(BRITTO, 2007b, p. 10)

O periodo termina. O instante dissolveu-se “em mil e um pedacos™ e ¢ como esses furos
de pregos espalhados na parede. Note-se que a tensdo entre o elevado e o banal continua: simples
furos de prego na parede insinuam uma constelacdo. Uma mitologia seria uma explicagdo que
confere sentido. Mas um sentido que os furos de pregos, nessa manha, nesse comego, ainda nao
tém. So6 o trabalho (que pede um passo além do estagio contemplativo em que “tantas coisas se
fazem conceber” enquanto se estd apenas “parado no meio do mundo”) ¢ que podera vir a dotar
de sentido ndo o mundo em sua totalidade concreta, mas os tais mil e um pedacos (ou parte
deles) a que se chegou, que ¢ aquilo do mundo que se pode conceber e que insinua uma

constelagdo. As constelagdes sdo associagdes de estrelas (furos no céu) a que se atribui sentido.
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Tal sera a tarefa que cabe ao homem depois do estilhagamento: criar a mitologia para as
constelagdes que pode ver. Uma mitologia que explica esse “real das coisas”.

A insinuagdo da constelagdo ¢ um antincio de algo por vir. E justamente um sentido, uma
mitologia, que estd por vir nesse comeco de cena, neste comeco de leitura, neste comeco de dia.
E nesse sentido que estamos diante de uma cena de significagdo. Num primeiro momento, furos
de pregos isentos de mitologia; mais tarde, talvez, haja alguma mitologia que venha explicar
esses furos, associar os mil e um pedacos. Tal passagem ndo se faz sem trabalho, sem jogo, sem
construgdo das relagdes. E essa parte da relagdo nao ¢ dada como o ¢ o “real das coisas”. No
momento em que se encontra o sujeito, mitologia rima com vazia. Ele é que terd que preencher

. s, 10
esse espaco com trabalho criador (poiético) .

I11. Um balanco

Logo na seqiiéncia do poema Matinal hd o ciclo de poemas chamado Balangos. O
primeiro dos balancos funciona como uma descri¢do, mais uma vez, do momento em que se esta:
“E a estagdo dos balangos”. O leitor é chamado para dentro da situagdo. Dessa vez, além do
estado de reconhecimento do mundo material que cerca o sujeito, surge uma das regras (um
imperativo) que o sujeito da cena precisa enfrentar e, também, a descricdo de alguns recursos

disponiveis. Vamos ao poema:

' Sobre a nogdo de trabalho de relagdo, vide o artigo “Tradugdo e o trabalho de relagio” (CARDOZO, no prelo):
“A tradug@o ndo esta dada, a ndo ser, como um trabalho por fazer. Um trabalho de passagem: ndo no sentido
tradicional do trabalho da passagem, mas sim, no sentido de um trabalho que se da, que tem lugar na passagem.
Um trabalho de relagdo, no sentido de um trabalho que tem lugar no fazer, na construgdo da relacdo (das relagdes),
um trabalho que tem lugar na poiesis, como poiesis da relagdo. Realizar esse trabalho ¢ assumir o desafio da
possibilidade diante das impossibilidades que a condi¢do da relagao impde”.
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E a estagdo dos balangos,
renuncias e decisoes.
Tudo parece o que é.

A face opaca do mundo
nos encara, fria e cega.
E necessario enfrenta-la

como se escala uma pedra.
E preciso penetra-la
como se houvesse um la-dentro.

Frutas hesitam nos galhos
entre despencar de podres
e sacrificar-se aos passaros.

As feras em suas tocas
mordem as proprias feridas
gestando o proximo bote.

Os utensilios mais dispares —
colher, caneta, revolver —
se oferecerem prestimosos

a mao que ousar primeiro.
O mundo retesa os musculos
e prende a respiragao.

E a estacdo dos remates,
dos fechos prenunciados
e palavras sem retorno.

Todo tempo agora € pouco.
Nenhuma noite se dorme.
A morte tem que esperar.

(BRITTO, 2007b, p. 13-14)

Quando se estda num momento de rentncias e decisdes, como indicam os dois primeiros
versos, € conveniente que se faca o balanco (avaliagdo) da situagdo, com vistas a melhor escolha
possivel. Nesse sentido, “[tJudo parece o que ¢”, entendendo tal postulado como a aceitacao de
que a base, a partir da qual o sujeito faz suas rentincias e decisdes, ¢ 0 mundo como o mundo lhe
parece ser no momento. Nao interessa que as aparéncias possam engana-lo, sdo as aparéncias que

vao valer no momento da decisdo e da rentincia: como o real, como aquilo que de fato é.
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A “face opaca do mundo” ¢ “fria e cega”: ndo enxerga o sujeito e ¢ insensivel a situagdo
melindrosa em que ele se encontra, em que tem de assumir o mundo que concebe como o mundo
que de fato é. A face opaca do mundo “nos encara” (note-se que o “nos” reforga a idéia de tanto
leitor como o dono da voz estarem sujeitos a mesma situagdo) e, diante disso, a voz anuncia o
imperativo: “E necessério enfrenta-la”. Tal enfretamento nio pode ser um mero enfretamento
contemplativo, como o foi em Matinal (ainda que também seja necessario). Tem que ser “como
se escala uma pedra”, situagdo em que o sujeito precisa decidir sobre os caminhos apostando na
consisténcia das suas escolhas e fugindo da queda. O verso seguinte refor¢a o imperativo de uma
postura de investida contra essa “face opaca do mundo”: “E preciso penetra-la”. E, na seqiiéncia,
indica-se o modo de se fazer isso: “como se houvesse um la-dentro”.

Note-se que aparece ai a necessidade de se investir contra essa “face opaca” (de penetra-
la), tendo como hipdtese a existéncia de um “la-dentro”. Parece ndo importar a certeza de que
exista algo “la-dentro”; importa mais a suposi¢do da existéncia. Sera que ¢ a hipotese de que haja
algo além daquela face opaca que garante a possibilidade de o sujeito realizar suas investidas?
Como seria penetrar a face opaca sem a suposi¢do (ou esperanga) de que haja qualquer coisa para
além? O fato ¢ que a investida penetrante ¢ assumida como necessidade. Para cumprir o
imperativo de enfrentar e penetrar essa face opaca, fazendo com que ela pareca alguma coisa
para o sujeito investigador, ¢ necessaria uma hipotese que, s6 depois das investidas, sera
verificdvel — ou continuara ndo sendo. Mas ha uma diferenga: depois da investida, depois de
cumprido o imperativo do enfretamento, o mundo, este, apesar de sua face opaca, parecera algo.
E sera partindo dessa aparéncia (que ¢ o que o mundo €, ja que “[tJudo parece o que €’ na
estacdo em que “nos” encontramos) que o sujeito fara as renuncias e decisdes que lhe cabem
fazer na estagdo em que se encontra.

As quatro estrofes seguintes apresentam componentes da cena em que se esta: frutas,
feras e utensilios.

As frutas, na quarta estrofe, “hesitam nos galhos” entre duas situa¢des que, de formas
diferentes, correspondem a um fim: “despencar de podres” e “sacrificar-se aos passaros”.
Despencar de podres € o inevitavel, a sina da fruta. A possibilidade de “sacrificar-se” da as frutas
uma autonomia, no sentido de elas terem a escolha de antecipar seu proprio fim, entregando-se

aos passaros que precisam de alimento, desistindo antes do fim inevitdvel. Em ambos os casos a
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fruta perece. A mesma hesita¢do cabe ao sujeito da cena: desistir, antecipando o fim ou ir até o
fim, cumprindo a etapa de despencar de podre.

Além das frutas, ha “as feras em suas tocas”, que sdo apresentadas na quinta estrofe. Elas
“mordem as proprias feridas”, feridas essas provavelmente vindas de sua relagdo com esse
mundo “frio e cego”. Esse morder mostra o incomodo que representam as feridas e a convivéncia
conflituosa que as feras tem com elas. Seria o ato de mordé-las uma tentativa de manté-las
abertas, mantendo assim viva a necessidade de procurar no “la-dentro” (fora da toca) da face
opaca do mundo algo que feche as feridas? Note-se que esse estranho modo de lidar com as
proprias feridas através do ato auto-destrutivo de mordé-las é acompanhado da gestagdo do
“proximo bote”, da gestacdo da proxima investida contra o mundo fora da toca. Nao fosse a face
“opaca” desse mundo, a luz revelaria o seu “la-dentro”. Nao sendo esse o caso, vem o imperativo
da penetragdao. Com a penetracao, a luz teria acesso ao la-dentro: de dentro da toca ndo ha como
haver relacdo de penetragdo com o mundo, ndo se langa luz sobre ele. Mas quem sabe com o
bote, que ao menos supde a possibilidade da subsisténcia fora da toca.

Nesse mundo habitado por essas feras, como a voz descreve na sexta estrofe, ha “os
utensilios mais dispares” que “se oferecem prestimosos”. Tais utensilios ja sdo criagdes humanas
a partir daquele mundo em estado bruto e, agora que o integram, estdo a disposi¢do para que se
dé um uso a eles. O uso desses objetos pode ou ndo ser colocado a servigo daquela necessidade
de penetracdo da “face opaca do mundo”, assim como pode ser utilizado para o “sacrificar-se”,
que ¢ um dos caminhos possiveis para as frutas. A voz cita os utensilios “colher”, “caneta” e
“revolver”, e continuando na sétima estrofe o periodo que comegou na sexta, temos que o
oferecimento prestimoso desses utensilios estd disponivel para a “mdo que ousar primeiro”. A
escolha serd feita conforme o resultado do balango realizado pelo sujeito. Diante de tal abertura
de possibilidades, “o mundo retesa os musculos / e prende a respiragio”. E como se o mundo
pressentisse o0 por vir e se preparasse para levar o bote, a investida, afinal, “[¢] a estagdo dos
remates”. Uma escolha serd tomada: o sujeito tentard a penetragdo com a colher? Com a caneta?
Com o revolver? Independentemente da escolha, um fecho com rentncias e decisdes ¢ certo, ja
foi prenunciado 14 na primeira estrofe e agora, na penultima, relembra-se que ¢ a estagdo da

“rentincias e decisdes”, dos “remates”. Tudo o que foi afirmado pelas palavras ndo tem retorno, a
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estacdo ¢ também de “palavras sem retorno”. As palavras dadas ¢ que contardo, ¢ que falardo por
quem as enunciou.
A tltima estrofe, como em nenhuma outra, vem com trés afirmagdes, uma por verso,

diretas, sem hesitagao:

Todo tempo agora é pouco.
Nenhuma noite se dorme.
A morte tem que esperar.

(BRITTO, 2007b, p. 14)

Para o enfrentamento do mundo ndo ha tempo que baste. A voz reconhece isso, como
sugere o primeiro verso da estrofe, mas desafia tal condi¢do com as afirmagdes que faz nos dois
outros versos. Abre-se mao do sono, fica-se somente com o estado de vigilia, num ato de
resisténcia. O verso que fecha o poema explicita a quem € que se deve prestar resisténcia: “A
morte tem que esperar”’. Nao interessa que a situagdo seja precaria, com pouco tempo e a sina da
morte a rondar. No momento da investida do sujeito para com o mundo, a hipotese da morte, do
fracasso, da faléncia, é desafiada.

Entra-se em contato, entdo, ao ler esse poema, com a necessidade de se enfrentar o
mundo e sua “face opaca”. O dialogo com a leitura do poema anterior é possivel. E essa face
opaca que ndo deixa ver a mitologia (a explicagdo do que venha a ser este mundo). Mas o
empenho precisa ser o de penetra-la, permitindo que alguma luz deixe ver ou deixe que se
conceba uma mitologia. E, nessa empreitada, ndo se dispde de garantias. O motor da tentativa ¢
uma suposi¢do (uma invengdo, como ¢ dado ser as hipdteses): ¢ necessario que se suponha a
existéncia de um “la-dentro” e que se aja nesse mundo, nessa pedra, com vistas a atender a
estacdo em que se tomam decisdes e se fazem renuncias, sendo a base destas aquilo que o mundo
nos parece ser: “[tJudo parece o que €”.

Tem-se, entdo, que o mundo material ¢ um mundo que pode ser diferente daquele em que
o sujeito se baseia quando precisa fazer as rentincias e decisdes, ja que o que o verso “[tJudo

, . - 11 ~ A .
parece o que €7, gracas a sua polissemia , ndo garante correspondéncia entre o mundo

" “Tudo parece o que é” pode significar, pelo menos, (1) que tudo se assemelha ao que é ou que (2) tudo o que
parece ser ¢ o que de fato é.
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concebido e o mundo que de fato é. Este mundo, em que ele se baseia, ¢ o mundo conforme lhe
parece ser o mundo. Se hé correspondéncia ou ndo, ndo vem ao caso, a “estacdo dos balangos”
pede rentincias e decisdes, deixando em aberto a verificabilidade sobre as correspondéncias entre
o mundo concebido pelo sujeito € o mundo que de fato é.

Afirmagoes diretas como a da tltima estrofe, ocupando apenas um verso, comeg¢ando com
maitscula e terminando num ponto final, sé6 haviam ocorrido no poema, até agora, justamente
com o verso “Tudo parece o que €.”. Tais versos tém a forma de postulado. O verso “A morte
tem que esperar.” ilustra uma resisténcia que o sujeito pode impor a ordem do mundo com a
linguagem, mas sem ter garantia nenhuma de que o mundo va corresponder. Assim como o
mundo era “frio e cego”, a linguagem parece dar o troco, sendo fria e cega em relacdo a ele. Se a
ordem ¢ perecer, “[a] morte tem que esperar’. Ainda que ndo haja garantia nenhuma da
existéncia de um “la-dentro”, penetra-se a face opaca do mundo “como se houvesse um la-
dentro”. Tal desafio, tal necessidade de enfrenta-la (“E necessario enfrenta-la”), parece ter como

base as ficgdes que a linguagem (o pensamento?) permite.

IV. Uma hora a vez chega

Com isso, torna-se propicia a leitura do quinto (e ultimo) poema do ciclo Gramaticais.
Como ja sugere o titulo do ciclo, ele trata das regras, da gramatica e, neste caso, do jogo em que

se esta. Eis o poema:

(Mas nada disso faz sentido
porque € concreto, € existente.
S¢ significa o construido

0 que € postico e excedente.

E quanto ao mundo — o que independe
dos artefatos, o que ¢ dado

a todos e ninguém entende —

o mundo vai bem, obrigado,

e ndo quer dizer coisa alguma.
Porém o jogo continua,
como sempre, ¢ claro — talvez

um pouco mais seco, mais duro,

sim, um pouco mais inseguro.)
Pronto. — Agora ¢ a sua vez.
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(BRITTO, 2007b, p. 43)

Trata-se de um soneto cujos versos sao octassilabos e cujas rimas seguem um padrdao bem
definido. Tal estrutura deixa visivel um trabalho com a forma, um trabalho de constru¢do. Outra
caracteristica peculiar a esse soneto ¢ o fato de seus treze primeiros versos estarem envolvidos
por parénteses, recurso nao encontrado antes na obra do poeta.

Uma pergunta que surge, inquietante, ¢ a seguinte: a que remete o que esta entre
parénteses? De onde vem a divagacdo que o poema desenvolve? No primeiro quarteto, o
primeiro verso parece fazer uma referéncia a um elemento anterior (“nada disso”), mas sem
nomed-lo. Parece tratar-se de um jogo recorrente em alguns poemas de Tarde: o uso de
referéncias que o leitor fica incumbido de preencher. Em Matinal, a voz nos situava “Nesta
manha”. No poema lido anteriormente, colocava-nos numa situagdo em que se da a “estacdo dos
balancos”. O poema de que se trata agora comeca referindo-se a um “nada disso”. E como se a
voz do poema e o leitor fossem levados para uma mesma situagdo: em Matinal, a mesma “manha
de sabado e de sol”; no primeiro poema do ciclo Balangos, a mesma “estacdo dos balangos™; e
agora, para uma mesma situagdo em que o que quer que esteja antes nao “faz sentido”. A
justificativa do ndo fazer sentido, conforme explica a voz no segundo verso, ¢ o fato de o
elemento anterior ser “concreto”, “existente”. O que quer que seja “existente” antes da leitura do
poema e que seja concreto: nem o prédio em que se estd, nem os poemas que se estava lendo,
nem o planeta em que se vive, nada disso faz sentido por ser concreto e existente. Seria isso? O
terceiro e quarto verso do quarteto vém dizer o que ¢ que significa, tem sentido: “S¢é significa o
construido, / o que ¢ postigo e excedente”. Ora, falta o referente mais uma vez: postigo ou
excedente em relagdo a que? As divagacdes aqui feitas acerca dos poemas sdo posticas em
relagdo a eles, que sdo existentes? Podemos entender que os parénteses vém apresentar algo
postico em relacdo ao seu anterior, como que uma nota explicativa. Nesse sentido teriamos o
soneto significando algo, ja que ¢ postigo. Mas o soneto impresso no papel ndo ¢ algo concreto,
existente? A primeira estrofe parece enredar aquele que tenta significad-la num beco sem saida.
Note-se que as rimas desse primeiro quarteto se dao entre “construido” e “sentido” e entre
“existente” e “excedente”. Além de embaralhar as idéias semanticamente, o poema se utiliza das

rimas como que para insinuar um parentesco entre essas idéias.
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O segundo quarteto comeg¢a com um novo periodo (o terceiro do poema) que se refere
“ao mundo”, trazendo a idéia de que o mundo “vai bem, obrigado, / e ndo quer dizer coisa
alguma”. O fato de que o mundo “ndo quer dizer coisa alguma” pode muito bem ser associado a
1déia daquele algo existente que precede os parénteses e nao “faz sentido”. Ao interpolar essa
idéia com o uso de travessdes, a voz vem dizer que o mundo € “o que independe / dos artefatos, o
que ¢ dado a todos e ninguém entende”. Haveria entdo uma relacdo de independéncia entre o
artefato, que significa, ja que € construido, € o mundo, que por ser existente nao faz sentido. Ora,
artefatos também sao concretos, existentes... 0 poema parece impor resisténcia a significacao ao
dar a sensacdo para o exegeta de que ele estd num labirinto insoluvel (beco sem saida).

O terceiro periodo ocupa todo o segundo quarteto, acabando somente no primeiro verso
do primeiro terceto: a organizagdo mais comportada e tradicional do soneto fica de lado,
teriamos que resolver o espago em branco entre as estrofes... mas talvez ndo seja o caso de um
jogo com vistas a resolu¢do. O segundo verso do primeiro terceto comeca um novo periodo,
introduzindo justamente a idéia de um jogo (qual?) que continua “como sempre, ¢ claro”. Trata-
se de um jogo que esteve sempre ai. Seria este 0 jogo que se impde ao leitor na tentativa de
significar o poema? Um travessdao vem desdobrar algumas caracteristicas que fazem com que o
modo como o jogo ¢ jogado seja “ talvez / um pouco mais seco, mais duro, / sim, um pouco mais
inseguro.)”. Fecham-se os parénteses: houve uma chuva de constatagdes acerca de referentes que
o leitor tem pouca seguranca de estabelecer e que termina com a constatacdo de um jogo que
continua, agora de forma menos amigavel, ja que “mais inseguro”.

Depois de mergulhados nos parénteses em que uma voz diz sobre o mundo, sobre um
antecedente desconhecido e sobre um jogo que enreda o leitor num labirinto ou num beco sem
saida, o ultimo verso parece ser um verso em que a voz se dd por satisfeita com seu longo
parénteses e se dirige a este leitor: “Pronto. — Agora ¢ a sua vez”. A vez do leitor de criar um
longo parénteses, algo postico (e construido como ¢€ este soneto), algo que signifique? A partir da
concretude (existéncia) do soneto, constroem-se possiveis significados. E um jogo de construgao
de sentido a partir dos elementos concretos e existentes que estavam isentos de mitologia até que

comecasse o trabalho de relagdo de um leitor com o texto.
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A estrutura do soneto ndo comporta mais nada, foram cumpridos os catorze versos com
as devidas rimas. A “sua vez” (de significar) serd, inevitavelmente, posti¢a'? em relacio a ele. Da
mesma forma € postica e excedente, em relagdo ao mundo, a mitologia (explicagdo do mundo)
que pode ser formada a partir dele e com base na qual o sujeito (jogador/leitor) fara suas
rentincias e decisdes, que o implicardo numa determinada participa¢do no mundo.

Terminada a leitura desses trés poemas, tem-se o comego do dia (e da relagdo do sujeito
com o mundo), com Matinal, e o enfretamento do modo como funciona, nesse mundo, o jogo de
significacdo, com o primeiro poema de Balanc¢os e o quinto de Gramaticais. A construcao da
interpretacdo a que se propde este trabalho, a partir do livro Tarde, j& vai chegando ao seu fim. O
expediente foi praticamente todo gasto com a investigacdo das regras do jogo (cena) de
significacdo. Como sera visto em Epilogo, o mundo continua ndo permitindo conclusodes

irrefutaveis a seu respeito, impedindo que o jogo tenha um fim definitivo.

V. A leitura finda

EPILOGO

Finda a leitura, o livro esta completo
em sua soliddo mais-que-perfeita
de couro falso e intimo papel.

La fora, o mundo segue, arquitetando
as mesmas contingéncias costumeiras
que nunca esbarram numa irrefutavel

conclusdo que se possa resumir
em trés letras letais, inalienaveis.
Que paz sera possivel nessa selva

sem indices, prefacios, rodapés?
indaga, da estante mais excelsa,
o livro. Porém nada disso importa,

se todas as duvidas se dissipam,
com tudo o mais, quando o bibliotecario
apaga as luzes, sai e tranca a porta.

2.0 poema VII do ciclo Sete pecas académicas e o 11 do ciclo Uma doenga podem desenvolver mais a idéia do
“postico”.
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(BRITTO, 2007b, p. 89)

Este poema ja fora publicado antes, avulso, na revista Piaui online. Certamente as
publicacdes, primeiramente avulsa e depois justamente no fim de um livro, podem suscitar
abordagens diferentes. O encaminhamento, aqui, ¢ justamente tentar pensar na composicao de
um trajeto que comeca naquela manha de Matinal e que termina em Epilogo, que € o ultimo
poema de Tarde, logo depois do ciclo que leva o titulo de Crepuscular.

Um epilogo €, por exceléncia, um remate. Aos epilogos ¢ dado o encargo de fazer um
fechamento. Um remate, um fecho, uma conclusdo ¢ justamente o que o mundo “l4 fora” nao
deixa acontecer, pois ele “segue arquitetando / as mesmas contingéncias costumeiras / que nunca
esbarram numa irrefutavel / conclusdao que se possa resumir / em trés letras letais, inalienaveis.”.
A facilidade de trés letras (quem sabe um simples “sim” ou “ndo”) que matassem a charada
nunca acontece, ndo se chega a um fim (outras trés letras), a uma conclusdo. Essa conclusdo, esse
fim, essa resolugdo ¢ anti-mundo, anti-o-andamento-natural-do-mundo, que consiste em estar
sempre “arquitetando” as “contingéncias costumeiras”. Uma “irrefutavel conclusdo” equivaleria
ao fim desse andamento, pois ndo tolera, ndo contempla, ndo prevé contingéncias por vir, nao
concebe mudanga: a vida tornada coisa; reificagao.

Diante desse mundo — e desiludido ao constatar, no mundo, a inexisténcia de “indices,
prefacios e rodapés” —, o livro'® pergunta que paz serd possivel “nessa selva” (que se preste
atencdo na alcunha que o livro d4 para o mundo: “selva”, um bom simbolo para “vida”).
Rodapés, prefacios e indices cumprem o fim de amparar, de tentar situar o leitor. No caso do
mundo, ndo ha ferramentas desse tipo disponiveis e ndo hd a esperanga de que se esbarre em
alguma conclusdo que seja forte o suficiente a ponto de ser irrefutdvel. A contingéncia reina, a
“vida e sua intemperan¢a”'* reinam; a paz possivel em relagdo a isso ¢ a morte (paz, entdo,
seriam outras “trés letras letais”), na morte se estd livre ao menos da ldgica mutivel e

inapreensivel da vida no mundo “la-fora”.

" Fazendo uma leitura em relagio ao quinto poema de Gramaticais, é possivel pensar que o livro é construido, é
um “artefato”, diferentemente do mundo, “o que é dado”. Ha, entdo, uma relagdo de independéncia entre eles,
afinal o mundo ¢ “o que independe / dos artefatos”. Fazendo essa leitura fica refor¢ada a disting@o entre as 16gicas a
que cada “espago” (o espago do mundo e o do livro) um obedece.

' No poema Gazel (BRITTO, 2007b, p. 36), a razdo nio é considerada capaz de resistir “a vida e sua
intemperanca”, talvez por causa dessa caracteristica do mundo de ndo se entregar a apreensdes irrefutaveis.
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Terminada a leitura, o livro, que ¢ quem indaga sobre essa paz, embebe-se em ‘“‘sua
solidao mais-que-perfeita”. Ora, seria esta uma referéncia a um estado “morto” em que o livro se
encontraria? O destaque para os atributos dessa solidao do livro, de “couro falso e intimo papel”,
aumenta o rastro no sentido de algo “ndo-vivo”, assim como a completude, também atribuida ao
livro, d4 a idéia de ele ter cumprido as etapas que lhe cabiam. A indagagdo que o livro lanca vem
da “estante mais excelsa”, dando a entender que o lugar ocupado por ele ¢ elevado, de respeito.
Mas o ultimo periodo do poema (s6 o primeiro deles obedece a estrutura estrofica, cabe na
estrofe, ndo a transcende) inicia com uma conjuncao adversativa: a angustia do livro, a davida
que ele langa e a impossibilidade irrefutdvel de conclusdo — que é a causa dessa duvida
angustiante — “se dissipam / com tudo o mais, / quando o bibliotecério / apaga as luzes, sai e
tranca a porta”. Esse tipo de remate que dissipa as questdes através de um golpe de banalidade
cotidiana, e justamente quando a coisa parecia ficar mais séria, é tipico'” dos poemas de PHB. E
claro que o recurso a prosopopéia — a imagem de um livro indagando de uma “estante excelsa” —
j& pode causar algum riso, mas ao integrar a isso a idéia de que “nada disso importa” e fazer com
que todos os questionamentos se dissipem com o ato trivial do fim do expediente de um
bibliotecario, que faz cessar as luzes que iluminam o livro, o tom torna-se claramente irdnico.

Para aqueles que estavam imersos nas problematicas da relagdo sujeito-mundo ou leitor-
livro, chegou-se ao fim do tempo e do espago dedicados a isso. A Unica rima do poema alinha
“importa” com “porta”, sendo esta também a ultima palavra do livro. A porta marca a separagao
entre o mundo “la-fora” e o mundo dos livros. Ao livro cabe uma “solidao mais-que-perfeita”
agora que o leitor j& terminou sua leitura. A situacao de isolamento se agrava ainda mais, agora
que a porta do espaco em que ele se encontra ¢ trancada. Da (palavra) porta para dentro, o livro;
da (palavra) porta para fora, o mundo. Cada espago com as regras que lhe sdo proprias. O mundo
segue arquitetando suas contingéncias, como indica Epilogo, independentemente dos artefatos e
mitologias que se criem, como visto no quinto poema de Gramaticais. O sujeito transita entre

desempenhar as fung¢des de leitor (sujeito) do livro e sujeito (leitor) do mundo.

' Luiz Costa Lima, no ensaio “O risco do jogo”, em que faz uma anélise do livro Trovar Claro de Paulo Henriques
Britto, chama a atengdo para a “sua [de PHB] atragdo pelo cotidiano, territdrio do intranscendente irremediavel”
(COSTA LIMA, 1998). A tensdo aqui parece ser essa, assim como o foi em Matinal: ainda que se possa vislumbrar
um questionamento elevado e sério, PHB faz tal visdo ser derrubada por um arremate chdo. Nesse sentido também
¢ possivel citar a manifestagdo de Marcos Siscar, quando este reconhece que “[h]a certa violéncia critica em Britto
contra a profundidade do assunto” (SISCAR, 2007). Ao se enunciar alguma questdo profunda, ela ¢ logo demolida
por uma dose de critica — e ¢ como um elemento cotidiano que se faz isso.

25



Capitulo II — Na teoria

A natureza pode gritar “ndo”, mas o engenho humano contrarviamente ao que
sustentam Weyl e Popper sempre é capaz de gritar mais alto. Com suficiente habilidade
e com alguma sorte, qualquer teoria pode defender-se progressivamente durante longo

tempo, inclusive se é falsa.

Lakatos '¢

Esta segunda parte do trabalho aborda dois pontos a que se dedica a producdo tedrica de
Paulo Henriques Britto no campo dos estudos da traducdo: (1) a questdo da instabilidade e
estabilidade do significado dos textos; (2) a questdo da avaliagdo de tradugdes. Tal producao
apresenta um leitmotiv bem definido. Em ambos os casos, sua argumentacdo se constroi em
oposicdo aos pressupostos tedricos e as conseqiiéncias das abordagens tedricas que Britto
denomina “desconstrutivistas” e/ou “pos-estruturalistas”. Ao todo, no periodo de 1995 até 2008,
o também professor do curso de tradu¢do da PUC-Rio publicou cerca de dez artigos em diversos
periddicos especificos da area dos estudos da traducdo. No dmbito deste trabalho utilizam-se,
centralmente, cinco artigos: “Licidas” (BRITTO, 1995a), “O lugar da traducdo” (BRITTO, 1995b),
“Desconstruir para qué?” (BRITTO, 2003), “Fidelidade em traducdo poética: o caso Donne”
(BRITTO, 2006) ¢ “E possivel avaliar tradu¢des?” (BRITTO, 2007a). Nesses artigos, a voz que se

contrapde ao viés — de abordagem da tradugdo e da significagdo — que Britto chama de

16 LAKATOS, Imre. Histéria da ciéncia e suas reconstrucoes racionais. In: LAKATOS, Imre. Historia da
ciéncia e suas reconstrugoes racionais. Lisboa: Edi¢des 70, 1998.
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.. . c ol
“desconstrutivista” e/ou “pos-estruturalista”

manifesta-se de forma mais explicita e direta,
razao que justifica sua escolha.

Como a parte da produgao tedrica de Britto discutida aqui constrdi-se em oposi¢cdo a um
determinado viés teorico, faz-se necessario uma identificacdo dos autores e das idéias que, para
Britto, constituem tal abordagem. Tal identificacdo dos autores a que ele se opde pode ser feita a
partir da leitura de seus artigos, também sendo possivel aproveitar suas entrevistas. Vamos a tal
identificacao.

No artigo Desconstruir para qué? (BRITTO, 2003), por exemplo, Britto se propde a
examinar, com evidentes e manifestos objetivos contestadores, o artigo “As questdes teoricas da
traducdo e a desconstru¢do do logocentrismo: algumas reflexdes” (ARROJO, 2003b), de
Rosemary Arrojo — professora e pesquisadora responsavel por importante produgdo teorica, de
viés desconstrucionista, na area dos estudos da tradugdo nas décadas de 80 e 90 no Brasil. Tal
exame coloca Arrojo como uma interlocutora explicita de Britto nessa discussdo. Em artigo
posterior intitulado Fidelidade em tradugdo poética: o caso Donne (BRITTO, 2003), Britto volta
a se opor a essa mesma tedrica quanto a sua visdo de critica de tradugdo. No artigo Licidas
(BRITTO, 1995a), Britto utiliza a forma do didlogo platdnico para, declaradamente, dar uma
resposta critica ao texto How to recognize a poem when you see one, de Stanley Fish, professor
norte-americano que ¢ freqiientemente associado ao pensamento pos-estruturalista. Em entrevista
a Pedro Sette Camara (BRITTO, 2008), além de referir-se novamente a Fish, Britto menciona
ainda o filésofo Jacques Derrida como um dos “autores influentes” a que ele se oporia. Além de
citar Derrida nominalmente nessa entrevista, o filosofo € rebatido também em algumas passagens
do artigo “E possivel avaliar tradugdes?”, sobretudo quanto a uma posi¢do que, no entender de
Britto, seria promovedora da “absolutizacdo do fim dos absolutos” (cf. BRITTO, 2007a). Temos
ai, entdo, alguns dos nomes mais centrais que, no entender de Britto'®, circunscrevem o

posicionamento “desconstrutivista” ou “pos-estruturalista”.

' Esse “viés de abordagem” est4 longe de formar um bloco homogéneo. Alguns cuidados sdo necessarios ao tentar
colocar diferentes tedricos sob um rétulo como esse. No ambito deste trabalho valera a rotulagéo feita por Britto,
mas sem se pretender um comprometimento com essa rotulagdo.

'8 Cada um dos pensadores a que Britto se opde tém suas peculiaridades. O reconhecimento dessas peculiaridades
abriria uma possibilidade de questionamento do agrupamento que Britto faz desses pensadores. Néo ¢ este o foco
central do presente trabalho. Este questionamento que faco aqui, por ora em nota de rodapé, volta a aparecer mais
adiante. Por agora, continuemos o desenho da controvérsia tedrica promovida por Britto.
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Essa vertente da disputa ¢ entendida como a vertente que pde em discussdo a tese da
estabilidade (e da possibilidade de determina¢do) do significado, apontando para uma condigdo
em que nao se pode mais pressupor simplesmente um “texto-em-si”’, no sentido de uma coisa
estanque, fechada, acabada e que caberia ao leitor meramente decifrar. O significado, sob essa
perspectiva, surgiria somente com a leitura que o constrdi e, portanto, seria diferente a cada nova
leitura no tempo e no espago, além de estar sempre sujeito a elementos da singularidade de cada
individuo.

Diante de tal contestagdo, fica inviabilizada a assunc¢do inocente desses pressupostos caros
a uma visada chamada (numa perspectiva pos-estruturalista) de logocéntrica. Isso porque essa
visada continuaria a tomar como pressuposto a idéia de que o leitor e o tradutor tém apenas o
papel de decodificar um significado que ¢ intrinseco ao texto (colocado 14 pelo autor), sem

interferir com qualquer marca subjetiva, cabendo-lhe, apenas, a tarefa de recodificacao

(idealmente neutra) de tal significado em outra lingua. Rosemary Arrojo questiona tal visdo:

O projeto logocéntrico estd fadado a frustragdo e ao insucesso pois ignora a temporalidade, a
finitude e a mortalidade de todos os empreendimentos humanos e trata categorias inevitavelmente
marcadas pelo tempo e produzidas por sujeitos sempre situados em algum contexto socio-cultural
como instancias “divinas”, acima de qualquer perspectiva ou interesse subjetivo. (ARROJO, 2003a,
p. 70)

Britto reconhece os méritos desconstrutivistas, mas sem deixar o logocentrismo entregue
“ao insucesso” como faz Arrojo. O autor chega a concordar com o fato de que seria ingenuidade
acreditar em resgates de significados de forma objetiva: “Seria primarismo, a esta altura do
campeonato, querer sustentar que o texto tem de fato um tUnico significado constante para todo
sempre” (BRITTO, 1995a). A explicitagdo de tal posi¢do, porém, ndo significa que o autor abra

mao de seus pressupostos, aos quais se atém ao menos enquanto fic¢do util:

[...] o texto ndo é um objeto estavel com sentido Unico; é impossivel esgotar o conhecimento de
qualquer coisa, principalmente de uma coisa que ndo ¢ estavel; a objetividade absoluta ndo existe.
E como se pode falar em nao colocar coisas externas num texto original se estamos parafraseando-o
num idioma estrangeiro, cujas palavras sdo todas externas ao idioma do original? Nao obstante, ¢
necessario que o trabalho de tradugdo parta dos pressupostos de que é possivel reduzir o texto a
uma estrutura estavel, ¢ possivel esgotar o conhecimento desta estrutura e é possivel reconstrui-la
em outro idioma sem qualquer deturpagdo. (Grifo meu. BRITTO, 1995a)
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Como ¢ possivel notar, Britto chega a colocar tal ficcdo como uma condicao sine qua non

para o trabalho do tradutor:

Se eu quiser traduzir o poema, tenho que pressupor, ainda que de modo provisorio, que um
subconjunto restrito de leituras possiveis — aquelas que eu reconhe¢o no momento — constituem o
poema; ¢ esta ficcdo que convém ao trabalho da tradugdo. (Grifo meu. BRITTO, 1995a)

Nao héa uma total negacdo dos pressupostos desconstrutivistas (para usar a circunscri¢ao
de Britto). H4, no entanto, uma defesa de que ¢ necesséaria uma fic¢do que viabilize o trabalho
tradutério, sendo que a “ficgdo que convém” ¢ justamente aquela que Arrojo entregava ao
insucesso: o logocentrismo e sua busca pelo significado estavel do texto. No entender de Britto,
“a fic¢do da estabilidade do texto ¢ uma dessas ficgdes indispensaveis” (BRITTO, 1995b).

Uma das possibilidades de investigagdo que aqui se abrem poderia ser a de questionar o
entendimento que Britto tem da desconstru¢do quando ele faz as criticas que faz. No ambito do
presente trabalho, tal questionamento podera subsidiar a discussao, mas nao ¢ este o foco da
abordagem, como ja foi previsto em nota. Busca-se, mais centralmente, investigar a proposta de
Britto, apresentada como condi¢do sine qua non da atividade de tradugdo, que consistiria em
manter vigente, enquanto ficgdo util, a tese da estabilidade do significado. Nesse sentido,
procura-se investigar esse entendimento de Britto, que trata as teorias sobre o0 mundo (cientificas,
filosoficas...) como ficgdes, discutindo a aplicabilidade (utilidade) delas para a préatica tradutoria,
que ¢ sua maior preocupacao, e para demais empreendimentos humanos. Britto estd preocupado
com os beneficios e maleficios que determinados pressupostos trazem para determinadas
praticas, razdo pela qual talvez ndo lhe interesse eleger um dos lados como detentor da razio'’.
Como escreve no artigo O lugar da tradugdo, referindo-se aos polos da disputa estabilidade vs.

instabilidade:

O que estou propondo, assim, € que encaremos as duas visdes como alternativas que apresentam
vantagens e contém obstaculos, vantagens e obstaculos esses cuja natureza ¢ tal que recomenda um
enfoque numa dada situacdo e outro em circunstancias diferentes. (BRITTO, 1995b)

! Poderiamos provocar: ao traduzir a palavra “razio” pela palavra grega logos, teriamos que Britto ndo é um
logocentrista, ja que sua preocupacdo nao € a de eleger uma das opg¢des como detentora do logos.
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Mais sinteticamente: “O modelo adotado varia conforme as necessidades da situagao” (idem). O
teorico, portanto, ndo chega a desconsiderar os pressupostos de viés pds-estruturalistas, fato que
ja fica evidente na medida em que busca estabelecer um dialogo com eles. No artigo Tradugdo e

Criagdo, como ja foi mencionado anteriormente, Britto reconhece que:

[...] a argumentagdo pos-estruturalista teve o mérito de obrigar todos os que se debrugam sobre as
questdes teoricas relacionadas a tradugdo — mesmo os que terminaram por rejeitar suas conclusoes
— a repensar, € por vezes rever, uma sériec de conceitos que vinham sendo aceitos sem
questionamento ha muito tempo.

(BRITTO, 1999)

A importancia das reflexdes pos-estruturalistas para os Estudos da Tradugdo ¢,
realmente, inegavel. Em artigo publicado nos Cadernos de Tradugdo da UFSC*, Maria Paula
Frota, ainda que “reconheca alguns excessos em meio a essa defesa da tradugdo como reescrita
manipuladora”, chega a conceder “louros” ao que denomina “revolugdo pos-estruturalista”.
Britto exerce e ndo exerce uma linha de resisténcia a tal revolugdo: por um lado ndo ¢ alguém
convicto de que os textos encerrariam significados estaveis, pressupondo que caberia ao
tradutor/leitor apenas resgata-los; mas, por outro, ndao admite o monopodlio tedrico
desconstrutivista, que, no seu entender, ndo tolera nem mesmo estabilizagdes momentaneas do
significado®'. Tal situagdo faz com que Britto defenda a utilizagdo de teorias diferentes conforme
o momento, admitindo, assim, momentos propicios até mesmo para a fic¢do (€ assim que o autor
comeca a entender qualquer proposta de entendimento do mundo) desconstrutivista. Como diz
Melibeu, um dos personagens do didlogo Licidas (1995a), ja citado anteriormente, ¢ que poderia

ser identificado como um alter-ego de Britto:

Eu sei muito bem que o poema que estou lendo agora foi lido de modo muito diferente cem anos
atras; assim, ao fazer uma abordagem critica dele, vou ter que levar isto em conta; ndo vou
pretender, por exemplo, que a minha leitura exclua todas as outras, que ela se identifique com a
intengdo consciente ou inconsciente do autor, nem que ela va continuar a ser valida daqui a cem
anos. Eis ai uma circunstancia em que ¢ util a ficcdo da instabilidade do sentido. (BRITTO, 1995a)

FROTA, Maria Paula. Um balango dos estudos da tradugio no Brasil. Cadernos de tradugio n. XIX, pp. 135-168.
2! Paulo Oliveira no artigo A gramdtica wittgensteiniana como alternativa d polarizacdo fidelidade vs. différance
nos estudos da tradugdo publicado no edi¢do de nimero 15 dos Cadernos de Tradug¢do da UFSC, defende posigéo
semelhante. O autor critica o incessante deslizamento de significado que entende que a desconstrugdo promove e
tenta uma solucgdo para isso através do pensamento do filosofo Wittgenstein. Mais adiante veremos que o filésofo
serve como sustentagdo também para Britto.
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A questdo seria a seguinte: como hipdtese de trabalho para o tradutor e para o leitor, a
1déia de que exista no texto um significado “estavel e definido” € preferivel; ja para o critico
seria preferivel a hipotese de trabalho que leva em conta a instabilidade de sentidos. Aqui cabe
uma critica a proposta de Britto, pois, com ela, fica ignorada a propria natureza critica da
atividade tradutdria, natureza esta que ganhou grande destaque, por exemplo, com o trabalho de
Haroldo de Campos e seu importante artigo Da tradug¢do como criagdo e como critica
(CAMPOS, 1992). Se a natureza critica da traducdo € levada em conta, a ficcdo da instabilidade
passa a ser util (usando os termos de Britto), também, para a atividade tradutéria, ndo sendo
restrita, portanto, a atividade da critica literaria.

Nem para mim nem para Britto estd em jogo a veracidade de uma teoria ou outra. Critico,
apenas, o fato de a proposta desconsiderar o componente critico da atividade tradutoria. Ao
reconhecer o entrelacamento entre as atividades critica e tradutoria, faz-se necessario reconhecer
que para ambas ¢ imprescindivel a convivéncia com a idéia tanto de estabilidade quanto de
instabilidade. E certo que até mesmo a critica precisa estancar o processo de semiose em algum
momento, de modo que os dois tipos de pressupostos, tanto o de estabilidade quanto o de
instabilidade, sempre conviveriam dentro de um mesmo tipo de atividade.

“Se ndo posso afirmar que o autor defende tais e tais posi¢des tedricas, fica inviabilizada
qualquer discussdo como esta que estamos tendo agora”, ¢ o que diz Melibeu. O personagem
alter-ego de Britto esta estabelecendo um a priori para as discussdes sobre significado de um
texto. Temos que agir e argumentar como se pudéssemos entender o que diz o autor. Nesse
sentido, penso que esse modo de agir seja o modo estabelecido. Realizam-se defesas e mais
defesas de monografias, dissertagdes e teses academia afora, nas quais se discute sobre qual seria
o pensamento de fulano de tal. Eis a ficcdo que vale, a ficgdo estabelecida e sobre as quais se
erigem autoridades e se organiza o sistema. Uma ficgdo que tomasse como impossivel alcangar o
pensamento do autor (sendo esta uma das tonicas de Arrojo) entraria em concorréncia com o
modo estabelecido. A meu ver, Britto, apesar de ndo partilhar de uma inocéncia quanto a esse
resgate do pensamento autoral, como ficou explicito em citagdo anterior, ndo abre mao do
sistema estabelecido e que se apoia numa fic¢do que toma o pensamento do autor como algo

alcancavel e passivel de ser discutido. Com esse posicionamento Britto evita um choque de
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sistemas. Melibeu (e Britto) tem o interesse de empreender “discussdes como a que estamos
tendo agora” (1995a) e, para isso, resguarda(m) o pressuposto da possibilidade de aceso objetivo
a significados contidos no texto, ao conferir a tal pressuposto o estatuto de ficgdo util. Ainda que
entendido diferentemente, o jogo do sistema vigente, o jogo da discussdo acerca do pensamento
do autor, tem seu espago no mundo garantido.

Para Melibeu, e para Britto, portanto, parece ser mais importante o fato de que, ao
manter-se o jogo, ndo se corre o risco das “conseqiiéncias bastante problematicas” do que
Melibeu chama de regressdo infinita. Basicamente, essa regressdo infinita teria o efeito de fazer
valer, sempre que se d4 uma leitura, o principio da indeterminacdo do significado, o que,
segundo Melibeu, impossibilitaria explicar como conseguimos nos comunicar. Nas palavras do

personagem:

[...] se vocé ndo tem acesso direto a um suposto significado objetivamente contido no texto de
Shakespeare, entdo também ndo tem acesso aos significados dos textos que supostamente
exprimiriam este consenso de interpretantes em torno do soneto de Shakespeare. Estes textos s@o
tdo desprovidos de um sentido estdvel e definido quanto o proprio texto de Shakespeare. Se o
principio da indeterminag¢do do significado vale para o texto S, tem que valer também para toda
série s1, s2, ... sn de leituras de S. Caimos numa regressao infinita. (BRITTO, 1995a)

Melibeu continua sua explicagdo sobre o efeito nefasto da “regressao infinita”:

[...] temos que agir como se estivéssemos tendo acesso ao sentido de um texto em s7, por exemplo.
Mas entdo por que ndo em S? Por que ndo desde o inicio? Se precisamos ¢ podemos fazer de conta
que temos acesso ao sentido objetivo da leitura de uma comunidade interpretativa, por que ndo
fazer de conta que temos acesso ao texto original? E ¢ justamente ai que quero chegar: na pratica,
todos nods fazemos isso. (idem. O grifo ¢ do autor.).

4

Esta citacdo deixa claro que se trata de uma questdo de pressuposto necessario. E
imperativo que se aja partindo da hipdtese (note-se a constru¢do hipotética utilizando o “como
se”’) de trabalho da estabilidade e ndo interessa saber se tal hipotese ¢ verdadeira ou ndo. Melibeu
se defende dizendo ndo estar promovendo um regresso a concepg¢des inocentes de significado
estavel, deixando claro que tal hipdtese de trabalho ¢ uma ficgdo (invencao, algo postico ao real),
mas uma fic¢do, mais que util, necessaria. A preocupagdo ¢ com um beneficio para a pratica,

com a utilidade:
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[Mas] posso perfeitamente escolher a ficgdo que me convém numa determinada circunstancia. Uma
coisa ¢ absolutizar o sujeito ou o significado como se fazia no século passado. Outra coisa € vocé
ter consciéncia de que os conceitos, como o de sujeito ¢ de significado, ndo podem ser
absolutizados, apresentam problemas graves, mas para determinados fins praticos sdo ficcdes que
permanecem uteis — mais ainda, indispensaveis. (BRITTO, 1995a).

O autor tem em vista “fins praticos”. Se uma ficcdo ¢ indispensavel para uma
determinada pratica, ¢ temeroso, para os que a exercem e tiram dela seu sustento, que ela seja
ameacada. A argumentagdo de Britto, que ¢ também um prolifico tradutor e provavelmente nao
quer ver essa pratica sob ameaga, segue, entdo, atacando a visdao de Fish, pois a visao do teorico
norte-americano absolutizaria a instabilidade do significado, ndo abrindo espago para o
pressuposto da estabilidade, que Britto entende como pedra fundamental da pratica tradutoria.
Penso que aqui € possivel perceber uma diferenca de foco por parte dos pontos de vista em
discussdao. Enquanto teodricos de viés pds-estruturalistas e desconstrucionistas parecem promover
uma reflexdo teodrica que se preocupa em problematizar pressupostos, tornando instavel o solo
sobre os quais as praticas se desenvolvem e as autoridades se estabelecem, Britto ndo se descola
da pratica, promovendo um movimento que atenua o grau de problematiza¢do ao permitir um
fechamento da questao: “tenho que agir, a0 menos provisoriamente, COmo se eu tivesse acesso ao
significado objetivo deste texto” (1995a). Ao fazer isso, a atividade pratica resguarda um ponto
objetivo em que se apoiar, ainda que esse ponto seja ficcional.

Britto reconhece que tal “ponto objetivo” ndo ¢ a idéia do autor, contida no texto, mas um
“subconjunto restrito de leituras possiveis” que sdo “aquelas que reconheco no momento”. O
sujeito criador de seu objeto esta ai reconhecido e, nesse ponto, estamos colados na visdao de

Rosemary Arrojo quando a teorica afirma que:

[...] como a relagd@o entre sujeito e realidade é necessariamente marcada pelas circunstancias que
constituem esse sujeito, essa realidade e essa relagdo, nosso destino humano ¢é produzir
conhecimentos inevitavelmente gerados a partir da interpretacdo, da perspectiva, da ideologia, do
socio-cultural e do subjetivo. (ARROJO, 2003b)

Com tal afirmacao, Arrojo flagra uma situacdo em que reina a instabilidade, mas a tedrica
ndo deixa de se valer um certo jogo da estabilidade. Esse questionar os pressupostos do jogo,
mas nao deixar de joga-lo ¢ entendido por Britto, no artigo Desconstruir para qué?, como uma

contradi¢do. Seguindo o entendimento de Britto nesse artigo, tem-se que: “O jogo do
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logocentrismo ¢, em ultima andlise, o jogo da linguagem. Recusar-se a joga-lo ¢ condenar-se ao
siléncio” (BRITTO, 2003). Nesse sentido temos uma mais uma aproximagao entre Arrojo e Britto.
Arrojo questiona o jogo de dentro dele, ndo optando pelo siléncio. Arrojo nao se nega ao jogo do
logocentrismo, talvez ndo seja o caso apontar isso como uma contradi¢do. Para além do siléncio
decorrente da atitude de ndo topar o jogo, vejo uma outra op¢ao que seria a de, em meio ao jogo,
redefinir o jogo que jogamos. Pelo menos em algum sentido ¢ um passo em dire¢do a uma redefini¢ao
do jogo que Britto dd ao encarar o motor (a base) da atividade tradutoria como uma ficgdo de acesso
ao significado do texto e ndo mais como, de fato, uma busca/resgate do verdadeiro significado. Nesse
sentido, a propria “contradi¢do” que Britto flagra em Arrojo deixaria de ser uma contradi¢do passando
a ser um ponto de aproximacao entre eles, ja que poderiamos dizer que Arrojo esta se valendo de uma
ficgdo util para questionar o jogo. E valendo-se das regras do jogo conhecido que ela faz o
questionamento do préprio jogo.

Para encerrar a discussdo dessa primeira questdo: entendo que o fazer da desconstrucdo €
“filosofico”, ndo vé como um problema a proliferagdo de questionamentos e problematizagdes, uma
vez que ndo tem um foco diretamente pratico. Britto, por outro lado, ndo admite que se fique no plano
“filosofico” desses questionamentos e “instabilizagdes”. Ao contrario de Arrojo, Britto esta
interessado nas questdes praticas, em amparar a pratica em meio as problematiza¢des
desconstrucionistas, ja que o tradutor, na pratica, precisa dar respostas, solucionar os problemas
praticos que se lhe apresentam.

A outra questdo a que Britto se dedica com aten¢do especial em sua producao teorica, e
que também me proponho investigar aqui, € a questdo da avaliacdo. Mais uma vez, como ja
mencionado antes, Britto toma a concepgdo desconstrutivista como causadora de problemas para
a atividade pratica de avaliagdo de traducdes, atividade que entende ser necessaria para os
usudrios das tradugdes (cf. BRITTO, 2007a). Sendo até mais categorico que em textos anteriores,
podemos encontrar, em seu artigo £ possivel avaliar tradu¢des?”’, afirmagdes que combatem a
visdo pos-estruturalista ndo s quanto a pratica de avaliagdo, mas também quanto a qualquer
atividade que vise obter conhecimento.

Para entender o posicionamento de Britto podemos recorrer ainda a um artigo anterior,

intitulado Fidelidade em traducdo poética: o caso Donne, em que Britto analisa a famosa

2 publicado em dezembro de 2007, no periddico Tradugio em Revista.
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polémica em torno de duas traduc¢des do poeta John Donne, uma de Augusto de Campos e outra
de Paulo Vizioli. A polémica comega com as criticas negativas de Nelson Ascher em relagdo a
tradu¢dao de Vizioli, acompanhadas da exaltagdo da tradu¢do de Augusto de Campos. Vizioli
responde e uma discussdao tem lugar. Tomando essa polémica como objeto, Arrojo escreve o
artigo “A que sdo fies tradutores e criticos de tradug¢@o? Paulo Vizioli e Nelson Ascher discutem
John Donne” (ARROJO, 1993).

A posicao de Britto concentra-se em combater, mais uma vez, o posicionamento de
Rosemary Arrojo, que, a seu ver, faz da avaliagdo de tradugdes uma pratica que nao vai além de
revelar em que medida coincidem os pressupostos do critico e do tradutor. Britto resume o

posicionamento de Arrojo assim:

Entende-se, pois, que ndo haja consenso absoluto a respeito dos méritos relativos de duas tradugdes
de um dado texto; se achamos a tradugdo de um texto feita por A melhor que a feita por B, isso
ocorre porque nossa leitura do original se assemelha mais a do tradutor A do que a de B; e nada
mais ha a se dizer. (BRITTO, 2006)

Britto tem a intencao de defender uma avaliacao objetiva de tradugdes e, para isso, chega
a propor uma metodologia que estd bem exemplificada nesse artigo em que analisa a polémica
acerca das tradugdes de Donne. No artigo, Britto define claramente a meta de uma avaliacao:
“[...] a meta de uma avaliacdo de valor ¢ ser totalmente objetiva: a idéia ¢ analisar o mérito de
uma traducao de poesia com base nos recursos utilizados pelo tradutor em comparagdo com os
usados pelo autor do original, sem a interferéncia de fatores subjetivos” (BRITTO, 2007a). Fica
ai formulado o ideal que Britto defende enquanto meta que orienta o trabalho de avaliagdo,
fundado num ideal de objetividade. Mas reconhece, ao mesmo tempo, que “¢ facil demonstrar”
que “nenhum juizo de valor ¢ de todo livre de perturbacdes externas causadas por fatores que nao
os estritamente objetivos” (idem).

Ora, eis um dilema comumente enfrentando pela ciéncia. Entre essas perturbagdes
externas esta o proprio olhar: a observacao interfere no fendmeno observado. Consciente disso e
buscando uma defesa para seu ponto de vista, Britto usa um exemplo de meta inalcancavel que,
mesmo mantendo-se inalcangéavel, ndo deixa de valer para ciéncia: ndo € porque ndo se atinge o
zero absoluto que se desiste de supor coisas a partir dele (cf. BRITTO, 2007a). Nesse sentido, o

autor critica o que ele chama de “mdaxima pods-estruturalista”, segundo a qual “se uma meta
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(como a objetividade na avaliagdo, ou a fidelidade na traducdo) ¢ inatingivel, ela ndo pode servir
de orientacdo para uma atividade”. Britto quer salvaguardar a meta de orientacdo do trabalho de
avaliacdo de traducdes, por entender tal meta como o motor dessa atividade tdo importante e
necessaria. De maneira semelhante, como vimos anteriormente, Britto salvaguarda o pressuposto
da estabilidade do significado em nome da atividade tradutoria. Britto reforca, de maneira mais

ampla, a justificativa para assumir sua posicao:

[...] a idéia de que a impossibilidade de atingir uma meta implica que ndo faz sentido seguir em
direcdo a essa meta, se fosse levada a sério, inviabilizaria todo e qualquer empreendimento humano
[ndo so as atividades de tradugdo e de avaliagdo de tradugdo] (BRITTO, 2007a).

Mais uma vez Britto parece identificar o questionamento pos-estruturalista como
ameacador da existéncia das atividades que defende. Exatamente como no caso da primeira
questdo aqui tratada, chamo a aten¢do, mais um vez, para um outro caminho: o de re-elaboracao
ou redefinicdo daquilo que se faz, na pratica, quando se traduz ou, no caso desta segunda
questdo, quando se avalia uma tradugdo. Talvez ndo se trate de romper com a pratica, mas apenas
de mudar o discurso sobre o que ela vem a ser. Quanto a pratica de tradugdo, ao aceitar a
estabilidade do significado como uma fic¢ao, Britto d4 um passo na dire¢ao de uma redefinigao.
Quanto a avaliacao, Britto ndo opta pela saida da ficcdo, como fez em relagdo ao logocentrismo.
Britto assume a relatividade a que est4 sujeita a avaliacdo, mas quer garantir a importancia dos

“valores relativos”. Para isso, a saida de Britto ¢ Wittgenstein:

Quando defendem suas posigdes, os teoricos pos-estruturalistas costumam argumentar que a unica
alternativa a elas ¢ uma crenca platdnica no significado estavel, eterno e transcendente, inscrito na
carne das palavras. Mas essa estratégia retorica ndo deve ser levada a sério. E perfeitamente
possivel rejeitar as desconstrucdes radicais das categorias basicas em que se funda a linguagem sem
cair numa posi¢io essencialista. E o que fazem os autores que seguem o caminho aberto por
Wittgenstein, uma proposta que evita tanto a Cila do essencialismo quanto a Caribdis do ceticismo
radical. E o ponto de partida deve ser a critica ao pressuposto basico da postura pos-estruturalista —
a idéia de que, na auséncia de absolutos, ndo resta nenhum valor. Ousemos discordar: restam
valores relativos, o que ndo ¢ a mesma coisa que nada. (grifo meu. BRITTO, 2007a)

Quando escolhe a quais caracteristicas de um poema o tradutor deve, em sua tradugdo,
dar resposta, Britto estabelece os pontos a partir dos quais a traducdo sera julgada, permitindo o
estabelecimento dos tais “valores relativos”. Nao entra no escopo desse trabalho aprofundar-se

na questdo do “caminho aberto por Wittgenstein”, assim como ndo cabe, aqui, um
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questionamento mais alongado do entendimento de Britto acerca do que seja desconstrugdo e
pos-estruturalismo, entendimento este que o faz crer que a auséncia de absolutos nos leva ao
“deus Nada” — mencionado por ele em outra passagem do artigo supracitado. Entendo, no
entanto, que uma discussdo como esta pudesse comecar pela percepg¢dao que Britto tem do
pensamento de Derrida, que, a julgar pelas citacdes em seus artigos, parece estar fortemente
ancorada na reflexdo do tedrico norte-americano Jonathan Culler. Mas isso ¢ assunto para outro
trabalho...

Para encerrar, chamo a atengdo para a imagem que Britto cria ao final de seu artigo de
2007. Britto usa a imagem de um tradutor experiente, que ha anos trabalha com a hipdtese de que
esta re-escrevendo, em outra lingua, o pensamento de determinado autor e, ao entrar em contato
com teorias pos-estruturalistas, fica “sabendo que todo esse tempo nao fez outra coisa sendo
perseguir uma quimera”. Conforme a visdo pos-estruturalista, como entendida por Britto, tal
quimera precisaria ser abandonada, pois se tal quimera ¢ uma meta inatingivel, ndo poderia servir
de orientacdo para a atividade tradutdria. No entanto, Britto, ndo se interessando em saber o que
¢ que fazemos de fato (ja que é impossivel conhecer™), resguarda a validade da quimera desse
tradutor ao interpreta-la como fic¢do util e necessaria.

Chega-se, aqui, a um ponto em que alguma “realidade” tem que ser assumida
metafisicamente. A natureza, Britto reconhece, desmente as teorias humanas, afinal, elas nao
passariam de fic¢des. Mas nada disso impede que o homem, acompanhado do “engenho” que lhe
¢ proprio — a que se refere a epigrafe desta segunda parte —, insista em prosseguir afirmando
coisas sobre o mundo, de forma a ignorar solenemente suas refutacdes. Se o mundo nao
colabora, as ficgdes (criagdes, obras do engenho humano), que sdo impostas ao mundo, parecem
fazé-lo: sdo ficgdes uteis. Mas uteis para quem? Os valores que restam sdo “valores relativos”, e
a utilidade, com certeza, ¢ um desses valores. A assuncdo de uma determinada fic¢do como
“realidade” permite que determinados empreendimentos humanos tenham algum respaldo,
algum apoio, ndo ficando, assim, entregues a uma paralisia diante do carater incontornavel da
falta, do vazio, do abismo que insiste em existir entre 0 mundo como ele é e 0 mundo como o

sujeito pode entendé-lo.

23 . . . . . - , . . .o

Melibeu diz coisas como: “Pois agora sou eu quem digo: ndo ha nenhuma realidade-em-si, distinta da que
depreendemos para nosso proprio uso” ou “No mundo em que vivemos, um mundo em que as realidade essenciais
estdo fora de questdo...”.
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Capitulo IIT — Consideracoes finais

e a montanha insiste em ficar ld, parada
a montanha insiste em ficar la
para la, parada

(Adriana Calcanhoto, Arnaldo Antunes)

E ndo ter é o principio do desejo.
Ter o que ndo ¢, é seu ciclo antiqiiissimo.

(Wallace Stevens®*)

O presente trabalho oscilou, predominantemente, entre questdes do fazer poético de Paulo
Henriques Britto (ao se propor a leitura de alguns poemas de seu livro Tarde) e questoes da
teoria da traducdo (ao se propor a leitura de alguns de seus artigos tedricos). Nao houve
preocupacao, até agora, em explicitar as relagdes possiveis entre os capitulos 1 e 2. Os subtitulos
de cada um deles eram, respectivamente “Na poesia” e “Na teoria”. Esses subtitulos demarcam
“espacgos” diferentes. Saltos entre esses espagos podem ser arriscados € temerosos, mas o livro
Tarde dé algum respaldo para esse viés de leitura quando faz, ele mesmo, esses entrelagamentos
suspeitos.

Vimos que Britto, em seu trabalho como tedrico, entende as teorias sobre o0 mundo como
ficgoes. A apreensao do mundo (ou de um texto) tal como ele é é reconhecida como algo que esta
para além da capacidade humana, mas, num plano ficcional, ¢ tida como plenamente possivel,
uma vez que o entendimento que o homem tem do “mundo” (mesmo na qualidade de fic¢do)
estard na base da hipotese de trabalho que ¢ valida para ele. O homem faz com que seu
entendimento sobre o mundo transcenda o mundo, no sentido de que ¢ o seu entendimento do

mundo que vale no momento em que ele precisa agir nesse mundo.

# A tradugdo ¢ de Paulo Henriques Britto.
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Na obra poética de Britto, qualquer aspirac¢do a transcendéncia ¢ bastante satirizada. Em
entrevista concedida a Pedro Sette Camara, Britto afirma: “a idéia de transcendéncia para mim
simplesmente nao se coloca — ela me parece de todo desnecessdria e inconcebivel” (BRITTO,
2008. Grifo meu). Nao ¢ dificil constatar essa faceta do poeta. Para exemplifica-la de forma
praticamente arquetipica, vale mencionar o poema O metafisico constipado, do livro Tarde:
trata-se da cena de um metafisico, sujeito preocupado com questdes que transcendem a
materialidade, mas que diante de tantas demandas (tanto fisicas — ele esta constipado — quanto
intelectuais), precisa procurar na terra “um bom compéndio e o frasco de purgante”. Além desse
poema, que ndo esta entre os textos abordados no primeiro capitulo deste trabalho, ¢ possivel
lembrar dos poemas Matinal e Epilogo, que também fazem o jogo do anti-transcendental.

Porém, enquanto seu discurso sobre sua propria poesia vai no sentido de questionar a
1déia de transcendéncia, no seu discurso tedrico acerca da pratica tradutoria (que também ¢ uma
pratica sua) a transcendéncia ndo so tem lugar, como ¢ entendida como condicdo sine qua non.
Diante da impossibilidade de conhecer, Britto acredita que o sujeito deva assumir o inverso: ¢
possivel conhecer. Para realizar uma tradu¢do um tradutor precisa acreditar que tem acesso ao
significado do texto. E a crenca nessa capacidade, reconhecidamente supra-humana, ¢ defendida
diante de qualquer ameaga de destruigao.

Assim como no primeiro poema de Balangos o sujeito se encontrava na estacdo dos
balangos — diante de “rentinicas e decisdes” que precisariam ser tomadas —, da mesma forma
aquele que se propoe uma tarefa de traducao precisa estancar a proliferacao de contingéncias que
o mundo ou o texto oferecam e assumir um texto™ conforme puder concebé-lo. Serio suas
concepcdes do mundo que valerdo como base a partir da qual decidir e renunciar. Decide-se
sobre o que o mundo é, decide-se sobre o que o texto é e se renuncia a todo o resto que ele pode
ser, a0 menos provisoriamente. Isso parece fazer sentido para a teoria. Como fica no caso da
poesia?

Ao falar incessantemente de si, a poesia fala do mundo que lhe € proprio: ¢ meta-poesia.
A despeito do esforco em manter uma delimitagdo clara entre o fazer poético e o mundo “la-

fora”, de Epilogo, ou o mundo que “independe dos artefatos”, do quinto poema de Gramaticais,

 Lembrar da posi¢do de Melibeu no dialogo “Licidas”™: “Se eu quiser traduzir o poema, tenho que pressupor, ainda
que de modo provisorio, que um subconjunto restrito de leituras possiveis — aquelas que eu reconhego no momento
— constituem o poema; € esta ficcdo que convém ao trabalho da tradugao” (BRITTO, 1995a. Grifo meu).

39



esses mundos estdo proximos demais para que ndo se tracem paralelos entre eles. A linguagem
também tem suas contingéncias: se ndo consigo traduzir (com a linguagem) o mundo numa
teoria irrefutavel, também a linguagem nao ¢ mero espelho do mundo, vai além. Linguagem e
mundo se igualam em seu movimento de seguir sempre arquitetando “as mesmas contingéncias
costumeiras”. Nesse sentido, a linguagem serviria como metafora do mundo? Ao discursar sobre
a linguagem, discurso, também, sobre o mundo em algum sentido? E vice-versa?

A metalinguagem de Tarde explora os limites, condi¢gdes e condicionamentos enfrentados
por aquele que escreve, por aquele que passa pela cena da significacdo, destacando certos
imperativos que esse sujeito precisa encarar, desde a manha de Matinal até¢ um fim de expediente
em Epilogo. Tais enfrentamentos se ddo, sempre, no jogo do poema, numa tensdo entre a
sofisticacdao formal e o banal risivel. Uma vez feita essa identificagdo, pode ser feito um paralelo
com o mundo “la-fora”, pode-se pensar nas condi¢cdes e condicionamentos que recaem sobre o
sujeito desse mundo. No mundo da linguagem (o mundo da poesia), o imperativo € significar: ler
e escrever. No mundo “la-fora” isso corresponderia a estar sob o imperativo de ter que ler o
mundo, sendo que o fim do sujeito depende dessa sua capacidade de leitura, seja qual for.

Se a poesia de Britto ¢ meta-poética, também ¢ possivel constatar que sua participacdo no
campo dos estudos da traducdo ¢ meta-tedrica (epistemologica?). Nos dois campos o
posicionamento ¢ de se voltar sobre si mesmo: meta-reflexdo. Pode-se dizer que Britto tem o
desejo — e da grande importancia a ele — de investigar os limites dos lugares que habita (e dos
jogos que se dao nesses espagos), seja poesia, seja teoria. Um dos limites com que Britto lida em
ambos os lugares € a constatacdo de que o mundo € inapreensivel: apreender o mundo ¢ uma
capacidade que transcende a condicdo humana. A demoli¢do de qualquer aspecto transcendente,
que Britto empreende em sua poesia ¢ uma forma de garantir o proprio espago da sua poesia,
que, para ele, ndo tem obrigacdo nenhuma de dar conta desse mundo. Garante-se, assim, um
espa¢o no mundo para o mundo da sua poesia.

Se, na poesia, o caminho ¢ de demoli¢do da transcendentalidade, na teoria, o caminho
adotado ¢ o de preservagdo dessa transcendentalidade através do entendimento de qualquer teoria
como fic¢do. O sujeito faz sua teoria sobre o0 mundo sobrepor-se ao mundo, pois seria isso que
garantiria a sua caminhada. Buscando um mundo supostamente apreensivel, 0  sujeito tem uma

meta garantida, j4 que o mundo ndo ¢ apreensivel. E como sugere uma das epigrafes deste
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terceiro capitulo: “a montanha insiste em ficar 14 / para 14, parada”. E por isso que Britto nio
pode aceitar o pds-estruturalismo. No entendimento de Britto, esse viés tedrico invalidaria uma
meta que ¢ inalcangavel (cf. capitulo anterior) e, assim, acabaria com a razdo da caminhada, que,
para Britto, ¢ buscar uma meta.

Teriamos, entdo, que, tanto a demolicdo da transcendentalidade (na poesia) quanto a sua
preservacdo (na teoria) estdo a servigo de garantir os jogos que tém lugar em cada um desses
“espagos”. Atuando como sujeito em ambos os casos € também no mundo inapreensivel que ¢
“dado / a todos e ninguém entende” (cf. BRITTO, 2007b, p. 43), a interpenetracao e inter-relagao
entre esses mundos ndo deixa de me provocar inquietagdes, pelo menos enquanto o expediente

ndo termina e a porta esta aberta.

41



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARROJO, Rosemary. (1993). “A que sdo fiéis criticos e tradutores? Paulo Vizioli e Nelson
Ascher discutem John Donne”. In: . Traducido deconstrucao e psicanalise. Rio de
Janeiro: Imago.

ARROJO, Rosemary. (2003a) “Compreender x interpretar ¢ a questdo da traducdao”. In:
ARROJO, Rosemary (org.). O signo desconstruido. Campinas — SP: 2% Edicdo. Pontes: pp. 67-
70.

ARROJO, Rosemary. (2003b) “As questdes teoricas da tradugdo e a desconstru¢do do
logocentrismo: algumas reflexdes”. In: ARROJO, Rosemary (org.). O signo desconstruido.

Campinas — SP: 2* Edi¢do. Pontes: pp. 71-79.

BRITTO, Paulo Henriques. (1995a) “Licidas: didlogo quase platonico acerca de ‘Como

reconhecer um poema ao vé-lo’, de Stanley Fish”. paLavra, Rio de Janeiro. v. 3: 142-150.

. (1995b). “O lugar da tradugao”. In: Candido Jos¢ Mendes de Almeida
et al. (Orgs.). O livro ao vivo. Rio de Janeiro: Centro Cultural Candido Mendes/IBM Brasil.

. (1999) “Tradugao e Criacao”. Cadernos de Traducdo n. IV.
Florianopolis: UFSC. pp. 239-262.

. (2003) “Desconstruir para qué?” Cadernos de Tradug¢dao n. VIIL
Florianopolis: UFSC. pp. 41-50.

. (2006) “Fidelidade em tradugdo poética: o caso Donne”. Terceira
Margem X (15), julho-dezembro, pp. 239-254.

42



. (2007a). “E possivel avaliar tradugdes?”. Tradugdo em revista. PUC-

Rio. n® 4. Disponivel online em http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/cgi-

bin/db2www/PRG_1459.D2W/INPUT (acesso em 27/01/2008).

(2008)  Entrevista com  Paulo Henriques  Britto.
portalliteral.terra.com.br/Literal/calandra.nsf/0/6 C3C715E6BCFC3780325736E0076 BED6?Ope
nDocument&pub=T (acesso em 03/03/2008). Entrevistador: Pedro Sette Camara.

CAMPOS, Haroldo. (1992) “Da tradugdo como criacdo e como critica”. In:

Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo: Perspectiva, pp. 31-48.

CARDOZO, Mauricio Mendonga. (2007) “Iléquio ou por uma mecanica ética da traducao”. In:
Traducdo em Revista, n°4. Rio de Janeiro. PUC - Rio. Diponivel online em
http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/cgi-bin/db2www/PRG 1459.D2W/INPUT  (acesso
em 02/02/2008)

CARDOZO, Mauricio Mendonga. (livro, no prelo)."Tradugdo e o trabalho de relagdo: notas para
uma poiética da tradugdo ". In: PIETROLONGO, Marcia (org.). O trabalho da traducio.

LIMA, Luiz Costa. (1998) “O risco do jogo: Paulo Henriques Britto”. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 3 jan. 1998 Caderno Idéias/Livros.

FISH, Stanley. How to recognize a poem when you see one. In:
http://academic2.american.edu/~dfagel/Class%20Readings/Fish/HowToRecognizeAPoem.htm
(acesso em 06/10/2007).

FORTUNA, Felipe. 58 pecas académicas. In:
http://www.cronopios.com.br/site/critica.asp?id=2795 (acesso em 07/04/2008).

MAFFEI, Luis. Rescencio a Tarde. In: http://pequenamorte.com/2008/01/14-5/ (acesso em
03/04/2008).

SISCAR, Marcos Antonio. (2007) “Palavras sem sentido”. Folha de Sio Paulo, 24 jun. 2007.
Caderno Mais.

43



Obras poéticas de Paulo Henriques Britto:

. Minima Lirica. Sdo Paulo. Duas Cidades, 1989.

. Trovar Claro. Sao Paulo. Companhia das Letras, 1997.

. Macau. Sao Paulo. Companhia das Letras, 2003.
. Tarde. Sao Paulo. Companhia das Letras, 2007b.

44



	APRESENTAÇÃO: RECORTES E DECISÕES
	Capítulo I – Na poesia
	I. Preâmbulo – As linhas gerais do trajeto
	II. Amanhece
	III. Um balanço
	IV. Uma hora a vez chega
	V. A leitura finda

	Capítulo II – Na teoria
	Capítulo III – Considerações finais
	REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS

