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Introducéo

Nesta monografia, apresento um paralelo entre as literaturas brasileira e
portuguesa, usando textos de dois grandes representantes de cada uma delas,
Machado de Assis e Almeida Garrett.

Faz-se um paralelo entre eles, tendo como foco principal o romance Viagens
na minha terra de Garrett e alguns contos de Machado de Assis.

Faz-se ainda um apanhado geral sobre as questdes em torno do surgimento
do narrador e da narrativa. Comento as influéncias literarias dos dois escritores,
inscritos numa mesma linhagem literaria.

Por fim traca-se um paralelo entre a selecdo de contos com o romance, dando

um foco maior para os didlogos com o leitor e suas implicagdes.



Capitulo 1 - As bases do Narrador

As reflexdes e estudos em torno do narrador comecam a surgir junto das
préprias narrativas.
Vejamos a seguir os principais pensamentos de alguns estudiosos sobre o

surgimento do narrador e do romance.

1- A troca de experiéncias

No principio a figura do narrador esti ligada as pessoas que contavam
histérias oralmente.

O alemédo, Walter Benjamin, afirma que essas historias passam de uma
pessoa para outra e elas sao as fontes onde bebem todos os narradores.

Ele nos apresenta dois tipos arcaicos que deram origem aos narradores
modernos, 0 camponés sedentario, aquele que sempre morou e trabalhou em sua
terra e 0 marinheiro comerciante, aquele que vem de outras terras. A troca de
experiéncias entre esses tipos fundamentais é que a aperfeicoou a arte da narrativa,
“A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos 0s
narradores.” *

A mistura desses dois tipos arcaicos de narradores deu origem a outro tipo de
narrador, os artesaos, e foram eles que aprimoraram a arte de narrar. Essa mescla
ocorria num ambiente de trabalho, e nestes encontros ocorriam as trocas de
experiéncias entre eles, “Se 0s camponeses e 0s marujos foram 0s primeiros
mestres da arte de narrar, foram os artifices que a aperfeicoaram. No sistema
corporativo associava-se 0 saber das terras distantes, trazidos para casa pelos
migrantes, com o saber do passado, recolhido pelo trabalhador sedentario.”

O autor aponta o advento do romance como um fator crucial para o declinio

da narrativa oral, pois naquele se apresenta um individuo isolado que nao

! BENJAMIN, W. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Magia e técnica, arte e
Eolitica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 198
Ibid. p. 199.



compartilha suas experiéncias, que ndo ganha nem oferece nenhum conselho. Outro
motivo que colabora para este declinio é a difusdo da informacdo, temos muitas
noticias e poucas histérias. A informacdo nos chega devidamente explicada
diariamente. Um dos grandes pontos da narrativa esta em evitar explicagdes,
“Metade da arte narrativa esta em evitar explicacdes.” 3

Assim o leitor participa mais ativamente da histéria, usa seu conhecimento prévio,
aquilo que ja conhece sobre os eventos para preencher as lacunas deixadas pelo
autor.

Outro género que o estudioso aborda € a cronica, na verdade refere-se ao
cronista como aquele que narra a histéria, diferente daquele que escreve historia, o
historiador. Este é obrigado a explicar todos os fatos de alguma maneira, enquanto
0s cronistas podem falar sem explicar tudo “O historiador é obrigado a explicar de
uma ou outra maneira 0s episédios com que lida, e ndo pode absolutamente
contentar-se em representa-los como modelos da histéria do mundo. E exatamente
0 que faz o cronista, especialmente através dos seus representantes classicos, 0s

cronistas medievais, precursores da historiografia moderna.” *

2 - A Evolucgéo do Narrador

Como apontado por Benjamim arte de contar histérias sempre existiu,
comecando pelo relato oral chegando ao surgimento do romance e junto destas
histérias aparece a figura do narrador.

No comeco a figura do narrador é simplesmente a de uma pessoa que conta
uma historia tendo participado dela ou nado, “Quem narra, narra o que viu, 0 que
viveu, 0 que testemunhou, mas também o0 que imaginou, 0 que sonhou, 0 que
desejou. Por isso, Narracéo e Ficcdo praticamente nascem juntas.” °

Na época das narrativas herdicas, as epopéias, o narrador se colocava diante
do publico para contar a histéria: “Na Epopéia, o Narrador tinha uma visdo de

conjunto e se colocava (e colocava 0 seu publico) a distancia do mundo narrado, o

* Ibid., p. 203
*Ibid., p. 209 )
> MORAES LEITE, L. C. O Foco Narrativo. 22 Edi¢do. Sdo Paulo: Atica. 1985.p. 6.



seu tom era solene; ele era o rapsodo, uma espécie de vate, de iniciado, de
mediador entre as musas e seus ouvintes” °.

Com o advento do romance o narrador deixa de falar diretamente ao publico a
sua volta e comeca a falar diretamente para o leitor, “perde a distancia, torna-se
intimo, ou porque se dirige diretamente ao leitor, ou porque nos aproxima das
personagens e dos fatos narrados.” ’

Enquanto na narrativa oral tinhamos o narrador presente fisicamente
contando a histéria (provavelmente mudando o tom de voz, gesticulando, encenando
os fatos), durante a leitura de um romance, o narrador esta presente no livro,
mostrando aos leitores os caminhos possiveis.

As reflexdes em torno da narrativa, bem como sobre o proprio narrador,
nascem praticamente juntas com a narrativa. Os filosofos Platdo e Aristoteles sdo os
precursores nas discussfes sobre o assunto, “Pelo menos € possivel recuar essa
reflexdo tedrica sobre as formas de narrar a Platdo e a Aristoteles. Sao eles que
iniciam, na tradicdo do Ocidente, uma discussdo que ndo vai mais acabar, sobre
qual a relagdo entre 0 modo de narrar, a representacédo da realidade e os efeitos
exercidos sobre os ouvintes e / ou leitores.” ®

A partir destas reflexbes comecam a se diferenciar os estilos narrativos,
comegam a surgir entdo os géneros literarios.

O pensador Hegel observa a existéncia de trés géneros literarios, o Epico,
Lirico e o Dramatico, o romance seria o desenvolvimento da epopéia. De acordo

com MORAES LEITE (1985)

Estudando o desenvolvimento histérico da epopéia, desde os seus modos mais simples
(epigramas, inscricdbes em monumentos, poemas didatico-filoséficos, teogonias e
cosmogonias) até chegar a epopéia propriamente dita, Hegel se detém na nesta, tentando
caracteriza-la como uma ‘totalidade unitaria’, para, depois vé-la se transformar no romance
que, para ele, é a ‘epopéia burguesa moderna’.

A partir do romance escrito h4A uma mudanca no papel do narrador, diferente
do narrador da poesia épica que ficava diante seu publico, que em muitos casos 0s

® Ibid., p. 11.
" Ibid., p. 12
® Ibid., p. 6

° Ibid., p. 10



conhecia pessoalmente, ele agora fica diante a um leitor totalmente desconhecido e
fisicamente distante. Conforme MORAES LEITE (1985)

Mas Kayser chama a atencdo para a mudanca substancial do narrador de romance, em
relacdo a poesia épica: ndo se trata mais de falar a um publico reunido a sua volta — do qual
se aproximam as mesmas experiéncias e os mesmos valores-; aqui, 0 narrador fala
pessoalmente para um leitor também pessoal, individual, numa sociedade dividida (a
sociedade de classes)."

O Narrador do texto ficcional escrito comeca a sofrer variagdes, passa a ser
em 12 ou 32 pessoa, a visdo que ele tem dos fatos narrados, surgem conversas com
o leitor do texto, ele pode saber mais sobre a histria que 0s personagens que
participam dela.

Segundo Moraes Leite (1985) que analisa as classificacdes feitas por Norman

Friedman é necessario responder algumas perguntas para poder tratar do narrador:

Norman Friedman comeca por se levantar as principais questdes a que é preciso responder
para tratar do narrador: 1) quem conta a histéria? Trata-se de um narrador em primeira ou
terceira pessoa? De uma personagem em primeira pessoa? Nao ha ninguém narrando? ; 2)
De que posicdo ou angulo em relacdo a histéria o narrador conta? (por cima? na periferia? no
centro? de frente? mudando?); 3) que canais de informacdo o narrador usa para comunicar a
histéria ao leitor (palavras? pensamentos? percepcdes? sentimentos? do autor? da
personagem? ac¢Bes? falas do autor? da personagem? ou uma combinacdo disso tudo?)?; 4)
a que distancia ele coloca o leitor da histéria (préximo? distante? mudando?)? **

A partir destas questdes sdo apresentadas categorias para o narrador:
Narrador onisciente intruso; Narrador onisciente neutro; “Eu” como testemunha;
Narrador protagonista; Onisciéncia seletiva multipla; Onisciéncia seletiva; Modo
dramatico e Camera. Cada autor escolhe o tipo de narrador que precisa para dar o
efeito que precisa no texto.

Ficam abertas varias variaveis para o foco narrativo e as formas de narrar,
comecam a surgir as narrativas autoconscientes, aquelas que revelam alguns
detalhes da sua construcdo, mostrando pensamentos, reflexdes do autor sobre a

propria literatura ou sobre a sociedade. Conforme a critica Marta de Senna (1998):

Desde seu surgimento na era moderna com Cervantes, o romance vem empreendendo uma
espécie de critica ontolégica de si mesmo, critica esta que se processa ndo como uma

% pid., p. 11
1 bid. , p. 25



exposi¢cdo discursiva, mas através da manipulacdo técnica da propria forma que visa a
representar a realidade. Os romancistas de tal linhagem sédo aqueles que empenhadamente
se langcaram a experiéncias formais cuja finalidade é chamar a atencao do leitor para a ficcao
enquanto um produto conscientemente articulado e ndo como um invélucro transparente de
contetidos reais. '

Surge uma linhagem narrativa que tem em Miguel de Cervantes, autor da

celebre obra Dom Quixote de La Mancha, um de seus grandes precursores.

3- A trindade narrativa

O estudioso italiano, Umberto Eco discute sobre a relagéo entre o escritor, o
leitor e o narrador nas producdes literarias.

Cada texto é destinado a um determinado tipo de leitor, por isso este é parte
fundamental numa obra literaria. A partir da relacdo leitor versus obra, criam-se elos
entre a obra e leitor, um deles pode ser chamado de Acordo ficcional ** onde quem
|é aceita a “verdade do livro” dentro daquele contexto, ndo sendo necessario que 0s
acontecimentos do livro sejam veridicos. Pensemos nos livros escritos para criangas

que em geral comecam com “Era uma vez...” e onde se aceita que animais ou
plantas falem ou mesmo que tenham atitudes humanas, e nem por isso alguém
espera na vida real, que uma rosa lhe diga “bom dia” por exemplo.

Numa das obras classicas da literatura brasileira, Dom Casmurro, de autoria
de Machado de Assis, 0 narrador levanta a hipétese do adultério da personagem
Capitu, ficando para o quem Ié a responsabilidade de acreditar ou ndo no discurso
de Bento Santiago, que acaba sendo uma espécie de libelo, porém deixa brechas
sobre a veracidade dos fatos narrados. Esta incognita ficou tdo famosa que rende
estudos como o da norte americana Helen Caldwell no livro O Otelo brasileiro de

Machado de Assis, onde a autora argumenta a favor da inocéncia da heroina

12 SENNA, M. de. O olhar obliquo do bruxo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998. p. 25

3 Conforme Eco descreve no livro Seis passeios pelos bosques da ficcdo. p. 81, o acordo
ficcional consiste em o leitor saber que a histdria que esta sendo narrada € imaginaria € nem por isso
€ uma mentira, “De acordo com John Searle, o autor simplesmente finge dizer a verdade. Aceitamos
o0 acordo ficcional e fingimos que o que é narrado de fato aconteceu.”



fazendo um interessante paralelo com a peca Otelo de Shakespeare lembrando que
Desdem6na morreu inocente.*

Outra obra que parte em defesa da acusada é o romance Capitu memoérias
péstumas, autoria de Domingos Proenca Filho. Nela Capitu conta a sua versdo da
histéria e defende-se das acusacdes do ex-marido. No livro, o autor utiliza de
técnicas que remetem ao estilo usado por Machado em Dom Casmurro, fazendo
recortes de capitulos deste livro, e propondo didlogos com outras personagens
literarias como, O Conselheiro Aires, Bras Cubas e Aurélia, do romance Senhora, de
José de Alencar.”

Outra tarefa que o leitor deve fazer € o preenchimento das lacunas do
romance, fazer inferéncias com o seu conhecimento prévio e ler nas entrelinhas
como é preciso fazer em qualquer atividade da comunica¢do humana. Nenhum livro
ird dizer tudo para o seu leitor, grande parte fica sob a sua responsabilidade
interpretar.

O leitor precisa colaborar com o ritmo de leitura que o texto pede, porém nem
sempre isso acontece. Machado no romance Memodrias Péstumas de Bras Cubas
faz uma queixa sobre o leitor alegando que ele € o maior defeito do livro - “(...)
porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e 0
livro anda devagar; tu amas a narracao direta e nutrida, o estilo regular e fluente, e
este livro e o meu estilo sdo como ébrios(... )" - deixando claro que conhecia o gosto
de seus leitores, e que provavelmente grande parte deles gostaria que o livro fosse
mais direto e com menos divagacdes.®

Observemos o conceito abordado por Umberto Eco sobre o leitor que somos,
leitores empiricos, e o leitor-modelo, que segundo este autor é a pessoa que 0
escritor tem em mente durante a producdo do livro, ou seja, 0 autor ndo escreve
para leitores empiricos. Ele pensa no leitor modelo, quais as sensacdes que ele
deve ter durante o processo leitura, com quais duvidas ele deve ficar quando
terminar a leitura, com quais personagens ele pode se simpatizar entre outros

detalhes da obra.

“CALDWELL, H. O Otelo brasileiro de Machado de Assis. Traducdo de Fabio Fonseca de Melo.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002.

> PROENCA FILHO, D. Capitu Memérias Péstumas, 32 edicdo. Rio de Janeiro: Record, 2005.

1 ASSIS, M. de. Obra Completa. Vol. | p. 583.



Conforme o estudioso italiano, o leitor-modelo difere-se do leitor empirico: “O
leitor-modelo de uma historia ndo € o leitor empirico. O leitor empirico € vocé, eu,
todos nés, quando lemos um texto. Os leitores empiricos podem ler de varias
formas, e ndo existe lei que determine como devem ler, porque em geral utilizam
texto como um receptaculo de suas préprias paixdes, as quais podem ser exteriores
ao texto ou provocadas pelo préprio texto.” *’

O leitor empirico pode ler apenas com o interesse de saber qual sera o final
da historia, ao contrario o leitor modelo vai ler o texto véarias vezes para descobrir o
autor-modelo que se esconde por tras do autor empirico.

Quando se inicia a escrita de um livro, entra em cena o autor-modelo, que é
diferente do autor empirico, assim como os leitores empiricos e modelos. E ele, o
autor-modelo quem elabora o texto para os leitores, “(...) 0 autor- modelo é uma voz
que nos fala afetuosamente (ou imperiosamente, ou dissimuladamente), que nos
quer a seu lado. Essa voz se manifesta como uma estratégia narrativa, um conjunto
de instrucbes que nos sdo dadas passo a passo e que devemos seguir quando
decidimos agir como leitor-modelo.” *®

N&o importa o tipo de texto que é escrito, do mais popular ao mais erudito,
sempre ha um autor- modelo pensando, criando, usando artificios para guiar o leitor-
modelo durante o percurso do livro e revelando as sensacdes que ele deve ter

durante essa leitura.

4- Narrador Autoconsciente

A narrativa autoconsciente teve origem em Miguel de Cervantes, continuou
com Lawrence Sterne e Henry Fielding chegando aos grandes escritores da lingua
portuguesa.

Machado de Assis e Almeida Garrett pertencem a este. Produzem uma
narrativa autoconsciente, fazendo reflexdes sobre a narrativa no percurso do texto.

No proximo capitulo tratarei desta linhagem, das influéncias que os autores da

literatura universal, em especial Sterne, tiveram no escritor portugués e no brasileiro.

" ECO, U. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. 62 Edicdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
2002. p. 14.
'8 Ibid. p. 21



Influéncias que séo percebidas por alusbes diretas, mencionando obras ou o autor

ou indiretas aproveitando a “forma livre” com que o outro escreve™.

Capitulo- 2 As Influéncias literarias de Machado e Garrett
1 - Um leitor de Classicos

A biblioteca particular de grandes escritores é sem dudvida um corpus de
estudo muito interessante, porém ndo se pode esquecer que além daqueles livros
existiram outros que contribuiram para a formacao intelectual do autor.

A biblioteca machadiana, ou o que sobrou dela, foi alvo de estudo feito em
1960 pelo francés Jean-Michel Massa, que fez um levantamento das obras que
ainda restam e concluiu que ela era composta por aproximadamente 923 livros,
sendo que desses 200 foram doados no dia seguinte a morte do escritor e ndo se
tem mais noticias sobre eles desde entdo. A maioria dos livros restantes é de livros
escritos na lingua francesa, a propria biblioteca era de caracterizacao francesa “(...)
podemos calcular que a referida biblioteca (s6 os titulos e obras fisicamente
presentes), num total de 723 volumes.” %

Além dos livros de sua biblioteca particular sabe-se que Machado de Assis
era frequentador das bibliotecas do Rio de Janeiro de seu tempo, o Real Gabinete
Portugués de Leitura e a Biblioteca Nacional.

A admiragédo pela literatura francesa pode ser associada a dois fatores. O
primeiro, o francés foi a primeira lingua estrangeira que o autor dominou,o0 segundo,
a cultura francesa exercia grande influéncia sobre a vida intelectual no século XIX.

Ao lado dos franceses na estante do brasileiro h&d autores ingleses,
portugueses, alemaes, 0s classicos gregos e romanos entre outros.

Diferente do que ocorre com muitos escritores, Machado de Assis conheceu a
fama ainda em vida, suas obras tiveram grande repercussdo a cada lancamento, e

em determinado momento da carreira enfrentou uma crise em seu estilo inicial no

19 ASSIS, op. cit., p. 513
2 MASSA, J. M. A biblioteca de Machado de Assis. In Jobim, J.L. org. A biblioteca de Machado de
Assis. Rio de Janeiro: TopBooks, 2001. p. 97.
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romance, ligado ao Romantismo, “Sua condi¢édo de introvertido morbido, para quem
o romantismo foi uma experiéncia cansativa, levara-o a recalcar sentimentos e
reacdes que viriam a precipitar-lhe essa crise, tornando-a algo tragica. Era, afinal um
ressentido que, a exemplo da personagem shakespeariana, haveria de se aprazer
em possuir uma ilha para semear toda de urtigas...”*

N&o tendo esta ilha disponivel, o autor usou a literatura como forma de
expressar seu descontentamento com o mundo, tornando seu estilo mais irdnico,
mais corrosivo.

Neste momento diferentes autores ganham importancia na producao
machadiana, principalmente os humoristas ingleses “Machado de Assis recebeu
impressoes e o influxo, direta ou indiretamente, com maior ou menor intensidade, de
Shakespeare, Swift, Fielding, Sterne, Lamb, Thackeray e Dickens.” %2

A admiracdo por diversos escritores da literatura universal fica claramente
impressa em varios momentos de sua obra, um deles o prélogo de Memorias
postumas de Bras Cubas e no correr da pena de Dom Casmurro assim como no
conto “Uma excursédo milagrosa”, onde aponta autores consagrados entre eles Swift
e Maistre e faz uma citacdo d'os Lusiadas de Camdes. Todavia ha referéncias que
se condensam ao texto machadiano e que ndo aparecem explicitamente: “(...) de par
com a alusfes explicitas que faz a outros autores, brasileiros e estrangeiros, ha a
presenca implicita de um grande numero deles, convivendo em silenciosa mas

significativa harmonia com o discurso machadiano.”®

2- Os Ingleses

Um dos autores mais referidos nas obras machadianas € William
Shakespeare, tanto as pecas deste ilustre inglés sdo mencionadas, como Otelo em
Dom Casmurro, ou apenas referéncias ao estilo do dramaturgo como no conto “Miss
Dollar” publicado em 1870 nos Contos Fluminenses: “A moga em questao deve ser

vaporosa e ideal como uma criacdo de Shakespeare;” .

* GOMES, E. Machado de Assis Influéncias Inglesas. 12 edicdo. Rio de Janeiro: Pallas S.A. 1976.
.10

b Op. Cit., p. 13

23 SENNA, M. de. O olhar obliquo do bruxo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.p. 13

4 ASSIS. M. de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. Vol. 2 p. 28
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Quase todas as pecas do inglés sao lembradas pelo escritor brasileiro “A
julgar pelo numero de alusdes, a preferéncia do escritor recaiu sobretudo em
Hamlet, Otelo, Macbeth e Romeu e Julieta.” °

Outro inglés que esta presente na obra de Machado € Henry Fielding, que
parece ter influenciado o brasileiro com sua técnica narrativa. O estilo de Fielding em
usar capitulos e prélogos curtos € aproveitado por Machado em seus romances da
22 fase, em alguns de seus contos, e até mesmo em suas crbnicas, conforme

GOMES, (1976):

A técnica de Fielding foi, até certo ponto, deliberadamente seguida por Machado de Assis.
Sem a percepgédo desse fato, ndo seria possivel atinar-se com uma das origens da estrutura
utilizada pelo escritor brasileiro em seus romances da segunda ou Ultima fase. Suas idéias
aparentemente espontaneas sobre os titulos, a diviséo e a distribuicdo de capitulos, prendem-
se a mais de um modelo estrangeiro, sendo Fielding facilmente identificavel dentre eles,
embora algumas vezes seu método possa ser confundido com o de Sterne, que lhe seguiu
também o rastro.?®

Em seus estudos Eugénio Gomes comenta a tatica usada por Fielding como
sendo momentos para o leitor descansar, beber alguma coisa e entdo seguir o
percurso dentro do bosque da narrativa.

Outra caracteristica do estilo de Fielding que Machado aproveita usando os
capitulos curtos é a de poder mesclar os estilos numa mesma obra, fazendo
ensaios, cronicas, dentro de um romance, fazendo digressdes e reflexdes no
decorrer da obra. Conforme Sandmann a mistura de géneros e uma caracteristica
vinda do inglés, “De Fielding, sobretudo num romance como o Tom Jones, Machado
teria encontrado elementos para a técnica de estruturacao de capitulos, com as suas
digressdes, interrupcdes, desenvolvimentos ludicos, interpelacdes ao leitor etc. O
embaralhamento dos géneros, com sua mistura de cronica, ensaio, conto, romance,
teria também em Fielding uma de suas inspiracdes.” %’

Outro grande escritor que transparece na obra machadiana é Laurence

Sterne.

> GOMES, Op. cit p. 15

*® GOMES, op. cit., p. 45

2" SANDMANN, M. Aquém-Além-Mar: presencas portuguesas em Machado de Assis. Sdo Paulo,
2004. 491 f. Tese (Doutorado em Teoria Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem, Unicamp. P.
406
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Héa clara semelhanca entre o brasileiro e o inglés. Independente da forma
como este teve conhecimento da literatura daquele, ele traz o estilo livre, os dialogos
com o leitor e as reflexdes sobre a literatura.

Vém também como heranca do inglés as constantes mudancas de assuntos e
os dialogos com o leitor ou com a leitora. Segundo Chaves de Mello: “Sao muitos os
pontos em comum entre os dois autores; ambos saltam de um assunto para o outro,
do particular para o geral, do abstrato para o concreto e vice-versa, do real para o
imaginario e deste para o onirico, etc.” 28

Sterne faz o que fica conhecido como metaliteratura, aquela onde o fazer
literario se revela, onde o autor faz reflexdes sobre a sua obra e até sobre outras.
Ele exige do leitor uma reflexdo do que I&, e a reflexdo em torno da literatura acaba
sendo mais importante que uma estdria narrada “Trata-se, pois, de uma obra em
que o exercicio da reflexdo em relacdo ao objeto literario tem mais valor do que os

acontecimentos narrados.” 2°

3 - Os Portugueses

Além desta pequena amostra de autores, Machado sempre se adentrava
pelos mares tantas vezes navegados da Literatura Portuguesa. O autor revela-se um
leitor perspicaz desta vasta literatura, comecando com Camdes, “(...) aquele que

sera extensamente referido e citado (...)"*°

sobre quem a escreveu a pec¢a Tu, sO Tu
puro amor por ocasido do terceiro centenario da morte do autor portugués.

Percorre as obras de Camilo Castelo Branco e Eca de Queirds, a quem faz
uma severa critica ao romance O primo Basilio em 1878. E mesmo nesta critica 0
autor mostra que este portugués é digno de admiracdo, “Um dos bons e vivazes
talentos da atual geracdo portuguesa, o Sr. Eca de Queirés, (...)*""

Revela a grande admiracao que tinha por Almeida Garrett (1799 - 1854) e sua
obra em uma crénica escrita em 1899 celebrando o centenario de nascimento do

escritor luso, deixando claro que Almeida Garrett por si s6 ja valia uma literatura.

8 CHAVES DE MELLO, M.E. Machado de Assis, leitor de Lawrence Sterne. Jobim, J.L. org. A
biblioteca de Machado de Assis. Rio de Janeiro: TopBooks, 2001 p. 311
29 :
Ibid., p. 309
% SANDMANN, M. op. cit. p 321
1 ASSIS. M. de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. vol. 3 p. 903.
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Comenta o prefacio de Viagens na Minha Terra, que para o brasileiro foi
claramente escrito pelo préprio Garrett, afinal “ninguém escrevia assim senéo ele” *.
Discorre ainda sobre a variedade de géneros que o escritor portugués escrevia,
sendo todos eles dignos de grande admiracdo. Sobre Garrett diz claramente (...) “0
maior engenho depois de Camées.” *

Ele tece longos elogios a Garrett e ao fim o inclui entre os maiores escritores
de lingua portuguesa “Em todo caso, ndo é o politico que ora celebramos, mas o
escritor, um dos maiores da lingua portuguesa, um dos primeiros do século, e o que
junta em seus livros a alma da nacgéo com a vida da humanidade.”*

Almeida Garrett teve uma grande formacao literaria. Assim como o brasileiro
citou os classicos e deixou em sua obra tragos das suas leituras, como se revela no
primeiro capitulo das Viagens, onde o autor faz clara alusdo a obra de Xavier de
Maistre: “Que viaje a roda do seu quarto quem esta a beira dos Alpes, de inverno,
em Turim, que é quase t&o frio como S. Petersburgo- entende-se.”*®

Machado foi um leitor atento da obra de Garrett, ndo sendo impossivel que
ele tenha conhecido outros autores da literatura universal a partir da obra do
portugués.

Sterne e Xavier de Maistre estdo entre os que possivelmente foram
apresentados a Machado pela obra de Garrett: “Como tributario de Sterne e Xavier
de Maistre, Almeida Garrett precedeu, de muitos anos, Machado de Assis, nao
sendo improvavel que este haja se contaminado de tais influéncias por intermédio do
escritor luso.”

Garrett influenciou de forma direta ou indireta producao do brasileiro.

Além dos classicos da lingua portuguesa, o bruxo do Cosme Velho vivia
rodeado por amigos portugueses que viviam no pais e que produziam seus textos
literarios e corrigueiramente aparecem nas dedicatérias ou epigrafes dos poemas
machadianos.

Entre esses lusitanos estava Faustino Xavier de Novaes, irmdo de Carolina

Xavier de Novais, futura esposa de Machado, que veio de Portugal para o Brasil com

%2 ASSIS. Op. Cit. p. 931

% d.

% ASSIS. Op. cit. p. 932

% GARRETT, A. Viagens na minha terra. Sdo Paulo: Ediouro, 1997 Cap. | p. 37
* GOMES, Op. cit,. p. 53
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a familia, trabalhou no comércio e nutria pelas letras e artes uma paixao especial.
Poeta e folhetinista satirico e também amigo do escritor portugués Camilo Castelo
Branco, fundou e dirigiu um periddico literario no Rio de Janeiro, O Futuro, que
recebeu contribuicdes tanto de autores portugueses, como de autores brasileiros,
entre estes o proprio Machado de Assis.

Faustino faleceu no ano de 1869. O amigo Machado de Assis o acompanhou
até os ultimos momentos de vida, escrevendo por ocasido de sua morte uma sentida

elegia.

4 — Outros vinculos portugueses

Machado de Assis viveu numa atmosfera lusitana. Além dos muitos amigos
portugueses, as mulheres mais diretamente ligadas ao escritor também vieram da
patria portuguesa.

Ele nasceu e passou a infancia numa chacara no morro do Livramento. A mae
do escritor, Maria Leopoldina, era portuguesa, vinda da ilha dos Acores.

A proprietaria da chacara, Maria José, uma vilva lusitana foi madrinha do
entdo menino Joaquim Maria.

Mais tarde o ja entdo escritor, Machado de Assis, conhece a portuguesa
Carolina Xavier de Novaes, irmad do poeta satirico portugués Faustino Xavier de
Novaes, com quem se casa em novembro 1869 alguns meses depois da morte de
Faustino.

Conforme muitos estudiosos, tratava-se de uma mulher que convivia
diretamente com o universo literario assim como toda a sua familia. *'

Viveram juntos durante 35 anos até 1904, ano em que Carolina falece,
deixando o escritor muito abalado, com uma tristeza perceptivel no soneto intitulado
“A Carolina™

Querida, ao pé do leito derradeiro

Em que descansas dessa longa vida,

Aqui venho e virei, pobre querida,
Trazer-te o coragdo do companheiro.

%" Conforme levantamento feito por Marcelo Sandmann,, a importancia de Carolina é citada por varios
autores entre eles J. Massa e L. Miguel Pereira, esta comente alguns exageros referentes a influéncia
dela na producao machadiana, chegando ao extremo de dizer que ela seria uma co-autora da obra de
Machado de Assis.
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5-Uma Linhagem Narrativa

Tanto Garrett quanto Machado anunciam em seus textos a linhagem narrativa
em que se incluem. Esta linhagem possui caracteristicas comuns e se caracteriza
pelo que Sérgio Paulo Rounet chama de forma shandiana, termo adaptado do livro
de Sterne Vida e OpiniGes de Tristam Shandy.

Nesta linhagem também se incluem Xavier de Maistre e é claro Laurence
Sterne como seu grande precursor. Acompanhando as obras desses autores
encontramos os elos que os unem a tal linhagem. Um deles e talvez o mais evidente
seja o narrador.

O narrador de Laurence Sterne é o precursor da forma narrativa que 0s
demais seguem. Trata-se de um narrador volavel, autoconsciente que a todo
momento interfere na narrativa, mostra suas opiniées, e tem opinido sobre todos 0s
assuntos.

Ele dialoga com o leitor de forma gentil ou cruel. Permite que o leitor colabore
com sua obra, oferece a possibilidade de pular alguns capitulos ou mesmo de
completa-los, com certos limites impostos por ele.

Garrett, narrador-cronista de Viagens na Minha Terra, emite suas opiniées
sobre os mais diferentes assuntos, arte, politica, literatura “Enfim, dos temas mais
graves aos mais frivolos, ndo ha nada que escape ao delirio opinativo desse
exemplar narrador voluvel, que borboleteia entre 0 céu e a terra para pousar em
tudo e reivindicar o mundo inteiro para a soberania do seu capricho.” %

O narrador fica constantemente conversando com o leitor, trata-o com
cortesia e educacao, chama-o de “amigo leitor”, “leitor benévolo”, chama o leitor para
almocar, como Xavier de Maistre faz em seu livro Viagem a roda de meu quarto.
“Por agora almocemos, que € tarde, e terminemos 0s nossos estudos arqueoldgicos
em Marvila de Santarém.” *°

Revela para o leitor tracos da profissdo, passa a receita para se fazer um
romance, diz para o leitor que ndo tem nenhum motivo para guardar segredo, “Todo

drama e todo romance precisa de: Uma ou duas damas, / Um pai, / Dois ou trés

¥ ROUANET, S. P. Riso e melancolia A forma shandiana em Sterne, Diderot, Xavier de Maistre,
Almeida Garrett e Machado de Assis. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007 p. 46
¥ GARRETT. Op. cit. p. 214
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filhos de dezenove a trinta anos, / Um criado velho, / Um monstro, encarregado de
fazer as maldades, / Varios tratantes, e algumas capazes para intermédios.” *°

Mostra que a obra é dele e sendo assim ele pode escrever como quiser e se 0
leitor ndo gostar ele que pule as paginas, tatica esta ja usada por Sterne ao fazer,
“Isto pensava, isto escrevo; isto tinha n’alma; isto vai no papel: que doutro modo néo
sei escrever.”!

Como o proprio autor anuncia, o primeiro livro de Machado escrito “a maneira”
de Sterne é Memodrias Péstumas de Bras Cubas lancado em 1881, apds um periodo
em recuperacdo por problemas de saude. Ao contrario do que alguns criticos
disseram, ele ndo faz apenas uma copia do estilo do escritor inglés, o autor
acrescenta a “tinta da melancolia”, que se tornou umas de suas caracteristicas
literarias mais lembradas.

Um dos diferenciais desta obra é seu narrador, pois se trata de um “defunto
autor” que resolve contar suas aventuras entre os vivos do além tamulo.

Por ja estar morto ele sabe de todos os acontecimentos e se permite dizer
tudo como preferir, torna-se livre de conveniéncias sociais, ele pode expor varias
questdes que em vida ele ndo disse, uma delas o real motivo para a invencédo do
Emplasto Bras Cubas “Agora, porém, que estou ca do outro lado da vida, posso
confessar tudo: o que me influiu principalmente foi o gosto de ver impressas nos
jornais, mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas de remédio , estas
trés palavras: Emplasto Bras Cubas.*”

O “defunto autor” se permite mudar a ordem “natural” da narrativa. Comeca a
narrar as suas memoarias a partir de sua morte, seu segundo nascimento “Em suma,
renascendo em seu segundo berco, como narrador, Bras Cubas tem os atributos de
uma soberania mais que humana, ndo somente a onipoténcia como a onisciéncia.”
43

Apoés falar das circunstancias em que morreu e as presencas no seu enterro,
ele comeca a narrativa seguindo a ordem convencional, a partir do nascimento.

Como todos os autores que pertencem a esta linhagem, as interferéncias na

narrativa também sdo uma caracteristica presente nesta obra, o narrador oferece a

9 |bid. p. 55

“! |bid. p.169

2 ASSIS. Op. cit. 515

* ROUANET. Op. cit. p.52
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possibilidade de preencher lacunas ou pular capitulos como no capitulo VII “O
Delirio” “Se no leitor ndo é dado a contemplacdo destes fenbmenos mentais, pode
saltar o capitulo; va direto a narracdo.” * Mas logo depois de oferecer a
possibilidade de pular o capitulo ele aponta que sem duvida seria interessante que
ele fosse lido.

Ele também faz referéncias as novidades relativas ao precursor do estilo
Sterne, como o capitulo LV “O velho didlogo de Adao e Eva’ onde aparecem apenas
pontos e ao leitor fica incumbida a tarefa de interpreta-los, ou ainda o capitulo
CXXXIX “De como nédo fui ministro d’estado” escrito apenas com pontos e que
recebe explicacdo no capitulo seguinte.

Conforme o estudioso Roberto Schwarz o grande diferencial da obra
machadiana da segunda fase é o narrador vollavel, observado principalmente nas
Memorias Postumas de Bras Cubas, um narrador que a todo momento muda de
posicdo: “O tipo que na primeira linha hesita quanto a melhor maneira de compor
memorias ndo € o0 mesmo que em seguida promete, como se nada fosse
esclarecimentos sobre a prépria morte.”*

Bras Cubas, o narrador protagonista, corta o fio da narrativa com as suas
intromissbes. Em seus estudos, Schwarz aponta duas hipbdteses para essas
intromissf@es, uma delas como uma caracteristica daquela narrativa, a outra como
um reflexo do comportamento da classe dominante do Brasil. Afinal este narrador
esta no topo da piramide, ele € um burgués que nao precisa trabalhar para seu
sustento.

Conforme o estudioso britanico John Gledson pode-se separar a ficgao
machadiana da segunda fase em dois grupos — Memarias Péstumas de Bras Cubas,
Quincas Borba e Esau e JacO — estdo no primeiro deles — Casa Velha, Dom
Casmurro e Memorial de Aires — estdo no segundo.

A diferenca se nota basicamente pelo narrador, ndo apenas por ser em
primeira ou em terceira pessoa “No primeiro grupo, Machado, de modo inteiramente

intencional, perturba seus leitores e até os deixa confusos e perdidos”(...)* .

* ASSIS. Op. cit., vol. | p. 520

%5 SCHWARZ, R. Um mestre na periferia do capitalismo. Sao Paulo Editora 34, p. 22

“® GLEDSON, J. Machado de Assis Ficcado e Histéria. Traducdo: Sonia Coutinho. Rio de Janeiro:
Editora Paz e Terra. 1986. p. 19
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Mesmo assim sempre tem um tom zombeteiro e ndo perde a “distancia

olimpica do narrador diante da histéria que esta contando” *’

(...) eles continuam
sendo oniscientes, sabendo de todos os fatos, como provavelmente seja o efeito
desejado pelo autor.

No outro grupo, Machado apresenta narradores que “(...) ndo sdo nem
olimpicos nem oniscientes, e que partiiham assim as limitacdes da sociedade que
descrevem, revelando-as em seu préprio discurso.” *®

Os narradores, principalmente em Dom Casmurro e Memorial de Aires, além
de personagens convincentes, representam pessoas veridicas, diferente de Bras
Cubas — um defunto que escreve além tumulo, ndo passa muita confianca - ao
contrario, o Conselheiro Aires e Bento Santiago sédo personagens com status social,
aparentemente sdo detentores da verdade. Porém ndo quer dizer que possamos
confiar totalmente neles, basta lembrarmos do exemplo sempre citado de adultério

de Capitu. SO temos a versado de Bentinho da historia.

6 - Digressdes

As digressdes na literatura ndo sdo uma novidade, tampouco foram
“inventadas” por Sterne, porém ele inova nesta modalidade ao fazer digressdes
sobre as préprias digressoes.

Referéncias digressivas em uma obra podem ser a elemento de fora do texto,
“extratextuais”, ou referir-se a um assunto dentro da prépria obra, digressdes
“autoreflexivas”.

Elas fazem parte do repertorio dos autores shandianos e a partir delas
revelam o funcionamento da maquina do mundo literario.

O autor de Tristam Shandy faz um labirinto tdo grande que algumas vezes ele
parece nao conseguir concluir seu pensamento inicial, chega a prometer ao leitor
que ndo fara mais digressdes, contudo, ele ndo consegue cumprir tal promessa.

Almeida Garrett faz uso corrente das duas formas de digressdes possiveis

tanto as extratextuais, quando cita Goethe, a trova de Santa lIria, a santa que da
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nome a cidade de Santarém. As digressdes auto-reflexivas se revelam quando o
livro fala sobre ele mesmo, sobre a forma de producao literéaria.

Em véarios momentos o narrador faz suas digressdes e as percebe e comenta
com seu leitor que ir4 parar com tantas digressées, mas sendo ele shandiano por

exceléncia, ndo consegue

Neste despropositado e inclassificavel livro das minhas Viagens, ndo é que se quebre, mas
enreda-se o fio das histdrias e das observa¢bes por tal modo, que bem o vejo e o sinto, s6
com muita paciéncia se pode deslindar e seguir em tdo embaracada meada.

Vamos com paciéncia, caro leitor; farei por ser breve e ir direto quando eu puder.*

Em grande parte dessas digressdes, revelam-se as opinides do narrador,
propdem-se constantes dualidades, D. Quixote X Sancho Panca, Frade X Bardo ou
ainda com o Adéo natural X Adao Social.

Ele mostra sua tristeza e decepgédo ao ver o que fizeram com a cidade de
Santarém: “Pois também eu me quero partir, me quero ir embora. J& me enfada
Santarém, jA me cansam essas perpétuas ruinas, estes pardieiros interminaveis, o
aspecto desgracioso destes entulhos, a tristeza dessas ruas desertas. Vou-me
embora.” *°

Ele faz uma alusédo explicita a obra de Sterne apontando taticas usadas por
este escritor, como deixar uma pagina em branco ou toda cheia de pontinhos “Onde
a cronica se cala e a tradi¢cdo nao fala, antes quero uma pagina inteira de pontinhos,
ou toda branca, ou toda preta, como na veneravel histéria do nosso particular e
respeitavel amigo Tristdo Shandy, do que s6 uma linha da invencdo do croniqueiro.”
51

Da mesma forma, o defuntow narrador criado por Machado nao perde a
oportunidade de fazer uma digressao, ele faz auto-reflexdes a todo o momento, faz
questdo de mostrar as engrenagens do seu livro de memdérias, a maneira como ele
funciona, como foi produzido “E vejam agora com que destreza, com que arte faco
eu a maior transicdo deste livro. Vejam: o meu delirio comegou em presenca de

Virgilia; Virgilia foi o meu grdo pecado da juventude; ndo ha juventude sem

9 GARRETT, Op. cit. p. 181
50 .

Ibid. p.223
* bid. p. 221
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meninice; meninice supde nascimento; e eis aqui como chegamos nds, sem esforco,
ao dia 20 de outubro de 1805, em que nasci.”*

O autor usa um capitulo para nos mostrar como ele faz a transicdo de seu
delirio, no caso os ultimos momentos entre 0s vivos, e seu nascimento, 0S primeiros
momentos entre eles. E diz para os leitores repararem a mestria com que ele
consegue fazé-lo.

A todo instante o fio da meada é cortado, abrindo espaco para uma digresséao,
ele mesmo aponta seu estilo como os dos bébados que andam em ziguezague.

Compde um capitulo, e ao cabo diz que esta com vontade de suprimi-lo,
porém nao o faz “Estou com vontade de suprimir este capitulo. O declive é perigoso.
Mas enfim eu escrevo as minhas memérias e n&o as tuas, leitor pacato.” >3

Durante essas digressoes ele abre espaco para o leitor colaborar com a obra,
como no capitulo 1l quando oferece ao leitor a op¢céo de escolher entre o militar e o
cbnego.

Os trés, Lawrence Sterne, Almeida Garrett e Machado de Assis, séo
escritores para os quais ndo basta apenas escrever um livro, é preciso refletir sobre
esse processo de criacao literaria, e fazer com que os leitores também reflitam em
torno disso, mesmo que algumas vezes eles ndo o facam ou ndo compreendam isso

no livro.

7 — Humour

Outro traco que aproxima os escritores Machado de Assis e Almeida Garrett €
a ironia.

Relacionada diretamente com a influéncia dos humoristas britanicos tiveram
sobre a producao de ambos.

O critico Silvio Romero, faz um duro a ataque a obra de Machado de Assis
afrmando que ele era um “macaqueador de Sterne”, que sua ficcdo ndo tinha

carater nacional.

2 ASSIS. Op. Cit. Vol. | p. 525
>3 |bid. p 604
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Em contrapartida, indmeros outros criticos partiram em defesa do maior
engenho da literatura brasileira. Afinal todos os grandes escritores, principalmente
0os humoristas ingleses, foram influenciados por outros autores “Mas, frisemos, em
abono dele, que nem s6 os humoristas anglo-saxénicos incidiram no mesmo
inconveniente, como foram, por sua vez, tributarios de outros, ndo havendo nenhum
absolutamente original.” >*

Pensando na linhagem que Machado se insere, tendo como precursor Sterne
que seguiu os passos de Cervantes que por sua vez foi influenciado por Rebelais
“Por consequéncia, Machado de Assis fez humour a maneira especifica dos
ingleses, como o criador do imortal tio Toby o fez sob a influéncia de D. Quixote e
outros exemplares do humorismo universal, e ndo apenas inglés, como se poderia
supor.” *®

O humour machadiano revela-se ao mostrar os ridiculos da sociedade, em
universos individuais, ao usar o verbo da maneira especifica, ndo usando uma
sequéncia légica, fazer um longo discurso sobre um pequeno detalhe, estdo entre as
caracteristicas que o brasileiro trouxe do universo inglés.

O humour € outra caracteristica que aproxima o autor brasileiro do portugués.
Ambos fazem uso deste recurso, aproveitando o estilo dos ingleses e acrescentando

suas proprias idéias.

** GOMES. Op. cit. p. 10
*® |d.
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Capitulo 3 - Paralelos entre os contos de Machados de Assis e 0 Romance de
Almeida Garrett.

1 - Contos Machadianos

Machado é autor de uma vasta e variada obra. Teve aproximadamente 200
contos publicados no decorrer da sua vida literaria, entre 1858 e 1907.

Deste grande numero, apenas 76 foram publicados nos sete livros de contos
lancados pelo escritor.

Apesar de ser considerado um dos melhores contistas da literatura brasileira,
muitas vezes seus contos acabam sendo deixados em segundo plano e seus
romances acabam sendo os textos mais visitados.

Grande parte da producdo dos contos era feita para ser lancada em
perioddicos da época, a maioria especialmente direcionada ao publico feminino.
Segundo Gledson: “Quase todas as histérias foram publicadas inicialmente em
revistas e jornais. Isso é verdadeiro para quase todo contista, desde o0 mais profundo
ao mais trivial, no século passado e neste.” >

Entre os periddicos em que Machado publicou “Duas revistas e um jornal séo,
sem comparagdo, 0s mais importantes: o Jornal das Familias, no qual Machado
publicou setenta contos, entre 1864 (quando comecgou seriamente a sua carreira de
contista) e 1878; A Estacdo, na qual publicou 37 contos, entre 1879 e 1898; e a
Gazeta de Noticias, onde publicou 56, entre 1881 e 1897.” >’

Além dos contos, também outros escritos foram apresentados ao publico via
folhetim. O romance Quincas Borba — numa versdo bem maior que o0 romance
publicado em livro - e a novela “Casa Velha” foram lancados inicialmente em A
Estacéo.

Como nos romances, a produgéo de contos de Machado pode ser dividida em
dois periodos distintos: antes e depois de Papéis avulsos, lancado em 1882,

aproximadamente um ano depois do romance Memorias postumas de Bras Cubas,

*® GLEDSON, J. O machete e o violoncelo: introduc&o a uma antologia dos contos de Machado de
éssis. In: . Por um novo Machado de Assis. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 37
Id.
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considerado um marco na literatura brasileira e o divisor de aguas na ficcado
machadiana.

A rigueza nos detalhes das constru¢des das personagens, tanto fisicas como
psicologicas sdo tracos sempre associados aos romances mas que aparecem ja nos
contos.

A elaboracéo das personagens € um aspecto que se realca em toda producéo
ficcional de Machado, inclusive nas narrativas curtas “Ao contrario dos outros,
procura, unicamente, analisar os sentimentos sutis dos personagens, decompor as
almas. Os outros fazem os personagens atuar. Machado fa-los pensar” >

Em varios contos aparecem um dos tracos mais comentados nos romances
da fase machadiana, conhecida como “Realista”, os dialogos com o leitor. Sdo
conversas usadas para explicar acoes, reacdes ou pensamentos das personagens.

Tais didlogos sédo um dos pontos de aproximacéo entre a producao de contos
de Machado de Assis, com as Viagens do lusitano Almeida Garrett. Ambos usam
deste recurso ora para apontar digressbes, ora para fazer explicagcbes para o
interlocutor ou mesmo algum convite para 0 mesmo.

Ainda nos contos machadianos ha um tom informal nas falas do narrador. Em
varios momentos, ha a sensacdo de estarmos ouvindo a narrativa pela voz do
narrador. Tomemos como exemplo o conto “Questdo de Vaidade”, langado no
Jornal das Familias em 1864, onde o autor passa um capitulo, aproximadamente 12
paragrafos acomodando o leitor para ouvir a histéria, oferecendo café ou cha, o que

o interlocutor preferir.

E para melhor convencer o meu leitor vou tirar de uma gaveta algumas cartas em papel
amarelado, e antes de comecar a narrativa, leio-as, para orienta-lo no que lhe contar.

O leitor arranja as suas pernas, muda de charuto, e tira da algibeira um lenco para o caso de
ser preciso derramar algumas lagrimas. E, feito isto, ouve as minhas cartas e a minha
narrativa.

Suponha o leitor tudo isto e tome as féginas gue vai ler como uma conversa a noite, sem
pretens&o, nem desejo de publicidade.>

% MATOS, M. Machado de Assis, contador de histérias. In Obra Completa. Nova Aguilar. p. 12
% ASSIS. M de. Questdo de Vaidade. Conto disponivel no site www.dominiopublico.gov.br em
30/01/2008.
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Machado quebra as expectativas dos leitores, na sua ficcdo. Tomemos como
exemplo o conto “O Relégio de Ouro”, onde até o personagem Luis Negreiros
parece ficar surpreso com quem lhe envia o presente que da nome a historieta.

Uma das leituras recorrentes dos contos de Machado constitui-se em fazer
paralelos com os romances deste escritor. Como por exemplo, “Teoria do
Medalhdo", lancado em Papéis avulsos, em que podemos fazer um paralelo com o
professor do menino Bras Cubas no romance Memdérias postumas.

O conto, trata-se de um dialogo entre pai e filho, onde o pai ensina ao filho os
trugues de como viver na sociedade, sendo um cidaddo com opinides respeitaveis
publicamente. O pai deseja que Janjao se torne um medalhdo, uma figura publica,
cuja opinido é sempre requisitada,® afinal este era o sonho do pai na juventude, que
ndo se realizou por falta de instrucdo de um pai. “- Nenhum me parece mais Util e
cabido que o de medalhdo. Ser medalhao foi o sonho da minha mocidade; faltaram-
me, porém, as instrucbes de um pai, e acabo como vés, sem outra consolacao e
relevo moral, além das esperancas que deposito em ti.” **

O devoto e preocupado pai segue passando os conselhos para o filho, os
lugares que deve freqlentar, os discursos que deve fazer, quais as palavras que ele
deve saber: “Condeno a aplicacdo, louvo a denominacdo. O mesmo direi de toda a
recente terminologia cientifica; deves decora-la. Conquanto o rasgo peculiar do
medalhdo seja uma certa atitude de deus Término, e as ciéncias sejam obra do
movimento humano, como tens de ser medalhdo mais tarde, convém tomar as
armas do seu tempo.”®?

Nas Memorias, temos um pai com comportamento semelhante, que decide
tudo para o filho, que explica para ele como deve fazer o discurso quando for eleito,
“Meu pai, ao almoco, repetiu-me, por antecipacdo, o discurso que eu tinha de
proferir na Camara dos Deputados; (...)%*. Ainda nesse romance ha o aspecto da

escola, onde s6 se deve decorar sem questionar, “Que querias tu, afinal, Afinal meu

% O dicionario Michaelis aponta no verbete “Medalhdo” Individuo sem valor real nem talento nem
originalidade, cuja importancia ou fama provém da habilidade em imitar ou aproveitar o que ja
encontra feito. (conforme o conto de Machado de Assis "Teoria do Medalh&do")

®1 ASSIS, M. de. Obra Completa Vol Il 2004 Nova Aguilar p. 289

®2 bid., p. 292

% ASSIS, M de. Obra Completa Vol |, 2004 Nova Aguilar p. 559
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velho mestre de primeiras letras? Licdo de cor e compostura na aula; nada mais,

nada menos do que quer a vida, que é das Ultimas letras; (*...)" **

2 - Os Dialogos com o leitor nos contos

Os diadlogos do narrador com o leitor sdo recorrentes em varios contos,
inclusive no ja citado “Questéo de Vaidade”. Eles servem para emitir o ponto de vista
do narrador, fazer comentarios e observagcfes.ou até mesmo para fazer convites
para o leitor.

O conto “Miss Dollar” é o primeiro conto do primeiro livro lancado pelo escritor
em 1869, Contos fluminenses. Seu enredo segue uma sequéncia linear de
acontecimentos.

Basicamente trata-se de uma historieta romantica, que conta os desamores e
amores entre o Dr. Mendoncga e a jovem vilva Margarida.

Nos primeiros paragrafos o narrador reconhece a figura do leitor, aponta que
seria conveniente manter em segredo a identidade da personagem titulo. Entretanto
muda de opinido para evitar digressdes desnecessarias.

No primeiro capitulo, o narrador desenha um arquétipo da personagem, tendo

como ponto de partida os leitores possiveis:

Era conveniente que o leitor ficasse muito tempo sem saber quem era Miss Dollar. Mas por
outro lado, sem a apresentagdo de Miss Dollar, seria 0 autor obrigado a longas digressoes,
gue encheriam o papel sem adiantar a acdo. Ndo h& hesitacdo possivel: vou apresentar-lhes
Miss Dollar.

Se o leitor é rapaz dado ao génio melancdlico, imagina que Miss Dollar € uma inglesa pélida e
delgada, escassa de carnes e de sangue, abrindo a flor do rosto dous grandes olhos azuis e
sacudindo ao vento umas longas tranc¢as louras.

Suponhamos que o leitor ndo é dado a estes devaneios e melancolias; nesse caso imagina
uma Miss Dollar totalmente diferente da outra. Desta vez serd uma robusta americana,
vertendo sangue pelas faces, formas arredondadas, olhos vivos e ardentes, mulher feita,
refeita e perfeita.®®

E depois, quebra nossas expectativas revelando que a senhorita em questao
€ uma cadelinha que fugiu: “A descoberta seria excelente, se fosse exata;

infelizmente nem esta nem as outras sao exatas. A Miss Dollar do romance nao é a

® Ibid., p. 532.
® |bid., p. 27
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menina romantica, nem a mulher robusta, nem a velha literata, nem a brasileira rica.

Falha desta vez a proverbial dos leitores; Miss Dollar é uma cadelinha galga.” ®®
Margarida, a dona da fugitiva, é descrita com muito cuidado, tendo a sua

delicadeza e beleza realcadas pela riqueza de detalhes como € descrita.

O Unico defeito apontado por Mendonca sdo os olhos que eram de um verde

encantador. O narrador intervem e nos pede para compreendermos o heréi do

conto, afinal todos tém algum defeito e o rapaz era o panico por olhos verdes,

Algum leitor grave achara pueril esta circunstancia dos olhos verdes e esta controvérsia sobre
a qualidade provavel deles. Provara com isso que tem pouca pratica do mundo. Os
almanaques pitorescos citam até a saciedade mil excentricidades e sendes dos grandes
varbes que a humanidade admira, ja por instruidos nas letras, ja por valentes nas armas; e
nem por isso deixamos de admirar esses mesmos vardes. Nao queira o leitor abrir uma
texciggo s6 para encaixar nela o nosso doutor. Aceitamo-lo com seus ridiculos; quem n&o os
em?

No decorrer do conto, Dr. Mendonga tenta insistentemente conquistar a vitva,
gue se esquiva das propostas de casamento e repudia as cartas apaixonadas que 0
mais novo pretendente escreve.

Mesmo assim, ap0s um incidente acontece o casamento, a principio apenas
de aparéncias, mas que logo se torna efetivo.

A presenca deste tipo de narrador no conto gera uma mudanga no aspecto do
conto, deixando tracos da ironia surgirem na trama da historia. O narrador aponta
que queria evitar divagacdes desnecessarias, mas faz inumeras divagacbes
descrevendo os possiveis leitores.

Outro conto que revela as intromissdes do narrador é “Ernesto de Tal’,
lancado no livro Histérias da meia-noite.

Comeca com um rapaz que espera ansioso a resposta de uma carta que
enviou a namorada. Logo depois descobrimos que ele se chama Ernesto e que o
narrador ndo tem autorizagao para nos dizer o sobrenome do apaixonado.

O narrador antecipa os questionamentos que o leitor tem, e oferece espaco
para ele dar sua opinido: “Agora tem a palavra o leitor para interpelar-me a respeito

das intencdes desta moca, que preferindo a posicdo do rapaz de nariz comprido

% Ibid., p. 28
" ASSIS Op. cit p. 32
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ainda se carteava com Ernesto, e lhe dava todas as demonstracdes de uma
preferéncia que nao existia.” ®®

Logo o narrador nos conta as intengcbes da jovem “As intencoes de Rosina,
leitor curioso, eram perfeitamente conjugais. Queria casar, e casar o melhor que
pudesse.” *°

Para conseguir tal objetivo aceitava galanteios de outros pretendentes, e
assim nos € apresentado o “rapaz de nariz comprido.”

ApOGs algumas artimanhas de Ernesto, ele consegue desposar Rosina, e o
rapaz de nariz comprido decide morrer solteiro.

No conto “Fulano” lancado no livro Historias Sem Data, no ano de 1873,
somos convidados para a abertura de um testamento. O falecido € Fulano Beltrao,

Y

que foi um amigo do narrador. “Venha o leitor comigo assistir a abertura do
testamento do meu amigo Fulano Beltrdo. Conheceu-0?" *°

O narrador nos conta a histéria do falecido amigo, principalmente da mudanca
de comportamento que ele sofre depois de um andncio no jornal.

Ele compreende que possamos estar cansados de esperar, porém aponta
que o magistrado ja chegou e comecou a leitura.

Logo que a leitura termina o narrador nos convida a ir embora. “Bem, o

magistrado acabou, vamos embora. “"*

Outro conto onde h& a descricdo moral e fisica da personagem € “Uma
excursao milagrosa” lancado no Jornal das Familias em 1866. O personagem é Tito,
um poeta que ndo consegue sobreviver da producao de seus textos.

Neste texto ele faz referéncia a viagens feitas por outros personagens
célebres como as viagens de Capitdo Cook ou mesmo as de Gulliver, e ainda A
viagem a roda do meu quarto do francés Xavier de Maistre. Comenta que as
histérias de viagens sdo as que ele mais gosta afinal quem ndo pode viajar e
conhecer os lugares pessoalmente contenta-se em conhecer pelos olhos dos outros,
faz uma citagdo do épico portugués, Os Lusiadas “Julgue-o quem né&o pode

experimenta-lo” "

68 ;1.
. ibid., p. 210
© bid,. p. 436

" Ibid. p 440
2 CAMOES, Luis de. Os Lusiadas S&o Paulo Martin Claret, 2003. p. 249.
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Descobrimos que este poeta a muito custo aceitou vender sua obra a um
sujeito com a condicao que o comprador pudesse publica-la se ele a tivesse escrito

O narrador antecipa as perguntas que o leitor poderia fazer: “Mas qual o
motivo destes pensamentos em que se engolfava o poeta? E isso que eu vou
explicar & legitima curiosidade dos leitores.” "3

Como a maioria dos poetas, Tito é apaixonado por uma moca, filha de um
militar. Este amor, por sua vez, ndo é correspondido.

Assim nosso poeta apaixonado decide que precisa de novos ares resolve
viajar.

A partir desta decisao ele recebe uma misteriosa visita.

O narrador nos conta que ele deixara que o préprio Tito nos conte as
peripécias da viagem, para ela ndo perder o encanto: “Aqui deixa de falar o autor
para falar o protagonista. Nao quero tirar o encanto natural que ha de ter a narrativa
do poeta reproduzindo as suas préprias impressées.” ™

Neste momento o narrador passa a voz para Tito que conta a viagem onde
ele foi levado pela personagem misteriosa, ao pais dos Quiméricos. Esta viagem faz

0 poeta ter uma visao diferente da humanidade.

3 - Almeida Garrett

icone da literatura portuguesa, Almeida Garrett, escreve as cronicas de suas
viagens dentro de sua terra natal na obra Viagens na minha terra.

Ele produz sua literatura entre dois periodos literarios, o Arcadismo e o
Romantismo. Esta entre os escritores mais lembrados da literatura portuguesa,
sendo considerado por muitos, o maior depois de Camdes. Deu grande contribuicédo
na producéo literaria de sua patria e fora dela.

A obra Viagens na Minha Terra reldne cronicas da viagem feita pelo autor com
alguns amigos no més de julho de 1843 para a cidade de Santarém, misturadas a
matéria de carater ficcional inventada pelo escritor. Foi lancada primeiramente no

periddico Revista Universal Lisbonense no ano de 1843.

"% ibid., p. 761
" ibid., p. 763
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E narrada pelo préprio viajante, no caso ha um Almeida Garrett narrador e
outro Almeida Garrett autor, que a todo momento quebra a linha narrativa para fazer
digressdes das impressdes que tem na viagem; referente aquilo que vé, que sente
ou que sabe. Percebe essas digressdes, chega a prometer que ndo far4 mais isso,
mas ndo consegue cumprir a promessa.

Os 49 capitulos do livro apresentam, apos o titulo, um resumo onde o autor &
apresentado em 32 pessoa, enquanto o restante do livro é narrado em 12 pessoa.
Gerando assim o que Angela Vaz Ledo chama de auto ironia, que tem um carater
muito especial nesta obra porque “"diz ndo o contrario do que pretende sugerir, mas
exatamente aquilo que ele quer que se pense e de que ele tem plena consciéncia.”
75

Assim trata-se realmente de um autor que sempre teve ambicdes literarias,
produz um livro realmente erudito e de alto valor cultural.

Neste livro hd uma grande mescla de estilos literarios. Ha o relato da viagem
propriamente dita, em forma de crénicas; uma trova sobre a histéria de Santa lIria, a
santa que da nome a cidade de Santarém, contando as duas hipoteses da historia
da santa, a popular, em forma de trovas, e a dos cronistas religiosos, em forma
narrativa; e apresenta, com destaque, a novela de Joaninha, a “Menina dos
Rouxindis”, na qual se inserem ainda as cartas enviadas pelo personagem Carlos a
Joaninha. Ele faz reflexdes em torno da literatura, sobre suas bases literarias,
defende o poeta Camdes, que precisava fazer o Deus falso adorar o verdadeiro,
explicando a mistura do divino cristdo e do divino pagao n'os Lusiadas, entre tantas
e tantas digressofes eruditas.

No percurso da obra percebemos o patriotismo do autor, sua adoracdo a
patria lusitana, conforme AMORA, 1997:

O amor da patria, a paixdo pela grandeza passada, a esperanca da reconquista dessa
grandeza, o sofrimento ante suas desditas, a saudade dela em acerbo exilio, a incorformacao
do mais puro e intenso sentimento patridtico ante um governo e uma classe dominante
impatridticos — eram sentimentos que Garrett, nos seus vinte e cinco anos, via em Camdes e
pdde dar a esses sentimentos veemente expressao, porque eram também os sentimentos
que o dominavam, bem como a todos os seus contemporaneos, perseguidos e deportados de
Portugal e de outros paises, da Europa e da América, pela luta contra o absolutismo e o
despotismo, e pela defesa do liberalismo.”®

" LEAO, A. V
® AMORA, A. S. Apresentacdo. in: GARRETT, A.. Viagens na minha terra. Sdo Paulo: Publifolha,
1997.
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Ele pinta os cenarios da vida portuguesa, as paisagens, as crencas, 0S
costumes e valores. Mostra 0s cenarios que surgem com a guerra, 0 comportamento
dos soldados. Mostra toda sua revolta ao ver sua patria destruida: “Pois também eu
me quero partir, me quero ir embora. J& me enfada Santarém ja me cansam estas
ruinas, estes pardieiros interminaveis, o aspecto desgracioso destes entulhos, a
tristeza destas ruas desertas. Vou-me embora.” ”’

Ele revela seu patriotismo, seu amor a patria portuguesa, e a sua historia nao
suporta ver a destruicdo que veio junto com o liberalismo. Ele ndo apoiava o
absolutismo, todavia era também contra a destruicdo que o liberalismo causou.

Outro aspecto que merece particular atencdo nesta obra € o prdlogo da
segunda edicdo em 1846.

Num primeiro momento, parece ter sido escrito pelos editores da obra. Porém
numa segunda leitura percebe-se a razao pela qual a maior parte da critica atribui
este escrito ao préprio Garrett.

O brasileiro Machado de Assis, como citado anteriormente, esta entre os que
afirmam convictamente que este célebre prélogo foi escrito pelo préprio Garrett,
afinal “ninguém escrevia assim sen&o ele”.”®

O prélogo comeca comentando que 0s supostos editores lancam o livro

porque “entenderam fazer um servico as letras e & gléria do seu pais”.

Tece um elogio a vasta obra escrita por Garrett, bem como a outras
qualidades do autor, como a de orador.

Cita uma gama de escritores da literatura universal, como Homero e
Shakespeare, apontando que ele era um profundo conhecedor de todos eles.

Elogia as qualidades do autor como ser humano conhecedor dos sentimentos
do homem universal.

Finaliza apontando que o autor fez algumas melhorias na obra antes de

lanca-la em livro.

Pontos comuns

" GARRETT, A. Viagens na minha terra. (Edicao dirigida e apresentada por Antonio Soares
Amora). S&o Paulo: Publifolha, 1997 (Biblioteca Folha,14)
;2 ASSIS. M. de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. vol. 3 p. 903

ibid., p. 33
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E sabido que Machado de Assis era conhecedor e leitor da literatura
garrettiana.

Como ja comentado, ele faz referéncias a este autor em diversos momentos
da carreira, “Certamente ndo € mera coincidéncia o fato de Almeida Garrett,
entrevisto como o0 segundo maior engenho da literatura portuguesa depois de
Camdes, ser também o segundo autor portugués mais visitado por Machado.” &°

Tece um longo elogio a producgéo de Garrett em 1899, quando se celebrava o
centenario de nascimento do escritor luso.

Percorrendo a literatura de ambos encontramos varios pontos semelhancas
entre eles.

Ambos tém uma vasta e diversa producédo escrita, englobando diferentes
géneros, da poesia ao drama, passando por romances e critica literaria.

Além da producéo prolifica, ambos estdo num ponto de mudanca de escolas
literarias. De acordo com SANDMANN, 2004:

Garrett situa-se no ponto de transicdo entre escolas, fazendo a ponte entre os

prolongamentos classicizantes do Arcadismo em grande medida ainda vigentes em Portugal

do inicio do séc. XIX, dentro de cujo ambiente se forma e comeca a produzir, € 0

Romantismo, de que considerado um introdutores e dos mais importantes divulgadores em

seu pais. Machado, por sua vez, cuja obra inicial é escrita dentro do contexto do Romantismo

ainda resistente entre nds, iria apontar, ja na maturidade, para as novas tendéncias literarias
que dominariam o Gltimo quartel do século em que viveu a maior parte de sua vida.**

Ambos também se incluem numa mesma linhagem narrativa, que tem em
Cervantes e Sterne seus precursores, fazem referéncias praticamente aos mesmos
autores. Tém no humor e na ironia uma tematica constante. Sendo considerados
mestres no assunto.

Machado diverte-se em mostrar a vida das personagens sem idealizagéo,
todos possuem seu lado bom e 0 mal, convivendo juntos.

Garrett também mostra as dualidades nas personagens, Carlos é o rapaz que
sai da sua terra e vai lutar na guerra. Enquanto ele estava em Santarém ele era o
“Adao natural”, depois que sai dela é corrompido pela sociedade e torna-se o “Adéao

social”.

9SANDMANN, M. Aquém-Além-Mar: presencas portuguesas em Machado de Assis. Sdo Paulo,
2004. p. 389
#d.
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O narrador constitui outro aspecto que merece atencdo sendo outra
caracteristica que aproxima o brasileiro e o0 portugués. Ambos fazem referéncia ao
leitor.

Oferecem a oportunidade para ele completar lacunas no texto, de pular
capitulos, de ser convidado para o almogo pelo narrador garrettiano, ou para o café
pelo machadiano.

O narrador, tanto do brasileiro quanto do portugués, prevé o0s
questionamentos que os leitores ou leitoras possam ter, e jA 0s responde
antecipadamente.

Garrett constantemente dialoga com seu leitor, trata-o de maneira amigavel e
respeitosa, chama-o quase sempre por um adjetivo cordial, por exemplo: “benévolo
leitor” 82,

O narrador dos contos machadianos, apesar de tratar o leitor de forma
amigavel, convida-o para sentar, tomar um café ou um cha, o que ele preferir, ndo
usa de outra forma de tratamento a ndo ser chamando de “leitor”.

Ambos fazem uma diferenciacéo na hora de “conversar” com o leitor ou com a
leitora. De um modo geral ocorre uma distingdo na hora de referir-se aos leitores,
das intromiss@es que sao dirigidas as leitoras. Aos primeiros ele sempre se dirige
para fazer uma digressdo histérica, politica ou literaria. Enquanto para o segundo
grupo cabem as digressdes de ordem amorosa. Conforme SANDMANN, 2004:

Mas em Garrett como em Machado, € comum ainda uma marcag¢do muito precisa de género
aqui e ali, e o ‘leitor’ (antes geral, muito mais do que restritamente masculino) transforma-se
em ‘leitora’. Em ambos os autores, a ‘leitora’ vem invocada justamente naquelas passagens
em que o elemento sentimental (o caracteristicamente ‘romanesco’) é posto em evidéncia, ou
ainda naqueles em que o habitual episédio amoroso é frustrado nos seus convencionais
desdobramentos. E o publico feminino, consumidor de ingénuos romances sentimentais,
aquele que os narradores tem em vista. %

Nos contos de Machado, localizamos essa mudanca de género em “Cantiga
de Esponsais” lancado em 1884. Faz a referéncia a leitora referindo-se a Igreja,

onde um dos diferenciais da missa era o mestre Romao: “Imagine a leitora que esta

8 ibid., p. 42
8 SANDMANN, op. cit. p. 423
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em 1813, na Igreja do Carmo, ouvindo uma daquelas boas festas antigas, que eram
todo o recreio publico e toda a arte musical.” %

Nos contos anteriores, esta diferenciagcdo ndo aparece. Por exemplo, “Miss
Dollar” e “Ernesto de Tal”, o narrador dirige-se apenas ao leitor independente do
assunto — mesmo sendo as duas historias romanticas.

No caso machadiano, esta diferenciacdo aparece intensamente nos
romances, Machado dialoga com a leitora quando vai se referir a uma historieta
romanesca, por exemplo, o sentimento de Rubido por Sofia, ou 0 caso entre Bras e
Virgilia.

Almeida Garrett usa deste recurso quando vai tratar mais diretamente da
histéria de amor entre Joaninha e Carlos: “Nao pude resistir a esta reflexdo: as
amaveis leitoras me perdoem por interromper com ela o meu retrato.” ®°

Quando se refere aos eventos politicos, historicos ou literarios, o autor se
dirige ao leitor, género masculino. “Sim, leitor benévolo, e por esta ocasido te vou
explicar como nés hoje em dia fazemos a nossa literatura.” %

Trata-se de um Unico momento onde o narrador garrettiano, ndo trata o leitor
com cortesia: “Trata-se de um romance, de um drama. Cuidas que vamos estudar a
Histéria, a natureza, oS monumentos, as pinturas, 0s sepulcros, os edificios, as
memorias da época? Nao sejas pateta, senhor leitor, nem cuide que nés o somos.”
87

Apos isso ele passa a maneira para se fazer um romance, usando inclusive
uma diagramacao de receita culinaria.

O narrador garrettiano comenta com o leitor a producdo de seu romance no
correr do texto, faz alusdes a outros autores.

O narrador do conto machadiano de um modo geral usa os diadlogos para
explicar acontecimentos, atitudes das personagens ou para responder a uma
possivel davida do leitor, ou mesmo para esclarecer o leitor sobre atitude dos
personagens.

A metaliteratura € outro aspecto recorrente aos dois autores. Ambos

comentam a producdo de seus textos no correr das obras. Os autores sempre usam

8 ASSIS. op. cit. 386

% GARRETT. op. cit., 129
% GARRETT. op. cit. p. 55
¥ 1d.
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0 espaco dos textos que escrevem para fazerem reflexdes sobre a producédo da
literatura. A forma de produzir a literatura deixa suas marcas nas obras dos dois
autores.

As recorréncias ao leitor, independente de ser ele ou ela, de certa forma
servem para guiar o leitor no percurso do texto. Tornando-os 0 mais préximo
possivel do leitor que o autor precisa, ou tinha em mente ao escrever o texto, ou
seja, 0 “leitor - modelo” ao qual Umberto Eco se refere no livro Os seis passeios
pelos bosques da ficgcao.

Assim percebemos que o autor brasileiro recorre aos dialogos com o leitor ja
nos seus contos. De forma um pouco diferente dos didlogos dos romances.
Enguanto nos romances ele usa desses recursos para digressoes, reflexdes sobre
politica, literatura ou histdria, nos contos eles tém um foco mais explicativo, de tirar

as possiveis duvidas dos leitores.
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Conclusao

Ao final dos paralelos literarios estabelecidos neste trabalho, percebe-se uma
grande afinidade entre 0s recursos narrativos presentes em algumas obras de
Machado de Assis com aqueles presentes no romance de Almeida Garrett.

Tanto o brasileiro como o portugués fazem uso de caracteristicas
semelhantes, ndo deixando de terem seus estilos individuais.

As formas de criacdo literdria dos dois autores vdo ao encontro dos
precursores da linhagem em que ambos se inserem, cujas caracteristicas mais
evidentes sdo a ironia, as digressoes, as reflexdes em torno do fazer literario e os
didlogos com o leitor.

Percebe-se que os dialogos estdo presentes desde o comeco da prosa
machadiana, no caso nos seus contos de forma um pouco diferente da dos
romances, porém de modo ndo menos interessante. Em geral sdo esclarecimentos
de possiveis duvidas dos leitores, bem como explicagbes sobre as atitudes das

personagens.
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